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				DOSYA
				
						Yapısal Atıkların Geri Dönüşümünün Sürdürülebilir Kalkınma Bağlamında Önemi / Gözde Çakır

						Yapısal Atık Oluşumu ve Atık Yönetimi / Sevgül Limoncu - Ürün Biçer Özkun

						Yapı Kabuklarında İyileştirme, Yeniden Kullanım ve Geri Dönüşüm / Bahar Başarır

						Bir Başka Açıdan Geri Dönüşüm / Sedat Kurugöl

						Yeşil Perde / İnci Olgun 

						Greenage 2012 Çalıştayı: Boş Çöp Kutusu (Empty Recycle Bın) Grubunun Geri Dönüşüm Yorumu / Erhan Gülen 

				

			

				PROJE / DETAY
				
						Doğan Medya Center Ankara “2007-2008” Mükemmel Bir Form Olarak Küp ve Daha Fazlası / Melkan Gürsel Tabanlıoğlu - Murat Tabanlıoğlu 
					

				

			

		

		
			
				[image: mimarlikta malzeme 24]
			
			
				[image: mimarlikta malzeme 24]
			
			

		

		
				ARAŞTIRMA / İNCELEME
				
						Müzelerde ve Sanat Galerilerinde Aydınlatma / Mutlu Erbay 

						Çocukta Mekân Algısının Gelişimi ve Mekânsal İmge Zenginliği Bakımından Malzemenin Önemi /  N. Gül Çanakçıoğlu

						Şantiyelerde Taze Beton İşlenebilirliğinin Tesbitinde: Slamp (Çökme) Deneyinin Önemi / Murat Dal - Cenk Kılınç 

				

			

				GEÇMİŞTEN GELECEĞE
				
						Osmanlı’da İnşaat Uygulamaları ve Birim Fiyat Saptamaları ile İlgili, 1340 (1922) Eski Türkçe Baskılı Bir Belge Kitap / Firuzan Baytop 

				

			

		

		

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 24]
				DMC, Ankara-Eskişehir yolu üzerinde, Doğan Grubuna ait televizyon kanalları ile Hürriyet, Milliyet gazetelerine ev sahipliği yapmak üzere özgün bir medya yapısı olarak planlandı. 
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				Müze ve sanat galerilerinde doğal aydınlatma, genel aydınlatma ve vitrin içi ışık düzenleri ayrı bağımsız bir eleman olarak değerlendirilir.
			
			

		

	

	
		
		
			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		Merhaba

		22. sayımızla merhaba…

		Bu sayımıza Anılarda Hocalarımız bölümünde hocalarımızın hocası Prof. Bekir Postacıoğlu’nu anarak başlıyoruz. Prof. Dr. Mehmet Ali Taşdemir Hocamızın kaleminden, İTÜ’de 42 yıl süreyle ders veren, araştırma yapan, çok sayıda araştırmacının ve mühendisin yetişmesine önemli katkılarda bulunan, ülkemizde Yapı Malzemesi Bilim Dalı’nın öncüsü Prof. Bekir Postacıoğlu’nu vefatının 25. yılında saygıyla anıyoruz.

		Sektörden bölümündeki yazımız, KE Fibertec San. ve Tic. Ltd. Şti. adına Makine Yük. Müh. Atahan Canbolat tarafından “Kumaş Hava Kanalları; Havalandırmada Yeni fikirler, Farklı çözümler” başlığı ile hazırlandı. 

		Bu sayı dosya bölümümüzün konusu “Yaşam Döngüsü Değerlendirmesi / Geri Kazanım, Atık”. Dosyadaki ilk yazımız Haliç Üniversitesi Mimarlık Fakültesinden Arş. Gör. Gözde Çakır tarafından hazırlandı ve “Yapısal Atıkların Geri Dönüşümünün Sürdürülebilir Kalkınma Bağlamında Önemi” başlığını taşıyor. YTÜ Mimarlık Fakültesinden Yrd. Doç. Dr. Sevgül Limoncu ve Doğuş Üniversitesi Sanat ve Tasarım Fakültesinden Yrd. Doç. Dr. Ürün Biçer Özkun’un 4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresine sundukları “Yapısal Atık Oluşumu ve Atık Yönetimi” başlıklı bildirileri dosyamızın ikinci yazısını oluşturuyor. MSGSÜ Mimarlık Fakültesinden Bahar Başarır’ın “Yapı Kabuklarında İyileştirme, Yeniden Kullanım ve Geri Dönüşüm” başlığıyla hazırladığı yazı, MSGSÜ Meslek Yüksekokulu’ndan Yrd. Doç. Dr. Sedat Kurugöl’ün “Bir Başka Açıdan Geri Dönüşüm” başlıklı yazısı, MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Şehir ve Bölge Planlama Bölümünden Öğr. Gör. Dr. İnci Olgun’un “Yeşil Perde” başlıklı yazısı ve Erhan Gülen’in “Greenage 2012 Çalıştayı: Boş Çöp Kutusu (Empty Recycle Bin) Grubunun Geri Dönüşüm Yorumu” başlıklı yazısı ile dosya bölümümüz tamamlanıyor.   

		Proje ve Detay bölümümüzde meslektaşlarımız Melkan Gürsel Tabanlıoğlu ve Murat Tabanlıoğlu Ankara’daki Doğan Medya Center yapısını detaylarıyla aktarıyor. 

		Araştırma İnceleme bölümünde Boğaziçi Üniversitesinden Doç. Dr. Mutlu Erbay tarafından hazırlanan “Müzelerde ve Sanat Galerilerinde Aydınlatma”, Okan Üniversitesi Mühendislik Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümünden Arş. Gör. N. Gül Çanakçıoğlu’nun “Çocukta Mekân Algısının Gelişimi ve Mekânsal İmge Zenginliği Bakımından Malzemenin Önemi” ve son olarak da Kırklareli Üniversitesi Teknik Bilimler Meslek Yüksekokulundan Yrd. Doç. Dr. Murat Dal ve Türkiye Hazır Beton Birliği’ndenİnş. Y. Mühendisi Cenk Kılınç tarafından hazırlanan “Şantiyelerde Taze Beton İşlenebilirliğinin Tespitinde Slamp (Çökme) Deneyinin Önemi” başlıklı yazıları okuyabilirsiniz.

		Komite üyemiz Y. Mimar Firuzan Baytop’ “Osmanlı’da İnşaat Uygulamaları ve Birim Fiyat Saptamaları ile İlgili, 1340 (1922) Eski Türkçe Baskılı Bir Belge Kitap” başlıklı yazısı Geçmişten Geleceğe bölümümüzü oluşturuyor. Mühendis Ali Talat Bey tarafından yazılmış 4 Ciltlik Eski Türkçe yazılı bu kitaplar kısa süre önce vefat eden Hocamız Prof. Hulusi Güngör tarafından Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Kütüphanesine bağışlandı. Kendisini saygı ile anıyoruz.

		Bundan sonraki sayı dosya konumuz “Yeşil Bina Kavramında Malzeme ve Teknoloji”. Ardından 4 sayı arka arkaya “Dönemler, Akımlar, Mimarlar ve Malzeme” ana başlığıyla malzeme-mimarlık ilişkisini dönemler, akımlar ve yön veren mimarlar üzerinden incelemek istiyoruz. 24. Sayı: “Modern Öncesi Akımlar, Yön Veren Mimarlar ve Malzeme”, 25. Sayı: “Modern Akımlar, Yön Veren Mimarlar ve Malzeme”, 26. Sayı: “Modern Sonrası Akımlar, Yön Veren Mimarlar ve Malzeme”, 27. Sayı: “Geleceğin Mimarisi ve Malzeme”



		Sonraki sayıda buluşmak üzere…

		Saygılarımızla..

		Fehiman Yurttaş
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			THBB 2012 Mimarlık Ödülleri 
Son Teslim Tarihi: 30 Eylül 2012

			Türkiye Hazır Beton Birliği, mimarlık ödüllerinin üçüncüsünü TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nin düzenleme desteği ile 2012 yılında verme kararı almıştır.

			Türkiye Hazır Beton Birliği (THBB), kuruluşunun 15. yılı kutlamaları çerçevesinde betonarme yapıların müelliflerine ödül verme ve ödül alan tasarımcıların yapılarına plaket çakma kararı almış ve Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri ilk defa 2004 yılında verilmiştir. THBB Mimarlık Ödüllerinin ikincisi ise TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nin düzenleme desteği ile 2008 yılında verilmiştir.

			THBB, bu ödüllerle yapılarında beton kullanımının düzeyi, yerindeliği ve farklı malzemelerle birlikteliğini mimari tasarım kaygısı ile yorumlayan, yaşama geçiren mimarları ödüllendirerek mimarlık ortamını desteklemeyi amaçlamaktadır. Değerlendirme, yapı, yapı grupları, mühendislik yapıları, iç mekân uygulamaları ve açık alan düzenlemelerini, betonu taşıyıcı rolü ile birlikte ve/veya bunun dışında farklı kullanım düzeyleri ile yorumlayan yapıtları da kapsamaktadır.
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			Amaç

			Türkiye deprem kuşağında yer alan bir ülke olmakla birlikte yaşanan depremler betonun depreme dayanımı açısından doğru kullanılmadığını acı bir şekilde göstermiştir. Betonun doğru kullanılmaması gider artırıcı bir etken olarak da karşımıza çıkmaktadır. THBB kuruluş amacı uyarınca betonun doğru kullanılmasının önemimi vurgulamak için bir dizi program gerçekleştirmiştir. Betonun doğru ve yerinde kullanımını özendirmek, malzeme seçimi ve mimari üretim sürecinde yaşanılır çevreler ve estetik duyarlılığı olan yapı örneklerini ödüllendirerek desteklemek, Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödüllerinin temel amacıdır.

			Ödüller

			Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri 3 kategoride verilecektir.

			1. Kategori - Büyük Ödül

			Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri veriliş amacına uygun olarak 2008 yılındansonra bitmiş ve uygulanmış yapının müellifi mimara ya da mimarlara verilecektir.

			2. Kategori - Eşdeğer Ödül

			Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri veriliş amacına uygun olarak 2008 yılından sonra bitmiş, yarışma konusuna örnek beş yapının müellifi mimar ya da mimarlara verilecektir.

			3. Kategori - Sergileme ve Mimarlık Ödülleri Kataloğu’nda yer alma hakkı

			THBB, katılan yapıtlar arasından seçilecek, sayısı Seçici Kurulca belirlenecek sayıda yapıtı “Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri Kataloğu”nda yayımlayarak mimarlık ortamına sunacaktır.

			Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri, proje tasarımcısı mimarlara ayrı ayrı plaket verilmesi, yapıta plaket çakılması, yapıtın sergi ve katalogda yer alması biçimindedir. Seçici Kurul sadece Büyük Ödülü verip vermeme yetkisine sahiptir.

			
				2012 Mimarlık Ödülleri Takvimi

				Duyuru tarihi: 1 Şubat 2012
				Son başvuru ve teslim tarihi: 30 Eylül 2012
				Kazananların açıklanması: 1 Kasım 2012
				Ödül töreni, sergi: Kasım 2012
			

			
				Asıl Seçici Kurul Üyeleri:

				Mehmet Konuralp / Mimar, Nesrin Yatman / Mimar, Tülin Hadi / Mimar, Durmuş Dilekçi / Mimar, Boran Ekinci / Mimar, Özgür Bingöl / Mimar, Sema Özsaruhan / Mimar

				Raportörler: Nihan Gürel / Mimar, Doğuş Üniversitesi, Derya Karadağ / Mimar, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi

			

			Seçici Kurul Çalışması

			Seçici Kurul, değerlendirme sürecini, ölçütlerini kendisi saptar; değerlendirme sonuçlarını bir tutanak ile açıklar. Seçici Kurul en az beş üye ile toplanır ve oy çokluğuyla karar verir. Seçici Kurul kararı değiştirilemez, karara itiraz edilemez.

			Seçici Kurul, katılımcıların yolladığı sunum panoları üzerinden değerlendirme yapacaktır. Ancak Seçici Kurul gerekli gördüğünde yapıları yerinde inceleyebilir.

			Ödül Töreni ve Sergi

			Ödül alan tüm yapıtlarla ilgili duyuru, THBB ve Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nce birlikte Kasım 2012’de yapılacaktır.

			Ödüller TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nde düzenlenecek törende verilecektir. Törende ödül alan katılımcılara plaketleri, Seçici Kurul üyelerine de hizmetlerinden dolayı teşekkür belgesi verilir. Ödül alan yapıtlar ve yaratıcıları her türlü medya aracılığı ile kamuoyuna duyurulur. Ödül alan yapılara plaketleri çakılır. Sergi, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi ile yapılacak bir program çerçevesinde diğer illerde de sergilenir. Ödül töreni sırasında sergilemeye değer bulunan tüm yapıtların yer aldığı katalog, ilgililerine, Mimarlar Odası’nın tüm birimlerine, yazılı ve görsel medyaya, kütüphanelere ve Türkiye’deki tüm mimarlık ve inşaat mühendisliği fakülte kitaplıklarına gönderilir.

			Katılım Koşulları

			
					Mimarlar Odası’na kayıtlı ve üyeliğini sürdüren her mimar, Türkiye’de tasarlanmış ve uygulanmış yapılarıyla ödüllere katılabilir.

					Organizasyon Komitesi, katılımcı davetinde bulunabilir ya da herhangi bir mimarın önerisi üzerine yarışmacı davet edebilir.

					Sergiye katılacak yapıt, Mimarlar Odası Onur Kurulu’nca verilmiş bir cezanın konusu olmamalıdır.

					Sergiye katılacak yapıt, Mimarlar Odası’nca kazanılmış aleyhte bir yargı kararının konusu olmamalıdır.

					Ruhsatsız yapılar ve Mimarlar Odası mesleki denetim onayına sunulmamış yapılar ödüle katılamazlar.

					Mimarlar Odası MD ÇED raporu yazılmış projeler, ödüle katılamaz ve aday gösterilemezler.

					Her mimar uygulanmış yapıtlarına ilişkin en çok 3 projeyle, her bir proje için de en çok 4 panoyla katılabilir.

					Yapıların 1 Ocak 2008 tarihinden sonra tamamlanmış olması ve daha önceki ödüllendirmeye başvurulmamış olma şartı aranacaktır.

					Başvuru sahiplerinin 30 Eylül 2012 tarihine dek yarışma raportörlüğüne yapıtlarının projelerini teslim etmeleri gerekmektedir.

					Katılımcılar gönderdikleri her yapıt için ayrı başvuru formu doldurmak ve ayrı bir dosya hazırlamak durumundadır. Dosyada kataloğun hazırlanması için gerekli olan, yapıta ilişkin fotoğraf, yazılı-çizili bilgilerin yer aldığı CD, A4 ya da A3 formatında baskılar yer alacaktır.

					Görsel dokümanlar minimum 300 dpi çözünürlükte, en az 20 cm eninde, TIFF veya JPEG formatındaki dosyalarda, yazılı dokümanlar ise MS Word formatında CD’de sunulmalıdır. Dosyasız gönderilen çalışmalar elenmiş sayılacaktır.

					Panoların sergilenme, taşınma ve korunma kolaylığı için, aşağıda belirtilen teknik özelliklere uygun düzenlenmesi gerekmektedir:
					
							Panolar (rulo) 58 x 160 cm boyutlarında “plotter çıktısı” olarak teslim edilecektir. 120/130 gramlık ‘coated paper’ cinsi plotter kâğıdı tercih edilmelidir. Ayrıca pano tasarımları CD’de PhotoShop, Freehand vb formatta yer almalıdır.

							Panolar ekte sunulan format doğrultusunda düzenlenmelidir. Format için www.mimarist.org/thbb2012mimarlikodulleri adresine bakınız.
							
									Panoların sergilenecek duruma getirilmesi için ön ve arka yüzlerinin polyester ile kaplanması ve diğer işlemler raportörlük tarafından yapılacaktır.

									Kargo ile gönderilen panolar teslim tarihinde iletişim adresine ulaşmış olmalıdır.

									Başvuru için herhangi bir ödeme söz konusu değildir.

									Yarışmaya gönderilen görsel, pano vb malzemelerin yayın, kullanım ve sergileme hakları yalnızca THBB ve Mimarlar Odası’na aittir. Pano ve CD’ler, THBB ve Mimarlar Odası arşivinde saklanacaktır.

									Katılımcılar yarışmaya katılmakla şartname hükümlerini olduğu gibi kabul etmiş sayılırlar.

							

						

					

				

			

			
				Organizasyon Komitesi

				Sami Yılmaztürk-Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi YK Sekreteri, Feride Önal-Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi YK Üyesi, Zafer Akdemir-Yıldız Teknik Üniversitesi, Tümer Akakın-THBB Genel Sekreteri, Hakan Zengin-THBB Basın ve Halkla İlişkiler Müdürü

			

			
				Yarışma Sekretaryası

				Türkiye Hazır Beton Birliği 2012 Mimarlık Ödülleri Raportörlüğü

				TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi

				Kemankeş Cad. No: 31 Karaköy-Beyoğlu 34425 İstanbul

				Tel: 0212 251 49 00

				Faks: 0212 251 94 14

				thbbmimarlikodulleri@mimarist.org

				www.mimarist.org/thbb2012mimarlikodulleri

				www.thbb.org

			

		

		
			Proje ve Yapım Yönetimi Ulusal Kongresi
13-16 Eylül 2012

			2. Proje ve Yapım Yönetimi Ulusal Kongresi, İzmir Yüksek Teknoloji Enstitüsü’nün (İYTE) ev sahipliğinde, 13–16 Eylül 2012 tarihleri arasında gerçekleştiriliyor.

			Kongrenin amacı; akademisyenler, profesyoneller ve araştırmacılarla birlikte, ulusal ortak bir paydada bir araya gelerek, proje ve yapım yönetimi alanındaki fikir ve son bulguların paylaşılmasını sağlamaktır. Yapım yönetimi alanındaki bilgi birikiminin geliştirilmesine yönelik olarak verimli bir bilgi paylaşım ortamının yaratılması, akademi ve sanayi etkileşiminin ve disiplinlerarası iletişimin arttırılmasıyla, entegrasyon ve ulusal işbirliğinin teşvik edilmesi hedefleniyor.

			Kongre kapsamında; proje ve yapım yönetimi alanında var olan uygulamaların iyileştirilmesi ve en iyi uygulamaların paylaşımının kolaylaştırılması için yeni teknoloji, yönetim ve eğitim stratejileri ile ilgili bilgi yayılımının hızlandırılması amaçlanıyor. Proje ve yapım yönetimi alanındaki araştırmaların, vaka çalışmalarının ve değerlendirme raporlarının paylaşımının teşvik edilmesi; şartname, model ve süreçlerin, örnek bir rehber teşkil edecek şekilde geliştirilmesi ve yayınlanması; üniversiteler, sanayi ve kamu kuruluşları arasındaki bilgi transferini artırmak için gerekli olan koordinasyonun sağlanması gibi birçok hedefin, birden fazla oturuma ev sahipliği yapacak olan kongredeki toplantılar ve sunumlar kapsamında gerçekleştirilmesi planlanıyor.

			Ayrıca, İYTE’de düzenlenecek olan bu kongrenin Türkiye’de bu alanda lisansüstü eğitimlerini sürdürmekte olan araştırmacıların katkıları ile en yeni kavramsal konuların ön bulgularının tartışılarak tanıtılabileceği bir platform olması hedefleniyor. Bu bağlamda sunulan bildiriler arasından seçilecek olan bir bildirinin sahibine “En iyi lisansüstü araştırma ödülü” veriliyor. İlgili Web Sitesi : http://pyyk2012.iyte.edu.tr/

		

		
			İstanbul Uluslararası Mimarlık ve Kent Filmleri Festivali

			Mimarlar Odası kurulduğu 1954 yılından günümüze, mimarlık kültürünün gelişmesi, tarihi mirasın korunması ve yaşam kalitesinin iyileştirilmesi için yoğun bir çalışma sürdürmektedir. 2006 yılında kent filimleri gösterimiyle başladığı çalışmalara yeni bir boyut kazandırmak amacı ile 2007’den bu yana, “İstanbul Uluslararası Mimarlık ve Kent Filmleri Festivali” adı altında bir organizasyonu yaşama geçirmektedir. Etkinliğe, başta mimarlar olmak üzere, bu alana ilgi duyan her kesimin aktif olarak katılımının sağlaması hedeflenmektedir.
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			Bu festival, “Dünya Mimarlık Günü” nedeniyle Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nce gerçekleştirilen “Mimarlık ve Kent Şenliği” etkinlikleri kapsamında programlanmaktadır. “Dünya Mimarlık Günü” tüm dünyada, her yıl ekim ayının ilk pazartesi günü, Uluslararası Mimarlar Birliği, UIA’nın üyesi 1.400.000 kişi tarafından kitlesel olarak kutlanmaktadır.

			“İstanbul Uluslararası Mimarlık ve Kent Filmleri Festivali” kapsamında bu yıl, Uluslararası kategoride tek yarışma düzenlenecek ve ödüller verilecektir.

			Festival, “mimarlık ve kent” odağında üretilmiş filmleri desteklemeyi, yeni yapımları özendirmeyi, beğeni kazanmış filmleri seyirci ile buluşturmayı amaçlamaktadır. Ayrıca konuyla ilgili mimar, yönetmen ve uzmanların etkinlik kapsamında İstanbul’da buluşmalarına ortam hazırlayarak ülkemizi ve mimarlık ortamımızı geniş kesimlere tanıtmayı öngörmektedir.

			Festival kapsamında, belgesel ve canlandırma türündeki filmlere yer verilmektedir. Yurtiçinden ve yurtdışından yarışmaya katılarak ön elemeyi geçmiş olan filmler, seyirci ile buluşturulacak ve bu filmler arasında bir yarışma gerçekleştirilecektir. Ayrıca konuyla ilgili olarak, katılımcılar arasında düşünce alışverişlerinin sağlanabilmesi için çeşitli söyleşi ve etkinlikler de düzenlenecektir.

			2012 Uluslararası Yarışma Başvuru Koşulları

			
					Yarışmaya belgesel ve canlandırma türünde, mimarlık ve kent konularını işleyen, 2011 ve 2012 yılları içinde üretilmiş filmler başvurabilir.

					Yarışmaya kabul edilecek filmlerin süresi 60 dakika ile sınırlıdır.

					Yurtdışından katılacak, dili İngilizce olmayan, filmler İngilizce altyazılı olarak teslim edilmelidir.
					Türkiye’den katılacak olan filmlerin dilinin Türkçe olmaması durumunda Türkçe ve İngilizce altyazı gerekmektedir.

				

					Yarışmaya katılacak filmler hangi formatta üretilmiş olursa olsun, Düzenleme Kurulu’na 2 adet DVD player’ da gösterilebilecek MPEG 2 DVD Pal kopyası teslim edilir. Filmin ön izlenmesi sırasında teknik sorunlar olursa, yönetmenine haber verilir. Yönetmen en geç 24 saat içinde yeni bir kopyayı jüriye teslim etmekle yükümlüdür. Aksi takdirde film değerlendirme dışı bırakılır.

					Yarışmacı, Düzenleme Kurulu’na film kopyaları ile birlikte, içinde;
					
							Yarışma başvuru formu

							Filmden 2 adet fotoğraf

							1 adet yönetmen fotoğrafı

							Türkiye’den katılan yönetmenlerin Türkçe ve İngilizce, yurtdışından katılan yönetmenlerin İngilizce biyografisi (en fazla 50 kelime)

							Filmin öyküsü (en fazla 50 kelime ) bulunan 1 adet DVD teslim eder.

					

					Yarışmaya internet üzerinden de başvurulabilir. Bu durumda ilgili başvuru formu www.archfilmfest.org  adresinden temin edilmeli ve diğer dokümanlar ile birlikte fest@archfilmfest.org adresine gönderilmelidir Ancak filmler kargo veya elden edilmelidir.

					Seçici kurul başvuru koşullarında eksiği bulunan filmleri yarışma dışı bırakma hakkına sahiptir.

				

					Katılımcılar birden çok filmle yarışmaya katılabilirler.

					Festival Düzenleme Kurulu, yarışmaya katılan filmlerden ön elemeyi geçenlerin tümünü festival programına alır. Bu filmler jüri tarafından değerlendirilir ve dereceye girenler ödüllendirilir.

					Yarışmada ön elemeyi geçen filmler, festival arşivinde saklanır, yönetmeni bilgilendirilerek ticari olmayan gösterimlerde yer alabilir ve Mimarlar Odası’nın şubesi bulunan muhtelif illerde, bedelsiz olarak toplu gösterimi yapılabilir. Film yönetmenleri ve yapımcıları bu kuralı baştan kabul etmiş sayılır.

					Yarışma İlanı: 1 Mayıs 2012

					Son başvuru tarihi: 31 Ağustos 2012

					Jüri değerlendirme takvimi: 3-9 Eylül 2012

					Filmlerin gösterimi sırasında üçüncü şahıslardan doğabilecek telif hakları eser sahibinin sorumluluğundadır.

					Koşullar gerektirdiği takdirde Düzenleme Kurulu, Seçici Kurul isimlerinde değişiklik yapabilir, ön jüri ve son jüriyi yeniden değerlendirebilir.

					Ön elemeyi geçemeyen filmler 1 Kasım 2012 tarihine kadar başvuru sahibi tarafından başvuru adresinden elden teslim alınabilir. Teslim alınmayan filmler “Yarışma Arşivi”ne devredilmiş kabul edilir. Bu filmler bir sonraki festival kapsamında festival dışı kategoride ve/veya ticari amaç gütmeyen diğer gösterimlerde seyirci ile buluşturulabilir.

					Ödüller:
					Yurtiçi ve yurtdışından gelen filmler birlikte değerlendirilir. Belgesel ve Canlandırma türündeki her film kendi kategorisinde yarışır ve her dalın birincisine 4000 TL, ikincisine

					2000 TL ve üçüncüsüne 1000 TL. ödül verilir. Yarışmaya Türkiye dışından katılanlara ödülleri aynı miktarlar üzerinden TL karşılığı Avro para birimi ile yapılır.

					Birinci, ikinci ve üçüncülük ödüllerinde paylaştırma yapılmaz.

					Seçici kurul belirtilen ödülleri verip vermeme konusunda serbesttir. Seçici kurul isterse parasal karşılığı olmayan, bir adet jüri özel ödülü verebilir.

				

					Ulusal yapımların desteklenmesi amacıyla; yarışmaya Türkiye’den katılan ve ön elemeyi geçen filmlere bir kereye mahsus olmak üzere 200 TL. gösterim ücreti ödenir. Ödül alan filmlere sadece ödül miktarı ödenir. Ayrıca gösterim ücreti ödenmez.

					Film gösterimi sırasında, filmin yönetmeni salonda hazır bulunuyorsa izleyici ile söyleşi olanağı sağlanır.

					Yarışmaya TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yönetim Kurulu üyeleri ve çalışanları katılamazlar.

					Seçici kurulun yargısı kesindir. Kararlar oyçokluğu ile alınır.

			

			
				Öngörülen Yarışma Seçici Kurulu

				Behiç Ak (Mimar, Sanatçı)

				 Afife Batur (Prof. Dr., Mimar)

				İsmail Doğanyılmaz (Y. Mimar)

				Hilmi Etikan (Belgesel Film Yönetmeni)

				Çağrı Kınıkoğlu (Belgesel Film Yönetmeni, Şehir Plancısı)

				 Esin Köymen (Y. Mimar)

				Hasan Özgen (Belgesel Film Yönetmeni)

				Süheyla Acar (Senarist, Yazar)

				Ayşe Ak (Y. Mimar)

				Cüneyt Cebenoyan (Sinema Yazarı)

				Dağhan Celayir (Yönetmen)

				Miyuki Aoki Girardelli (Mimar, Akademisyen)

				Petra Holzer (Yönetmen, Akademisyen)

				Semra Güzel Korver (Belgesel Film Yönetmeni - TRT)

				 Fikret Terzi (Yönetmen, Yazar)

			

			
				Başvuru Adresi

				Selma Erdem

				TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Karaköy, Kemankeş Cad. No. 31 Beyoğlu 34425 İstanbul Tel: (212) 251 49 00 - 205

				Faks: (212) 251 94 14

				E-Posta: arcfilmfest@archfilmfest.org

				Web: http://www.archfilmfest.org

			

		

		
			2012 Ulusal Mimarlık Ödülleri Sahiplerini Buldu

			Mimarlar Odası’nın her iki yılda bir düzenlediği Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin bu yıl XIII. dönemi gerçekleştirildi. Ödül programında en yüksek katılımın gerçekleştiği 2012 döneminin Seçici Kurulu, 241 eserin / 342 pano ile katılımını değerlendirdi. Ziya Tanalı başkanlığında, Ercan Ağırbaş, Zeynep Ahunbay, Alişan Çırakoğlu ve C. Abdi Güzer’den oluşan Seçici Kurul, “Mimar Sinan Büyük Ödülü”, “Mimarlığa Katkı Dalı Başarı Ödülleri” ve “Anma Programı” için ödüle değer görülen isimler ile Yapı ve Proje dallarındaki ödül adaylarını belirledi ve kamuoyuna önceden duyurdu. Ödüller ise, 13 Nisan akşamı, Ankara’da ODTÜ KKM’de yapılan törende açıklandı ve sahiplerini buldu.
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					Erkut Şahinbaş
				
				

				Mimar Sinan Büyük Ödülü

				Erkut Şahinbaş
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					Ruşen Keleş
				
				

				Mimarlığa Katkı Dalı Başarı Ödülü

				Ruşen Keleş
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					Haluk Baysal – Melih Birsel
				
				

				Anma Programı

				Haluk Baysal – Melih Birsel
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					Behiç Ak
				
				

				Mimarlığa Katkı Dalı Başarı Ödülü

				Behiç Ak

			

			
				Yapı Dalı Ödülleri

				
						Emre Arolat, Gonca Paşolar, Kerem Piker
Tekfen Kâğithane Ofisleri, Kağıthane-İstanbul
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							Tekfen Kâğıthane Ofisleri, İstanbul
						
					

						E. Didem Durakbaşa, Ömer Selçuk Baz
TC Merkez Bankası Bursa Şubesi Hizmet Binasi, Bursa
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							TC Merkez Bankası Bursa Şubesi Hizmet Binasi, Bursa
						
					

						Tülin Hadi, Cem İlhan
Vehbi Koç Vakfı Ford Otosan Kültür ve Yaşam Merkezi, Gölcük-Kocaeli
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							Vehbi Koç Vakfı Ford Otosan Kültür ve Yaşam Merkezi, Gölcük-Kocaeli
						
					

						Metin Kılıç, Dürrin Süer
OİB Teknik ve Endüstri Meslek Lisesi, Nilüfer-Bursa
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							OİB Teknik ve Endüstri Meslek Lisesi, Nilüfer-Bursa
						
					

				

			

			
				Yapı Dalı / Koruma-Yaşatma Ödülleri

				Gülsün Tanyeli, Saltuk Akatay, Arzu Erdem, Urbin Paker Kahvecioğlu, Hüseyin L. Kahvecioğlu, Cem Altun
İstanbul Su Medeniyetleri Müzesi - Terkos Pompa İstasyonu, Çatalca-İstanbul
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				Proje Dalı Ödülleri

				
						Arman Akdoğan
Vkf Özel Koç İlköğretim Okulu Kampüsü Kapalı Yüzme Havuzu, Tuzla-İstanbul
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						Boran Ekinci
Kızılağaç Evleri, Bodrum-Muğla
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				2012 Ulusal Mimarlık Sergisi Ve Ödülleri

				13-28 Nisan 2012, ODTÜ Mimarlık Fakültesi, Ankara

				14 Mayıs-9 Haziran 2012, MO İstanbul Bk Şubesi Sergi Salonu, Karaköy, İstanbul

				3-10 Eylül 2012, Bodrum

				17-23 Eylül 2012, Kayseri

				1-7 Ekim 2012, İzmir

				15-22 Ekim 2012, Gaziantep

				5-11 Kasım 2012, Balikesir

				19-25 Kasım 2012, Adana

				3-9 Aralık 2012, Diyarbakir

				1988-2010 / I-Xii Ulusal Mimarlık Ödülleri Retrospektifi

				18 Mayıs - 10 Haziran 2012, Köln, Almanya
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			5. Uluslararası Beton Tasarım Yarışması’nda ödüller sahiplerini buldu


			Uluslararası Beton Tasarım Yarışması, mimarlık, mühendislik, tasarım ve bağlı alanlardaki öğrencilerin, yaratıcı fikirleri ile tasarımlarını bir araya getirmelerini amaçlıyor ve iki yılda bir düzenleniyor. 2003 yılından bu yana Türkiye’yi temsilen Türkiye Çimento Müstahsilleri Birliği (TÇMB) ile Belçika, Almanya, İrlanda ve Hollanda tarafından düzenlenen yarışma, Avrupa çimento ve beton birlikleri desteğiyle düzenleniyor. Katılımcı ülkelerden ilgili eğitim bölümlerinde okuyan tüm öğrencilere açık olarak düzenlenen “Uluslararası Beton Tasarım Yarışması’nın beşincisi sonuçlandı.

			Yarışmada öğrenciler; betonun enerji üzerinde etkili olan özelliklerini keşfetti ve bu özellikleri kullandıkları fikirlerle yarışmaya katıldı. Değerlendirme sonucunda birincilik ödülünü İTÜ Mimarlık Fakültesi’nden Çoşku Çinkılıç ve Semra Refkaeva Shukrıeva alırken, ikincilik ödülünü ise Kocaeli Üniversitesi Mimarlık ve Tasarım Fakültesi’nden, Aylin Yeğen ve İbrahim Türkeri aldı. Mimar Arif Suyabatmaz’ın başkanlık ettiği jüride Alpaslan Ataman, Hasan Çalışlar, Tülin Hadi ve Burak Altınışık yer aldı. Dereceye giren katılımcılar, beton ve enerji üzerine daha fazla keşif yapmaları için 26 Ağustos-1 Eylül 2012 tarihleri arasında Rotterdam’da yapılacak olan altı günlük uluslararası seminer ve atölye çalışmalarına katılmaya hak kazandılar.

			Ödül töreni 15 Haziran Cuma akşamı İstanbul Teknik Üniversitesi Taşkışla Kampüsü’nde gerçekleşti.

			

		

		
			9.Ulusal Aydınlatma Kongresi
19-20 Nisan 2013
İDTM Fuar Alanı, Yeşilköy - İstanbul

			9. Ulusal Aydınlatma Kongresi 19-20 Nisan 2013tarihlerinde İstanbul Dünya Ticaret Merkezi’nde (İDTM) düzenlenecek ve Kongre’ye paralel olarak “İstanbulLight2013” Uluslararası Aydınlatma Teknolojileri Fuarı gerçekleştirilecektir. 1996 yılından bu yana iki yılda bir düzenlenen kongrenin amacı; aydınlatma konusunda araştırma, tasarım, uygulama, üretim gibi değişik alanlarda çalışan akademisyen ve sektör temsilcilerini bir araya getirmek, karşılıklı bilgi, deneyim aktarımını sağlamak ve yeni gelişmeleri ortaya koyarak tartışmaktır.

			9. Ulusal Aydınlatma Kongresi, genel konuların yanı sıra “Aydınlatmada Güncel Yaklaşımlar ve LED” başlıklı özel konuya yönelik Türkçe ve İngilizce bildirilere açıktır. Kongrede ayrıca, Sektör Temsilcileri’nin uygulama projelerini sunmaları arzu edilmektedir.

			

			Genel Konular

			
					Görme ve renk

					Işık ve ışınımın fiziksel ölçümü

					İç aydınlatma

					Dış aydınlatma

					Ulaşımda aydınlatma ve sinyalizasyon

					Fotobiyoloji ve fotokimya

					Görüntü teknolojisi

					Aydınlatmanın diğer konuları (terminoloji, eğitim, aydınlatma ekonomisi, ışık kaynakları, aydınlatma armatürü vb.)

			

			Aydınlatmada Güncel Yaklaşımlar ve LED

			Ulusal ve uluslararası platformlarda güncel bir konu olan enerjinin etkin kullanımı ve aydınlatmada verimlilik kapsamında gerçekleştirilen araştırmalar, yeni teknolojilerin kullanımı, görsel konfor ve emniyet açısından gerekli kriterlerin sağlanması gibi başlıklar aydınlatma alanında farklı disiplinlerde çalışan kişilerin ilgi odağı haline gelmiştir.

			Disiplinlerarası çalışmalarda aydınlatma konusundaki güncel yaklaşımlar ve yeni kavramlar, akademisyenler ve sektör temsilcileri tarafından tartışılmakta ve araştırılmaktadır. Bu konulardan biri de, aydınlatma sektöründe oldukça geniş bir yer tutan LED üretimi, LED ile aydınlatma tasarımı ve uygulamalarıdır.

			Yarı-iletken teknolojisinde gelişmelere paralel olarak LED’lerin aydınlatma verimliliği artarken maliyetleri azalmakta, aydınlatma alanında kullanımları yaygınlaşmaktadır. Ancak, LED’lerin mevcut ürünlerin yerini alabilmeleri için ilgili standartlarda belirtilen, aydınlık düzeyi, parıltı, kamaşma, renksel geriverim gibi sınırlandırmaları da minimum değerlerde sağlamaları gerekmektedir. Bu konuda ulusal ve uluslararası kurum ve kuruluşların, standartlar da dahil çalışmaları hızla devam etmektedir. Bu nedenle, Kongre kapsamında, aydınlatmanın genel konularının yanı sıra, “Aydınlatmada Güncel Yaklaşımlar ve LED” konusunun ayrıntılı bir şekilde ele alınıp tartışılması hedeflenmektedir.

			
					Bildiri özetlerinin gönderilme tarihi 16 Kasım 2012

					Özet değerlendirme sonuçlarının katılımcılara

					Bildirilmesi 14 Aralık 2012

					Bildirilerin son gönderilme tarihi 8 Mart 2013

			

			Bildiri Özeti: Çalışmanın amacı, yöntemi ve beklenen sonuçlarını kapsayan en az 400 kelimelik Türkçe ya da İngilizce bildiri özetlerinin Kongre Sekreterliği’ne gönderilmesi gerekmektedir. Kongre’de simultane çeviri yapılmayacaktır.

			Sektör Sunumu: Uygulama projelerini sunmak isteyen sektör temsilcileri, konu başlık ve içeriklerini 08 Mart 2013 tarihine kadar kongre sekreterliğine bildirmelidirler.

			Katılım: Kongre kayıt ücreti, bildiri kitabını, oturum aralarındaki ikramları ve açılış kokteylini kapsamaktadır. Kayıt ücretinin aşağıda belirtilen ATMK hesabına yatırılması ve banka dekontunun Kongre Sekreterliği’ne gönderilmesi gerekiyor.

			Kongreye kayıt olmak için www.atmk.org.tr adresindeki formu doldurunuz. Kongreye, yalnızca oturumları izlemek için katılanlardan ücret alınmayacaktır

			Bilimsel Kurul: Prof. Dr. Mehmet Şener Küçükdoğu İKÜ Mimarlık Fakültesi, Prof. Müjgan Şerefhanoğlu Sözen YTÜ Mimarlık Fakültesi, Prof. Dr. Sermin Onaygil İTÜ Enerji Enstitüsü, Prof. Dr. Rengin Ünver YTÜ Mimarlık Fakültesi, Prof. Dr. Leyla Dokuzer Öztürk YTÜ Mimarlık Fakültesi, Prof. Dr. Alpin Köknel Yener İTÜ Mimarlık Fakültesi, Doç. Dr. Önder Güler İTÜ Enerji Enstitüsü, Doç. Dr. Banu Manav İKÜ Sanat Tasarım Fakültesi

			Düzenleme Kurulu: Prof. Dr. Sermin Onaygil, Prof. Dr. Rengin Ünver, Prof. Dr. Alpin Köknel Yener, Doç. Dr. Banu Manav (Sekretarya), Y. Doç. Dr. Rana Kutlu (Sekretarya), Dr. Mim. Tuba Baskan, Elk. Müh. Kevork Benlioğlu, Ar. Gör. Emre Erkin (Sekretarya)
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				Kongre Sekretaryası: Banu Manav, Rana Kutlu, Emre Erkin

				Aydınlatma Türk Milli Komitesi

				İstanbul Teknik Üniversitesi Enerji Enstitüsü

				Ayazağa Kampüsü 34469, Maslak - İstanbul

				Tel : 0212 2856050

				Faks : 0212 2856051

				e-posta : atmk@itu.edu.tr http://www.atmk.org.tr
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			anılarımızda hocalarımız
			Prof. Dr. Bekir Postacıoğlu
		

		Prof. Bekir Postacıoğlu’nu Saygıyla ve Özlemle AnıyoruzMehmet Ali Taşdemir

		İTÜ’de 42 yıl süreyle ders veren, araştırma yapan, çok sayıda araştırmacının ve mühendisin yetişmesine önemli katkılarda bulunan, ülkemizde Yapı Malzemesi Bilim Dalı’nın öncüsü Prof. Bekir Postacıoğlu’nun vefatının 25. yılında kendisini saygıyla ve özlemle anıyoruz. Mimarlar Odası İstanbul Şubesi’nin yayınlamakta olduğu “Mimarlıkta Malzeme” dergisinden hocamız hakkında bir yazı yazmam istendi. Aradan geçen çeyrek yüzyılda, Mimarlar Odası’nın hocamızı hatırlaması takdire şayandır ve bir kadirşinaslık örneğidir. Bu nedenle, başta İstanbul Mimarlar Odası İstanbul Şubesi Yönetim Kurulu olmak üzere, dergi yayın kuruluna ve özellikle öneriyi yapan Prof. Dr. Halit Yaşa Ersoy’a şahsım ve İTÜ İnşaat Fakültesi Yapı Malzemesi Grubu adına teşekkür ederim. Böyle bir yazının yayına hazırlanması aşamasında bana büyük bir sorumluluk yüklendiğini ve zor bir görevi yerine getirmekte olduğumu düşünüyorum. Bu anı yazısını hazırlarken hocamız hakkında bildiklerimin ötesinde ailesinden ve hocalarımdan da bilgi aldım. Üniversitemizde ve ülkemizde alanında öncü olmuş, toplumun ilgili kesimlerinin büyük saygısını kazanmış olan hocamız için böyle bir anı yazısı yazmaktan gurur duyduğumu belirtmek isterim.
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			F1. Tahminen  1944 yılında çekilmiş olan Prof. Bekir Postacıoğlu’na ait bir fotoğraf  (Bu fotoğraf  İTÜ Arşivi’nden  alınmıştır).
		
		1919 yılında İzmir’de doğmuş olan hocamız, günümüzde Atatürk Lisesi olarak bilinen İzmir Lisesi’ni bitirmiş olup iki yıl Fransa’da yüksek öğrenim gördükten sonra 2. Dünya Savaşı nedeniyle yurda dönmüş ve günümüzdeki İTÜ’den, o zamanlar Yüksek Mühendis Okulu olarak anılan kurumdan 1944 yılında mezun olmuştur. Aynı yıl, okulun İTÜ’ye dönüşmesi sonrasında 21.08.1944 tarihinde Yapı Malzemesi asistanı olarak İnşaat Fakültesi’ndeki akademik yaşamına başlamıştır. Birinci fotoğraf hocamızın üniversiteye yeni asistan olduğu tarihlere aittir. İkincisi ise üniversitemizin ilk rektörü olan Prof. Tevfik Taylan’ın yaptığı konuşmaya katılanlarla birlikte çekilmiş olan fotoğraftır.

		Hocamız, İTÜ’de 27.12.1949 tarihinde doçentliğe ve 17.06.1960 tarihinde profesörlüğe yükseltilmiştir. Prof. Dr. Bekir Postacıoğlu, 1950-1951 yıllarında askerlik görevini yedek subay olarak yapmıştır. İnşaat Fakültesi’ndeki görevi yanında, 1956-1959 ve 1963-1968 yılları arasında İTÜ Teknik Okulu İnşaat Şubesi’nde de Yapı Malzemesi dersleri vermiştir. Profesörlüğe atandıktan sonra 26 yıl boyunca hem Yapı Malzemesi Kürsüsünün başkanlığını yapmış hem de ülkemizin en eski ve en köklü kurumlarından biri olan resmi laboratuvar statüsüne sahip Yapı Malzemesi Laboratuvarımızın sorumluluğunu yüklenmiş ve bu alanda büyük hizmetler vermiştir. Kendisi ülkemiz için standart deneylerin önemli olduğunu sürekli ifade ederdi. Araştırmalara çok önem verirdi, ancak rutin deneyleri de küçümsemezdi, bu nedenle döner sermaye çerçevesinde yapılan işlerin düşük fiyatta tutulmasına özen gösterirdi. Bekir Bey, Uluslararası Deney Laboratuvarları Birliği RILEM’in çalışmalarına da aktif olarak katılmış, bu birliğin Hafif Beton Daimi Komitesi’nde aktif olarak uzun yıllar faaliyet göstermiştir. Kasım 1984’de bu komitenin gazbetonlarla ilgili bir toplantısını İ.T.Ü. İnşaat Fakültesi’nde düzenlediğini hatırlıyorum. Prof. Postacıoğlu, ayrıca Türk-Fransız Mühendisleri Dostluk Derneği’nin başkanlığında da bulunmuştur. Üniversitemize 42 yıl hizmet etmiş olan Prof. Bekir Postacıoğlu Anabilim Dalımızın başkanı iken 14.04.1986 tarihinde emekliye ayrılmış ve 1987 yılında vefat etmiştir.

		Prof. Postacıoğlu’nun babası İbrahim Ethem Postacıoğlu ülkemizin en ünlü avukatlarından birisi idi, 1907 yılında İzmir’de kurduğu hukuk bürosu 2007 yılında 100 yaşını doldurdu. Bekir Bey’in 3. Fotoğrafta görülen kendisinden büyük kardeşleri Şükrü ve İlhan Postacıoğlu Galatasaray Lisesi’nden mezun olduktan sonra Fransa’da Sorbonne’da yüksek öğrenim gördüler. Şükrü Bey, Sorbonne’da Hukuk ve Siyasal Bilgileri aynı anda bitirdi. İlhan Bey’de Sorbonne’da Hukuk’tan yüksek dereceyle mezun oldu. Prof. İlhan Postacıoğlu İstanbul Hukuk Fakültesi’nde uzun yıllar dersler vermiş, bilim adamı olarak önemli izler bırakmıştır. Emekli olduktan sonra Türkiye İş Bankası’nın danışmanlığını yapmış ve en çok vergi veren 10 avukat arasına girmiştir. Şükrü Bey ise yurda döndükten sonra İzmir’deki hukuk bürosunun yönetimine geçmiştir. Prof. Şükrü Postacıoğlu Ege Üniversitesi’ne bağlı Hukuk Fakültesi’nin kuruluşunda da görev almıştır. Bekir Bey’in babası İbrahim Ethem Postacıoğlu Osmanlı’nın hazine avukatıydı. İzmir’in işgal günlerinde İzmir Adliyesi’ne Yunanlı Hakimler getirilmiş, ancak İbrahim Ethem Bey duruşmalara çıkmayı reddetmişti. Yunanlılar kendisini tutuklayıp Atina’ya götürmüşler, 1922’de esirlerin değiştirilmesi kapsamında tekrar İzmir’e dönmüş ve yine avukatlık bürosunda çalışmaya başlamıştır. İbrahim Ethem Bey’in kurduğu Postacıoğlu Hukuk Bürosu’nu torunu, Bekir Bey’in oğlu Etem Postacıoğlu İstanbul’da büyüterek ve Paris’de de şube açmış olarak başarıyla devam ettirmektedir. Bu hukuk bürosunun 100. yılı nedeniyle 2007’de Hürriyet Gazetesi’inde uzunca bir yazı yayınlandı.
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				F2. 15.06.1946’da  İTÜ’de özerkliğin kutlanması sırasında çekilen fotoğraf (Bu fotoğraf, 15 Haziran 1946’da İTÜ’de üniversite özerkliğini kutlamak üzere Gümüşsuyu’ndaki konferans salonunda  Rektör Tevfik Taylan’ın konuşmasını dinleyenler  arasında  Bekir Bey de vardı (Prof. Dr. Selma Soysal şunları söylüyor: “kaç kişi şimdilik hayattayız bilemiyorum”. Resimden seçebildiklerim: Üniversite muhtariyetini (özerklik) kutlama töreni, 15 Haziran 1946. ilk sırada soldan:  Niyazi Duman, Doğan Erginbaş, Selma Soysal, Kazım Çeçen, Abdullah
Türkmen; 2. sırada: Bekir Postacıoğlu, .............., Adnan Çakıroğlu, .................., Eyüp Kömürcüoğlu, Mustafa İnan, Kemali Söylemezoğlu, ................, Ratip Berker, .................. 3. sırada: Nezih Eldem, ......., Orhan Sefa,  ...........


				(Bu fotoğraf, geçen yıl kaybettiğimiz hocamız Prof. Dr. Selma Soysal’ın “1946’dan 2006’ya Üniversite Özerkliği ve Hatıralar” başlıklı yazısından alınmıştır; İTÜ Vakfı Dergisi,  2006, sayı 46, s. 35-40).
			
		
		Bekir Bey, Türk Standartlarının hazırlanmasında da büyük çaba göstermiştir. Kendisinin görüşlerine TSE (Türk Standartları Enstitüsü) büyük önem verirdi. TSE’nin üst düzey bir yetkilisiyle yıllar önce gerçekleşen görüşmemizde “Prof. Bekir Postacıoğlu’ndan görüş gelinceye dek Yapı Malzemesi ile ilgili standart taslaklarını beklettiklerini” söylemişti.

		Prof. Postacıoğlu, Cisimlerin Yapısı ve Özelikleri, Bağlayıcı Maddeler ve Beton, Yapı Malzemesi Problemleri gibi kitaplar yazmış, Yüksek Lisansta “Yapı Fiziği” ile “Betonun Deformasyonu ve Kırılması Derslerini” vermiştir. Hocamız, çok sayıda Doktora Tezi yönetmiştir. Doktora yaptırdığı öğrencilerden bazıları: Prof.Dr. M. Süheyl Akman, Prof. Dr. Saim Akyüz, Prof. Dr. Mehmet Uyan, Öğr. Gör. Dr. Osman Nuri Oktar, Prof.Dr. Seyit Ali Kaplan, Yrd. Doç. Dr. Harun Moral, Dr. Hikmet Çavuşoğlu ve ben.

		Prof. Postacıoğlu, seçkin bir bilim insanı olarak üniversitemizde ve ülkemizde iz bırakmış ender bir şahsiyetti. Ülkesini ve insanları seven, çok nazik, dürüst, tok gözlü, uygar, mütevazı ve daha kısa bir deyişle üst düzeyde bir kişiliğe sahipti. Hocamızı 1969’dan beri tanıma şansına sahip oldum. 1969-1970 akademik yılında aldığımız Yapı Malzemesi Dersi üniversitemizin Taşkışla binasında iki paralel sınıfa verilirdi. Tek numaralı olanlar dersi Prof. Bekir Postacıoğlu’ndan, çift numaralı olanlar ise Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’dan alırdı. Ayrıca, çift numaralı olanların Metaller bölümünü Prof. Dr. Kaşif Onaran verirdi. O zamanlar, İTÜ’de derslerin çoğu yıl sistemi esasına dayanmaktaydı, diğer bir deyişle 5 yıl süreli sistemde bazı dersler iki yarıyıl boyunca verilirdi. Yapı Malzemesi Dersi de iki yarıyıl boyunca verilen derslerden birisi idi. Benim numaram tekti, dolayısıyla dersi Prof. Bekir Postacıoğlu’ndan almıştım. Ayrıca, 5. sınıfta opsiyon dersi olarak kendisinden Yapı Malzemesi II’yi ve doktoram sırasında Betonun Deformasyonu ve Kırılması dersini almıştım. Prof. Postacıoğlu çok güzel ders verirdi, o zaman tuttuğum ders notlarından hala yararlanırım. Hocamız çok çalışkan bir insandı, sürekli biçimde yenilikleri izlerdi ve ders notlarını her yıl yeniden gözden geçirirdi.

		Hocamızın asistanları olarak bizim kuşağın laboratuvarımızdaki rutin deneyler dışında ilave yükü çok azdı. Hocamız sınav sorularını kendisi hazırlar ve bastırırdı. Bizi sınavlara sadece gözetmen olarak çağırırdı. Sınav sorularının tamamını kendisi okur ve değerlendirirdi. Soruları çok ilginçti ve zor sorular sorardı, malzemeyle ilgili kavramlar yanında sınavda hesap yaptırmayı önemserdi ve göreceli olarak betonun zamana bağlı davranışı ile kısa süreli mekanik davranışına ve beton karışım hesaplarına daha fazla önem verirdi. Özgün beton karışım problemlerinin hazırlanmasındaki çabası asla unutulamaz. Bir sınavda; matematik ve mekanik bilgisi çok iyi olan Saim Ağabey (Prof. Dr. Saim Akyüz) hocamıza “problemlerin ilginç düşünce içerdiğini çözmek için de çoğu zaman dört bilinmeyenli denklemle başlamak gerektiğini” söylediğinde; bunun gerekli olduğunu hafifçe gülümseyerek onayladığını çok iyi hatırlıyorum.

		Hocamız asistanlarını severdi, ancak sevgisini hiç belli etmezdi. 1984 veya 1985 yılı olabilir, rahatsızlanmıştı, arkadaşımız Hulusi (Prof. Dr. M. Hulusi Özkul) ile birlikte Taksim’deki evinde kendisini ziyarete gitmiştik, çok memnun olduğunu ifade ettikten sonra eşi Simin Hanım’a bizi çok sevdiğini söylemişti. Böylece, Bekir Bey’den bu yöndeki ifadesini ilk kez duymuştuk. Çok kibardı; asistanlığımın ilk yılında ertesi günü bir deneyi konuşacaktık, tam gün çalışan bir asistan olan bana belirlenen günde üniversiteye gelip gelmeyeceğimi sormuştu.

		1970’li ve 1980’li yılların başlarında ekonomik krizlerden olsa gerek üniversiteye kitap alınması büyük sorundu. Hocamız kendi maddi olanaklarıyla yeni basılan kitapları alır ve bizim de faydalanmamızı sağlardı. Ayrıca, 1970’li yılların başında istatistiksel hesaplamalara uygun bazı dijital hesap makinelerini de yine bizlerin kullanması için kendisi yurt dışından satın almıştı. Bu hesap makinelerinden çok yararlandığımızı hatırlıyorum.

		Laboratuarlarımızla özdeşleşmiş olan Yapı Malzemesi Kürsüsü Taşkışla’daki Merkez Bina’da idi. Öğretim üyelerimizin çoğunluğu bu binada kürsümüze ayrılan mekanda, Prof. Dr. Kaşif Onaran ise Gümüşsuyu’nda laboratuvarımızdaki ofisinde çalışırdı. Kürsü başkanımız Prof. Bekir Postacıoğlu ve diğer hocalarımız haftanın belirli günlerinde laboratuvara gelirlerdi. Hocalarımız birbirlerine çok saygılı ve nazik davranırlardı. Hocalarımızın birbirleriyle eğitimöğretim ve araştırma konularındaki telefonla konuşmalarını ve örnek alınacak düzeydeki ilişkilerini bugünkü gibi hatırlıyorum. Bekir Bey, kürsü mensuplarının başarılarından büyük mutluluk duyardı. Örnek olarak,1976’da hocamız Prof.Dr. Kaşif Onaran’ın Amerikalılarla birlikte yazdığı ve Nort-Holland Publishing Co.’da basılan “Creep and Relaxation of Nonlinear Viscoelastic Materials” adlı kitap için kürsü faaliyet raporunda çok güzel ifadeler yazmıştı. Söz konusu bu kitap, daha sonra Dover Publications tarafından yayımı sürdürülmüş ve SCI kapsamındaki dergilerden 600 civarında atıf almıştır.
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			Prof. Dr. Bekir Postacıoğlu’nun babası ve kardeşleriyle 1920’li yıllarda çekilen fotoğrafı. (Soldan sağa, en büyük kardeş Şükrü, İbrahim Ethem Bey, Bekir ve İlhan Postacıoğlu.  Bu fotoğrafın  aslı Bekir Bey’in oğlu ünlü avukat Etem Postacıoğlu’nun İstanbul’daki ofisinde mevcuttur).
		
		Asistanlık yaptığım yıllarda kürsümüzün kadrosunda bulunan öğretim üyelerimizin üniversite öncesinde ve/veya sonrasında aldıkları eğitim çok çeşitli idi ve köklü ekollere dayanmaktaydı. Hocalarımızdan Prof. Postacıoğlu, Prof. Akman, Prof. Akyüz ve Öğr. Gör. Dr. Oktar, Fransız ekolüne, Prof. Kocataşkın ve Prof. Atan, Alman ekolüne, Prof Kocataşkın (Alman ekolü ile birlikte) ve Prof. Onaran, Amerikan ekolüne mensuptular. Böylesine zengin ve kuvvetli kadroya sahip olmak bizim için çok büyük bir şanstı. Beşinci sınıfta diploma travayı yaptığımda danışman hocamProf. Dr. Yaşar Atan idi, ilk görüşmemizde o zamanki yabancı dilimin Fransızca olduğunu öğrendiğinde kürsümüzde bu dili bilen çok öğretim üyesinin olduğunu ve kaynaklar konusunda kendilerinden yararlanabileceğimi söylemişti. Başta Osman Bey olmak üzere hepsinden öğrenciliğim, asistanlığım ve öğretim üyeliğim sırasında sürekli biçimde yararlandığımı özellikle ifade etmeliyim. Benim Fransızcamklasik lise düzeyindeydi. Taksim’deki Fransız Kültür Merkezi’ndeki kurlara devam ediyordum, son kura kadar da devam etmiştim. Asistan olarak kürsüye katıldıktan sonra, Prof. Dr. Kaşif Onaran bana İngilizce öğrenmem gerektiğini söyledi ve 1975 yılında bu dili öğrenmeye başladım. Kaşif Hocamızın bu yönlendirmesini hayatım boyu unutamam ve kendisine şükran borçlu olduğumu her zaman ifade ederim. Çünkü, İngilizce benim akademik hayatımın akışını köklü biçimde değiştirdi. Maalesef, Fransızca’yı hiç kullanmadığımdan tamamen unutmuş oldum. Dil öğrenmede istekli olduğumu fark eden hocamız Bekir Bey, Almanca da öğrenebileceğimi önermişti, fakat buna hiçbir zaman fırsat bulamadım. 1973’de bizim sınıftan Yapı Malzemesi kürsüsünde diploma travayı yapan üç kişiydik. Halil İbrahim Okuyan Prof. Bekir Postacıoğlu ile Behçet İlhan da Prof. Dr. M. Süheyl Akman ile çalışmıştı. Benim ve arkadaşlarımızın yetişmesinde bu kadronun katkısı hiçbir zaman unutulamaz.
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			Prof. Bekir Postacıoğlu’nun 80’li yıllarda çekilmiş fotoğrafı. Bu fotoğraf  İTÜ İnşaat Fakültesinin düzenlediği kimlik kartından alınmıştır.
		
		Doktoramı Prof. Dr. Yaşar Atan’ın yönetiminde yapıyordum. O’nun beklenmedik vefatı sonrasında benim tezimi de hocamız Prof. Bekir Postacıoğlu yönetmişti ve kendisinden çok yararlanmıştım. Doktoramda jüri üyesi olarak, kürsümüz öğretim üyesi Prof. Dr. M. Süheyl Akman ile birlikte, o sıralarda İTÜ Maçka Mühendislik mimarlık fakültesi üyesi olan hocamız Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’nın da mutlaka jüri üyesi olmasını istemişti. Hocalarımız aralarındaki ilişkiler imrenilecek düzeyde iyi idi. İTÜ içinde ve dışında hocamıza büyük bir saygı ve etrafında sürekli bir sevgi çemberi vardı.

		Bu yazı kapsamında, Prof. Bekir Postacıoğlu’nu anarken birlikte çalıştığımız diğer hocalarımızı da anmış oldum. Bekir Bey uygar bir insandı, yakın çevresinde bulunmayanlar O’nun biraz mesafeli davrandığını sanırlardı. Anca yakın çevresi O’nun her zaman içten ve sevecen olduğunu bilirdi. Hocamız, iyi ders verirdi, çok çalışkandı, gözü toktu, öğrencilerini ve meslektaşlarını çok severdi. Meslektaşlarının başarılarından memnuniyet duyardı. Kampüse taşınma sırasında kurulması planlanan Yapı Enstitüsünün de Başkanı idi.

		Prof. Bekir Postacıoğlu mükemmel bir öğretim üyesi olarak daima anılacaktır. Yapı Malzemesi Bilim Dalında öncü olmuş hocamızın devrettiği bayrak yarışının sürdüğünü, başta uluslararası ilişkiler, aldığı araştırma projeleri ve yaptığı yayınlar olmak üzere grubumuzun güçlenerek geliştiğini ve daha da iyiye gideceğine inanıyorum.

		Grubumuza şimdiye dek katkıda bulunan ve aramızdan ayrılan diğer hocalarımızı da saygıyla anıyor, hayatta olanlara yaşamları boyu sağlık ve mutluluklar diliyorum.

		
			Mehmet Ali Taşdemir, Prof. Dr.
		

	

	
		
			sektörden
			Kumaş Hava Kanalları
		

		
			Kumaş Hava Kanalları
			Havalandırmada Yeni Fikirler... Farklı Çözümler
			Atahan Canbolat
		

		Ülkemizde hijyen ve konforun son yıllarda ön plana çıkması, mimaride yeni çözüm arayışları ve performans/fiyat avantajı nedeniyle “Tekstil Bazlı Hava Kanalları” olarak da bilinen “Kumaş Hava Kanalları” HVAC sektöründe alternatif bir çözüm olarak yaygınlaşmaktadır.

		Geniş iç mekânlarda ısıtma, soğutma ve havalandırma işlemlerinin bir arada klasik hava dağıtım sistemleriyle çözülebilmesi çoğunlukla problem yaratır. Zira bu sistemlerle oda sıcaklığının her noktada eşit olmasını sağlamak ve insanları rahatsız eden ölü bölgelerin önüne geçebilmek hemen hemen imkansızdır.

		Tekstil bazlı havalandırma kanalları, ısıtma/soğutma uygulamalarında klasik saç kanallara göre çok daha geniş çözüm olanakları sunmakta, hijyen ve konforu aynı anda ekonomik olarak sağlayabilmektedir.

		Değişik hava geçirgenliğine sahip kumaş kanallar ve bunların üzerine stratejik olarak konumlandırılmış nozullar veya deliklerin sonsuz kombinasyonu sayesinde her türlü ısıtma, soğutma ve havalandırma gereksinimi karşılanabilmekte, kumaş kanalın tüm uzunluğu boyunca havanın eşit ve dengeli biçimde üflenmesi sonucu mekân içerisinde kaliteli ve homojen bir hava dağılımı sağlanabilmektedir.
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			R1
		
		Endüstrinin hemen her dalında prosesin gerektirdiği fonksiyonel ihtiyaçlara cevap verebildiği gibi, renkli ve dekoratif görünümleriyle büyük alışveriş merkezleri /plazalar/ ofisler/ oteller/ restoranlar/ okullar/ spor merkezleri/ yüzme havuzları gibi farklı alanlarda aradığımız konforu, mekânla görsel açıdan uyumlu bir bütünlük içerisinde verebilmektedir.

		Etkin bir hava dağılımını parlak ve güzel renklerle birleştirmek, hatta tekstil kanallar üzerine reklam metinleri /sloganlar yazmak neden olmasın? Çözümü bu işin uzmanları üstlenirse çeşitli olasılıklar ortaya çıkacaktır.
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		Bu makalede kumaş hava kanalları nedir, neden tercih edilmeli ve nerelerde kullanılabilir sorularına açıklık getirmeye çalışacağız.
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		“Kumaş Hava Kanalları” Nedir?

		Tekstil Bazlı (Kumaş) Hava Kanalı denince akla ilk gelen hava-geçirgen bir kumaştan yuvarlak, yarım daire veya çeyrek daire biçiminde dikilmiş kanallar akla gelmektedir. Kumaşın tüm yüzeyinden çok düşük (0,1 m/sn) hızda ve yaygın biçimde süzülen soğuk hava, yoğunluk farkı nedeniyle daha sıcak olan ortam havasıyla yer değiştirerek soğutma işlemini gerçekleştirir. Bu doğru, ancak eksik bir bilgidir. Düşük hava hızlı (Low Impulse) olarak tarif edilen ve havanın yer değiştirme prensibine dayalı bu sistemler sadece soğutma ihtiyaçlarına cevap vermektedir. Oysa “Kumaş Hava Kanalları” değişik geçirgenliğe sahip % 100 polyesterden imal edilebildiği gibi üzeri elastomer kaplı, sıfır geçirgenlikte kumaştan da imal edilebilmektedir. Geçirgen veya elastomer kaplı kumaş üzerine stratejik olarak konumlandırılmış 12, 18, 24, 48 veya 60 mm’lik nozullar veya 4,5 mm’lik deliklerin sonsuz kombinasyonu sayesinde sadece soğutma değil, her türlü havalandırma, ısıtma ve iklimlendirme gereksinimi karşılanabilmekte, kanalın tüm uzunluğu boyunca havanın eşit ve dengeli biçimde ve istenen uzaklığa üflenebilmesi sonucu mekân içerisinde kaliteli ve homojen bir hava dağılımı sağlanabilmektedir.
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		Neden “Kumaş Hava Kanalları”?

		Havalandırma/ısıtma /soğutma ve iklimlendirme projelerinde genellikle söz konusu mekân için gerekli koşulları sağlayacak ekipmanların seçiminde yoğunlaşılır. Sıra, bu koşulları sağlamak üzere şartlandırılmış havanın mekân içerisinde dağıtımına gelince buradaki alternatifler sınırlıdır, dolayısıyla klasik sistemlere dayalı, alışılmış çözüm yöntemlerine bağlı kalınır. Oysa, gelişmiş elyaf teknolojisine dayalı kumaş hava kanalları, sağlık, hijyen ve konforu bir arada ve ekonomik olarak sağlayabilmekte, daha kapsamlı ve fark yaratacak çözüm imkanları getirmektedir.
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		Havalandırma, ısıtma, soğutma ve iklimlendirme deyince öncelikle dikkat edilmesi gereken hususlar:

		
				Homojen hava dağılımı

				Estetik görünüm

				Gürültü

				Ağırlık

				İşletme maliyeti

				Hijyen, temizlik ve bakım

				Nakliye ve montaj
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		Kumaş hava kanallarının aşağıda belirtilen özellikleri sayesinde tüm bu sorunların üstesinden gelmek mümkündür:

		İyi çalışma ortamı: Kullanıcının ısıtma, soğutma veya havalandırma taleplerinin tümünü tek bir sistemle -arzulanan konfor şartlarında- sağlayabilecek çözümler.

		İyi hava dağıtımı: “Ölü bölge” oluşturmayan homojen hava dağıtımı.
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		Kolay montaj: Yaklaşık 300 g/m2 ağırlığı ile her türlü tavan yapısına monte edilebilir, mevcut sistemlere uyarlanabilir. Nakliyesi kolay.

		Estetik çözümler: Yüzlerce değişik rengi ve alternatif kesitleriyle iç mimariyle uyumlu çözümler
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		Hijyenik: Su barındırmaz, mikroorganizma üremesine izin vermez. Gerektiğinde sökülüp yıkanabilir. Yoğuşma problemleri yaşanmaz. İzolasyona ihtiyaç duymaz.

		Sessiz çalışma: Max 25 dB(A) gereksinimi olan ses kayıt stüdyolarında kullanılabilecek kadar sessiz.

		Nerelerde Kullanılabilir?

		Kumaş hava kanalları estetik ve performansın ön plana çıktığı her uygulamada başarıyla kullanılmaktadır. Değişik uygulamalardan örnekler verecek olursak:

		
				Tüm endüstriyel tesisler, laboratuvarlar (Resim 2,3)

				Alışveriş merkezleri, showroom’lar (R 4, 5, 6, 7)

				Ofisler, okullar, konferans salonları (R 8, 9, 10)

				Oteller, restoranlar, pastaneler ve cafe’ler (R 11)

				Spor/fitness salonları, yüzme havuzları (R 12, 13)

				Hijyen, sağlık ve konforun önemsendiği tüm mekânlar (R 14)
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		Kumaş Havalandırma Sistemleri

		Tekstil bazlı hava kanallarının hava dağıtım prensibi, çelik kanallar ve üfleme menfezlerine sahip konvansiyonel sistemlere göre temelde farklıdır. Çalışma prensiplerine göre iki ana kategoride değerlendirmek mümkündür:
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		Düşük Üfleme Hızına Sahip Sistemler

		Soğuk havanın çok düşük hızda kanalın tüm yüzeyinden aşağı doğru hareketle farklı yoğunluktaki sıcak havayla yer değiştirmesi (displacement ventilation) prensibine dayalı olan bu sistemde hijyen, konfor ve sıcaklık kontrolü ön plandadır. Bu sistem yüksek kapasitede soğutma ve havalandırma isteyen tüm uygulamalar için tavsiye edilir. Değişik geçirgenlikte kumaşlardan üretilen bu kanallarla yaşam alanında rahatsız edici hava akımı (<0,2 m/sn) olmaksızın 200 W/m2 soğutma kapasitesine ulaşılabilir.

		

		Yüksek Üfleme Hızına Sahip Sistemler

		Isıtma, soğutma ve havalandırmayla birlikte optimum hava dağılımını da gerektiren ortamlarda bir çok problem ortaya çıkabilir. Yaz aylarında mekânlara üflenen soğuk havanın yol açtığı hava akımları, kışınsa sıcak havanın yaşam alanlarına ulaşamaması sonucu ölü bölgeler oluşması büyük rahatsızlık yaratır.
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			1 birim  giriş havası  ile 40 birime kadar oda havasını karıştırmak mümkündür.

		

		Uygulama amacına bağlı olarak geçirgen kumaş veya PVC kaplanmış kumaştan imal edilmiş kanal boyunca belli konumda ve gruplar halinde açılan 4,5 mm’lik delikler vasıtasıyla havanın çok yüksek hızda (15 m/sn’ye kadar) gürültüsüzce mekâna üflenmesi- “injeksiyonu” mümkündür

		Hava hızının yarattığı indüksiyon sonucunda 1 birim giriş havasına 40 birime kadar ortam havası karışarak (mixing ventilation) yaşam alanında 0.2 m/sn’in altında hava hızı, her noktada eşit ve homojen sıcaklık sağlanabilir. Bu sistem 6 metre yüksekliğe kadar olan odalarda, spor merkezlerinde, peynir olgunlaştırma ünitelerinde, otomotiv satış ve bakım noktalarında, yüzme havuzlarında olduğu kadar 30 metre yüksekliğe kadar depolarda da rahatlıkla kullanılabilir.

		Salt geçirgen kumaş kanalların havayı yavaş hızda ve yaygın biçimde üfleme özelliği ile delikli kanalların havayı ortama direk enjekte etme özelliğini birleştiren nozullu sistemlerde ise konik nozulların kanal yüzeyi boyunca istenen her noktaya konulabilmesi sayesinde havanın yayılarak mı yoksa direk mi verileceği baştan belirlenebilir. Nozul sayısı, yönü ve kullanılan kumaşın geçirgenliği kombinasyonları sayesinde başta yüksek konfor şartlarını gerektiren mekânlar olmak üzere çok rutubetli ortamlarda veya uzun mesafeli atış ve termal penetrasyon gerektiren durumlarda veya proses şartlarının konfordan önce geldiği depolar, kesimhanelerin şartlandırma odaları gibi geniş bir yelpazede uygulanabilir.
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		Kumaş hava kanalları sistemlerinde yeni geliştirilen 48 mmlik oynar başlıklı jet nozullar ile büyük debiler 20 m ve üzeri atış mesafelerine ulaştırılırken, kumaş kanalların etkinliği arttırılmaktadır.
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		Bu nozullar özellikle uzun atış mesafeleri istenen geniş ve yüksek mekânlarda ısıtma, soğutma ve havalandırma amacıyla kullanılmaya uygundur. Klasik jet nozullara göre havayı hem daha yaygın olarak üflemekte, hem de yatırım maliyetini düşürmektedir.

		Başlıca kullanım alanları:

		
				Büyük Spor Salonları

				Yüksek depolar

				Yüksek imalat holleri

				Atrium vb geniş mekânlar

				Showroomlar
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		Tasarım Kriterleri

		İster klasik, ister tekstil bazlı sistemler seçilmiş olsun söz konusu mekân içerisinde elde edilmek istenen havalandırma parametrelerinin işin başında belirlenmesi çok önemlidir. Bu amaçla aşağıda bir tablo halinde verilen Mekân Kategorileri’nden yararlanılabilir.

		Kumaş hava kanalları sistem seçimi ve hesapları genellikle tedarikçisi tarafından geliştirilen proğramlar vasıtasıyla yapılmaktadır. Aşağıdaki bilgiler dizaynı etkileyebilecek parametrelerin daha iyi anlaşılması amacıyla verilmiştir:

		1. Genel olarak kumaş kanala hava giriş hızının maksimum 7 m/s olması ve bu kritere tüm branşmanlar için dikkat edilmesi önerilmektedir. Bu sayede fan gücü kaybı azaltılırken, kanal çapı minimize edilebilir.

		2. Kumaş ve saç kanallar gürültü açısından kritik mekânlarda, örneğin ses kayıt stüdyoları, ofisler, laboratuvarlar vb. birlikte kullanılacaksa hava hızının 4-5 m/sn aşmaması tavsiye edilir. Aksi halde kumaş kanallar değilse de sac kanallar gürültüye yol açabilir.

		3. Statik basıncın min. 70 Pa, max. 125 Pa olmak üzere 80 ila 110 Pa aralığında olması istenmektedir. Bu değer yüksek hızda hava üfleyen sistemler için 90 ila 150 Pa arasındadır. Hava bir kumaş plenum (kollektör) vasıtasıyla dağıtılacaksa, buradaki 45 ila100 Pa arası basınç kaybının dikkate alınarak dış statik basıncın 115 ila 225 Pa arasında dizayn edilmesi gerekir.

		4. Statik basıncın, dinamik basıncın en az 2,5 misli olması tekstil yüzeyin her metresinden aynı miktarda hava üflenebilmesi için önemlidir. Özellikle 40 ila 100 m uzunluktaki sistemler için bu oran 1:4,5 ‘tur.
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		Teknik Özellikler

		Kumaş hava kanallarını yuvarlak, yarım daire ve dörtte bir daire kesitinde, istenilen uzunlukta temin etmek mümkündür. Üreticisine bağlı olmakla birlikte, kullanılan kumaşlar çoğunlukla Oeko-Tex Standard 100’e göre test edilip onaylanmıştır. Aynı şekilde üretim prosesi ISO 14001rasında klasik saç kanallara nazaran daha az CO2 kirletici ortaya çıkmaktadır. Sistemin çalışması için gerekli dış statik basınç oldukça düşük olup, homojen hava dağıtımıyla birlikte enerji tasarrufu sağlamaktadır. Bu özellikleriyle Yeşil Bina/LEED sertifikasyonu için avantaj sağlamaktadır.
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		Yangın sınıfı EN 13501-1, B-s1,d0 normuna uygun kumaş türleri olup bunlar alev durdurucu (flame retardant), duman yapmayan (non-smoking) ve damlatmayan (non-drip-ping) özelliklere sahiptir. İnsan yoğun mekânlarda rahatlıkla kullanılabilir.

		Montaj

		Kumaş hava kanalları çoğunlukla tüm montaj aksesuarı ile birlikte hazır olarak verilmektedir. Montajı perde takar gibi kolaydır. değişik askı düzeneği seçenekleri vardır. En basit uygulama şekli, yuvarlak tekstil kanalların tel kabloyla askıya alınmasıdır.

		Estetik açıdan tercih edilen ve aynı zamanda kullanım rahatlığı sağlayan çözüm ise alüminyum raylı sistemlerdir. Eloksallı alüminyum raylar, EN 602’ye göre gıda sanayinde kullanılmaya uygundur.

		Bütün raylar kanal ölçüleri ile uyumlu ve montaj için gerekli aksesuarlar dahil olmak üzere hazır vaziyette verilmektedir. Tüm yapılacak işlem bağlantı elemanlarını tavana monte etmek, alüminyum rayları özel yuvalarına kilitlemek ve tekstil dokuma kanalı bir ucundan raylara geçirmekten ibarettir. Çok uzun tekstil kanallar montaj ve bakım kolaylığı sağlamak amacıyla parçalar halinde imal edilerek birbirlerine endüstriyel tip fermuarlarla bağlanır. İşlem bu kadar kolay ve basittir!
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		Bakım

		Testler göstermiştir ki bakımı iyi yapılmamış havalandırma sistemleri iç mekânlarda kötü iklimlendirmenin ana sebeplerinden biridir ve hastalık sendromlarının oluşmasına yol açar. Tüm havalandırma kanalları belirli aralıklarla iç ve dış temizliğe ihtiyaç duyar. Kumaş hava kanalları da istisna değildir. Ancak kumaş kanalların çok çabuk tıkanacağı varsayımı doğru değildir. Örneğin, nozullu kumaş hava sistemleri klasik spiro kanallardan daha fazla bakıma ihtiyaç duymazlar. Nihai kullanıcı için geleneksel kanal sistemlerindeki en büyük problem bakım ve temizliktir kibu hem zor hem de pahalıya gelebilir. Konvansiyonel sistemlerin temizlenmesinde karşılaşılan zorluklara karşın tüm kumaş kanallar kolaylıkla yerinden sökülüp çamaşır makinesinde yıkanabilir.

		Gıda sanayinde geleneksel hava kanallarının bakım zorluğu mikro organizmaların gelişmesi için ideal ortamı hazırlar, bu da doğrudan sağlığı etkiler. Tekstil hava kanalları herhangi bir özel alet kullanılmadan kolaylıkla sökülüp takılabilir. Bu kanallar malzemede çekme/kısalma kaygısı olmaksızın çamaşır makinalarında defalarca yıkanabilir ve makinalarda kurutulabilir. Kirli ve hijenik olmayan hava kanalları problemi bu sistemle kökünden ve ebediyen çözülmüş durumdadır. Bunlara ilaveten, geçirgen kumaşlar havanın mekâna verildiği son noktada F5- F6 standardında filitre görevi de görürler.

		Kumaş Kanalların Seçimde Dikkat Edilecek Hususlar

		Kumaş hava kanalların amacına uygun olarak seçilmemesi durumunda istenmeyen sorunlar yaşanması doğaldır. Oysa bu problemlerden kaçınmak için birkaç küçük noktaya dikkat edilmesi yeterlidir.

		
				Statik hava basıncının dizayn değerinin çok altına düşmesi halinde, örneğin VAV sistemlerinde, yuvarlak kanallar oval görünüm alabilirler. İç mimarinin/ estetiğin önemli olduğu ofisler vb. mekânlarda yarım daire veya dörtte bir daire kesitindeki kanalların kullanılması tavsiye edilir.

				Tekstil bazlı kanalların kirlendikçe yıkanabiliyor olmaları büyük bir avantajdır. Burada dikkat edilecek husus üretici tarafından garanti edilen kumaş çekme payıdır. Bu ise kumaş cinsine ve dokuma şekline göre %0.5 ile %5 arasında farklılık gösterebilir, dolayısı ile uzun metrajlı kanallar için önem arz eder.

				Kullanılan kumaşın polipropilen veya polyester esaslı olması tercih edilmelidir. Organik bazlı, örneğin pamuklu kumaşlar %10-15 su tutma özelliklerinden dolayı bakteri ve mantar üremesine yol açarlar. Hijyen açısından bu tehlike yaratır. Sentetik bazlı kumaşlarda ise su tutma değeri %1’in altıdadır.

				Seçilen kumaşın yanmaz veya alev durdurucu özelliği yanı sıra duman, hidrosiyanik asit, hidroklorik asit vb. kriterler de göz önünde bulundurulmalıdır. EN 13501-1,Bs1,d0 normuna uygun alev durdurucu özelliğe sahip kumaşlar Avrupa’da genel kabul görmektedir.

				Tekstil bazlı kanalların toz tutma özellikleri kumaş cinsi ve dokusuna bağlı olarak birbirinden farklıdır. Toz tutma kapasitesi ne kadar yüksek olursa, kanalın kirlenme sonucu yıkanma aralığı uzar.

				Kanal üretiminde kullanılan kumaşın özellikleri kadar, askı sistemi ve aksesuarlarının kullanım amacına uygunluğu (örneğin Gıda alanında FDA standartlarına uygunluğu), montaj ve daha önemlisi bakım kolaylığı gibi faktörler dikkate alınmalıdır.

				Tekstil bazlı kumaş kanal üreten firmaların kendi mamulleriyle ilgili özellikleri yakından bilmeleri doğaldır ve sistem uygulamalarına ilişkin deneyimleri çok daha fazladır. Henüz tasarım aşamasında üretici firmalardan mühendislik desteği alınması hem zaman kazandıracak, hem de ihtiyaca uygun sistemin seçilmesine olanak verecektir. Tedarikçi firma açısından projeye ‘x’ metre kumaş kanal bazında yaklaşımdan ziyade mühendislik çözümü ile birlikte bir bütün olarak bakılması önemlidir.
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			Fabric Air Dispersion New Ideas in Ventilation... Different Solutions...

			As the hygiene and comfort have come into prominence in our country during the recent years and because of the search for new solutions in architecture, as well as its advantages in performance &price, “Fabric Air Dispersion” which is also known as “Textile Based Air Channels” become widespread as an alternative solution in the HVAC sector.

			In the extensive interior spaces, arrangement of heating, cooling and ventilating processes altogether and with a classical air distribution system usually creates problems, since it is almost impossible with such systems to provide uniform room temperature in all points and prevent dead zones which disturb the people. The Textile Based Air Channels present much better solution opportunities compared to the classical metal sheet channels with respect to heating & cooling applications, while providing hygiene and comfort at the same time and economically.

			By the help of fabric channels with different air permeability levels and the nozzles placed on them strategically and the unlimited number of hole combinations, all kinds of heating, cooling and ventilation requirements are met, and a high quality and homogeneous indoor air distribution can be achieved by means of an equal and balanced dispersion of air throughout the whole length of the fabric channel. In addition to meeting all functional needs required by the process in almost every branch

			of the industry, it provides the comfort you desire in various areas, in a visual harmony with the place, offering a colorful and decorative image.

			In this article, we shall try to clarify the questions such as ‘what are the fabric air channels”, “why must they be preferred” and “where can we use them”.
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				Gözde Çakır “Yapısal Atıkların Geri Dönüşümünün Sürdürülebilir Kalkınma Bağlamında Önemi”
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		Yapısal Atıkların Geri Dönüşümünün Sürdürülebilir Kalkınma Bağlamında Önemi Gözde Çakır 

		İnsanoğlunun varlığını sürdürebilmesi için fiziksel ve biyolojik çevresi ile ilişki içinde olması gerekir. Fakat doğaya aşırı yüklenilmesinin sonucunda bu ilişki bozulmuş ve ciddi çevresel sorunlar kendini göstermiştir. 19yy.’ın ikinci yarısında Endüstri Devrimiyle birlikte gelişen teknoloji ve hızlı nüfus artışı sonucunda doğal kaynakların çok fazla tahrip edilmesi ve üretilen her ürünün atığa dönüşmesi nedeniyle küresel ısınma, ozon tabakasının delinmesi, çevresel kirlilik, erozyon, enerji krizleri ve biyoçeşitliliğin azalması gibi çevresel sorunlar kendini göstermiştir. Varlığımızı sürdürebilmemiz, dünyamızın bizlere kaynak sağlamaya devam etmesi, atıklarımızı ve yarattığımız kirliliği yok edebilme kabiliyetini sürdürmesiyle devam edebilir. Sürdürülebilir kalkınma yaklaşımının çok önemli bir unsuru olan “sürdürülebilir atık yönetimi” bu bağlamda çok büyük önem taşımaktadır. Gerek üretim ve pazarlama süreçlerinde atık üretiminin en aza indirgenerek doğal kaynaklara aşırı yüklenmenin önüne geçilmesi gerekse tüketim sürecinde atık oluşumunun asgariye indirilip üretilen atıkların da en üst düzeyde geri kazanımının sağlanarak atıkların ekonomik bir girdiye dönüştürülmesi sürdürülebilir atık yönetiminin hedefleri arasında yer almaktadır.7

		Sürdürülebilir Kalkınma

		Dünya Çevre ve Kalkınma Komisyonu başkanı Gro Harlem Brundtland tarafından açıklanan ve 1987 senesinde yayımlanan “Ortak Geleceğimiz” adlı raporda sürdürülebilir kalkınma; “İnsanlığın, gelecek kuşakların gereksinimlerine cevap verme yeteneğini tehlikeye atmadan, günlük ihtiyaçlarını temin ederek, kalkınmayı sürdürülebilir kılma yeteneği” olarak tanımlanmıştır.

		Doğal sermayeyi tüketmeyen, gelecek kuşakların da kendi gereksinimlerini karşılayabilme olanaklarını ellerinden almayan, ekonomi ve ekosistem arasındaki dengeyi koruyan, ekolojik açıdan sürdürülebilir nitelikte olan kalkınma ile sürdürülebilirlik sağlanmaktadır. “Çevre Korunumu”, “Ekonomik Gelişme” ve “Sosyal Adalet”, sürdürülebilir kalkınma adına birbiriyle ilişkili üç ana kavram olarak öne sürülmektedir12 (Şekil 1).
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			Şekil 1. Sürdürülebilir Kalkınmanın Ekonomik, Sosyal ve Çevresel Boyutları
		
		
				Ekonomik İlerleme; yeni pazar alanlarının oluşturulması, üretimde enerji ve kaynak etkinliğinin elde edilip maliyetlerin düşürülmesi ve katma değerin oluşturulmasıyla sağlanabilir.

				Sosyal Adalet; çalışanların sağlık ve güvenliğinin korunması, yaşam kalitesinin yükseltilmesi ve fiziksel engelliler gibi özürlü grupların topluma kazandırılması ile elde edilebilir.

				Atık yönetimini de içerisinde barındıran Çevre Korunumu;
				
						Ürünlerin yenilenebilir kaynaklardan ve geri dönüşümlü malzemelerden üretimini,

						Atık oluşumunun azaltılmasını ve atıkların yeniden kullanılmasını,

						Atıkların, insan sağlığı üzerinde yarattığı olumsuz etkileri azaltması,

						Enerjinin korunumunu ve depolanmasını,

						Üretimde toksik madde kullanılmamasını ve çevre kirliliği oluşturulmamasını

				

				öngörmektedir.10
			

		

		Yapısal atık yönetimi, doğal kaynakların sürdürülebilir kullanımı, fiziksel çevrenin korunumu ve insan sağlığının korunması adına hayati önem taşımaktadır. Bu yüzden atık yönetim sistemlerinin geliştirilmesi, ulusal çevre politikaları ve sürdürülebilir kalkınma stratejileri arasında çok önemli bir yere sahiptir.

		Yapısal Atık Yönetimi ve Geri Dönüşüm

		Yapısal atıklar, yapıların üretim, yapım, işletim, bakım, onarım ve yıkım faaliyetleri sonucunda ortaya çıkan beton, metal, ahşap, seramik, plastik gibi malzemeleri kapsamaktadır. Bu atıklar, her türlü bina, yol ve köprü yapımı, tadilatı, tamiratı ve yıkım işlemleri sonucu oluşmaktadır.9 ABD’ de yapılan bir araştırmada yapısal atıkların yaklaşık %48’ inin yıkım atığı, %44’ünün onarım atığı, %8’inin ise inşaat atığı olduğu ortaya çıkmıştır.2

		Yapısal Atık Yönetimi

		Yapısal atıkların ciddi çevresel sorunlara neden olduğunun kabul edilmesiyle bu konuda çeşitli düzenlemeler geliştirilmiştir. Yapısal faaliyetlerin tümünde, atıkların daha iyi yönetimi için önceden denenmiş, verimli uygulama kuralları içeren, kapsamlı bir atık yönetim sistemine ihtiyaç vardır.

		Etkin atık yönetimi ile yapı endüstrisinin yarattığı olumsuz etkiler çevresel, toplumsal ve ekonomik boyutlarda azaltılabilmektedir. Yapı üretim sürecinin en önemli aşamalarından biri olan tasarım aşamasında atık yönetimiyle ilgili önemli kararlar alınması büyük önem taşımaktadır. Bu bağlamda yapısal atıkların ve çevresel zararların azaltılması adına tasarım aşamasında alınabilecek başlıca önlemler:6

		
				Kullanım aşamasında sık yenilemelerin önlenebilmesi için yapı malzemelerinin dayanıklı ve onarılabilir olanlardan seçilmesi,

				Yeniden kullanılabilir ve/veya geri dönüştürülebilir yapı malzemelerinin tercih edilmesi ve projede bunların belirtilmesi,

				Taşıma maliyeti ve yakıt tüketimini azaltmak amacıyla yerel malzemelerin tercih edilmesi,

				Tasarımda standart modüller kullanılarak uygulamada malzeme kayıplarının önlenmesi,

				Yıkımdan oluşacak atığı azaltmak amacıyla yıkım yerine yenileme uygulaması öncelikli olarak düşünülmesi,

				Su esaslı yapıştırıcı ve boyaların tercih edilmesi,

				Yüklenici ile yapılan sözleşmede malzeme ve atık yönetimi konusundaki sorumluluklara da yer verilmesi şeklinde sıralanabilir.

		

		Yapısal atıkların yönetimi çevresel etkilerine göre sırasıyla; azaltma (reduce), yeniden kullanma (reuse), geri dönüştürme (recycle) ve recover (geri kazanma) olmak üzere dört bölümden oluşur ve “4Rs” olarak adlandırılır. Bunların uygulanamadığı durumda, genelde atığın bertaraf edilmesi şeklinde gerçekleştirilen elden çıkarma (disposal) yöntemine başvurulur1 (Şekil 2).
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			Şekil 2. Yapısal atık hiyerarşisi.
		
		Atık yönetiminde büyük önem arz eden yıkım ruhsatları, işin uzmanı yetkililer tarafından yıkım işlemi başlamadan önce her şey hesaba katılarak hazırlanmalıdır. Yıkım ruhsatı, yönetilecek atığın bir envanter defterini içermelidir. Bu defter, atık niteliği ve niceliği açısından bilgi vermekle kalmayıp yerel, yeniden kullanma ve ayırma sistemleri ile ilgili bilgiler vermelidir. Ayrıca, binanın tarihiyle, binada bulunan zararlı maddelerle ilgili bir kayıt da bu defterde bulunmalıdır. Asbest, kurşun boru tesisatı veya çatı malzemeleri, ağır metaller, hidrokarbonlar, boyalar, yapıştırıcılar, ahşap koruyucuları, kirlenmiş toprak ve PBC içeren çeşitli metaller gibi temel zararlı maddelerin yerinde ayrıştırılması gerekmektedir. Yıkım ruhsatları, temel prensip olarak şartnameyi uygulamayı, yıkım üstlenicilerini seçebilme ve bu servislerden yararlanmayı teşvik etmektedir. Yapı atığı yönetimi, inşa ruhsatı içinde yer alıyor olmalıdır. Yapısal atıkların nakliyesinin uzman kişiler tarafından denetlenmesi atıkların illegal yoldan yok edilmesinin önüne geçecektir. Böylelikle atık oluşumundan yok oluşuna kadarki süreç gözlemlenip ve kontrol edilebilecektir.3

		Bu bilgiler ışığında atık yönetimi üç ilkeye dayanmaktadır:4

		
				Atık Önleme: Atık yönetimi stratejisinin temel adımıdır. Ne kadar az atık oluşursa geri dönüştürülecek ve/veya depolanacak maddelerin miktarı azalacağından bu en önemli ve ilk aşamadır.

				Geri Kazanım: Oluşumu önlenemeyen atıkların yeniden kullanım (reuse) ve geri dönüşüm (recycle) ile geri kazanımı sağlanarak çevresel etkinin azaltılması hedeflenmektedir.

				Uygun Depolama: Geri kazanımı mümkün olmayan atıkların kayıtları tutularak uygun koşullarda ve sınıflandırılarak depolanmasını hedeflemektedir.

		

		Bu çalışma kapsamında yapısal atıkların geri dönüşümü irdelenecek ve sürdürülebilir kalkınma adına önemine değinilecektir.

		Yapısal Atıkların Geri Dönüşümü

		Geri dönüşüm (recycle), yapı malzemelerinin başka uygulamalar için işlenmemiş malzeme gibi kullanılmasıdır. Geri dönüşüm kaynakların daha etkin kullanılmasına imkan verir. Atıkların biriktirildiği deponi alanlarının daha az kullanılmasını sağlar. Sıva, plastik, ahşap, bitüm ve boya gibi zararlı maddelerin toprağa karışmasını önler. Böylelikle atıkların çevreye verdiği olumsuz etkiler azaltılmış, çevre korunmuş olur.

		Dünyada yapısal atıkların geri dönüşümü konusunda birçok duyarlı ülke, yüksek düzeyde geri dönüşüm faaliyetleri yürütmektedir. Japonya, Hollanda, Hong Kong ve Belçika atık yönetimi ve geri dönüşümü konusunda en başarılı ülkelerdir. Bu ülkelerde yapısal atıkların yönetimi için atık yönetim planları hazırlanıp uygulanmakta ve yapısal atıklar %95’e varan oranlarda geri dönüştürülmektedir.11 Türkiye’de 2004 yılında Çevre ve Orman Bakanlığı tarafından çıkarılan Hafriyat Toprağı, İnşaat ve Yıkıntı Atıklarının Kontrolü Yönetmeliği çerçevesinde yapısal atıkların yönetimiyle ilgili kapsamlı bir düzenleme yapılmıştır.5 Ancak bu yönetmelik kapsamına girecek uygulama ve çalışmalar henüz yeterli düzeyde değildir.

		Geri dönüşüm teknolojisinde üç seviye bulunmaktadır.3 Bunlar;

		1. Seviye: Mekanik tasnifle sahada sıkıştırma ve ezme işlemi gerçekleştirilir. Basit bir teknolojiye ve az bir maliyete sahiptir. Alan doldurma kullanımının çok ve işlenmemiş malzemelerin çok ucuz olduğu güney Avrupa ülkelerinde geliştirilmiştir.

		2. Seviye: Daha modern ve ileri teknolojilerle daha kaliteli bir geri dönüşüm gerçekleştirilir. Birinci seviyedekine göre çok az bir maliyet farkı vardır. Bu teknolojilerde atıklar sıralanır ve içindeki maddelerden ayrıştırılır. Fransa, İngiltere, İtalya ve Belçika’da uygulama alanı bulmaktadır.

		3. Seviye: Daha ileri ve karmaşık, birçok parçadan oluşan bir teknolojiye sahiptir. Bazı durumlarda çalışmaya el ile devam etmek gerekir. Tasnif sistemi ile çok kaliteli bir şekilde bileşenlerinin çıkması sağlanabilmektedir. Maliyeti diğerlerine göre çok yüksektir. %90 oranında geri dönüşüm sağlanabilmektedir. Bu teknolojiler, alan doldurmasının yasak olduğu Danimarka, Hollanda ve Almanya’da kullanılmaktadır.

		
			
				
						
						Tablo 1. Malzemelerin geri dönüşüm teknolojileri ve geri dönüştürüldükten sonraki kullanım alanları.13
					
				

				
						Malzemeler
						Geri Dönüşüm Teknolojisi
						Geri Dönüştürülmüş Ürün
				

				
						Asfalt
						
						- Soğuk Geri Dönüşüm

						- Isı Üretimi

						- Minnesota Üretim

						- Paralel Silindir Üretim

						- Uzatılmış Silindir Üretim

						- Mikrodalga Asfalt Geri Dönüşüm Sistemi

						- Finfalt

						- Yüzey Yenileme

					
						
						- Geri Dönüştürülmüş Asfalt

						- Asfalt Agrega

					
				

				
						Tuğla
						
						- Yakıp kül (ash) haline getirme

						- Agrega haline getirmek için kırma

					
						
						- Balçık Kül

						- Dolgu Malzemesi

						- Hardcore

					
				

				
						Beton
						-Agrega haline getirmek için kırma
						
						- Geri dönüştürülmüş agrega

						- Yeni beton yapımında kullanma

						- Nehir seti

						- Dolgu malzemesi

					
				

				
						Demir İçeren Metaller
						
						- Eritmek

						- Doğrudan yeniden kullanma

					
						- Gri dönüştürülmüş çelik parçaları
				

				
						Cam
						
						- Doğrudan yeniden kullanma

						- Öğüterek toz haline getirme

						- Cilalama

						- Kırıp agregaya katma

						- Yakıp kül (ash) haline getirme

					
						
						- Geri Dönüştürülmüş Pencere Ünitesi

						- Cam elyafı

						- Dolgu malzemesi

						- Seramik

						- Kaldırım taşı

						- Asfalt

						- Geri dönüştürülmüş agrega

						- Çimento yerine Sentetik toprak

					
				

				
						Taş
						
						- Agrega haline getirmek için kırma

						- Kül(ash) haline getirmek için 900C ye ısıtma

					
						
						- Isı yalıtım betonu

						- Geleneksel çamur tuğla

						- Sodyum silikat tuğla

					
				

				
						Demir İçermeyen Metaller
						-Eritmek
						- Geri Dönüştürülmüş Metal
				

				
						Kağıt/Karton
						- Temizleme
						- Geri dönüştürülmüş kağıt
				

				
						Plastik
						
						- Kriyojenik öğütme ile toza dönüştürme

						- Kırpma, kesme

						- Agrega haline getirmek için kırma

						- Yakıp kül (ash) haline getirme

					
						
						- Panel

						- Geri dönüştürülmüş plastik

						- Plastik kereste

						- Geri dönüştürülmüş agrega

						- Alan doldurma drenajı

						- Asfalt

						- Sentetik toprak

					
				

				
						Ahşap
						
						- Doğrudan yeniden kullanma

						- Agregaya karıştırma

						- Maden eritme ocağında oksijenini çıkarma

						- Gazlaştırma ve Işıl kesim

						- Yüksek su buharı altında şekil verme

					
						
						- Tek parça ahşap

						- Mobilya ve mutfak malzemeleri

						- Hafif geri dönüştürülmüş agrega

						- Enerji kaynağı

						- Kimyasal üretim

						- Ahşap kaynaklı panel

						- Plastik kereste

						- Geofiber

						- İzolasyon levhası

					
				

			
		

		AB komisyonunda, atıkların belirli bir seviyede geri dönüşümün sağlanması amacıyla dört kural tanımlanmıştır:3

		
				Doldurma alanlarının uzman kişiler tarafından iyi yönetilmesi gerekmektedir. İllegal kullanımları engellemek adına yüksek cezalar getirilmelidir.

				Atık sahipleri, atıklar için belli bir ödeme yapmalıdır ve tasnifi yapılmamış atıklar için ücret artırılmalıdır.

				Geri dönüştürmede, nakliye masraflarının düşmesi için geri dönüşüm tesislerinin kolay ulaşılabilir bir mesafede olması gereklidir.

				Geri dönüştürülmüş kum-çakıl kullanımı teşvik edilmelidir. Kullanıcılar tarafından sıfır malzeme ve geri dönüştürülmüş malzeme ayrımı yapılmamalıdır.

		

		Yapısal atıkların geri dönüştürülerek hammadde olarak kullanılması çevrenin olumsuz yönde etkilenmesini azaltmaktadır. Asfalt, tuğla, beton, plastik, ahşap, cam vb. gibi ürünlerin yeniden kullanılması ve geri dönüştürülmesi doğal kaynakların daha az tüketilmesine neden olacak ve atık miktarının azalmasını sağlayacaktır (Tablo 1). Böylelikle atıkların neden olduğu çevresel kirlilik oranı düşüp daha temiz ve sürdürülebilir bir çevrede yaşama imkanı yaratılacaktır.

		Sonuç

		İyi bir çevre yaratmanın gereği olan katı atık yönetimi, atıkların geri kazanılmasını, atık miktarını arttıran üretim-tüketim türlerinin sınıflandırılmasını ve istihdam yaratılmasını da kapsayan bir çalışmadır. Çevrenin ve yapı ürünlerinin sürdürülebilir ve çevre dostu tasarlanması için atık üretiminin ve boşaltımının azaltılması, atıkların yeniden değerlendirilmesi ve atıkların çevre sağlığını etkilemeyecek şekilde yok edilmesi gerekir. Yapısal atıklar mevcut katı atıkların çok büyük bir kısmını oluşturduğundan, dünyada, ‘yapısal atık yönetmeliği’ adı altında birçok çalışma yapılmaktadır. Yapısal atık hiyerarşisi, yapısal atıkların çevresel ve ekonomik etkilerini, geri dönüştürme, yeniden kullanım, geri kazanma ve elden çıkarma gibi akılcı yöntemlerle azaltmayı hedefleyen bir sistemdir. Yapısal faaliyetlerin tümünde, atıkların daha iyi yönetimi için denenmiş, verimli uygulama kuralları içeren, kapsamlı bir atık yönetim sistemine büyük ihtiyaç duyulmaktadır.8 Yapısal faaliyet sürdüren bütün şirketlerin, zorunlu olarak ve her bir yapısal faaliyet için özel olarak planlanmış bir atık yönetim modeline ihtiyacı vardır. Uygulamanın bütün aşamalarında bu atık yönetim planına uyulması ve gereken şartların sağlanması gerekir. Böylelikle yapısal atıklardan dolayı oluşabilecek olumsuzluklar tersine çevrilip bu atıklar bir potansiyele dönüşebilir.

		
			Gözde Çakır, Arş. Gör., Haliç Üniversitesi Mimarlık Fakültesi
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			The Importance of Recycling of the Constructional Wastes within the Context of Sustainable Development

			Solid waste management which is necessary for building up a good environment is a work covering recycling of wastes, classification of production & consumption kinds that increase the waste amount and the creation of employment. In order to design environment friendly and sustainable building products and environment, production and discharge of wastes must be reduced, the wastes should be recycled or destroyed without being hazardous to the environmental health. Since the constructional wastes constitute a great part of the existing solid wastes, many studies are conducted worldwide, under the title of constructional wastes regulation’. The constructional waste hierarchy is a system which aims to decrease the environmental and economical effects of constructional wastes.

			In all of the constructional activities, a comprehensive waste management system which contains efficient application rules and which is already tested, for a better management of the wastes is particularly needed. All of the companies carrying out constructional activities need a waste management model that is specifically planned for each constructional activity, on a compulsory basis. As a result of this, the problems to arise due to the constructional wastes will be reversed and a potential will be created out of such wastes.
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		Yapısal Atık Oluşumu ve Atık Yönetimi
 Sevgül Limoncu - Ürün Biçer Özkun 

		Yapı ömrü boyunca, uygulama öncesi tasarım aşamasında, uygulama aşamasında, kullanım aşamasında ve yapının yıkılması aşamasında pek çok atık oluşmaktadır.

		Atıklar, hem canlı hem de cansız çevre açısından çoğu zaman büyük tehdit oluşturmaktadır. Bu olumsuz etkilerle karşılaşmamak için, yapı ömrü boyunca her aşamada çıkabilecek atıkların azaltılmasına yönelik çalışmalara yer verilmelidir.

		Yapı ömrü boyunca oluşan atıkların azaltılması, kaynağında ayrılması, depolanması, geri dönüşebilenlere yönelik geri dönüşüm modellerinin araştırılması ve geri dönüşemeyenlerin ise uygun koşullarda yok edilmesi, hem çevre hem de ekonomi açısından önem taşımaktadır.

		Bu çalışmada yapısal atıkların, yapı ömrü boyunca hangi aşamalarda ne şekilde oluştuğunun belirlenmesi ve yapısal atık yönetimi adımları ile Türkiye’deki uygulamaların saptanması hedeflenmektedir.

		1. Giriş

		21. yüzyılın önemli çevre sorunlarından biri olan atık, gereksinimleri karşılamak için kullanılan maddelerin, o an için kullanılmayan ya da kullanıldıktan sonra çevreye atılan ve doğal dengeyi bozan zararlı ve/veya zararsız kısımlarıdır. Atıklar;

		
				Evsel Atıklar

				Endüstriyel Atıklar

				Tehlikeli Atıklar

				Tıbbi Atıklar

				Tarımsal Atıklar

				Madensel Atıklar

				Yapısal Atıklar

		

		olarak sınıflandırılmaktadır.7

		Bu çalışmada, atık sınıflandırılmasında yer alan ve büyük hacimli olmaları nedeniyle birçok ülkede öncelikli atık haline gelmiş yapısal atıklar ele alınmaktadır. Yapısal atıklar, yapının tasarlanmasına karar verilmesiyle başlayan ve yapının çeşitli nedenlerle yok olması diğer bir ifadeyle “ömrünü tamamlaması” sürecinde (ürün ölçeğinden yapı ölçeğine kadar) ortaya çıkan atıklardır.

		Yapısal atıklar atık alanlarının, Hong Kong’da yaklaşık %65’ini, Kanada’da ise %35’ ini kaplamaktadır. Türkiye’de ise yapısal atık oranına yönelik net bir veri bulunmamakla birlikte yılda üretilen katı atık miktarının yaklaşık 38 milyon ton olduğu belirtilmektedir.1

		Evsel atıklara göre daha büyük hacimli olan yapısal atıklar için daha geniş atık alanlarına gereksinim duyulmaktadır. Yapısal atıklar, kontrolsüz bir şekilde ormanlara, akarsulara, nehirlere veya boş alanlara bırakıldıklarında ya da yakılarak yok edildiklerinde ekolojik dengenin bozulmasına (erozyon, yeraltı ve yer üstü su kaynaklarının kirlenmesi, atmosfere zararlı kirleticilerin yayılması vb) neden olmaktadır. Bu atıkların çevreye kontrolsüz olarak bırakılması ile oluşan ekolojik kayıpların (hammadde, ürün vb.) yanı sıra atıkların depolanması, taşınması ve yok edilmesi için de ek maliyetlere gereksinim duyulduğundan atık tanımlamalarının doğru yapılması ve atıklar için doğru bir atık yönetimi programının uygulanması gerekmektedir.1,6

		Birçok gelişmiş ülkede yapısal atıkların çevresel etkilerini azaltıcı çeşitli yönetmelikler bulunmakta ve çeşitli uygulama yöntemleri geliştirilmektedir. Türkiye’de ise yapısal atık yönetimiyle ilgili yönetmelikler olmasına karşın uygulama ile ilgili sorunlar, diğer ülkelere göre gelişmelerin gerisinde kalınmasına neden olmaktadır.

		2. Yapısal Atık Oluşumu

		Her yapının ömrü boyunca pek çok atık oluşmaktadır. Yapısal atık yönetimi girdilerinin saptanması açısından atıkların oluşum aşamalarının bilinmesi büyük önem taşımaktadır. Bu atıkların oluşum aşamaları aşağıda verilmektedir.

		2.1 Uygulama Öncesi Aşamasında (tasarım girdilerine, modülasyona, üretime vb etmenlere bağlı) Atık Oluşumu

		Ürün tasarımı, hammadde, üretim ve yapı tasarımı girdilerini içeren bu aşamada oluşan atık miktarları ve türleri farklılıklar göstermektedir. Ürün tasarım girdisi her ne kadar atık oluşumunda doğrudan etkili olmasa da modülasyon ve seri üretim gibi etmenlere dikkat edilmemesi durumunda atık oluşumu kaçınılmaz olmaktadır. Hammadde girdisinde, üretim reçetesinin doğru belirlenmemesi, gereksinimlerden az ya da fazla hammadde alımı, hammaddelerin uygun olmayan koşullarda taşınması ve bekletilmesine bağlı özellik yitimleri sonucu atıklar oluşabilmektedir. Üretim girdisinde, havayı ve suyu en az kirletecek biçimde, en az enerji kullanarak kullanım ömrü boyunca az enerji harcatacak ürünleri üretebilecek ortamların hazırlamaması üretim reçetesine ve modüler tasarıma bağlı kalınmaması ve hatalı üretim sonucu standart dışı malzeme ortaya çıkmakta ve bunlarda atık oluşumuna neden olmaktadır. Yapı tasarımı girdisinde ise malzeme seçimi sırasında, çevreye en az zarar verebilecek alternatiflerin göz önünde bulundurulmaması ve malzeme boyutlarının tasarım girdisi olarak değerlendirilmemesi sonucu kesim veya düzeltmelere gereksinim duyulmakta ve buna bağlı atıklar oluşmaktadır.

		2.2 Uygulama Aşamasında (uygulama şekli ve koşulları vb bağlı) Atık Oluşumu

		Uygulama aşamasında atıkların miktarı ve türü yapım sistemlerine göre değişiklik göstermektedir. Geleneksel sistemlerde atıklar, kontrolsüz olarak ortaya çıkarken ön üretimli sistemlerde ise kontrol edilebilmekte ve azalmaktadır. Uygulama öncesinde daha yapı alanına gelen yapı ürünlerinin uygun olmayan koşullarda taşınması ve depolanması sonucu oluşan kırılmalar ve bozulmalar; uygulama sırasında yapılan işçilik hataları (hatalı kesimler, zorunlu sökümler vb), uygun olmayan ekipman kullanımı, gereksinimlerden fazla ürün alımı, yanlış ölçülendirmelere ve modülasyona bağlı malzeme artımı, hatalı ürün kullanımı vb nedenlerle atıklar oluşmaktadır.

		2.3 Kullanım Aşamasında (kullanıcı istekleri, sonradan gereken bakım - onarım işlemleri vb. etmenlere bağlı) Atık Oluşumu

		Yapıların kullanım aşamasında kullanıcı istekleri, eskimebozulma, işlev değişmesi, vb. nedenlerle yapılan bakım, onarım ve yenileme nedeniyle çok miktarda yapı ürünü ve elemanı değiştirilmekte ve kullanım dışı kalan ürünler atık haline gelmektedir. Türkiye’de özellikle konutlarda kullanım sürecinde yapı ürünü ve elemanlarında çeşitli nedenlerle çok sık değişim yapıldığı ve çıkan yapı ürünlerinin yaklaşık %74’ünün atıldığı saptanmıştır.1 Kullanım aşamasının yapı ömrünün en uzun aşaması olması ve bu uygulamaların kimi zaman çok sık aralıklarla tekrarlanabilmesi bu aşamada üretilen atıkların miktarını artırmaktadır.

		2.4 Yapı Ömrünün Tamamlanması ya da Dış Etkiler (deprem, yangın vb) Sonucunda Yıkılması Durumunda Atık Oluşumu

		Yapıların ömrünün tamamlanması ile ortaya çıkan yıkım aşamasında yapının tamamı, tüm yapı ürün ve elemanları atık haline gelmektedir.

		Yapılar bazen daha kullanım ömrünü tamamlamadan deprem, yangın vb dış etkilerle yıkılarak tamamen atık haline gelebilmektedir. Örneğin 1999 Marmara depreminden sonra oluşan yapısal atık miktarının 13 milyon ton olduğu açıklanmış ve bu yapısal atığın yok edilmesinde büyük sorunlar yaşanmıştır. Ayrıca Türkiye’de, kaçak yapıların yıkımıyla ve kentsel dönüşüm projeleri kapsamındaki yıkımlarla da sürekli bir atık oluşumu söz konusudur.1

		Atıklar, hem canlı (insan, hayvan, bitki) hem de cansız çevre açısından çoğu zaman büyük tehdit oluşturmaktadır. Bu olumsuz etkilerle karşılaşmamak için, yapı ömrü boyunca her aşamada çıkabilecek atıkların azaltılmasına yönelik çalışmalara yer verilmelidir.

		3. Yapısal Atık Yönetimi ve Adımları

		Sanayileşme ve tüketici toplumuna doğru yönelme, açığa çıkan atıkların miktarının çok hızlı bir biçimde artmasına neden olmuştur. Doğal kaynakların tüketimi ve artan atıkların miktarı, çevre konusunda çözümlerin üretilmesini gerektirmektedir. Bu çözümlerin etkili olabilmesi için de atıkların azaltılmasını ve yeniden kazanımını amaçlayan atık yönetimi geliştirilmelidir.4

		Yapı ömrü boyunca çeşitli nedenlerle ortaya çıkan her türlü yapı ürünü ve elemanlardan oluşan atıkların;

		
				Azaltılması (reduce),

				Kaynağında ayrılarak toplanması,

				Depolanması,

				Yeniden kullanılması (reuse) veya geri dönüşebilenlere yönelik geri dönüşüm modellerinin araştırılması (recycle),

				Geri dönüşemeyenlerin ise uygun koşullarda yok edilmesi ve geçici biriktirilmesi

		

		olarak tanımlanan yapısal atık yönetimi, hem üretici, hem tüketici, hem çevre, hem de genel ekonomi açısından önem taşımaktadır.2

		Etkin bir yapısal atık yönetimiyle, doğal kaynaklara olan bağımlılık azalmaktadır (kaynak yönetimi). Yapı ürünlerinin çoğunun geri dönüştürülme işlemi sırasında ise ilk üretime oranla daha az enerji ve su kullanılmakta, üretim ve taşımaya bağlı kimyasal etkiler ile buna bağlı çevresel zararlar azalmakta böylece daha az kirlilik ortaya çıkarak var olan atık alanları korunmaktadır.

		3.1 Atıkların Azaltılması

		Yapı veya yapı ürünlerinin uygulama öncesi aşamasında, uygulama aşamasında, kullanım aşamasında ve yapının yıkılmasından sonra kısacası yapı ömrü boyunca (life cycle) çevreye en az zarar verecek şekilde tasarlanması ve üretilmesi atıkların azaltılmasında ilk ve en önemli adımdır. Bu yaklaşımın tasarım basamağı, Çevreye Yönelik Tasarım (Design for Environment) olarak da tanımlanabilmektedir. Örneğin, malzeme seçimi sırasında, çevreye en az zarar verebilecek seçeneklerin göz önünde bulundurması gerekmektedir. Uygulama aşamasında ise en az atık açığa çıkması, havanın ve suyun en az kirletilmesi ve en az enerji kullanılması amaçlanmalıdır. 4

		Doğal kaynakların çıkarılmasından, hammaddelerin elde edilmesinden, son ürünün üretilmesine kadar yapılan tüm işlemler ve kaynakların etkin yönetimi ile oluşabilecek atıkların miktarının ve bunların etkilerinin azaltılması; diğer bir ifadeyle, ekolojik dengenin korunması önemlidir.

		3.2 Atıkların Kaynağında Ayrılarak Toplanması

		Yapısal atık oluşumları, kaynakları ve bileşenleri Tablo 3.1’de yer almaktadır.

		
			Tablo 3.1 Yapısal atık oluşumu kaynakları ve bileşenleri
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		Atıkların yukarıda verilen tablodaki kaynaklarına göre ayrılarak toplanması atık yönetiminin etkin olması açısından büyük önem taşımaktadır. Bu kaynaklardaki atıklar yapı bileşenlerine (kapı, pencere, vb) ve yapı ürünlerine (donatılı veya donatısız beton, çakıl, kum, seramik, ahşap, plastik, metal, kağıt vb) göre ayrılarak depolanmalıdır.

		3.3 Atıkların Depolanması

		Yapısal atıklar, kaynağında ayrıldıktan sonra, geri dönüşebilenler geri dönüştürülmek üzere; geri dönüşemeyenler ise yok edilmek üzere kontrollü olarak, yönetmeliklerde belirtilen esaslar doğrultusunda, bu amaçla hazırlanmış, seçilmiş ve gerekli izinleri alınmış depolama alanlarında depolanmalıdır. Bu atıkların depolanacağı alanların planlamasında, alanın topografyası, jeolojisi vb özellikleri göz önünde bulundurulmalıdır.2

		Depolama alanları, verimli araziler üzerine, içme ve kullanma suyu kaynaklarına yakın yerlere, koruma alanları üzerine, yağmur sularının akışını engelleyecek noktalara ve heyelan, çığ ve erozyon bölgelerine kurulmamalıdır. Ayrıca bu depolama alanlarının geri kazanım tesislerine yakın olması tercih edilmelidir.

		Geri dönüşümün yapılabileceği yapısal atıkların depolanma alanlarında, sıvı atıklar, patlayıcı maddeler, tıbbi atıklar, hayvansal atıklar, radyoaktif atıklar, evsel atıklar bulunmamalıdır. Atıkların depolanması sırasında;

		
				Birbirinden farklı olan yapı ürünlerinin gruplandırılarak ayrı ayrı depolanması,

				Depolama alanlarında oluşabilecek deformasyonlar düşünülerek uygun depolama miktarlarının belirlenmesi,

				Depolama alanlarının çevreye ve canlılara zarar vermesini engelleyecek önlemler alınması (çitler, uyarı levhaları, gürültü bariyerleri vb),

				Depolama alanlarına ulaşım kolaylığı

		

		vb noktalara dikkat edilmelidir.2

		3.4 Yeniden Kullanılması (Reuse) veya Geri Dönüşebilenlere Yönelik Geri Dönüşüm Modellerinin Araştırılması (Recycle)

		Depolama alanlarında belirtilen koşullarda depolanan ürünlerden geri dönüştürülebilenlerin uygun yöntemlerle geri dönüşüm işlemlerinin yapılması ve bu ürünlerin kullanımı hem çevresel hem de ekonomik anlamda büyük yararlar sağlamaktadır. Bu bağlamda yapısal atıkların geri kazanılması ana hedef olmalıdır. Atıkların geri dönüşümünde yüksek kaliteli ürün elde edilmesi ve maliyetlerin azaltılması amacıyla atıkların ayrımının (plastik, beton, seramik, cam, metal vb) doğru olarak yapılması gerekmektedir. Ayrımı yapılan bu atıklar, özelliklerine ve miktarlarına bağlı olarak, istenilen koşullara uygun planlanan sabit veya geçici olan geri dönüşüm tesislerine taşınmalıdır. Geri dönüşümün yapılacağı tesislerde yönetmeliklerle belirlenen esasların geçerli olduğu bilinerek, bu atıkların içeriğinde tehlikeli atıkların olmamasına, atık kabulüne ilişkin gerekli izinlerin alınmış olmasına ve atık miktarlarının tesis hacmine uyumlu olmasına dikkat edilmelidir.2 Geri dönüşümleri yapılan ürünler, ilgili standartları sağlamak koşulu ile diğer ürünlere dolgu (yeni beton üretiminde, yol, otopark, kaldırım, yürüyüş yolları yapımında vb) olarak veya farklı birer ürün (yalıtım, kaplama vb) olarak kullanılabilmektedir. Bu bağlamda yapı ürünlerinin daha üretim aşamasında olası atık oluşumuna karşı geri dönüşebilir olarak üretilmesine özen gösterilmelidir.
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		3.5 Geri Dönüşemeyenlerin İse Uygun Koşullarda Yok Edilmesi ve Geçici Biriktirilmesi

		Yapısal atıkların, öncelikle azaltılması, kaynağında ayrılarak toplanması ve geri dönüştürülebilir olanların geri dönüştürülmesi ana hedef olmalıdır. Ancak yapısal atıkların geri dönüşümü her zaman mümkün olamamaktadır. Geri dönüşümü yapılamayan ürünlere;

		
				Kompostlama

				Yakma

				Depolama (düzenli depolama, geçici biriktirme)

		

		işlemleri uygulanmaktadır.

		Atıkların içeriğinde bulunan ve mikroorganizmalar tarafından kolay ayrıştırılabilen organik bileşiklerin ayrıştırılması yoluyla oluşan ürünlerin mineralize edilmesi anlamına gelen kompostlama işlemi geri dönüştürülemeyen ürünler için kullanılan yöntemlerin başında gelmektedir. Ancak her ürün için uygun olmayan kompostlama işleminin yapılamadığı durumlarda da bu ürünler yakılarak yok edilmektedir. Kompostlama işleminin yapılamadığı durumlarda, ürünlerin yakılması, yakma işleminin çevreye fazla zarar vereceği durumlarda ise sadece depolanması gerçekleşmektedir. Bu bağlamda daha önce de belirtildiği gibi atıkların azaltılması ve kaynağında ayrılarak toplanması sonrasında yapılan depolama yalnızca geri dönüşüm ürünlerine yönelik olmayıp büyük oranda geri dönüşümü yapılamayan ürünlere yönelik gerçekleşmektedir. Bu depolama kontrollü olarak yapılıp genellikle düzenli depolama veya geçici biriktirme olarak adlandırılmaktadır.

		4. Türkiye’deki Yapısal Atık Yönetimi

		Yapısal atıkların yönetimi konusunda birçok ülkede değişik uygulamalar yapılmaktadır. Avrupa ülkelerinin çoğunda yapısal atık yönetimi bir hükümet politikası olarak benimsenmiş ve buna yönelik yönetmelikler hazırlanmıştır. Türkiye’de ise yapısal atıklar konusuna yönelik bir yönetmelik bulunmasına karşın, Bölüm 3. de belirtilen adımların kontrollü olarak yapılmaması yapısal atık yönetiminin başarısız olmasına neden olarak, belediyelere ek sorun ve maliyet getirmektedir. Gelişmiş ülkelerde, yapısal atıkların geri dönüşüm oranları %90’lardayken, Türkiye’ye yönelik net bir bilginin olmaması nedeniyle atık yönetimi yetersiz kalmaktadır.1 Ancak; 18 Mart 2004 de Çevre ve Orman Bakanlığı tarafından yayınlanan 25406 sayılı Türkiye’de yapısal atıkların yönetimi ile ilgili yapılan en kapsamlı düzenlemedir. Yönetmelikte; hafriyat toprağı ile inşaat ve yıkıntı atıklarının çevreye zarar vermeyecek şekilde azaltılması, kaynağında ayrılarak toplanması, depolanması, geri dönüştürülebilenlerin geri dönüştürülmesi ile geri dönüştürülemeyenlerin uygun koşullarda yok edilmesi ve geçici biriktirilmesine yönelik esaslar ile uyulması gereken genel kurallar yer almaktadır.
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				Hammadde: Pirinç Kabukları
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				Hammadde: Yer fıstığı Kabukları
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				Hammadde: Mısır Koçanlar
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				Kıyılmış/parçalanmış hammaddeler
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				Materyalin özellerinin testi
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				Materyalin güç testi 
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				Çeşitli kompozit levhalar 
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				Nihai ürünler 
			
			

			Farklı atıkları yeniden kullanıma, kazanıma ve dönüştümeye yönelik çaışlmalardan bir örnek.

		

		Ayrıca; atık yönetimi sırasında gereken koşullarda;

		
				26/12/2003 tarihli ve 25328 sayılı Resmî Gazete’de yayımlanan Asbestle Çalışmalarda Sağlık ve Güvenlik Önlemleri Hakkında Yönetmelik,

				11/12/1986 tarihli ve 19308 sayılı Resmî Gazete’de yayımlanarak yürürlüğe giren Gürültü Kontrol Yönetmeliği,

				02/11/1986 tarihli ve 19269 sayılı Resmî Gazete’de yayımlanarak yürürlüğe giren Hava Kalitesinin Korunması Yönetmeliği esaslarına da uyulması gerekliliği “Hafriyat Toprağı, İnşaat ve Yıkıntı Atıklarının Kontrolü Yönetmeliği” kapsamında yer almaktadır.

		

		5. Sonuç ve Öneriler

		Ekolojik dengenin korunması ve buna bağlı ekonomik zararların oluşmaması için;

		
				Yapı ve ürüne yönelik yaşam döngüsü analizinin yapılması,

				Çevreyle uyumlu yeniden kullanıma, kazanıma ve dönüştürmeye yönelik tasarım ve üretim yapılması,

				Atık yönetimi

				Yapı ve yapı ürünü tasarımında, etkin kaynak yönetimi doğrultusunda malzeme kullanımının en aza indirilmesi,

				Çevreyle uyumlu teknoloji kullanımı,

				Enerji kullanımının en aza indirilmesi

		

		vb. konulara özen gösterilmesi gerekmektedir.
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		Yoğun yapılaşmanın olduğu bu yüzyılda, yapısal atık oluşumunun kaçınılmaz olduğu düşünüldüğünde ekolojik denge açısından büyük önem taşıyan atık yönetimine yönelik yapılacak her türlü çalışmaya gereksinim duyulmaktadır. Bu bağlamda, çalışmada ele alınan ve yukarıda özen gösterilmesi gereken konular arasında da yer alan, atık yönetimi ve adımları dikkate alınarak gerekli uygulamaların yapılması gerekmektedir. Yapısal atık yönetiminin sistemli olarak uygulanması ve etkin olması için;

		
				Yapısal atık yönetimine yönelik uygulama planları (model oluşturmak, yöntem geliştirmek vb) geliştirmek,

				Yapısal atık yönetiminin her aşamasını uygulayacak kişi, kurum ve ekibin önceden belirleyerek görev tanımlarını yapmak,

				Yapısal atık oranlarının belirlenmesine yönelik çalışmalar yapmak, veri tabanı oluşturmak,

				Atıkların oluşumunun azaltılmasına ve/veya önlenmesine yönelik tasarımcı, üretici, uygulayıcı ve kullanıcı bilincinin artırılması için eğitim programları düzenlemek,

				Atık yönetiminin tüm adımları için gereken uygun koşulları ve tesisleri oluşturmak,

				Atık yönetiminin tüm adımlarının yasa ve yönetmeliklerle uyumlu bir şekilde uygulanmasını denetlemek ve uyulmaması durumunda cezalandırma prensipleri düzenlemek
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			Construction Waste Formation and Waste Management

			During the life of structure, at the stages of pre-implementation design, implementation, use and demolition of building, too much waste is produced. The wastes often pose a serious threat both for the biotic and abiotic environment. In order not to encounter such negative effects, measures must be taken for the reduction of wastes that can be produced in every stage during the life of structure.

			Reduction of the wastes generated during the life of structure, sorting them out at the source, storing, studying the recycling models for recyclable ones and the destruction of the nonrecyclable ones under the proper conditions are important both economically and environmentally. This study aims to find out how and at which stages of the life of structure the construction wastes are generated, and to identify the steps taken for construction waste management and the practice in Turkey.
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		Yapı Kabuklarında İyileştirme, Yeniden Kullanım ve Geri DönüşümBahar Başarır

		Doğal kaynaklarımız, dünya nüfusunun dolayısıyla tüketim gereksiniminin artışı nedeni ile her geçen gün azalmaktadır. Şüphesiz ki dikkatli kullanılmadığı takdirde bir gün bu kaynaklar tükenecektir. Kaynakların sınırlı olduğu, tüketimin hızla arttığı dünyamızda geri dönüşüm ve yeniden kullanım önem kazanan konular olmuştur. Değerlendirilebilir nitelikli atıkları iyileştirerek yeniden kullanmak veya geri dönüştürmek, malzeme tüketimini azaltmak yoluyla doğal kaynakların korunmasına katkı sağlar. Kullanılmış malzemelerin veya atıkların hammaddeye dönüştürülmesi, malzeme üretiminde endüstriyel işlem sayısını azalttığından, üretim sürecinde harcanan enerjiden tasarruf etmeye de yardımcı olur.

		Hammadde tüketiminin oldukça fazla olduğu sektörlerden birisi de inşaat sektörüdür. İnşaat sektörü, imalat sürecindeki girdileri asgari düzeye indirmeye, hammadde kullanımı, enerji tüketimi ve emisyonu mümkün olduğu kadar azaltmaya çalışmaktadır. Yapı sektörü analistleri, dönüştürülmüş malzeme ve kimyasal kullanımının sürdürülebilir yapılanmayı desteklediğini, bu çözümün yalnızca çevresel değil ekonomik yararları da olduğunu vurgulamaktadır. Frost & Sullivan’ın gerçekleştirdiği ‘Avrupa İnşaat Sektöründe Dönüştürülmüş Malzemeler ve Kimyasallar Pazarı Stratejik Analizi’ne göre, 2010 yılında pazar, 744,1 milyon avro gelir elde etmiş bulunmaktadır. 2016 yılında ise bu oranın 1 milyar 322,5 milyon Avroya ulaşması öngörülmektedir. Araştırma kapsamında yer alan ürünleri; dönüştürülmüş PVC, dönüştürülmüş alçı, dönüştürülmüş beton ve dönüştürülmüş camın oluşturmasının yanında, asfalt, agrega, ahşap gibi yapı malzemeleri de geri kazanılarak yeniden hammaddeye dönüştürülmekte, böylece inşaat sektörünün hem ekonomiye hem de çevreye olan zararlı etkilerinin en aza indirilmesi amaçlanmaktadır.

		Yapı kabuğu, yapının en görünür parçası olması nedeniyle insanların yapıyla ilgili izlenimleri ve mimari üslubu üzerinde diğer tüm bileşenlerden daha etkilidir. Yapının cephesi ve çatısı doğası gereği yapının çevre yapılarla olan ilişkisini ve bulunduğu çevrenin karakterini belirler. Konuşma dilinde kullanılan mimari genel olarak cephe ve çatıda kullanılan malzeme ile karakterize edilmiştir ve 19. Yüzyılın ortalarına kadar neredeyse her zaman doğal ( ahşap veya taş) veya insan yapımı (tuğla ve yerel kilden yapılmış kiremit); yerel olarak elde edilebilen malzemeler kullanılarak inşa edilmiştir. Dış çevre koşullarına karşı yapıyı koruyan yapı kabuğu bakım ve yenilemeye diğer yapı elemanlarından daha çok ihtiyaç duyar. Bu özelliklerinden dolayı, yapı kabuğunda kullanılan malzemeler ayrı bir önem kazanmaktadır.

		Yapının cephe ve çatı görünümü, yerel yetkililere planlama izni için başvurulduğunda da büyük önem taşır. Yerel yetkililerin büyük bir kısmı, tasarımcılara uygun malzeme ve konstrüksiyon tipi konusunda rehberlik sağlamaktadır. Çoğu köy, kasaba ve şehirde koruma bölgesi veya kültürel miras değeri taşıyan bölge olarak belirlenmiş bölgeler vardır. Bu tip bölgelerde hem konstrüksiyon malzemeleri hem de yapıların görünümü sıkıca saptanmış olabilir. Bu nedenle, pek çok yapı için eski çatı ve cephelerin korunmasının veya çatı ve cephelerde geri kazanılmış malzemelerin kullanılmasının en önemli nedeni planlama izni verilmesini sağlamaktır.

		Yapı bileşenlerinin yeniden kullanılması veya geri kazanılmış malzemelerin kullanılması kararındaki diğer bir ana etki, çatı ve yapı cephesindeki malzemelerin yapının taşıyıcı strüktüründe kullanılması ve yük taşıma özellikleridir. Yük alan kâgir yapılarda cephe ve strüktür tek ve aynıdır. Bu tip yapılarda cephenin yeniden kullanımı büyük miktarda malzemenin dolgu alanlarına gönderilmesine engel olacaktır. Yeniden kullanılan bu malzemeler sayesinde dolgu alanı vergilerinden tasarruf edilerek ek bir kazanç da sağlanabilmektedir.
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			Şekil 1. Endell Sokağı, Londra, vaziyet planı.
		
		İyileştirilmiş malzeme kullanımı seçiminde detaylı çevresel etki analizine girişilmesi pek olası olmadığı halde, iyileştirilmiş malzemenin kaynak olarak kullanımında sağduyunun hâkim olması gerekmektedir. Yol transferinin hava kalitesi üzerindeki kötü çevresel etkisi önemsiz değildir. Bu bağlamda yerel olarak elde edilebilen malzemeler tercih edilmelidir. İnşaat alanından yüzlerce kilometre uzaktan taşınmış bir takım geri dönüştürülmüş malzeme kullanımının toplam çevresel faydası çok az veya hiç yoktur.
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				Şekil 2. Shorts Gardens cephesinin koruyucu strüktürü.
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				Şekil 3. Teraslanmış Georgian yapılarına bitişik cephenin koruyucu strüktürü.
			
			

		

		Ne yazık ki ülkemiz inşaat endüstrisinde geri dönüşüm miktarı yok denecek kadar azdır. İnşaat endüstrisinden kaynaklanan atıkların yönetimi, uzun zamandır çözüm bulunamayan bir sorun haline gelmiş durumdadır. Türkiye’de atık yönetimi konusu şehir sınırlarının içine kadar giren çöp dökme alanlarının yarattığı sorunlarla birlikte gündeme gelmiş; geri dönüştürülebilir atıkların ekonomik değer kazanması ve bu konudaki yasal zorunlulukların yürürlüğe girmesiyle bu tür malzemeleri toplayan veya geri dönüşümünü yapan işletmeler ve sanayi kuruluşları oluşmaya başlamıştır.

		Frost & Sullivan analistleri, tüketici farkındalığını arttırmanın, pazar momentumunu sağlamak açısından çok önemli olduğunu vurgulamaktadır. Günümüzde inşaatlarda geri dönüştürülmüş malzeme kullanım oranı %30’dur; fakat bilinçlendirme çalışmaları ile bu oranı %90’a çıkarmak mümkün görünmektedir. Dolayısıyla tüketicilerin, atık malzeme sorunu hakkında bilgi sahibi olmaları, geri dönüştürülmüş malzeme ya da yeniden kullanım hakkında bilinçli ve talepkar olmaları büyük önem taşımaktadır. Bu bağlamda geri dönüştürülmüş veya yenilenmiş malzeme ve elemanların kullanıldığı örneklerin çoğaltılması ve bu projelerde kullanılan tekniklerin tanıtılması yoluyla tüketicinin bilinçlendirilmesi sağlanabilir. Bu amaçla ele alınan aşağıdaki projelerde yapı kabuklarında yeniden kullanım ve malzeme iyileştirmesiyle ilgili yapılmış uygulamalar tanıtılmaktadır.

		Hastane Binası, Endell Sokağı, Londra, 1910

		Londra’nın tarihi Covent Garden bölgesinde bulunan orijinal yapı 1910 civarında hastane olarak inşa edilmiştir. Yapı koruma bölgesinde bulunduğu için, batı ve güney cephesinde bulunan orijinal tuğla ve taş cephelerinin muhafaza edilmesi gerekmektedir. Aynı zamanda, teraslanmış bir sıra Georgian yapısına bitişik kuzey cephedeki orijinal kısmi duvar parçası ile inşaat alanının güneyinde bulunan vitray cam işlerine bitişik kısmi duvarın korunarak yeniden kullanılmasına karar verilmiştir. Doğu cephesi yıkılıp kaldırılırken, bodrum duvarları korunarak tekrar kullanılmaktadır (Şekil 1).

		İnşaat alanının kuzey ve güneyinde bulunan kısmi duvarlar inşaat alanının içine kurulmuş eğik kollu çelik kuleler ile korunmaktadır. Endell Sokağı cephesi, k-destekli yatay uçan payandalarla batı cephesi ve doğudaki vitray çalışmalarının arasından, binanın içinden desteklenir. Batıdaki Shorts Gardens cephesi, sokak üzerine kurulmuş portal çelik iskelet üzerindeki yatay çelik kirişler ile binanın dışından desteklenmiştir. Korunan tüm cepheler ve duvarlar taşıyıcı strüktürlerine pencere açıklıklarından bağlanır ve binanın içinden ve dışından duvarlara kenetlenir (Şekil 2,3).

		Yeni bina projesi, eski binanın içinin kaldırılmasının yanı sıra iki katlı bodrum için yapılacak hafriyat çalışmalarını da kapsamaktadır. İnşaat alanı dört taraftan kırılgan kâgir cepheler veya komşu yapılar ile sarıldığından, konstrüksiyon çalışmaları, rüzgar yükleri veya ısı farklılıkları yüzünden oluşan hareketler sebebiyle kagir duvarların çatlamamasını sağlamak büyük önem taşımaktadır. Tüm geçici çalışmalar en fazla 2 milimetre harekete olanak sağlayacak şekilde tasarlanmışlardır. Korunan cephelerin hareketi, dengeleme kulelerinin hareketini ölçen asma şakul referans alınarak kontrol edilmiştir. Tüm yıl boyunca devam eden inşaat süresince, sıcaklık değişimi ve arazinin rijitliğinden kaynaklanmış olabilecek, 5 milimetrelik kayma kaydedilmiştir. Ek binadaki hareketler mevcut çatlaklardaki açılmalar izlenerek denetlenmiş, belirgin bir hareket kaydedilmemiştir.

		Empire State Binası, New York, 1931

		New York’ta bulunan Empire State Binası dünyadaki simgesel gökdelenlerden biridir (Şekil 4). Aydınlatma ve havalandırma teknolojilerinin gelişmemiş olduğu bir dönemde; 1931 yılında tamamlanan yapı, doğal yolla havalandırılacak ve aydınlanacak şekilde yüksek tavanlı ve açılabilen pencereleri olacak şekilde tasarlanmıştır.1950’li yıllarda yapıya mekanik havalandırma sisteminin eklenmesiyle tavanlar alçalmış ve pasif havalanma sistemi sekteye uğramıştır.
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			Şekil 4. Empire State Binası, New York, 1931.
		
		Yapının enerji etkin yenileme çalışmalarına başlanmadan geçen 8 aylık tasarım sürecinde ; sera gazlarını azaltma potansiyeli, maliyet ve geri ödeme kriterlerine göre 60’ın üzerinde iyileştirme stratejisi modellenmiş ve bunların içinden 8 ana kriter belirlenmiştir.

		Çalışmada kullanılan ana strateji, yapının 6514 adet penceresinin enerji etkin yenilenmesidir. 1990 yılında yenilenmiş olan camlar, yenileriyle değiştirilmek yerine, ısı kayıp ve kazançlarını engelleyecek iyileştirme çalışmalarından geçerek, yeniden kullanılmıştır.Yapının 5. katında kurulan şantiyede, eski camların conta ve kaplamaları temizlenmiş, yüzeylerine film çekilip, cam katmanlarının arası ısı yalıtımı sağlamak amacıyla gazla doldurularak yenileme işlemi yapılmıştır. Bu sayede camların termal performansı 4 kat arttırılmış; istenmeyen ısı kazanımları % 50 azaltılmıştır.

		Yapılan tüm enerji etkin yenileme çalışmaları sonucunda Empire State Binası, enerji harcamalarını % 38 azaltarak,yılda yaklaşık 4.4 miyon dolarlık enerji tasarrufu sağlamıştır.
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			Improvement, Reuse and Recycling in the Building Envelopes

			Our natural resources decrease day by day as a result of the increase in the world population, and consequently, of the rise in the consumption requirements. Undoubtedly, these sources will be exhausted one day, unless they are used carefully. In our world where there are limited resources and where the consumption increases rapidly, recycling and reuse have become crucial.

			Decreasing the material consumption, reusing or recycling the recoverable quality wastes contribute to the protection of the natural resources. Conversion of the used materials or wastes into raw materials also helps energy saving by means of decreasing the number of the industrial processes in the material production.

			The construction sector is among the sectors with the highest consumption of raw materials. Construction sector now tries to reduce the inputs in production processes to the minimum level, and to decrease the use of raw materials, energy consumption and emissions as much as possible. The construction sectors analysts point out that the extensive use of recycled materials and chemicals supports the sustainable construction and that such a solution would not only provide environmental, but also economical advantages.

			Being the most visible part of the building, the building envelope is more effective than all other components with respect to the impressions of the people and the architectural style of the building. The facade and the roof of the building, naturally, determine its relation with the surrounding buildings and the character of its environment. Architecture, as said colloquially, is generally characterized by the material used in facade and roof, and until the mid 19th century, buildings were constructed using locally supplied materials almost every time - natural (wood or stone) and manmade (brick and tile made of local clay). The building envelope that protects the building against the external environment conditions is more in need of maintenance and renovation. Due to this property, the materials used in the building envelope are of a significant importance.
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		Bir Başka Açıdan Geri DönüşümSedat Kurugöl

		Doğal ve yapay çevredeki dönüşüm iki yönlü olarak karşımıza çıkar, ilki doğanın kendi mantığını dokuyan çeşitli aktivatörlerin ve kanunların meydana getirdiği dönüşüm, diğeri de yeni ihtiyaç ve planlara göre insanlar tarafından yapılan dönüşüm. Doğanın geri döndürdüğü şeyler çevreye zararsızdır, dengeleyici niteliktedir ve yeni oluşumların nüvelerini teşkil eder. İnsanların neden olduğu dönüşüm ise genellikle çevreye zararlı sonuçlarla yüklü olduğu gibi özgün dokuyu da estetik açıdan yozlaştırır. Böyle olmasaydı geri dönmüşü geri kazanmak ve endüstriye katmak için çeşitli arayışlara girişilmezdi.

		Bu yazıda, insanların neden olduğu ve yapay olarak nitelendirebileceğimiz bu dönüşüm bir tarafa bırakılarak tabiatta gözlemlediğimiz doğal dönüşüm mekanizmasının düşünsel açıdan genel bir analiz denenmektedir.

		Yaşamak değişmek demektir, değişmek maddenin ruhudur. Devamlılık yada kalıcılık birbiri ile mücadele içinde olan görünür ve görünmez güçlerin savaşı sonucu beliren bir olgudur, burada bir süreliğine olsa da üstün gelen kalıcı yani sürekli olan, yıpranan ise süreksiz olan yada dönüşüme uğrayandır. Değişim ise, bu mücadele neticesinin görünür bir şekilde ortaya çıkması olayından başkada bir şey değildir. Dünyada yaşayan canlı yada cansız tüm varlıklar bu ezeli ve ebedi güçler tarafından planlanıp yönlendirilen geçici şekiller ve ölümlü görüntüler olarak değerlendirilebilir. Şimdiki durumumuza göre maddeyi ve çevreyi başka türlü anlayabilmemiz de mümkün değildir.
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		Uygarlığın tarihi, maddeyi kullanma ve şekillendirmemenin tarihiyle özdeştir. Uygarlık ve uygarlığımızı oluşturan tüm maddi varlıklar, doğadan alınmış hammaddenin ihtiyaçlarımıza göre şekillendirilerek malzeme dediğimiz hale dönüştürülmüş çeşitli biçimlerinden kurulmuştur. Doğa ise kendinden alınan bütün bu her şeyi geri istiyor gibidir. Tabiattan alınan maddelerle meydana getirilmiş ve bir malzeme yığını olan uygarlığımızın devamlılığı ise malzemenin, herşeyi kuşatan kuvvetlerin bu isteğine olabildiğince karşı koymasıyla mümkündür. Bu perspektiften bakıldığında uygarlık ve doğa pek ayrı ve hatta çoğunlukla da birbirlerine zıt amaçlar takip ediyorlar gibi görünürler. Adalet, toplumların varlığı için gerekli olan, fakat tabiatın kuvvetlerinin pek az tanıdığı yada hiç tanımadığı insani bir kurumdur. Doğada adalet değil, kuvvet hakimdir. Görüldüğü kadarıyla doğanın gözünde iyi, kötü, güzel, çirkin, merhamet, acıma, vicdan gibi duygusal unsurlar olmadığı gibi canlı/cansız ayrımı da yoktur. Yüksek öğretiler birbirinizi seviniz, başkalarına merhamet gösteriniz, uygarlaşınız derken, doğa sanki birbirinizi parçalayınız der ve bizim planlarımızdan pek farklı bir plan dahilinde çalışır. Bizim değerlerimiz onun değerleri değildir ve o bizim ölçütlerimize ilgisizdir ve her şey kuvvet etrafında gelişmektedir Dolayısıyla tabiatın bütün mantığı her şeyi değiştirmek esası üzerine kurulmuştur denilebilir. Nasıl ki farklı iki cisim birbirlerine sürtündükçe zayıf olan aşınırsa, doğada da etkin ve üstün olan unsurlar da zayıfları sindirmektedirler. Uygarlığın işaretleri olan devamlılık, kalıcılık ve koruma bilinci insanda var olan bir duygudur, doğada ise böyle bir şey yoktur, onun planı her şeyi değiştirmeye, eskitmeye ve kendine almaya yöneliktir. Görülüyor ki, aslına yani tabiata geri dönmek canlı ve cansız her şeyin gizli bir tarafında yazılmış bir kanun hükmündedir.
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		Doğada mevcut fiziksel, kimyasal ve organik gibi bildiğimiz ve henüz bilemediğimiz bütün aktivatörler doğal ve yapay malzemeyi sanki doğaya geri döndürmek doğrultusunda bir etki yapıyorlar gibi görünürler. İşlem görmüş her malzeme oksitlenir. Dünyanın atmosferik şartları da bunu gerektirmektedir. Oksitlenme durumu belki de maddenin doğadaki ilk haline geri dönmesi demektir. Bakteriler olmasaydı doğa yaşanmaz bir çöplüğü dönebilirdi. Geri dönüşüm olayında bu küçük canlıların oynadığı büyük rol yadsınamaz. Bu aktivatörler (şartlar) sanki her malzemeyi şu veya bu süre içinde olması gereken denge durumuna geri getirmek için bir faaliyette bulunmaktadır. Bu denge haline dönmüş madde ise artık atıl durumdadır.

		Malzemede geridönüşüm yolundaki değişmeyi doğuran bu gelişmeler çeşitli sebeplerin altında doğarlar. Bunların bir kısmı süreklidir, bir kısmı da sisteme sonradan katılmıştır. Sürekli olanlar zamanla etkilerini gösterirler, sonradan katılanlar ise bu sürecin hızlanmasında etkili olurlar. Sakin, sessiz, kararlı ve engellenmesi güç bir yürüyüşle etkilerini gösterdikten sonradır ki, bu sebepler dikkatimize çarparlar ve ancak o zaman bunları tefsir etme yoluna gideriz. Zengin deney bilgileriyle desteklenmemiş olan kitapların teorileri ise bizlere, bu mekanizmanın genellikle bozuk ve eksik bir açıklamasından başka bir şey bize vermemektedir. Çünkü bunlar genellikle doğanın değil müelliflerinin bu konudaki fikirlerini ortaya koyarlar. Bütün bu süreçten anlaşılıyor ki doğanın mantığı bizim mantığımızın çok ötesinde ve çok farklı olgularla örülmüştür ve dünyayı sevk ve idare eden mantığın, yazdığımız kitapların mantığı ile fazla bir ilgisinin olmadığını söylemek belki de bir abartı oluşturmaz.

		Dönüşümü sağlayan bazı gerçekler vardır ki, etkin değilmişler gibi görünürler. Gözlerden kaçan ve pasif olarak etkiyen bu aktivatörler öngörülmesi bazen çok zor olan sonuçları sinelerinde gizlerler. Olayların genel akışına bakıldığı zaman bazen en küçük; en büyüğü doğurabilir. Devamlı aynı yüzeye peş peşe düşen bir su damlası zamanla mermeri bile delebilir. Göremediğimiz ve mikroorganizma dediğimiz çok küçük bazı canlılara yeterli zaman verilecek olursa en yüksek tepeleri dümdüz edebilirler, mağaralar oluşturabilir ve hatta demiri, taşı kemirip toz haline getirebilirler. Etken küçük fakat sonuç büyüktür. Küçücük tuz tanecikleri zamanla malzemeyi kemirerek geri dönüşümü imkanız sonuçlar doğururlar. Birbirini tahrip etme olgusu canlılar dünyasında olduğu gibi cansızlar dünyasında da mevcuttur. Tahrip etme içgüdüsü insanda çok erken yaşlarda başlar, yırtmak, kırmak, bozmak, dağıtmak çocukların günlük eğlenceleri arasındadır, ama genellikle de dövmeyi severler, ilk önce ebeveynleri üzerinde bunu denerler. İki küçük bebeği karşılıklı olarak oturtup izlediğimizde 10 -15 dakika sonra birbirlerine oyuncaklarını vurmaya, atmaya başladıklarını görürüz. Tüm bu çocukluk hırçınlıkları ailelere çok sevimli geldiği için hafife alınır. Sadece görünürün altındaki hakiki devitkenleri sezebilen derin düşünceler, tarihin karanlık dönemlerindeki ilk atalarımızın izlerini de burada görürler ve canlılar arasında en zaliminin insan olduğunu keşfederler… Birbirinden farklı iki malzeme, örneğin iki metal yan yana getirildiğinde de aynı durumla karşılaşırız, mücadele hemen başlar, durmaksızın da devam eder, biri diğerine yenik düşer, bir zaman sonra birinin aşınmaya, renginin ve dokusunun değişmeye başladığı fark edilir. Ahşaba çakılan bir çivi zamanla ahşabı bozar, çivinin etrafı açılır, ahşap çürür. Alçı demirle temas ettiğinde demir alçıya yenilir. Bazı malzemeler asitlere karşı koyarken bazıları bundan kolaylıkla etkilenirler, dayanıklı olanı da başka bir aktivatör bozar, her malzeme aynı yükü taşıyamaz, yorulur, çatlar. Taştan yada tuğladan inşa edilmi tarihi bir yapının bazı taş ve tuğlaları sağlam görünümlü iken, bazılarının ise yıprandığı zaman zaman dikkatimize çarpar. Görülüyor ki, aynı bir şeye canlı ve cansızların davranış şekilleri çok farklı olmaktadır. Yıpranma ve doğaya dönme olgusu da bu davranışta gizlidir.
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		Birçok gözlemler bize, doğaya dönüşüm ve değişim olgusunun evrendeki her şeyin zorunlu vasıfları olduğunu ispat etmektedir. Sertliği asırlara ve çağlara meydan okuduğu zannedilen anıtsal mimarimizi oluşturan taşlardan, geceleri parıldar görünen yıldızlara kadar hep böyledir. Evrende sükunet yoktur. Varlıkların hepsinin etkisi altında bulundukları bu sürekli değişim döngülerine ölüm dahi son veremez, bu mekanizma onların evriminin esas kanunlarından biridir.

		Doğanın kendi mantığı içinde yürüyen bu mekanizmanın dışında kalabilen hiçbir şey de yoktur. Dolayısıyla doğada karşılaşılan bu değişme, bozulma, eskime yada yıkım sürecini geriye döndürmek de mümkün değildir. Toz haline gelmiş bir taş, çürümüş bir ahşap, paslanmış bir demir eski durumuna döndürülebilir mi? Bu durum olanak dışındadır. Ancak zaman tersinirse yani malzemenin, eski durumdayken içinde bulunduğu mekanı ve sahip olduğu özelliklerini belirleyen tüm aynı koşullar yeniden sağlanabilseydi belki o zaman eski durumuna gelebilir. Bu, bir anlamda da zamanı geri döndürmek demektir ki, bunun da ne kadar anlamsız bir şey olduğu da ortadadır, Dolayısıyla maddenin ve malzemelerin yapısına ve onların bulundukları ortama da bağlı olan bu yürüyüş veya değişim yada dönüşüm aynı zamanda doğal bir sürecin sonucu olarak malzemenin hassasiyetine göre farklı süreçlerde kendisini göstermektedir.
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			Varşova, 1945.
		
		Hassasiyet yada günümüz ifadesiyle duyarlılık çok özel bir şeydir, yaşamın en basit ve en genel bir olgusudur ve canlı cansız her cisimde bulunur. Aslında duyarlılık hassasiyetin içerdiği derin ve geniş anlamı pek içermiyor gibidir ve daha dar bir anlam telkin etmektedir. Genellikle canlılar için kullanılan hassasiyet ile etkilenmek birbirine eşdeğerdir. Tahriklere tepki gösteren her şey bir hassasiyete sahiptir. Değişmek yada bir başka anlamıyla da dönüşüm malzemenin hassasiyetle yakından ilişkilidir. Malzemenin ve maddenin hassasiyeti mekanın şartlarına uymak şeklinden tecelli eder. Bir cismin hacmi bulunduğu mekanın ısısına göre daima değişir. Etrafımızı kuşatan maddi mekanın içinde hiçbir şey tek başına ve bağımsız değildir, çevresinden soyut bırakılmamıştır. Özgürlük insani bir kuruntudur. Bu bakımdan bir malzemenin özellikleri, eğer bulunmuş olduğu mekan dikkate alınmazsa, hiç tanımlanamaz. Çevrenin çeşitli ve farklı koşullarına uymak için aynı maddenin farklı faz hallerine geçtiği herkesçe en bilenen bir olgudur. Bu değişim hassasiyetin bir göstergesi olarak kabul edilebilir. Geri dönme bu özellikle yakından ilişkilidir. Bir malzemenin gerçek karakteri hassasiyetiyle ifade edilebilir ve derecesi de ancak doğal ve yapay koşulların etkisi sonucu belli olur. Dış dünyanın çeşitli etki ve tahriklerine karşı malzemenin reaksiyonda bulunma şekli de bu karakter tarafından belirlenir. Hassasiyetin fazlalığı erken yaşlanmayı getirir. Etkilerin yığılması da zamanla hassasiyeti arttırır. Bu bakımdan hassasiyeti fazla olan malzemelerdeki eskimeler erken yaşlarda kendini gösterebilir, geri dönüşüm hızlı ilerler, aynı canlılarda olduğu gibi. Yıkım herşeyi çepeçevre kuşatmıştır.

		Bu oluş yada şekil değiştirme olgusu en sert ve dayanıklı yani daha az hassas olarak bilinen malzemelerde dahi kendisini gösterir. Buna en iyi örnek olarak kalker, gre ve hatta granit tepelerinin eteğindeki veya kendi haline bırakılmış eski taş yapıların duvarlarının diplerindeki sistemden ayrışmış bulunan ince ve iri taneli kumlu yığınları göstermek yeterlidir. Bununla birlikte, tabiatta gözlemlenen bu kaçınılamaz süreç, yapı malzemeleri ölçeğinde, yapılabilecek çeşitli uygulama ve müdahalelerle, bir ölçüde yavaşlatılmaya ve geciktirilmeye çalışılır. Yıpranmanın yada dönüşüme başlamanın bir başka görünüşü de böylece bir tazeleme gereğinin doğduğunu hissettirmesidir. Belki de uygarlıkların ilerlemesi ve bir miras bırakabilmesi bu yenileme ve tazelemelere bağlıdır. Eğer yıpranmış malzemeler ve yapılar, tazeleme ve yenileme operasyonlarına maruz kalmazlarsa geleceğe mesaj verme işlevlerini de kaybederler. Bu işlemler ise yapıları bir süreliğine, doğanın güçlerinden kurtarmaktan ibaretmiş gibi de kabul edilebilir. Burada malzemenin kalıcılığından ziyade malzemenin meydana getirdiği biçimin yani eserin devamlılığı söz konusudur. Örneğin eski bir eserin yorulmuş ve yıpranmış malzemelerini zaman zaman tazeleyerek yapının gelecekteki yaşamını bir süre daha sürdürmesi sağlanabilir. Böylelikle malzeme burada harcanmış ve feda edilmiş, form ise korunmuş olur. Formun kalıcılığı bu işlemin devamlılığına bağlıdır. Kaybolmak insani açıdan vahim bir durumdur, kültürel hafızanın kaybı, yokluğa intikal demektir. Dolayısıyla uygarlığın izi durumunda olan maddi hafızanın kalıcılığı açısından formun korunması için, yenileme ve tazeleme operasyonları zaman zaman gereklidir.

		Yıkılmış eski yapıların enkazlarında rastladığımız bozulmuş malzemeler bir zamanlar taze ve dayanıklıydı. Gizli aktivatörlerin neden olduğu yıkıma giden yoldaki geri sayım canlıları olduğu gibi bunları da yani cansız olarak kabullendiğimiz maddeleri de doğanın sinesine tersinmez bir şekilde geri döndürmüştür.
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		Geri dönmek ancak zamanla olur. Her malzeme, ma	dem ki alınmış olduğu doğaya geri dönmek şeklinde bir eğilim içindedir, o halde bunun için uygun şartları her zaman arayacak ve onu da bir şekilde bulacaktır. Bu süreç ise malzemeden malzemeye değişmektedir. Tazeleme ve yenileme operasyonları yanında yeni malzeme arayışlarında da geri dönmeye karşı dayanıklılık önemli bir kriter olarak kabul edilebilir. Burada da malzemenin duyarlılığı önemli bir yer işgal etmektedir. Dayanıklı olmak kendisine verilen şekli, kendisini etkiyecek aktivatörlere karşı olabildiğince korumak demektir.

		Konuyu tek cümleyle özetlemek ve sonuçlandırmak gerekirse denilebilir ki; Doğada olmuş bitmiş hiçbir şey yoktur, sadece sürekli olan ve kesintisiz devam eden birşeyler vardır.

		
			Sedat Kurugöl, Yrd. Doç.
MSGSÜ Meslek Yüksekokulu Restorasyon Bölümü
		

		
			Recycling from another point of view

			The cycle in the natural and the artificial environment appears in two ways; the first one is the cycle that is formed by various activators that elaborate the own logic of nature and by the law, and the other is the cycle effected by the humans on the basis of new requirements and plans. The things recycled by the nature are not harmful to the environment, but they have a balancing quality and constitute the cores for the new formations. The recycle by the humans, in general, is not only full of harmful results for the environment, but also corrupts the original tissue from the aesthetical point. If this were not the case, no one would be in search of various ways for reclaiming the recycled and for putting it into the industry.

			In this article, a general analysis of the natural cycling mechanism we observe in the nature is tried from an intellectual point, while leaving aside the recycling initiated by the humans, which we can call artificial. To summarize in a single sentence, it can be said: In the nature there is nothing happened and finished, but there are some continuous things that continue to exist uninterruptedly.
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			Yaşam Döngüsü Değerlendirmesi / Geri Kazanım, Atık
		

		
			Yeşil Perde
			İnci Olgun
		

		Gezegenimizin hesaplı düşünen canlıları olarak deneyimlemekte olduğumuz en büyük tehdit “küresel ısınma”. Bu duruma karşı yapılan tüm eylemler ve kullanılan araçlar ise konu ile ilgili farklı detayarı fotoğraflarken, algılamakta zorlandığımız uyarı alarmlarının sesini artan dozlarda yükseltmektedir. Beyaz perde eğitim araçları içinde belki de en etkin olanlarından biri. Sanat değerinin çok ötesinde yaşama ilişkin gerçekleri büyük bir açıklıkla teşhir edebilme, seyircisini birçok deneyimin simülatif parçası haline getirebilme gücüne sahip. Özellikle de değişen sosyal değerlere bağlı ortaya çıkan yeni eğilimleri fark ettirmek ve hissettirmek adına 3D gözlükler ile çok da mecazi olmayan aydınlatıcı bir lens sağladığı söylenebilir.
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			R1: The Day After Tomorrow, …. [URL-1]
		
		Eko-kritisizm ve kültürel çalışmalara dikkate değer ölçüde katkı koyan filmler genellikle merkezi bir endişenin manzarasına dair projeksiyon sunsa da insan-doğa ilişkisine dair romantizmi besleyecek algılama biçiminin oluşmasına da çoğu zaman yardımcı olmakta, özellikle sahnelerin arka planında yapılan ayıklamalar ve ya daha belirgin kılacak vurgulamalar ile izleyicinin duyarlılığını uyandırmaya çalışmaktadır. Beyaz perde, bazen teknolojinin hayali, gerçek ile kavuşturmaya az buçuk mesafede kaldığı noktada distopyacı vizyonlar vasıtasıyla, bazense şok edici alternatif eylem biçimleriyle, genellikle de geri planda küçük dokunuşlar üzerinden yeşil algıyı kendisine daha fazla konu edinir hale gelmiştir.
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			R2,3: The Day After Tomorrow, New York, Public Library [URL- 2,3]

		

		İnsanlığın dünya üzerindeki yerini vurgulayan manzaralar her zaman sinemanın egemen söylemleri ile birlikte yaratılmıştır. Görsel ve işitsel açıdan yaratılan dünya ve bu dünya da hâkim olan desen özellikle son dönemde biraz daha çevresel duyarlılığa dönüktür. Büyük fikirler ve bütçelerle gerçekleştirilen bu illüzyonlar ikonik görüntüleri hafızalara kazımaktadır. The Day After Tomorrow ikonik görüntüleri en fazla gündeme taşıyan örneklerden biri olarak gösterilebilir.

		Kutuplarda buz katmanlarının kırılması ile başlayan ve küresel ısınmanın neden olabileceği sonuçları perde de anlaşılabilir ölçekte imajlara dönüştüren ‘The Day After Tomorrow’2004 yeşilin değil ama beyaz doğanın zaferini özgürlük anıtı karlara gömülmüş Newyork’un değişen kentsel peyzajı ile göstermiştir (Resim 1). Kentin simgesi Public Library binası da benzer şekilde soğuk topoğrafyaya gömülmüş etkileyici kent yapılarından bir diğeridir. Bununla birlikte mermerden inşa edilmiş bu taş yapı tüm ağırlığına ve dokunaklılığa sahip sağlam ve kadim yapısı ile üzerine aldığı kamusallığın anlamını filmde güçlü bir şekilde vurgulamaktadır. Taş malzemenin kalıcılığı bu monumental yapıyı zamanın tüm etkilerine karşı dayanıklı bir kimlik kazandırırken, filmde koruyuculuğu ve geçicide olsa yuvayı simgeleyen odak mekânlarından biri olarak seçilmesinin de nedenini oluşturmaktadır. (Resim 2,3,4)
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			R4: The Day After Tomorrow, New York, Public Library [URL- 4]
		
		Dünyanın karlar altında değil ama sular altında kaldığı ‘Waterworld’1995 ufki sular üzerinde yerleşim alanları yaratan ve bir avuç toprağın, daha da önemlisi saksıda yetiştirilmiş taze sebze ve meyvenin borsasını yaratan toplulukların Dryland adındaki kara parçasını ulaşma çabasını anlatır izleyicisine. Kıyamet gününden kurtulan insanlar, coğrafyası metal atıklardan oluşturulmuş atollerde yaşamaktadır. Paslı ve yıpranmış demir malzemelerin derme çatma görüntüsünden oluşan atoller, tıpkı ören yerlerinden toplanan strüktürel malzemeler gibi kaybedilmiş mekânlardan arta kalanlar ile inşa edilmiş yeni kent kaleleridir (Resim 5).

		Az bulunan yiyecek ile birlikte 2022 yılında artan nüfusa bağlı yaşanan kıtlığın senaryolaştırıldığı ‘Soylent Green’1973 yeşil rengin içine işlemediği yıpranmış bir kent manzarası çıkarır karşımıza (Resim 6). Bütün bunlar doğanın huzur verici yanını görme şansını yakalayamadığımız, yeşil algıya oldukça uzak belli ölçüde distopik mekânlarda yaşananların hikâyesidir. Film platosunu oluşturan mekânlardan biri sefaletin ve açlığın yaşandığı eski ve harap haldeki apartmanlarken, diğeri kusursuz ve parlak, pürüzsüz yüzeylere sahip hijyenik ve geniş mekânlardır. Kentin tozlu harap bölgelerinin tersine bu çağın yeni simgesel yapıları belli ölçüde şeffaflığı olan, büyük oranda kapalı parlak duvarlarla inşa edilmiş binalardır.
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				R5: Waterworld, Atoll [URL-5]
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				R6: Soylent Green [URL-6]
			
			

		

		Bir başka distopik hikâye ile Ridley Scott’ın ‘Blade Runner’1982 destanında karşılaşırız. Filme konu olan mekân 2019 yılının Los Angeles kentidir. Farklı dillere ait parlak reklâm tabelaları kentin karanlık ve yağmurlu yüzünü aydınlatan birer güneş olarak gökyüzünde konumlanmaktadır (Resim 7). Dönemsel eklentileri ile tepelerinde yükselen yeni binaların temeli işlevini gören büyük eski binalar ve onları saran kurumuş sarmaşık dalları mega kentin geçmişinden arta kalan izlerdir. Endüstriyel duman ve asit yağmurları altında film karesine sığmayan monumental hightech binalar ise birer Babil Kulesidir. Filmin karanlık atmosferi içinde dev reklam ekranlarının taşıyıcısı cepheleriyle kentin iradesinin temsili şirketlerin sahip olduğu bu gökdelenler algılanması imkânsız ağır bir yapısallıkla inşa edilmiş hissini yaratır (Resim 8,9). Söz konusu güç manzarasının içinde doğal canlılığa sahip tek şey ise insanlardır.
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				R7: Blade Runner, reklam ekranına dönüşmüş cephe [URL-7]
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				R8: Blade Runner, Tyrell Corporation binası [URL-8]
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				R9: Blade Runner, gökdelenler [URL-9]
			
			

		

		Benzeş başka bir umutsuz kentleşme senaryosu ‘Code 46’2003 filmi ile karşımıza çıkar. Şehir devletlerinin kurduğu ve giriş çıkışları papel adı verilen özel belgeler ile kontrol ettiği yenidünya düzeninde yaşam sınırlarının dışında çöller hâkimdir (Resim 10). Code 46, totaliter bir anlayış ile döllenmenin dahi kanunlara bağlandığı bu düzen içinde yaşanan ikili insan ilişkilerini anlatır. Yeraltının dehliz benzeri mekânlarının bir anlamda yeryüzüne taşındığı film yeşilin yumuşaklığını izleyiciye sadece Maria’nın hücre benzeri evinde yapay ışığa doğru boy vermeye çalışan bitki ile sunar. Yakın geleceğin kentlerine ilişkin kusursuz bir vizyon oluşturan film bir çok yerde çekildiği için yaratıcı coğrafya ilişkilendirmelerine bağlı olarak manzara, binalar, altyapılara ilişkin bilgileri bulandırır. Mekânsal kolaj içinde yaşanan bu coğrafya bulanıklığı, boşluk dahil olmak üzere havaalanı, otel, ofis benzeri yapıların ait oldukları yere ilişkin kimlik bilgisinden yoksun bırakılmasından kaynaklanmaktadır.
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			R10: Code 46’dan kareler [URL-10]
		
		1937 tarihli ‘Things To Come’1937 filmi bugün yaşanan çevresel endişenin 70’lerin öncesine dayandığını gösteren ekolojik çerçeveye sahip öncü örneklerden biridir. Portman’ın otel lobisi ve atrium tasarımlarını andıran benzer set mekânları, sadece asansörün belirsizliğe uzanan dikey çizgisi ile değil, yapısal sütunların yatay çizgilerle bağlantılı oluşturduğu büyük geometrik desenlerin yarattığı şaşalı görüntü ile film umutlu olmaya çalışan karamsar bir gelecek vaat eder (Resim 11). Code 46’ya iyi bir altlık oluşturan mekânsal biçimleniş iklimsel değişiklikten farklı olarak savaş ve salgın hastalık yıkımlarını bahane eden toplulukların bir liderin izinde yeraltında oluşturdukları kentsel yaşamı anlatır. Yerin altındaki bu muazzam dünyada yeşil ise artık mükemmel bir toplumun hayatını süsleyen dekoratif bir detaydır. Şehir koridorlarında yer alan büyük saksılar içindeki minik ağaçlar, sınırsız bir devamlılığa sahip temiz duvar ve döşeme yüzeyleri üzerinde sadece mobilya parçası olarak değerlendirilmektedir. Things To Come’ın mekân kurgusundaki bu katılığı kısmen ‘Metropolis’1927 filminin gelecek tahayyülünden aldığı söylenebilir. Sosyal ve kültürel bağlamlar dışında yapıldığı döneme ilişkin siyasi göndermeler de yapan Metropolis filminde de insan ufki yapılaşma içinde görüntü veren tek canlı konumundadır.

		
			[image: MImarlara Mektup 118]
			R11: Things To Come [URL-11]
		
		Kentsel peyzajı ölçeği belirsiz demir ve betonun oluşturduğu, düzenli, işleyen bir toplum yapısı ile Metropolis’in tersine Bregna kentinde ise zen anlayışına göre düzenlemiş huzurlu bir peyzaj ile karşı karşıya geliriz (Resim 12). Robot teknolojisinin ileri düzey nano mühendisliğine ulaştığı ‘Aeon Flux’2005 harika bir geleceği vaat ederken, kentsel kamusal alanlardan, özel yaşam alanlarına kadar hijyenik, estetize edilmiş mekânların reklamını yapmaktadır (Resim 13). Diğer taraftan fiziksel yapılı çevrenin, terbiye edilmiş yeşil doku ile birleştiği Bregna kenti, üzerinde yaşayan mükemmel insanlar için bir akvaryum niteliğindedir. Kent kimliğinin önemli bir parçası olan bu yeşil yapı benzerlerinde olduğu gibi ahlak ve demokratik sosyal düzen resminin tamamlayıcısı niteliğinde kullanılmıştır. Aeron Flux’ta distopik film sekanslarındaki çürümüş, izbe, karanlık ya da monoblok peyzajın tersine, aydınlık, beyaz, şeffaf ve yeşil bir çerçevenin karşısındayızdır. Bununla birlikte yine de yeşil algı bizi yanıltmamalıdır, zira sakladığı sır ve bu sırrın devamlılığı için yürütülen totaliter politikalarla Bregna kenti de distopik bir mekândır. Kısmen fütüristik, kısmen faşist bir mimariyi hatırlatan Bregna görünümü ile en iyi tadı vermeyi vaat eden bir dekordur yalnızca. Bu dekor içinde elma ağacı bahçeleri ile çevresini saran tel kafes içinde güneşte ışıldayan ve kent erkinin mekânı olan metal yüzey arasında hem malzeme kullanımına hem de zamansallığa dair kuvvetli bir kontrast oluşturur. Çelik hasır ile çerçevelenen bina, varlığını değişen ışık efektlerine bağlı yüzeyindeki yansımalar ile ortaya koymaya çalışmaktadır. Dominique Perrault’nun, Velodrome and Olympic binası orijinal işlevinden farklı olarak, Bregna kentinin beyni kimliği ile tanıtılmaktadır (Resim 14).
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				R12: Aeon Flux [URL-12]
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				R13: Aeon Flux, Berlin Bauhaus Arşiv binası [URL-13]
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				R14: Aeon Flux, tasarımı Dominique Perrault’a ait Velodrome and Olympic binası [URL-13]
			
		

		Aeon Flux’un öncü örneği olan ve bu sefer 2274’de pastoral bir toplumun hastalıklı yönetim biçiminin anlatıldığı ‘Logan’s Run’1976 yüksek kalitede tasarlanmış yaşam alanlarında idealize edilmiş bir şehir devletinin senaryosuna dayanır. Çalışmanın neredeyse tamamen bırakılarak, zevkli bir yaşamın sürdürüldüğü kubbe şehir Diaroma filmin ana mekânıdır ve Dünya’nın atmosferinden tamamen yalıtılmış bir yaşam alanı olarak sunulmaktadır. Toplumun mükemmel yapısını sergileyen görüntüler filmin ilerleyen aşamalarında bambaşka bir gerçeği karşımıza çıkarır. Carousel olarak bilinen yarı-dini bir tören ile insanların hayatı 30 yaşında sonlandırılmaktadır ve bundan kaçış yoktur. Filmin ana karakterleri kendilerini bekleyen bu sondan kurtulmaya çalışarak, kubbe dışındaki gerçek ile yüzleşmeyi tercih etmiş ve eski kentin harabe halindeki binalarına sığınmışlardır (Resim 15). Denetimsiz doğanın her tarafı kapladığı bu yerde manzarayı ait oldukları toplumda görmedikleri yaşlı insanlar tamamlamaktadır. Diaroma’nın beyaz boyalı geometrik mimarisi, doğa ile yakın temas olan çeperde parlayan metal ve gri beton yüzeylere dönüşmektedir. Soğuk ve yabancılaştırıcı Diaroma mimarisi savaş sonrası sosyalizmin de bir sembolüdür adeta. Tahammül edilemez sosyal bir sistem öneren Diaroma’nın toplumsal kuralları ise uzun vadede gerçekleşebilecek çevresel sorunlara ilişkin önemli bir uyarı vermektedir (Resim 16).
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			R15: Logan’s Run, Lincoln Anıtı [URL-14]
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			R16: Logan’s Run, Diaroma [URL-15]
		
		Uzak bir geleceğin yerine bugünün mükemmel toplumunu idealize eden örneklere de rastlamak mümkün. ‘Truman Show’1998 filmi yaşayanlarının yüzeysel jestleri gibi sahne dekoru mekânların bir adam için yaratıldığı tipik bir Amerikan yerleşimini konu edinmektedir (Resim 17). Plato olarak kullanılan Sea Side yerleşkesi Seahaven adlı bir kasabaya dönüştürülmüş ve Truman Burbank’in yanılsamalarla dolu ideal yaşamı için işlevsiz kabuklardan oluşmuş bir mekân olarak tanıtılmıştır. Bir ‘reality show’ programının kahramanı olan, fakat bu rolünün farkında olmayan Truman, huzurlu hayatını yaşadığı Seahaven’da her gün, mükemmel hayatı simgeleyen müstakil konutların yeşil bahçelerinin içinden geçerek işi ile evi arasında gidip gelmektedir (Resim 18). Burbank’in içinde dolaştığı yerleşimin tüm yapıları yerelin geleneksel kent konağı modeline uygun olarak tasarlanmış, tutarlı çizgileriyle ahşap klasizminin naif örnekleridir. Ahşap malzemenin ağırlığında iyon sütunların, kafesli revaklarla kompozisyon oluşturduğu yapılar postmodernist bir uyum sergilemektedir. Özellikle yeşil bahçeleri çevreleyen beyaz çitler ahşabın doğallığını kamusal alanlara taşımaktadır. Ne yazık ki bu güzel peyzaj, içinde bulunduğu yanılsamanın farkına vardıkça Truman için bir hapishaneye dönüşecektir.
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				R17: Truman Show, Seahaven [URL-16] 
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				R18: Truman Show, Seahaven ve Truman Burbank [URL-17]
			
			

		

		‘The Village’1998 filmindeki Covington en azından bir grup yaşayanın gönüllü olarak kendilerini hapsettiği bir kasabadır. Filmin başlangıcını oluşturan hasat bereketinin kutsandığı şölende Covington karşımıza ormanın canlı yeşilini kendine korugan yapmış bir kasaba olarak çıkar. Filmin ilerleyen aşamalarında bunun yanlış bir kabul olduğu anlaşılır. Zira kasabanın halkını gönüllü hapis kalmaya iten ormanda yaşayan ve tam olarak tanımlanamayan canlılardır. Senaryonun gerçeği ile yüzleşmeye başladıkça yine huzur, adalet, ahlak ile özdeşleştirilen yeşilin o kadar da masum olmadığı anlaşılır. Pastoral bir manzaraya sıkışıp kalmış köy evleri ve meydanı görünenin basit yüzüdür. Gerçekte ise dünyanın kirlenmişliğinden saklanan bir avuç aktivistin alternatif yaşam biçimi arayışına yönelik, yeşil ile köy halkını gönüllü tutsaklığa mahkûm edişinin hikâyesi yatmaktadır (Resim 19,20).
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				Resim 19: The Village [URL-18]
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				Resim 20: The Village, yerleşim ile doğa arasındaki sınırlar [URL-19]
			
			

		

		‘Minority Report’2002 filminin sınırlı sekans akışı içinde yer alan ve John Anderton ile keşfettiğimiz bahçenin vahşi yeşili içerdekini hapsetmeye değil, ötekini dışarıda tutmaya programlanmış bir doğayı temsil eder. Korumaya dönük saldırganlıkları ile yabancı misafirlere tehdit oluşturan bahçe peyzajı içinde yer alan her bitki evin sahibi ve filmin ana konusunu oluşturan fütüristik kâhinlere bağlı suçu önleme teknolojisinin yaratıcısı Dr. Iris Hineman’ın genetik çalışmalarının ürünüdür ve mekânsal mülkiyete dair değerli bir tamamlayıcılık sağlarlar (Resim 21,22). Filmin diğer plato alanını oluşturan Washington eyaletinde sene

		
		2054’tür. İktidara dayalı gücün simgesi merkez ve yatak odası topluluklarına ait dikey yerleşim bölgelerinin imajının yansıtıldığı manzaraya teknolojik gelişmelerin yozlaşmış parçası olmayı reddeden, yeşil çimleri ile tarihsel değer taşıyan gururlu evleri eklenmektedir. Kurgulanan bu yenidünyada en şaşırtıcı biçimleniş karayolları ağına şelale gibi düşen ve bu anlamda otobanların devamı olan cephelerden kayan arabaların trafiğe katılmasıdır.
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			Resim 21,22: Minority Report, Dr. Iris Hineman bahçe ve serası [URL-20]

		

		Birçok film kurgusunda yeşilin canlı dokusunun yaşam mücadelesi ile dolu arsızlığı, gezegen insanları için her şeyin bittiği noktada umudun, yeni başlangıçların habercisi olarak gösterilmiştir. ‘I Am Legend’2007 enkaz görüntüsüne sahip New York’un geniş bulvarlarında büyümüş otların arasında zar zor ilerleyen Will Smith ile bahsi geçen yaşam mücadelesini anlatmaya çalıştığı söylenebilir (Resim 23,24). Bitkilerle birlikte yaban yaşam habitatının meskeni haline dönüşen New York caddeleri, yine de çöküntü bölgelerinin griliğinden ve karanlık mekânlarının sakladığı korkudan daha baskın değildir.
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				R23: I Am Legend, Times Square [URL-21]
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				 R24: I Am Legend [URL-21]
			
			

		

		Gezegene dair çok farklı bir gerçeklik imajının sunulduğu 802.701 yılına geldiğimizde ise medeniyetin dayanıklı yapıtları neredeyse tamamen yok olmuş, doğa egemenliği tamamen ele geçirerek, eskiye dair kalanların üzerine kalın örtüsünü sermiştir. ‘The Time Machine’2002 filminin hikâyesini sunduğu bu yenidünya düzeninde, yaşamını küçük kavimler halinde sürdüren topluluklardan biri olan Eloi yerleşimi sakinleri, sıfır başlangıcını evrimin tehlikeli yönüyle yüzleşerek yaşamaktadır. Aynı nedenle toprağın bereketli yeşili sadece tarım için kullanılmakta yaşam koruganları ise doğanın dikey yüzeylerinde kozalar halinde inşa edilmektedir (Resim 25). Eski yerleşimlerin yıkıntıları arasından yeşeren doğa bu haliyle değişmeyen bir gerçeği hatırlatmaktadır; başlangıçtan beri var olanın her zaman yeniden ve yeniden kendini var edebilecek güce sahip olduğu (Resim 26).
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				R25: The Time Machine, Eloi yerleşimi [URL-22]
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				R26: The Time Machine, eski dünyadan kalanlar [URL-23]
			
			

		

		Doğanın söz konusu gücünü mistik bir olay kompozisyonuyla anlatan ‘The Happening’2008 de hikâye zamanı gelecek değil bugündür ve filmde ki karakterler davranışlarında garip değişikliklere sebebiyet veren bir doğa ile karşı karşıyadır. Manzaranın içinde sözde huzuru tasvir etmesi gereken yeşil sistem ve çevrelediği mekânlar ritüel meşguliyetleri içindeki insanlar tarafından doldurulmuştur. Ortamın sesli sessizliği içinde rüzgâr esintisi ile hareketlenen yapraklar beklenmedik yerden gelecek olana izleyiciyi hazırlar. Şeytan bu sefer şehirde değil kırsal alanlardadır ve metropolün terörist saldırı beklentisine sahip insanları için huzur veren flora, insanlara karşı atak başlatan Gaia’nın kontrolü altındadır (Resim 27,28,29).
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			R27,28,29: The Happening [URL-24,25]

		

		Şehrin gürültülü ve tekinsiz mekânlarına karşı kırsalın huzurlu peyzajının tercih edildiği ‘The Strangers’2008 filminin senaryosu da endişe ve korkuyu bir şekilde kırsala taşımaktadır. Filmde ağaçlık geniş bir alanda konumlanmış olan ve kırsala uygun yapısal nitelikleriyle evin iç mekânı ana platoyu oluşturur. Dışarının karanlığının, son halesi belirgin bir sınır çizgisi oluşturduğu sarı bir ışıkla aydınlatılan iç mekândan camın ötesindeki peyzaja bakmak tekinsiz bir derinlik içine düşürmektedir izleyiciyi. Belli bir zaman sonra, evin genç misafirleri için ağaçların arasından gelen beklenmeyen ziyaretçilerin varlığı bu hissin çok da yanlış olmadığını ispatlar. Korku ve acı dolu gecenin sonunda yeni günün sabahı masumiyet maskesi ile peyzajın üstünü örterken, kötü olan her şey bahçe kapısının gerisinde evin içindedir artık (Resim 30).
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			R30: The Strangers [URL-26]
		
		Geniş peyzajı arka plan olarak kullanan bir başka film de ‘The Lake House’2006 dur. Alex Wyler karakterinin kendisi gibi mimar olan babası tarafından bir gölün üzerinde inşa edilmiş olan evin ekseninde gelişen senaryosu ile ‘The Lake House’ kırsal peyzajın ve hatta suyun ortasında tasarlanmış bir mekân ile ‘yapılı çevre’ – ‘doğa ilişkisi’ açısından sempatik bir örnek oluşturmaktadır (Resim 31). Doğa karşısında gücün kontrolünü elinde tutmaya çalışan bir anlayışın ürünü olan ev modern çizgileri ile Mies van der Rohe geleneğinden gelen minimalist çelik ve camdan bir kutu niteliğindedir. Evin tam ortasında yer alan ağaç ise ocağın anlamsal rolünü üstlenmiş durumdadır (Resim 32).
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				R31: The Lake House [URL-27]
			
			
				[image: mimarlikta malzeme 24]
				R32: The Lake House, evin merkezindeki akçaağaç [URL-27]
			
			

		

		‘The Lake House’ gibi doğayı evin içine, yaşam alanın tam ortasına alan bir başka mimari sunuya ‘Green Card’1990 filminde rastlarız. Keskin bir bahçıvan olan Bronte Parrish’in New York’un apartmanlarından birinde yer alan sera ve bahçeye sahip çatı katı için mücadelesinin anlatıldığı filmde şehrin kaotik yapısından tamamen uzakta bir dairenin kapısı aralanmakta, seyirci bu sürpriz mekâna davet edilmektedir. Gökdelenlerin oluşturduğu beton siluetlerin ortasında bir vaha özelliğine sahip olan çatı katı jungle manzarasını, yeşil dokuyu görmeye pek de alışık olmadığımız bir yüksekliğe taşımıştır (Resim 33,34).
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			R33,34: Green Card, çatı bahçesi [URL-28]

		

		Yeşil peyzajın yapılı çevre ile bambaşka bir anlamsallıkla ilişkilendiği ‘Pan’s Labyrinth’2006 filminde başkarakter doğanın yaramaz mitolojik varlığı Pan, mekân ise onun yeşil labirentidir. İkinci Dünya Savaşı sonrasında Ofelia’nın 10 yaş düşlerinin kurgusuna kapılarak, yeni taşındığı evin arka bahçesinde esrarengiz labirentte yolculuğa çıkan seyirci gerçek ile hayalin karıştığı bu kurgu içinde endişeli bir tanık olarak, doğa ile birlikte tasarlanmış mikrokozmik bir dünyanın içine dalar. Doğaüstü varlıklar, ilginç ritüeller ile bir araya getirilmiş olan peyzaj, yoğun koyu yeşil bir anlatımla sunulurken, Ofelia onu izleyenleri kapısını araladığı mistik mekânlara davet eder. Harabelerin canlı yapı parçaları haline dönüşen bitkiler labirentin yeşil koridorlarının devamlılığını sağlamaktadır (Resim 35,36).
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				R35: Pan’s Labyrinth, Pan’ın labirentine açılan kemer [URL-29]
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				R36: Pan’s Labyrinth [URL-30]
			
			

		

		‘The Lord of the Rings’ serisi yeşil peyzaj ağırlıklı, benzer bir mistik dünyayı beyaz perdeye yansıtır. Üçlemenin ilkinde yer alan ve Yeni Zelanda da kurulan Hobbitlerin köyü Shire, evlerin topoğrafya içerisine mütevazı bir şekilde yerleştirildiği kurgu dünyası ile yeşilin rengi ve taşıdığı huzur açısından yumuşak bir başlangıç sağlar (Resim 37). İlerleyen safhalarda ise karakterlerin artan gücüne bağlı olarak mekânların derinliği ve ölçeği büyür, karanlığın mistik etkisi yeşilin rengini koyulaştırır. Elf topluluğunun yaşama alanı Lonthlorien içinde yer aldığı doğa ile symbioze olmuş gotik nitelikte imajıyla içinde yaşayan kültürün kırılgan ve bir o kadar da tanımlanamaz kimliğini anlatır. Hikâyeye konu olan tüm klanlar için benzer şekilde sosyal çevre mimarlığı gerçekleştirilmiştir. (Resim 38,39). Doğal peyzaja yapışık bu yaşam biçimi gücün negatif tarafı içinde benzeş vurgulara sahiptir; doğanın ölü halini bu sefer ortaya koyan üçlemenin ikincisinde gösterişli mekânlar ufki görüntülerle bize anlatılır. Kırma kimliklerin farklılaşan yaşam alanlarında atmosferin rengi ve dokusu değişmektedir. Değişen atmosfer rengi içinde mekânın karanlık olduğu yerin anlamı ise alışılan kötü olanla özdeştir. İyiliğin simgesi Gandalf’ın asası ile tabiata ait olduğu rengi iade ederek, savaş arenasını aydınlığa boğması bu vurguyu netleştirmektedir.
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			R37: Lord of the Rings, Shire [URL-31]
R38, 39: Lord of the Rings, Lonthlorien [URL-32,33]

		

		Dijital programlar tarafından inşa edilmiş olan yeşil cennet Pandora ise büyüklere sunulan en son masal ‘Avatar’2009 filminin kurgu mekânıdır. Doğaya uyumlu yaşayan bir halkın ‘gezegensel dönüşüme’ karşı girdiği savaşın hikâye edildiği filmde doğa, Japon resim sanatının dikey de uzayan pastoral manzaralarına benzer kurgulanmıştır. Pandoralıların bu eşsiz canlı yapı içinde inşa ettikleri tek mekân ise koza benzeri uyku hamaklarıdır, geri kalan her şey doğaya aittir ve olduğu gibidir (Resim 40,41).
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			R40,41: Avatar [URL-34,35]

		

		Avatar’da ekrandan taşan görüntüler ve sonsuz bir derinlik algılayışı yoğun orman dokusu, kendini izlediklerinin akışına çoktan hazırlamış seyirciyi içine davet eden bir etki yaratırken, ekranın boyutuyla sınırlı klostrofobik ortamların mizansen altlığını oluşturan kötü ve tedirgin olanın varlığı ile dolu açık alan sahneleri ise aynı davetkârlığa sahip değildir. Özellikle söz konusu olan canlı olmasını beklediğimiz doğanın kararmış hali ise bu tedirginlik çok daha fazla artar. ‘Antichrist’2009 filminde huzurlu olması beklenen ve filmin konusu çift için sakin, içe dönüşe yardımcı olacak kulübe, içinde yer aldığı tabiat parçasındaki gelişmeler ile birlikte benzer bir tedirginliğe neden olmaktadır. Sıcak ahşap malzemeden inşa edilmiş olan evin aurasında ki negatiflik, yeşilin mat filtrelenmiş rengi ile seyirciyi belirsiz olasılıkların korkusuna ortak eder (Resim 42,43)
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			R42,43: Antichrist [URL-36,37]

		

		Metinde buraya kadar bahsi geçen tüm filmleri ya da benzer şekilde verilecek başka örnekleri yeşil teması ile ilişkili olarak iki grupta değerlendirebiliriz. Bir grupta yeşil ve yapılı çevrenin her hangi performatik bir çaba sergilenmeden ortaya koyduğu ilişkinin değerlendirildiği filmler; diğer grupta ise bu çabanın arayışlarının tasarım ve planlama olarak sunulduğu filmler.

		Things to Come ve Code 46’da global çevre kaygılarına cevaben oluşturulan mimarlık ve planlama pratiğinde ekoteknolojik yaklaşımların sergilendiği söylenebilir. Aeon Flux’da da belirgin olan bu özelliğe ekolojinin bir de estetik boyutu eklenmektedir. Yeni ekoloji bilgileri ile tasarlanmış doğayı terbiye eden bir bilinçtir söz konusu olan artık. Tüm yerleşim dokusunda zen anlayışına sahip bir mekânsal oluşum işlevsel ve yalın bir tasarım ile tanımlanmıştır.

		Kentin yoğun dokusundan uzakta konumlanmış olan göl evi ile Lake House’u doğaya uyumlu ekomerkeziyetçi bir tasarım anlayışını ön plana çıkarmaktadır.

		Yeşil yaşamın sosyal ve kültürel boyutlarına ilişkin manzaralar sunan Lord of the Rings’ın mekân kurgularında yaşayanların toplumsal yapısına bağlı farklılaşan tasarım detayları mevcuttur. Bununla birlikte her tür yapısal oluşumda ortak olan şey doğa ile kurdukları dokusal alışverişlerdir. Melez karakterlerin auralarına uygun olarak peyzajlandırılmış yerleşim yapıları serinin üç bölümünde de özgün imajlar sunmaktadır. Shire doğanın verdiklerini olabildiğince kullanan ve bulunduğu yeşil topoğrafya içine tamamen nüfus ederek kendini kaybetmeye çalışırken, Lonthlorien ise mistik ağaç yerleşimi halkı ile özdeş ince ve kırılgan bir yapının imajını çizmektedir. Shire da hiyerarşinin olmadığı bir morfolojik yapının detayları ön plandayken film serisindeki diğer tüm yerleşimlerde ise kast sistemine ilişkin nokta vurgular yapılmaktadır.

		Filmin Sonu...

		Her ne kadar kentsel ve toplumsal değişimin yansımasını zemini üzerinde taşısa da sinemanın kendisi kültür üretimi organizasyonunun önemli bir parçasıdır. Beyaz perdenin simgeleri ikonografileştirme gücü, çoğu zaman seyircisinin eylem ve olaylara ilişkin tepkisini manipüle eder. Bu nedenle, gelişen teknoloji ve sosyal ilişkilerin değişen felsefesinin yaratıcı akışından yararlanan sinema, kültürel endüstri açısından önemli bir araçtır. Portrelerden, peyzaj karelerine, yaşanmışlıklara dönük retrospektif bakıştan, geleceğe ilişkin öngörülere kadar aktarılmak istenilen kültürel metinler mekânsal kurguların üzerine yazılmaktadır. Arka fonda yer alan çarpıcı mimari özelliklere sahip plato ya da görsel bir yapı mekaniği içinde sömürülen sosyal sınıfların imajının aktarıldığı ve perdenin başrolüne yerleştirilen şehir görüntüleri küresel ölçekte kitlelere örneklemler oluşturur. Yazı genelinde bahsi geçen filmler içinde aynı şey söz konusudur. Sadece bu örneklemler içinde yeşil-mekân üzerine yapılmış anlatılar seçici algı ile biraz daha merkeze yerleştirilmiştir. Görsel mecazlar içinde anlatılmak ya da yüklenilmek istenen ana mesaj ile birlikte kurgulanan ya da tercih edilen mekânlarda yeşil ile kurulan ya da kurulamayan ilişki değerlendirilmeye çalışılmıştır.

		Geleceğe dair yapılan futüristik projeksiyonlarda yeşil-mekân ilişkisinin neredeyse sentetik bir tasarım nesnesi olarak sunulması, distopik bakış açısında ise ya tamamen kaybedilen ya da gezegen için yeni bir başlangıcın temsili olarak ele alınması önümüzdeki yüzyıllara dair yuvarlak anlayışların ifadeleridir. Beyaz Perde’nin bu örneklerinin bazıları fiziksel form olarak şehri kullanıcılarını yönlendiren, bir anlamda davranış mühendisliğine sahip özel bir yapı olarak tanımlarken, bazılarında ise ölçeğini ve yoğunluğunu tahmin edilebilir olanın denetimi altında tutamayan ve yönlendirme kabiliyetini büyük ölçüde kaybederek, kurgusal anlamda anarşik bir yapıya teslim olmuş şekilde tanımlanmaktadır. Bu mekânsal yapılanmalara canlı, ölü, kurtarılmış, ahlaki, estetik ya da vahşi bir kompozisyon ile eklemlenen yeşil hangi şekil ve içerikte sunulursa sunulsun umudu temsil etmektedir.

		
			İnci Olgun, Mimar, Öğr. Gör. Dr.
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Şehir ve Bölge Planlama Bölümü
		

		
			Green Screen

			Despite carrying the reflection of the urban and social change on its own ground, cinema itself is an important part of the organization of culture production. The power of the movie screen in iconographication of the images, often manipulates the reaction of the audience on the actions and the events. Therefore, the cinema is an important means from the point of cultural industry.

			A live stage with dramatical architectural properties, placed in the background, or the images of the city that play the leading role and through which the images of the exploited social classes are exhibited within the framework of a visual structure mechanics serve as samples for the masses on a global scale. The same is valid, as well, for the films generally referred in the text. But among these samples only the narrations on the greenspace are placed somewhat more centrally through selective perception. In the spaces preferred or mounted together with the main message, the relationship that can be or cannot be established with the green is tried to be evaluated. Presentation of the green & space relationship almost as a synthetic design object in the futuristic projections, and handling it as a representation of a fresh start for the planet or a final loss from a dystopian point of view are the expressions of superficial conceptions about the coming centuries.

			While some of such samples of the movie screen define the city as a physical form, which has a special structure that guides its users and, in a sense, acts as a behavior engineer; some others define it as a structure which is unable to keep its size and density under the control of what is predictable and which has submitted itself to an anarchic structure fictionally, by losing its ability to guide. The green which is articulated to such spatial settlements with a live, dead, rescued, moral, aesthetical or wild composition represents the hope regardless of the form and content it is presented.

		

		
			Filmler:

			Aeon Flux [2005; Yönetmen: Karyn Kusama]; Antichrist [2009; Yönetmen: Lars von Trier]; Avatar [2009; Yönetmen: James Cameron]; Blade Runner [1982; Yönetmen: Ridley Scott]; Code 46 [2003; Yönetmen: Michael Winterbottom]; Green Card [1990; Yönetmen: Peter Weir]; I Am Legend [2007; Yönetmen: Frances Lawrence]; Logan’s Run [1976; Yönetmen: Michael Anderson]; Lord of the Rings [2001; Yönetmen: Peter Jackson]; Metropolis [1927; Yönetmen: Firtz Lang]; Minority Report [2002; Yönetmen: Steven Spielberg]; Pan’s Labyrinth [2006; Yönetmen: Guillermo del Toro]; Soylent Green [1973; Yönetmen: Edward G. Robinson]; The Day After Tomorrow [2004; Yönetmen: Roland Emmerich]; The Happening [2008; Yönetmen: M. Night Shyamalan]; The Lake House [2006; Yönetmen: Alejandro Agresti]; The Time Machine [2002; Yönetmen: Simon Wells]; The Truman Show [1998; Yönetmen: Peter Weir]; The Village [2004; M. Night Shyamalan]; Things To Come [1937; Yönetmen: William Cameron]; Waterworld [1995; Yönetmen: Kevin Reynolds]
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			Yaşam Döngüsü Değerlendirmesi / Geri Kazanım, Atık
		

		
			Greenage 2012 Çalıştayı:
			Boş Çöp Kutusu (Empty Recycle Bın) Grubunun Geri Dönüşüm Yorumu
			 Erhan Gülen 
		

		Hızla ilerlemesinin önünü hiçbir zaman kesemeyeceğimiz teknoloji, bizimde artık sıklıkla kullandığımız e – atık (Elektronik Atık) terminolojisini ortaya çıkarmıştır. Tüm dünyada ülkeler arası geri dönüşüm protokolleri imzalanarak, bazı uzak doğu ülkelerine ihraç ederek ya da tekrar kullanılacak şekilde ayırabilecek kabiliyette tesisler kurarak bu e-atıkların geri dönüştürülmesine çaba harcanmaktadır. Bu proseslerin tamamı insan sağlığını tehdit etmektedir. Ayrıştırılma sırasında azot ve sülfür oksitler, bazı zararlı dioksinler ortaya çıkmaktadır.

		
			[image: MImarlara Mektup 118]
		
		Bu projede biz, kullanım ömrünü doldurmuş e-atıkları, atıldıkları çöp kutularından geri almayı planladık ve başka bir bakış açısı ile geri dönüştürmeyi planladık.

		
		
			[image: Mimarlara Mektup 118]
		
		Ekspresyonizmin devamında, varolan duyguyu, anı daha şiddetli anlatabilmek adına deformasyon ilkesine çoğu kez başvurulmuştur. Resimde insanlar bu ilkeyi daha kalın boya hamuru, yoğun renk ve karşıt değerler kullanarak yansıtmışlardır. Resimden enstelasyona ve oradan heykele kadar uzanan bu yolda, tüm bu teknikler farklılaşarak dışavurumculuğun temel elemanları olarak defalarca kullanılmıştır. Bilindiği üzere karikatür olarak adlandırılan resim türü, ilk olarak Leonardo Da Vinci tarafından yapılmıştır. Daha sonraları 15.inci yüzyıldan sonra iyice şekillenmiş ve günümüzdeki tanımını almıştır. Karikatür, bahse konu olan olayı, anı veya kişiyi anlatırken özündeki abartıyı, gerçeği çarpıtmayı hep kullanmıştır. Bazen deformasyon ilkesi altında kişilerin fiziksel ölçütlerini bozmuş, mekanları çarpıtmış ya da sosyal içerikli mesaj vermek için doğa üstü haller almıştır.

		
		Bizde bu ilkeden yola çıktık. Etrafımızda gördüğümüz, sokağa çıktığımızda bir tezgâhın arkasında simit satan amcayı, otobüste ezilen ilkokul çocuğunu, sokaklarda naralar atıp herkesi uyandıran sarhoşu, ışıklarda arabalardan sigara isteyen insanları gözümüzden geçirdik. Hayatın kendisine baktık. Aradan bazı karakterler çekip, o anda ağzından çıkan kelimenin ne olacağını düşündük. Sonra da e-atıklarımızı karıştırmaya başladık. Tekrar deformasyon ilkesinden hareketle, ortaya çıkacak olan tiplemelerin tariflerine bakılarak, hangi mimikleri yapabileceklerini düşündük. Hedeflenen olguyu hangi yüz hareketleri ile verebileceğini planladık. Bunun dışında heykelde de sıkça kullanılan, eklenti tekniğini vurgunun altını son kez çizmek için kullandık. Ortaya çıkan tiplemelerin bu teknik bağlamında hangisinin gözünde gözlük, yada hangisinde bıyık olabileceğini düşündük.
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		Bu proje de toplam on bir adet hayatından farklı noktalarından sökülüp yorumlanan tiplemeler ortaya çıkardık. Üstelik bunu hiçbir azot oksit veya sülfür solumadan yaptık. Keyifle geçen proje sürecinin ardından yapılan sergide, geri dönüştürülen bu tiplemelerle de hem yeşil çağ terminolojisine katkıda bulunmak hem de izleyicinin suratında küçük bir tebessüm bırakmak istedik.
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			Erhan Gülen, Endüstri Ürünlari Tasarımcısı
		

		
			Greenage 2012 Workshop: Comments of ‘Empty Recycle Bin’ Group on Recycling

			Technology which we can never prevent from progressing rapidly has created the terminology of e-wastes (electronic waste), that we also use frequently. In the whole world, efforts are made for recycling such e-wastes by signing international recycling protocols, by exporting them to far eastern countries and by establishing facilities capable of sorting out the suitable ones for reuse. All of such processes threat the human health. During the sorting process, some harmful dioxins such as nitrogen and sulphuric oxides are emitted.

			In this project, we have planned to get back the e-wastes of expired products from the bins and to recycle them with a different point of view.

		

	

	
		
			dosya
			Doğan Medya Center Ankara - Mükemmel Bir Form Olarak Küp ve Daha Fazlası
		

		
			Doğan Medya Center Ankara “2007-2008”
			Mükemmel Bir Form Olarak Küp ve Daha Fazlası
			 Melkan Gürsel Tabanlıoğlu - Murat Tabanlıoğlu 
		

		DMC, Ankara-Eskişehir yolu üzerinde, Doğan Grubuna ait televizyon kanalları ile Hürriyet, Milliyet gazetelerine ev sahipliği yapmak üzere özgün bir medya yapısı olarak planlandı.

		Ana kütle, içinde yer aldığı arsanın kare biçimine uyumla, küp formunda tasarlandı. Bu form, cepheden başlamak üzere, farklı kübik biçimlerle ve “küp”ün yeniden şekillenmesiyle zenginleştirildi. Küp biçiminde tekrarlanan eklemelerle extra hacimler elde edildi ve yine aynı formda içeri çekilmelerle binaya hareket kazandırıldı.
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			Fotoğraf: Cemal Emden
		
		Cephenin simgesel kullanımı sayesinde yaratılan dinamik hareket günümüzün renkli, hızla değişen yaşamı ve bunun medyaya yansımasına vurgu yapıyor. Farklı açılardan ve uzaktan görünüşüyle de iddialı ve güçlü bir algılaması istenen yapının perfore metalden imal edilen, değişik oranlarda ve açılarda yerleştirilen cephe giydirmeleri iletişimin herkes için olduğuna bir gönderme ile Braille alfabesini anımsatıyor.
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			Yapının bulunduğu arsanın çevresindeki mevcut yapılaşma, DMC binasının tasarımında, önemli bir etken olmuş, medyanın temel konsepti olan iletişim ve netlik, binanın dış cephesinde cam kullanılarak şeffaflaşması ile sembolleştirilmesi düşünülmüştür.
		
		Televizyon kanallarına ve gazetelere ait müstakil birimler için tasarlanan mekânlar yüzeyden öne doğru çıkarak binanın dışından da tanımlanıyor. Topografyanın yönelimlerine uygun olarak modüllerin kazandığı yumuşak eğimli açılar ön cephelerde ve güney-kuzey aksında hareketliliği arttırıyor. Saydamlığı ile samimi bir yapı olan DMC, güçlü bir iç-dış ilişkisi sağlıyor ve binanın iç mekânlarının sınırlarını dışından da okunabilir kılıyor. Çevresi ile bütünleşen bina aynı biçimde kentsel görünüme açılıyor.

		Bina yüksekliği korunarak, galerilerin etkin kullanımı ve planlaması sayesinde 7 kata ulaşan betonarme yapıda yaratılan ara katlarda extra faaliyet alanları kazanıldı. Kat yükseklikleri 4 metre iken her iki katta bir, bir küp formu oluşturuldu. Bu modüler kurgu planlamaya esnek bir altyapı oluşturdu. İç formlar çelik elemanlarla desteklendi.

		Yemek salonları ana lobiden sonra gelen atriumda yer alırken, en üst katta bir teras-salon VIP buluşmalarının mekânı olarak ayrıldı.
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		İki katlı yeraltı garajına ek olarak L-biçiminde bir açık otopark binanın iki cephesinde yer alıyor. Teknik altyapı ve donanım birinci bodrum kata yerleştirildi ve diğer depolama gereksinimleri de bodrum katlarda çözüldü. Teknolojik olanaklar ve sağlıklı altyapısı binaya kullanım, işletme ve bakım kolaylıkları sağlıyor.
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		Binanın Teknik Özellikleri

		Ankara-Eskişehir yolu üzerinde özgün bir medya yapısı olarak planlanan DMC, zemin üzerinde 7, zemin altında ise 3 kattan oluşuyor. Zemin altında kapalı otopark, teknik hacimler, 2 yayın stüdyosu, spor salonu vb. yer alırken zemin üstünde ofisler, galeriler, kafeterya ve en üst katta VIP salonu yer alıyor. Bina, beton bir strüktür üzerine giydirilmiş cam ve metal yüzeylerden oluşuyor. Binanın odak noktasını tüm birimleri birleştiren bir sirkulasyon çekirdeği oluşturuyor. Gerek insanlar, gerekse teknik aksam bu çekirdekten binanın geri kalanına yayılıyor. Böylelikle her katta, koridor ve duvarlarla bölünmemiş kesintisiz, ferah açık mekânlar elde ediliyor, esneklik sağlıyor.

		Bu tasarımı mümkün kılan en önemli unsur 4 metrelik kat yüksekliği. Bunun bir metrelik kısmı, sağlıklı bir altyapı oluşturmak üzere, içerisinde elektrik ve mekanik aksamının yerleştirildiği yükseltilmiş döşemeler ve asma tavanlar için kullanılırken, üç metre yükseklikte tavanı olan, geniş hacimli ferah ofis alanları elde ediliyor. Sirkulasyonu çevreleyen mekanik/elektrik şaftlar ve binanın ihtiyacı olan teknik aksam, mekanik donanımın ve kontrol ünitelerinin yerleştirildiği 1.bodrum kattan diğer katlara dağılıyor. Kullanımı ve kontrolu kolay bir mekanik ve elektrik sistemi yükseltilmiş döşeme ve asma tavanlar içinde çözülüyor.
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		Binanın şeffaflığı sayesinde doğal ışıktan olabildiğince yararlanılıyor ve her ofisin atriumlara bakması mekanların üç yönden gün ışığı almasını sağlıyor. Böylece hem gün içerisinde daha verimli bir çalışma ortamı elde ediliyor, hem de enerji tasaruffu sağlanıyor. Cephelerdeki perfore gidirme cephede uygulanan tasarım iç mekânlarda, aynı tema ile asma tavanlarda devam ediyor. Bu da aydınlatma armatürlerinin, sprinklerlerin ve havalandırma menfezlerinin bir bütünlük içinde, esnek bir biçimde dağıtılmasını sağlıyor. Perforasyonlu tasarım aynı zamanda bu malzeme ile gelecekte yapılabilecek yerleşim değişikliklerini de mümkün kılıyor.

		Tasarım İlkesi ve Mekan Kurgusu

		Ankara’da dağınık olarak yerleşmiş olan Doğan Medya kurumlarını biraya getirerek sinerji yaratacak bir yapı için, mükemmel bir form olan “küp”ten yola çıkıldı. Aynı zamanda bu kuruluşların farklılaşabilmesi için de küp parçalara ayrılarak yeni küpler elde edildi; farklı malzeme kullanımı, girişçıkışların ayrılması ile bu bağımsız birimlerin özgünleşmesi desteklendi. Böylece hem bağımsız üniteler hem bu ünitelerin ortak olarak kullandığı alanlar ve atriumlar sayesinde şeffaf ve akıcı bir mekân yaratıldı. Yaratılan ofisler hem dışarı çıkarak görsel olarak kent maznarasında kendilerini ifade edebildiler hem de içeride ortak atriumlara bakarak aynı ambiyansı paylaşabildiler. Aydınlık, açık ofisler, galeriler ve atriumlar binanın hemen her yerinden yayın yapılabilmesini sağlarken farklı birimlerin birbirlerine kolay erişimi medyanın hızlı ve aktif yaşantısını destekler bir planda kurgulandı.
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		Medyanın fonksiyonlarına karşılık vermenin ötesinde, bina değişen modern işyeri / ofis konseptinin de bir örneği olsun istendi. Binanın farklı yapısı çalışanların kendilerini özel hissedip mekânı sahiplenmelerini ve bina ile daha pozitif bir ilişki içerisinde olmasını hedefliyor. Diğer taraftan da özellikle atrium alanı kollektif olma duygusu pekiştiriyor. Bu şekilde işyerini sıkıcı, hiyerarşik bir ortam olmaktan çıkararak iletişim ve paylaşımı destekliyor, yaratıcı bir yaklaşıma ortam hazırlıyor. Kafeterya, ortak teraslar, galeriler spor salonu gibi hizimetler çalışma ortamını aynı zamanda keyifli bir sosyal alan haline getiriyor. Ayrıca, çağdaş her yapıda olması gerektiği gibi, binanın her yeri engellilerin rahatça kullanımını mümkün kılacak şekilde tasarlandı.
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			Fotoğraf: Cemal Emden

		

		Medyanın temel konsepti olan iletişim ve netlik, binanın onu görenlerle etkileşime girebilmesi için binanın dış cephesinde cam kullanılarak şeffaflaşması ile sembolleştirildi.

		Malzeme/Fonksiyon ve Anlam İlişkisi

		Cam ve perfore metal yüzeyler şeffaflığı ve mekânsal akıcılığı hafif ve ekonomik olarak sağlamanın en uygun yoluydu. Fonksiyonel olarak cam yüzeyler daha aydınlık ve ferah bir ofis ortamını sağlamayı mükün kılıyor. Böylece psikolojik olarak daha açık ve rahat bir ortam sağlanırken gün içerisinde yapay aydınlatma ihtiyacı da minimuma indiriliyor. Cam yüzeylerde kullandığımız mikro-fritler ise direkt güneş ışığını kontrol ederek hem ısınmayı engelliyor hem de rahatsız edici ışığı kontrol ediyor. Zaten açık cam yüzeyler atrium ve galeri alanlarını çevreliyor ve ışık ofislere indirekt olarak alınıyor. Aynı şekilde binaya estetik değer kazandıran perfore metal yüzeyler, bir yandan ofisleri tanımlarken diğer yandan güneş kırıcı vazifesi ile rahatsız edici olabilecek ışığı perdeliyor. Sembolik olarak ise cam medyadaki şeffaflığı ve halka açıkklığı temsil ediyor. Perfore metallerden oluşan braille alfabesi ise daha önce bahsettiğimiz üzere görsel iletişimin ötesine dikkat çekerek, medyanın bu konudaki hassas konumunu vurguluyor.
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					Arsa Alanı: 4299 m2

					İnşaat Alanı: 11.475 m2

					İşveren: Ortadoğu Otomotiv ve Tic.A.Ş

					Mimar: Tabanlıoğlu Mimarlık, Melkan Gürsel & Murat Tabanlıoğlu

					Mimari Proje Grubu: Murat Cengiz, Çağrı Akay, Ozan Öztepe, Ali Eray

					İç Mekan Tasarımı: Tabanlıoğlu Mimarlık

					Statik: Altıneller Mühendislik

					Mekanik: Elmak A.Ş

					Elektrik: Öneren Proje Mühendislik

					Cephe: Emmer Pfenninger Partner AG

					Aydınlatma: Studio Dinnebier

					Yangın: Karina

					Peyzaj Danışmanı: Esin Kılınç

					Ana Müteahhit: D - Yapı Ataman İnşaat

					Fotoğraf: Thomas Mayer, Cemal Emden

					Proje Tarihi: 2006 / 08 – 2007 / 06

					Yapım Tarihi: 2007 / 01 – 2008 / 02

				

			

			

		

		Deprem ve Güvenlik Konusunda Binada Alınan Temel Önlemler

		Binanın ana strüktürü yüksek dayanımlı beton ve hem cepheyi taşıyan hemde bu beton strüktürü yatay yönde destekleyen çelik kirişler ile oluşturuldu. Ayrıca perde betondan oluşan çekirdek binanın omurgasını meydana getiriyor. Bu özellikleri ile dayanıklı ve dengeli bir yapıaya sahip. Yangın açısından da, kullanılan pasif ve aktif yöntemler sayesinde bina, sadece Türkiye standardlarında değil, dünya standartlarında güvenli bir yapı örneği teşkil ediyor.

		YAPI DALI Başarı Ödülleri, 2008

		“Sınırlı bir kentsel parsel dokusu içinde, gerek imar kısıtlarını aşmaya, gerekse kurumsal bir kimlik oluşturmaya yönelik olarak, yapı dilinin yalın ve özgün bir çift cidar içinde ele alınması, inşai malzemelerin özgün ve yaratıcı kullanımı ve iç mekân kaliteleri nedeniyle, Melkan Gürsel Tabanlıoğlu ve Murat Tabanlıoğlu’nun DMC ANKARA yapısına YAPI DALI Başarı Ödülü verilmiştir.”
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			VİP PLAN
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			1. KAT PLANI
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			Fotoğraf: Cemal Emden
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			Fotoğraf: Cemal Emden
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			4. KAT PLANI
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				Fotoğraf: Cemal Emden
			
			
Yapıda kullanılan malzeme oldukça az çeşitlilik göstermektedir. İç mekanda şeffaflılığı sağlamak amaçlanmış, cephede ve sirkülasyon alanlarında kullanılan cam,alüminyum,doğal taş,kaplama malzemesi ve cam bölücüler de bu amaçla tercih edilmiştir. Fotoğraflar: Cemal Emden
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			Sistem Detayları
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			Fotoğraf: Thomas Mayer

		

		
			Doğan Medya Center:
A Cube as an Excellent Form and More

			DMC was planned as a distinctive media building on the Ankara – Eskişehir highway, to host the newspapers of Hürriyet and Milliyet as well as the TV channels of Doğan Group

			The main mass was designed in a cubic form in accordance with the square shape of the building land. This form was further enriched with various cubic figures and through reshaping the “cube”, beginning from the facade. With the additions repeated in cubic forms, extra volumes were obtained and by means of retractions applied in the same forms, the building gained dynamism.

			The building contains glass and metal surfaces clad on a concrete structure. The focal point of the building consists of a circulation core which combines all units. Both the people and the technical accessories disperse to the other sections of the building from this point. In this way, continuous, commodious and open spaces, unseperated with walls and corridors are created on each storey, providing a flexibility.

			Owing to the transparency of the building the natural daylight is utilized as much as possible, and as all offices face the atrium, the spaces receive the daylight from three directions. So, not only a more productive working environment is provided during the day, but also energy saving is achieved, as well. The perforated cladding and the design applied on the facades continue through the interior spaces, as well as on the suspended roofs with the same theme. In this way, the distribution of the lighting fittings, sprinklers, and ventholes is provided, in harmony and and in a flexible manner. The perforated design also enables any changes in locations, to be effected in future, using this material.

		

	

	
		
			dosya
			Müzelerde ve Sanat Galerilerinde Aydınlatma
		

		Müzelerde ve Sanat Galerilerinde AydınlatmaMutlu Erbay

		Günümüzde müze ve sanat galerilerinde yapay ışık, gün ışığı kadar önemli hale gelmiştir. Bunun nedeni eserler ile birlikte insanların zamanlarının çoğunu kapalı alanlarda geçirmesidir. Aydınlatma, bir ışık kaynağının bir başka nesneye ya da belli bir çevreye ışık yollayarak onun görünürlüğünü sağlaması anlamına gelir. Aydınlatmanın amacı, ışık kaynağının değil, bu kaynağın aydınlattığı çevre ve nesnelerin görünür kılınmasıdır. Yapay ışık kaynakları alanında hızla gelişen teknolojik yenilikler, yapının içinde bulunan pencereleri dış dünya ile ilişki bakımından sadece psikolojik bir unsur haline getirmiştir. (İmert, H. M)

		Işığın cisimler üzerine çarpmasıyla gözümüzde oluşan duyguya renk denir. Bir cisim üzerine düşen ışığın enerji taşıyan ve foton denilen tanecikler kümesi olduğu kabul edilmektedir. Işığın renk sıcaklığı derecesi ölçülebilen değeri, kelvin birimi olarak adlandırılır. Ampüllerin verdiği ışığın renk sıcaklığı o ampüle ait kataloglarda ve ampülün üzerinde belirtilir. Sıcak renkli yüzeyler, sıcak renkli ışıkla aydınlatıldıklarında daha çok aydınlatılmış gibi görünürler. Aydınlık düzeyi lüksmetre adı verilen bir aletle ölçülür. (İmert, H. M) Aydınlatma bileşenleri ışığın rengi, renk sıcaklığı, aydınlık düzeyi, parıltı, kamaşma ve gölge gibi konulardır.

		Genel olarak müze aydınlatmasında, nesnenin korunması, görünmesi ve görsel olarak nesnenin tüm özelliklerinin net ve doğru, biçimde ziyaretçi tarafından algılanması ile ilgili değerlerin sağlanması gerekir. (C. Kurtay) Müze ve sanat galerilerinde doğal aydınlatma, genel aydınlatma ve vitrin içi ışık düzenleri ayrı bağımsız bir eleman olarak değerlendirilir. Teknik donanım, özellikle ışıklandırma, sergilenecek nesneye olan mesafe, aparatlar, armatürler, sergileme çalışmalarının vazgeçilmezidir. Müze ve galerilerde sergileme mekânlarının aydınlatılmasında iki temel belirleyici özellik vardır. Birincisi sergilenen eserlerin ziyaretçiler tarafından doğru algılanmasının sağlanması, ikincisi aydınlatmadan dolayı nesnelerde oluşabilecek şekilsel algı bozulmalarının en aza indirilmesidir. (M. Erbay)

		Tasarım aracı olarak ışığın müze ortamında ziyaretçi üzerinde etkisi büyüktür. Müzelerin ve galerilerin iki temel görevi vardır: Eserlerin teşhiri ve korunması. Müzelerde aydınlatma işin içine girdiğinde bu iki amaç birbiriyle çelişir. Bir taraftan teşhirdeki detayları görmek için yeterli ışık miktarı, diğer taraftan eserin bozulmasını önlemek için kontrollü ışığa gereksinim vardır. Eserin nasıl ve ne şekilde aydınlatılarak sergilendiği, onu algılayışımızı ve sonuçta ona verdiğimiz tepkiyi etkileyecektir. (C. Kurtay)

		Taş, metal, cam, porselen seramik, vitray, kemik, fildişi boynuz gibi inorganik eserler ışığa duyarlı olmayan ya da az duyarlı olarak kabul edilmektedir. Ağaç, kumaş, ahşap, deri, kemik, kâğıt, tekstil, yağlıboya, suluboya, guvaş boya, toprak boyalarla yapılmış eserlerde, ışığa duyarlı, hassasiyet gerektiren organik eserlerdir. Bu eserlerin müze içinde kontrol edilebilir ışıkla vitrin içinde aydınlatılması, müzeciler tarafından tercih edilmektedir. Bu olamadığı takdirde ışığa az duyarlı olan sanat eserleri müze bahçelerinde, müze koridorlarında ve müze duvarlarında, platform üzerinde genel aydınlatma yolu ile ışıklandırılmaktadır. Mermer heykeller, porfirler, stun başlıkları, granit lahitler, rölyeflerde olduğu gibi.

		Son yıllarda vitrin sunumlarında kötü ışık kaynaklarından korunma gerekmekte bu nedenle fiberoptik ışık kaynakları kullanımı tercih edilmektedir. İdeal ışık kaynağı, vitrinlerin içinde ya da duvara yansıtıldığında homojen olmalıdır.Işık, tek bir kaynaktan ya da birden fazla kaynaktan eserin ihtiyacına göre gelebilir. Ayrıca ışık elemanlarında değiştirilebilir unsurların olması gibi kolaylıklar avantaj sağlar. Hallojen lambalarda ışık azaltılıp, çoğaltılabilmekte, fakat kısa ömürlü olmaları sergileme açısından dezavantaj yaratmaktadır. Led ışık kaynakları, rahatlık, uzun ömür, az enerji kullanımı ve ışığın halojen lambalara göre daha az ısı yaymaları müze ve galerilerde avantaj sağlar.

		Müzelerde obje aydınlatması, ortam aydınlatması, vitrin aydınlatması olarak farklı uygulamalar görülür. Dış mekândan kontrolsüz olarak gelen ışık, obje ve duvarları aydınlatırken dezavantaj yaratabilir. Müze sergilemelerinde gün ışığı ve camlardan geriye yansımalar istenmeyen durumlar yaratır. Müze vitrinlerinde mat, yarı-mat ve yansıtmayan camlar tercih edilmelidir. Bunlara anti-reflektif cam denir. Camlar, binanın ısı ve ışık kaynağıdır. Bu tip özellikli camları tarihi mekânlarda kullanmanın avantajları değerlendirilmelidir.

		Müze sergilemelerinde tavandan gelen ışıklar, spot ışık, yan pencere ışıkları, iç lambalar, parlak yüzeylerde (tavan, vitrin camı gibi) yansıma yapabilir. Müze mekânlarında duvar vitrinleri, orta masa tipi vitrinler, çekmeceli vitrinler ayrı şiddette ışıklandırma ister. Genel tavan ışıklandırması, resim, mozaik, fresk, halı ışıklandırmaları için kullanılabilir. Müze ve galerilerde ışığa duyarlı objelerin sergilenmesinde aydınlatma problem olarak sergi uzmanının karşısına çıkan en önemli sorundur.

		Sergi tasarımlarında ışık o kadar etkili bir unsurdur kiışığın yönü, ışık miktarı ve ışık türü, sergilenen eserin formunu ve iletmek istediği mesajı adeta belirler. Müze ve galeri sergilemelerinde sık kullanılan fiziki aydınlatma örnekleri tablo ve esere göre kısaca şunlardır:

		Eseri Önden Aydınlatma: Işık eserin önünden gelir ve gölgeler arka yüzeyde kalır. Çok az bir hacim ve derinlik duygusu oluşur. Tablolar için uygun bir aydınlatma çeşididir.
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			R1. Antalya Arkeoloji Müzesi. (Kaynak: F. Erbay Görsel Koleksiyonu, 2010)
		
		Eserin 45 Derece Yanal Önden Aydınlatılması: Işık kaynağı esere özellikle heykel ya da rolyefe yaklaşık 45 derecelik açı ile gelir. Böylece sergi mekânındaki eser mükemmel bir hacim ve derinlik kazanır. Eserin formunu görünümünü ve fizyonomisini tamamen gösteren ışıklandırma türüdür. Antalya Arkeoloji Müzesi heykel sergilemesinde bu yöntem kullanılmıştır. Renkli ışıklar atmosferi ve heykelleri etkileyici hale getirmiştir. (M. Erbay) (Resim1)
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			R2. İstanbul Arkeoloji Müzesi heykel aydınlatması. (Kaynak: F.Erbay Görsel Koleksiyonu, 2010)
		
		Eserin Arkadan Aydınlatılma: Işık modele arkadan yarım gelir. Modelin dış hatları çevresinde karakteristik bir ışık halesi oluşturur. Derinlik ve kontrast araya giren atmosfer sayesinde başka hiç bir aydınlanma türünde olmadığı kadar vurgulu olur. (Resim2)
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			R3. Ayasofya Müzesi, Aşk Ocağında Cân Olmak Sergisi. (Kaynak: F.Erbay Görsel Koleksiyonu, 2007)
		
		Üstten ya da Alttan Aydınlatma: Eserin üstten ya da alttan aydınlatılması, uzun gölgeler yaratır. Eserin hatlarını azaltır. Fantastik gerçeküstü hacimler oluşturmak ve özel efektler yaratmak için kullanılır. (Jose Paramon) Ayasofya Müzesi, Aşk Ocağında Cân Olmak Sergisi’nde bu tür aydınlatma yöntemi seçilmiştir. (Resim3)

		Müze sergi alanlarında aydınlatma sorunları çözebilmek için büyük ortamlar içinde küçük ortamlar yaratır. Genel aydınlatmalı bir mekân içinde sergi vitrinlerinde eserlerin ayrıca aydınlatılması gerekebilir. Müze sergi mekânlarının aydınlatılması için Uluslararası Müze Konseyi/ICOM, önerdiği aydınlık düzeyi aşağıdaki tabloda belirtilmiştir. (M. Erbay)

		
			
				
						• Metal, taş, cam, seramik, değerli taşlar ve emaye için
						300-500 λmm2
				

				
						• Tempare, stukko, yağlıboya, doğal, deri, yağ, boynuz kemik, fildişi, ahşap, vernikli fresk için
						150-180 λmm2
				

				
						• Tekstil, suluboyalar, kilim, halı, ahşap ve doğa bilim eserleri için
						50 λmm2
				

				
						• Minyatür, el yazmaları için
						30 λmm2
				

			

		

		Müze sergi mekânında ışığın şiddetini ve düzeyini aletler yardımı ile ölçmek mümkündür. Görünür ışınımlar lüksmetre ile ışıkölçer, mor ötesi ışınlar için ışınımölçer ile ölçülür. Bu aletlerin en önemli özelliği mekândaki ışığı ölçüp kayda geçirmeleridir.

		Müzeler için halojen lamba, soğuk katot, floresan, led ışık, spot ışık, fiberoptik ışık, fibro sistemli ışık gibi çeşitli aydınlatma armatürleri ihtiyaca göre kullanılmaktadır. Müze ve galerilerde ışığın yoğunluğu, dağılımı, rengi, soğukluğu, dış mekânlarda kullanılıp, kullanılamayacağı, kullanım süresi (ampulün ömrü), kontrol edilebilir oluşu, kullanım amacına göre tercih edilir.

		Sergi alanlarının genel aydınlatması yanında, spot nokta aydınlatmalar esere olan ilgiyi arttırarak, eseri öne çıkarır. Müzelerde vitrin içi otomatik sensörlü aydınlatmalar kullanılır. Sergi salonlarında gün ışığını kesen pencere storları da kullanılmaktadır. Bazı müzeler ve galeri sergilemelerinde pencerelere jaluziler, film kaplanarak, sergi mekânına direkt ışığın girmesi önlenir. Bu tarz uygulamalar ışık kaynağını sınırlandırır, gün ışığını kontrol altına alır. (F. Erbay)

		Gün ışığı, orijinal sanat eserlerinin renklerinde solma ve ısı farkı yaratarak genleşmeye sebep verecek eserlerin çatlamasına ve dağılmasına sebep olacaktır. Fazla ışık ve gereksiz ısıdan dolayı eserlerde çatlama ve korozyon olabilmektedir. Işık, sergi tasarımcısının isteği ve bilgisi doğrultusunda eserlerin özelliklerini ön plana çıkaracak şekilde ayarlanır. (H. Sirel)

		Silüet aydınlatma müze binalarının dış mekân çevresel aydınlatma alanlarında kullanılır. Şehirlerin genel ışıklandırılması, aydınlatmanın bir konusu olarak son günlerde şehir plancıları için de ilgi çekici hale gelmiştir. Beyazıt Yangın Kulesi, III.Ahmet Çeşmesi gibi tarihi öneme sahip binaların dış cepheleri, geceleri aydınlatılmaktadır. Siluet aydınlatma müze binalarının gece görünümünü daha etkileyici hale getirmektedir.

		Eserin Günışığı/Doğal Işıkla Aydınlatılması: Gün ışığı aydınlatmanın en doğal ve en ucuz elemanıdır. CO2 üretmez ve müzeye maliyetsizdir. Doğru kullanıldığında, enerji tasarrufunda önemli rol oynar. Ancak, doğal ışığın galeri ve müzelerde kontrolsüz kullanımının dezavantajları da vardır. Güneş ışığı mekânı aşırı ve kontrolsüz ısıtabilir veya sanat eserlerinin (özellikle kâğıt, ahşap, kumaş, deri gibi organik eserler) üzerine aşırı yansıyan ışık zarar verebilir. Bu zorlukların üstesinden zekice kurgulanmış yaratıcı müze içi tasarımları ile gelinebilir. (Arup Lighting)

		Müzelerde eserler birbirlerinden farklı değerde, önemde ve renktedir. Müze ve galerilerde sergilenen eserler nitelikte farklı ışık kaynağına ve aydınlık seviyesine ve şiddetine ihtiyaç duyar. Örneğin aynı vitrinde biri parlak metalden yapılmış eser ile diğeri koyu renk ahşaptan yapılmış eser, farklı aydınlatma düzeyine ihtiyaç duyacaktır. Aynı vitrin içindeki her iki eser için ayrı ışık düzeyinin sağlanması gerekecektir. Bu karmaşık problemi çözmek bazen vitrin içi ışıklandırmaya genel aydınlatmadan destek alarak gerçekleşir. Müze tasarım aşamasında, elektrik projesi, sergileme alanlarının özelliklerine göre iyi detaylandırılmalıdır.
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			R4. Hatay Arkeoloji Müzesi.
(Kaynak: F. Erbay Görsel Koleksiyonu, 2009)
		
		Müzelerde ışık seviyesi, eserin korunması ve daha estetik sunulması için gereklidir. Direkt gün ışığının zararlı etkisi yan duvarlara ve ışık kaynağına konacak storlarla ve panellerle engelenebilir. Müzelerde karşılaşılan en önemli sorun, vitrin gibi cam yüzeylerin parlamasıdır. Arka planı fazla ışıkla aydınlatılan üç boyutlu bir eser, iki boyutlu algılanabilmektedir. Cam önündeki eserler arkadan gelen ışıkla görünmez hale gelebilir. Eserin arkasına düşürdüğü gölge ya da çapraz aydınlatma sonucunda ortaya çıkan çapraz gölgeler esere olan dikkati dağıtabilmekte etrafında bulunan eserleri gölgede bırakabilmektedir. (H.Sirel) Hatay Arkeoloji Müzesi’nde gün ışığı aydınlatma yöntemi olarak seçilmiştir. (Resim4)

		Mekanik tesisatın yerleştirilmesi aşamasında sergi alanının fiziki kompozisyonu, sergi aydınlatmasında görevli personel için önemlidir. Duvarda asılı armatürler, elektrik tesisatı müze sergilemesinde önemli görsel unsurdur. Sergileme alanlarında elektrik düğmeleri, emniyet tesisatı aparatları, ısı ayar düğmesi, kayıt aleti veya benzeri düzenlemeler, ziyaretçi tarafından eserlerden önce algılanmamalıdır. Bu sergi aparatları, aletler ziyaretçinin görüş alanı dışına konmalıdır. Elektrik düğmelerinin duvarda olması zorunluysa duvarın görüş hizasının altına güvenlik önlemi alınarak konmalıdır. Kaloriferler, klimalar, havalandırma panelleri, sergileme alanı içinde bulundurulmak zorunda olduklarında görsel açıdan sorun yaratırlar. Müze ve galerilerdeki sergileme mekânı içinde aydınlatma elemanlarının iyi saklanmaları gerekir.

		Günümüzde müze ve galeri aydınlatmasında dört temel kavram üzerinde durulmaktadır: (Kurtay, C.)

		
				Bilinçli kullanılmış bir aydınlatma düzeni ile sergilenen nesnelerin görünmesini engelleyen kamaşmanın yok edilmesi. Nesnelerin net ve doğru bir şekilde algılanmasının sağlanarak nitelikli bir izleme imkânının ziyaretçiye tanınması,

				Sergilenen nesnelerin zararlı ışınımlardan korunması,

				Gün ışığından gerektiği kadar yararlanılması,

				Sergileme yöntemlerinin gelişmesine bağlı olarak nesnelerin biçimsel, gereçsel renksel vb.özelliklerinin ortaya çıkarılması ideal bir sergilemede olması gereken özelliklerdendir.

		

		Müze mekânını aydınlatırken o mekânın ne seviyede bir aydınlık düzeyine ihtiyacı olduğu, hangi renk sıcaklığında bir armatür kullanılması gerektiği, aşırı parıltı ve kamaşma sorunlarının çözümlenmesi gerekir.

		Bir müzede ideal aydınlatma amaca uygun, aydınlatma tekniğinin gereklerine uygun olarak projelendirilmiş ve proje içinde de gerek ışık kaynakları gerekse aydınlatma armatürleri bakımından kullanım amacına en uygun şekilde seçilmiş aydınlatma yöntemleri bulunmalıdır. (İmert. M.H)

		Sonuç olarak müze aydınlatma sorunlarının çözümlenmesinde, sergi mekânının oluşturulmasında, seçilmesi, eserlerin korunması ve mekâna yerleştirilmesi gibi konularda nesneye uygun aydınlatma yapılması şarttır. Bir müze ya da galeri aydınlatma problemlerinin çözümlenmesinde, sergi hazırlanmasında sergi tasarımcısı, müze müdürü, teknik elemanlar ile müze mimarı uyum içinde çalışmalıdır.

		Işık, bina, iç mekân düzenlemelerinin vazgeçilmez tasarım unsurlarından biridir. Bilimsel çalışmalara dayanan aydınlatma, görsellerin sunumunda estetik değerleri öne çıkarmalıdır. Müze ve sanat galerilerinde aydınlatma uzmanlık alanıdır. Mimar ve tasarımcıların profesyonel çalışma alanları olarak sergileme içindeki aydınlatma konusuna bakışları her geçen gün yenilenmekte ve değişmektedir.

		
			Mutlu Erbay, Doç. Dr.
Boğaziçi Üniversitesi Güzel Sanatlar Bölüm Başkanı
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			Lighting in Museums and Art Galleries

			When illuminating the museum space, the level of the light needed in that space, a fixture of which colour warmth must be used, and problems of excessive glint and glare should be analyzed.

			In a museum, the ideal lighting should be designed in accordance with the purpose and the requirements of the illumination technique, and within each project, the lighting methods that are selected should be fit for the best use from the points of both light source and lighting fixtures.

			In conclusion, for resolving the museum lighting problems, an illumination compatible with the object with regards to forming and choosing the exhibition space, protecting and placing the works in the space must be applied. The museum architect should work in harmony with the exhibition designer, museum director and the technical staff in resolving the lighting problems and preparing the exhibition in a museum or an art gallery. Light is one of the indispensable elements of design in the light, building and indoor arrangements. The illumination depending on the scientific studies should bring the aesthetical values forward in the presentation of visual materials. Lighting is an area of specialization in Museums and Art Galleries. The visions of the architects and designers about the lighting at the exhibitions which are the professional working spaces renew and change day by day.

		

	

	
		
			araştırma / inceleme
			Çocukta Mekân Algısının Gelişimi ve Mekânsal İmge Zenginliği Bakımından Malzemenin Önemi
		

		Çocukta Mekân Algısının Gelişimi ve Mekânsal İmge Zenginliği Bakımından Malzemenin ÖnemiN. Gül Çanakçıoğlu

		Fiziksel çevremize dair her türlü bilgiyi duyumsama ve algı süreçlerimiz aracılığıyla elde ederiz. Kentsel mekândan iç mekân ölçeğine kadar değişen farklı ölçekteki mekânların algılanmasında görsel, işitsel, kokusal ve dokunsal bileşenler etkili olduğu kadar, o mekâna dair kültürel kodlar, mekânda geçirdiğimiz süre ve o mekânda tekrarladığımız davranışların da algı mekanizmamız üzerinde önemli etkileri vardır. Algı mekanizması sayesinde aşamalı bir şekilde ilerleyerek biçimlenen davranış şekillerimiz, bilişsel gelişimin başladığı çocukluktan itibaren başlayan ve çevresel uyaranlar aracılığıyla beslenen bir öğrenme sürecidir. Dolayısıyla, çevrenin sunduğu uyaran zenginliği çocuğun bilişsel gelişimi üzerinde yaşıyla doğrudan etkili olarak algı süreçlerini doğrudan etkileyen bir faktördür.

		Çevre, Davranış ve Algı

		Algılama, kişinin çevredeki uyaranlardan duyuları aracılığıyla elde ettiği bilgiyi yine duyuları yoluyla ayırt ederek beyne iletme işlemi, başka bir deyişle, çevre ile organizmanın arasındaki ilişkilerin bir ürünü ve aynı zamanda çevre ve organizmanın her birinin üzerindeki değişikliklerin de bir sonucudur.

		Felsefeciler ve psikiyatrlar yüzyıllar boyunca mekânın doğasını, mekânın insan algısından kaynaklanan deneyime dayalı kavramlardan mı, yoksa düşünce ve bilinçte doğuştan var olan içsel bir özellikten mi kaynaklandığı konusunu tartışmışlardır. Sonuç olarak deneysel psikolojinin altyapısını oluşturan bu tartışmalar, mekân kavramının gelişimindeki gerçek etkin faktörlerin zihinsel gelişim sayesinde oluşan bilgi sayesinde olduğunu ortaya koymuştur. Algı teorileri, görgül ve nativist olmak üzere iki başlık altında incelenir. Görgül teoriler bağlamında incelenen algı teorileri, algının, kişinin etkileşim içinde olduğu çevrede edindiği deneyimler sonucu insan zihnine kodlandığını savunan Locke, Berkeley ve Hume gibi deneyci düşünürlerin çalışmalarıyla geliştirilmiştir. Nativist algı teorisi ise, kişinin çevresiyle kurduğu algısal deneyimin, onun zihninde doğuştan var olduğu düşünülen bir takım içsel düşünce ve bilgilerden kaynaklandığı üzerine odaklanır. Bu kavramsal çatı altında çalışan biliş psikologları, algı sürecini, bilgi yığınlarını ayrıştırma, birleştirme, değerlendirme, zihinsel şemaya kodlama şeklindeki bir mekanizma süreci dâhilinde inceler. Bu yaklaşımın ilk kavramları da özellikle Piaget’nin bilişsel gelişim teorisi bağlamında şekillenmiştir.

		Rapoport başta olmak üzere bazı araştırmacılar da çevresel algının oluşmasında kültür bileşenin de oldukça etkili olduğunu savunur. Çünkü ortak kültüre sahip olan toplumların sergiledikleri belirli davranış kalıpları onların çevre düzenlemelerine etki ederek, çevresel algılarının da diğer toplumlardan farklılaşmasına neden olduğunu ileri sürer.

		Rapaport, algıyı, sosyokültürel normların bir parçası ve aslında doğal bir sonucu olarak açıklar ve insanların çoklu duyuşsal algısının görsel, kokusal, işitsel, dokunsal, yürüme, hava hareketleri ve sıcaklık gibi değişkenlerden etkilendiğini ve farklı kültürlerde değişkenlik gösteren bu faktörlerin insanların algı mekanizmaları üzerinde de değişiklikler yarattığını savunur (Ünlü, 1998).

		Çevresel Bilişim, Zihinsel Şema ve Bilişsel Harita

		İnsanların çevresel uyaranlar aracılığıyla belli çevreler hakkında edindikleri bilgi, o çevrenin öncelikle tanınmasını ve anlaşılmasını sağlarken, o çevrede sürekli olarak yaşanılan deneyimler de, bu bilgilerin zihinde yeniden düzenlenerek kaydedilmesini sağlar. Böylece söz konusu fiziksel çevre gitgide daha çok bilinen ve hatırlanan bir yer haline gelir. Bütün bu psikolojik bilgi-işleme süreci sayesinde, mekânlar, algılarımız aracılığıyla zihinde kaydedilen bilginin bir dizi işlenme sürecinden geçerek kodlandığı, şematize edildiği, kategorilere göre sınıflandırıldığı ve depolandığı bir işlem süreci sonucunda bize tanıdık gelen ve öğrendiğimiz mekânlar haline gelmeye başlar. Belli imgeler olarak zihinde saklanan bu bilgiler, başkalarına o mekân hakkında bilgi aktarırken, zihinsel haritamızdan deşifre edilerek geri çağrılır (Altman, Chemers, 1980). İnsanlar çevrelerinden aldıkları farklı uyaranlara bağlı olarak farklı davranış biçimleri gösterirler. Çevresel uyaranların kaynakları yetersiz ve tekrarlayan bir monotonlukta olan ortamlarda bireyler, o mekânı hatırlamakta, öğrenmekte ve yön bulmakta zorlanırlar. Yeterli uyaran veya imge bulunmayan mekânlar, kişinin zihninde yeniden canlandırılamadığı için çabuk unutulurlar.

		Orleans, Appleyard ve Saarinen’in farklı yaş ve sosyal gruplarla yapmış oldukları bir araştırma, bireylerin, yaşadıkları ev ve yakın çevrelerini daha iyi bildiklerini ve o mekân konusunda başkalarına bilgi verirken daha detaylı olarak anlatabildiklerini, dolayısıyla ev ve mahalle ortamları hakkında zihinlerinde daha fazla bilgiye sahip olduklarını göstermiştir. Mahallelerinden uzaklaştıkça insanların çevreleri hakkında daha az bilgiyi hatırlamaları, belli bir mekânda daha fazla zaman geçirilmesinin algı üzerinde etkili olduğunu göstermektedir (Altman, Chemers, 1980).

		Tolman’ın, 1948’de farelerin özel olarak düzenlenmiş bir labirentte yollarını nasıl buldukları ve aynı yolu kullanarak bu mekânı nasıl öğrendikleri konusunu araştıran deneyleri sonucunda ortaya koyduğu bilişsel harita kavramı, insanların bir yeri öğrenirken zihinlerinde depolanan bilginin şemalara nasıl dönüştürüldüğünün açıklanabilmesine yardımcı olan bir araştırma alanı haline gelmiş ve sonrasında imgesel haritalar bağlamında Piaget ve Inhelder tarafından geliştirilmiştir.
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			Şekil 1. Boston Şehrinin İmge Haritası (Lynch, 1960).
		
		Bir şehir plancısı olan Kevin Lynch, Image of the City (1960) kitabında insanların bulundukları şehir hakkında nasıl bir çevresel algıya sahip olduğunu anlamak ve zihinlerinde yer eden imgeleri saptamak amacıyla Boston, Jersey City ve Los Angeles’ta yaptığı araştırmaya yer verir. İnsanların kente ilişkin zihinlerindeki bilgiyi çizerek aktardığı bu araştırma kapsamında, Lynch, insanların o kent hakkında bilişsel haritalarındaki bilgiyi ortaya koymayı hedefler. Kentlerin çevresel verilerine bağlı olarak, her harita kendine özgü olmakla birlikte, aynı kentte çizim yapan insanların haritalarında bir takım ortak özelliklere rastlanır. Bu ortak özellikleri sınıflandıran Lynch, her kentin temel fiziksel durumunun yollar, kenarlar, bölgeler, düğümler ve işaretler olmak üzere başlıca beş imgesel bileşenle sınıflandırılabileceğini ortaya koyar (Şekil 1).

		Çocukta Mekân Algısının Gelişimi

		Mekân psikolojisi alanındaki gelişimsel aşamaların incelenmesinde mekânsal ilişkilerin iki farklı seviyedeki gelişimine bakmayı gerektirir, zira mekân algısı ayrı ayrı algısal durumdaki ve imgesel durumdaki değişiklik süreçleridir. Birçok araştırmacının kabul ettiği üzere, mekân fikri, devinimsel (motor) beceriler ve algısal mekanizmaların etkisi altında oluşmakta ve zihinde birtakım temsili imgelerin ve geometrik fikirlerin inşasıyla oluşmaktadır. Kant, mekân algısını, ‘duyumsamanın’ apriori yapısı olarak değerlendirir fakat diğer yandan da mekânda algılanan bilginin zihinde mantıksal bir analiz sürecinden geçtiğini savunur.

		Seamon, Heidegger’in, insanın dünyada mesken tutmaya bağlı olarak dünyayla kurduğu bağlantı sonucunda içsel olarak keşfettiği varoluş felsefesine ve Merleau-Ponty’nin yerin deneyimlenmesinde bedensel algının önemine yer verir. Bedenin mekânla kurduğu ilişkiyi, akıldan ayrı tutarak bedenin mekânın fiziksel durumuyla kurduğu duyusal ve algısal deneyimin her özne için nesne ile kurduğu öznel birer süreç olarak değerlendirir. (Tuncer, 2007).

		Çocukta mekân algısı süreci ise yaklaşık 1 yaşında, çocuğun etrafındaki nesnelerin ona görünmese dahi var olmaya devam ettiğini anlamasıyla birlikte başlar. Öncesinde, yuvarlanan bir topun gözden kaybolduğunda peşine düşmeyen bir çocuk, sonrasında top gözden kaybolsa dahi, topun var olmaya devam ettiğini bilerek, peşinden emekler. Piaget, bu aşamayı obje korunumunun kavranması şeklinde tanımlamaktadır(Altman, Chemers, 1980).

		Çocuklarda Duyusşal Uyarım ve Malzemenin Etkisi

		Çocuk, bilgi edinme yöntemi olarak oyun, gözlem ve duygularını kullanarak deneyim kazanır. Çocuğun deneyim kazanarak başka bir deyişle yaşayarak öğrendiği yaklaşımına örnek olarak, bir hekim ve eğitim bilimci olan Maria Montessori’nin 20.yüzyılda geliştirmiş olduğu Montessori Metodu örneği verilebilir. Özellikle okul öncesi yaş grubundaki çocuklar (3-6 yaş grubu) için geliştirilmiş olan bu eğitim yaklaşımına göre, çocuk, kendisine direk bir yetişkinin müdahalesi olmadan araştırma yoluyla yeni şeyler öğrenir ve yaptığı hataları kendi kendine düzeltme becerisi kazanır. Çocuğun iç ve dış mekân bağlamında farklı çevrelerde bulunması ve farklı malzeme ve dokularla iletişim içinde olması, onun duyuşsal becerilerini arttırmada önemlidir. Örneğin çocuğun doğayla kurduğu ilişki onun farklı canlı veya cansız nesne ve malzemelerle karşılaşmasına, görsel, işitsel ve özellikle de dokunsal algısının gelişmesine olanak tanır. Çocuk, bütün organlarıyla çevresindekileri adeta abzorbe eder (Doğru, 2009).

		İlk ayda ancak 30 cm uzaklıktaki nesneleri görebilen bebekler, gölgeleri ve soluk renkleri fark edemezken, keskin çizgiler ve siyah-beyaz gibi kontrast renkli nesneler ve malzeme dokuları çok dikkatlerini çeker. Büyüdükçe çocuklar, etraflarındaki nesneleri tutmaya, kaldırmaya çalışır; farklı nesnelerin ve malzemelerin niteliklerini, ağırlıklarını, dokularını, sıcaklıklarını keşfetmeye çalışır zira keşif, çocuk için öğrenmekle eşdeğerdir. Nesneleri incelerken çocuklar, bütün duyularını kullanırlar. Örneğin farklı dokulara ve pürüzlük seviyelerine sahip nesneler, dokunulduğunda taş gibi soğukluk hissi veren malzemeler veya dokunulduğunda hareket eden nesneler duyularına çok yönlü olarak hitap ederek öğrenme güdüsünü teşvik eder. Çocukların duyu bilincini harekete geçiren egzersizler onların fiziksel gelişimlerini hızlandırmasa da, görsel, işitsel, dokunsal, koku ve tat alma duyularını uyararak algılarını geliştirmelerine ve hayata daha kolay adapte olmalarına yardımcı olur (Seldin, 2009).
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			Şekil 2. Doğal malzemelerle donatılmış bir Montessori sınıfında içleri renkli konilerle çalışma yapan çocuklar(Url-1).
		
		Montagu, çocuklar için tasarlanan çevrelerde ve çevresel donatı olarak kullanılan malzemelerde en fazla ihmal edilen duyunun dokunma duyusu olduğunu, Olds ise okul öncesi çocuk eğitim merkezlerinde yastıkları, rahat mobilyalar gibi dokunsal elemanların çocuklar için gelişimsel, estetik ve terapik anlamda önem taşıdıklarını belirtir. Bununla birlikte Prescott ve David, fiziksel çevre donanımı ve malzemeleri ile duyusal uyarım sağlanabileceğini savunur. Ölçek kavramının çocuk tarafından idrak edilebilmesi için küçük ve büyük mekanlar, birey ve gruplara ayrılmış özel alanlar ve çocuk bedenine uygun mobilyaların kullanılmasını önerir. Yüksek ve alçak platformlarla döşemelerde farklılıklar yaratılabilir; kanopiler, saçaklar ve ışıklıklar kullanılarak tavan yükseklikleri arasındaki farklar vurgulanabilir (Gür, 2001).

		Işık, Renk ve Doku

		Çocukların bulundukları mekanlarda özellikle doğal ışık, çocukların evden uzakta kapalı bir mekanda iken, güven duygusunu etkileyen bir faktördür. Doğal ışıktan yeterince faydalanılamayan iç mekanlarda ise, yapay aydınlatma olabiliğince gerek gizli aydınlatma gerekse duvardan yansıtılarak endirek olarak ortama sunulmalı, kullanılan ışık rengi ise gün ışığı renginde olmalıdır. Hem mekanı çevreleyen duvar gibi elemanların hem de çocuğun duyuşsal olarak iletişim içinde olduğu malzemelerin rengi de çocuğun algı süreçlerini etkileyen bir faktördür. Kırmızı gibi canlı renkler, çocuğun heyecan ve hareket gibi duygularını etkilerken, mavi ve koyu yeşil gibi renkler ise sakinliği vurgulayan renklerdendir (Gür, 2001).

		Derin konsantrasyonun çocuğun öğrenme sürecini etkileyen bir faktör olduğunu savunan Montessori (2008) ise çocuğu sarmalayan mekan bileşenlerinin ve çocuğun üzerinde çalıştığı masa, halı vb donatıların çocuğun konsantrasyonunu bozmaması adına olabildiğince açık renklerde ve doğal dokular kullanılarak tasarlanması gerektiğini, çocuk ölçülerine uygun olarak tasarlanmış olan masa ve sandalye gruplarının, çocukların sınıf içinde taşıyabileceği hafiflikte olmasını ve ahşap başta olmak üzere doğal malzemelerden üretilmiş olmasının, çocuğun doğayı tanıma sürecini hızlandıracağı için oldukça önemli olduğunu söyler. Çocuğun çalıştığı materyalin ise amacına uygun olan çarpıcı renklerde olmasının çocuğun materyale daha uzun süre odaklanmasını sağlayacağını belirtir (Şekil 2).

		Piaget’nin Çocukta Bilişsel Gelişim Teorisi

		İnsanlardaki çevreye adaptasyon ve alışma sürecinin nasıl başladığını insanın doğuşundan itibaren inceleyen İsviçreli psikolog Piaget, bu alanda yapmış olduğu araştırmalar sayesinde özellikle çocuğun bilişsel gelişimi ve mekân algısı konusunda bilim dünyasına önemli katkılar sağlamıştır.

		Piaget’e göre gelişim, insanın ilk doğduğu andan itibaren sergilediği içgüdüsel davranışların, zihinde şematize edilmesiyle birlikte düzenli ve belirli eylemlere dönüştüğü bir süreçtir. Tamamen somut davranışı ifade eden ve tekrara dayalı bir öğrenme süreci olan bu sürecin tamamlanmasının ardından birey, yaşadığı çevreyle daha bütünleşik ve daha soyut ilişkiler kurabildiği bir gelişim aşamasından geçer. Dolayısıyla, bireyin bilişsel gelişme süreci Piaget’e göre, işlemsel (operasyonel) düşünceye doğru aşamalı olarak ilerleyen bir olgunlaşma süreci olarak değerlendirilebilir (Piaget, 1954).

		Piaget, bilişsel gelişim teorisi bağlamında yaşlara göre farklılaşan dört temel dönem tanımlamıştır:

		
				Duyusal-devinimsel dönem (0-2 yaş)

				İşlem öncesi dönem (2-7 yaş)

				Somut işlemler dönemi (7-12 yaş)

				Formel işlemler dönemi (12 + yaş)

		

		Çocuktaki mekânsal organizasyon yaşa bağlı olarak duyusal-devinimsel, işlem öncesi, somut işlemler ve soyut işlemler dönemleri olmak üzere dört aşamada tamamlanır. “Her düşünce, bir zamanlar eylemdi.” diyen Piaget, bu sözüyle yukarıdaki bilişsel gelişim sıralamasının her çoğa özel olmayan aksine, evrendeki tüm çocuklar için geçerli olduğunu ve değişmeyen bir sırayı takip ettiğini savunur çünkü çocuğun her yaşadığı yeni evre, bir önceki evrede temelleri atılan bir dönemi takip eder. Burada denilmek istenen, çocuğun duyusal-devinimsel ve işlem öncesi dönemde daha çok sezgilerine bağlı kaldığı ve ifadesini daha somut ve duygusal hareketlerle dışa vurduğu, somut işlem ve formel işlem döneminde ise bu denli aktif eylemler ile değil, zihinsel işlem ve sorgulamaya bağlı olarak düşünerek hareket ettiği bir döneme girdiğidir.

		Yaşına bağlı olarak her evrede çocuk, o evreye özgün belirli davranışlar sergiler. Bu evreler sırasıyla şöyle özetlenebilir:

		Duyusal-devinimsel dönem, yeni doğan bir çocuk için algı ve devinimsel faaliyetlerin de katılımıyla birlikte gelişmeye başlayan, konuşma ve sembolik imgelerin görünmesine kadar devam eden bir süreçtir. Çocuk, çeşitli duyumsal mekânlar arasında ve aynı zamanda görme ve dokunsal olarak kavrama arasında kuramadığı koordinasyon eksikliği nedeniyle çevresinde gördüğü nesnelerin algısal sürekliliği kavrayamaz.

		İşlem öncesi dönemde çocukların büyük bir bölümü, çevresini genel olarak algılar ve detayları dikkate almadan birbirleriyle ilişkisi olmayan nesneleri ve kavramları bütünleştirmeye çalışır ki bu olguya bütünleştirme (syncretism) denir. Çocuk ayrıca nesnelere atfettiği bir takım zihinsel semboller geliştirir. Bu semboller daha çok görsel algı ve harekete bağlı olarak gelişen çocuğa özgü, kişisel zihinsel imgelerdir. Fakat yine de bu evrede her ne kadar basit düzeyde olursa olsun çocuğun düşünmeye başladığını belirtmek gerekir (Yavuzer, 2008).

		Somut işlemler dönemi, çocuğun bilişsel gelişimi açısından bir dönüm noktasını oluşturur; mantıklı düşünmeye, benmerkezci durumundan sıyrılmaya ve kendine ait düşüncelerin doğru olabileceği gibi başkalarına ait düşüncelerin de doğru olabileceğini kabul etmeye başlar. Piaget’e göre bu evredeki bir çocuk eylem, duyum, hareket ve sezgilerine bağlı olarak zihninde şematize ettiği bilgileri işleyebilme yetkinliğine ulaşarak, çevresiyle daha bütüncül bir ilişki kurmaya başlar.

		Ortalama olarak 12 yaşında soyut işlemler dönemine giren çocuk, somut kavramlarla ifade edilen kişisel ve soyut yorumları anlayabilecek düzeye erişmiştir. 7-8 yaşlarından itibaren artan sosyalleşmeyle birlikte kendi görüşlerini ifade edebilecek düzeyde tartışmalara girmeye ve buna bağlı olarak kendi içinde bulunduğu toplumsal çevre ve standartlara karşı daha eleştirel bir tutum sergilemeye başlar (Piaget, 2008).

		Topolojik Mekân İlişkileri

		Algı ve devinimsel faaliyetleri sonucunda çocuğun zihninde kavramlar Piaget’nin sınıflandırmasına göre topolojik mekân ilişkileri olarak en ilkel haliyle zihinde temsili olarak inşa edilmeye başlar. Çocuğun ilk kavradığı mekânsal ilişkiler yakınlık (proximity), kopukluk (separation), düzen (order), çevreleme (surrounding) ve süreklilik (contunuity) olarak sıralanabilir.

		Henüz işlem öncesi dönemde (0-2 yaş) olan bir çocuk, içinde bulunduğu mekân dâhilinde hareket eden nesneler arasındaki ölçeksel farklılıkları tam olarak kavrayamadığından, nesneleri çizgisel olarak ifade etmesi istendiğinde uzaklık ve açı gibi kavramları gerçek olarak çizimine yansıtamaz. 4 yaş civarında ise çizdiği bir kapalı geometrik şeklin içine, dışına veya kenarına çizdiği çizgiler, çizdiği iki nesne arasındaki yakınlık, kopukluk ilişkilerinin zihinde kurulduğunu, 7 yaş civarında beliren çizgi dizileri, serileri veya bir takım çizgilerle çevrelenmiş şekillerin ifadesi ise çevreleme ve düzen ilişkileri ile birlikte süreklilik ilişkisini yansıtmaya başlar (Şekil 3).
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			Şekil 3. Çevre, düzen ve süreklilik ilişkisini gösteren bir çocuk çizimi (Piaget, Inhelder, 1967).
		
		Bu yaş dönemindeki bir çocuğun resminde topolojik mekan ilişkileri, genellikle düz çizgilerle ifade edilir. Herhangi bir perspektif ifadeye rastlanmasa da, çocuğun çizgileri ortalama 7 yaşa kadar aşamalı olarak artan bir gelişmeyle bir yetişkinin anlayabileceği düzeye ulaşır. Şekil 4’te 11 yaşında bir erkek çocuğunun çizdiği resimde, topolojik mekân ilişkilerinden olan yakınlık, kopukluk, sıra-düzen, çev- releme ve süreklilik parametrelerinin ön plana çıktığı gözlemlenebilir; çocuk, resimde odaları belli bir sıra içerisinde yerleştirmiş, her mekândaki objeleri de yine kendi içlerinde büyüklük ve birbirlerine olan uzaklıkları anlamında oranlı bir düzende resme yansıtmıştır. Gerçeğe yakın bir perspektif çabası resimde yer almasa da, çocuk yalnız düz ve birbirine paralel çizgileri kullanarak yaşadığı mekânı anlaşılır biçimde aktarmıştır.

		Projektif Mekân İlişkileri

		Bilişsel olarak somut işlemler döneminde olan bir çocuk, bulunduğu çevredeki nesnelerin kendi bakış noktası ve açısına bağlı olarak değiştiğini fark etmesiyle birlikte, çizdiği resimlere bu yeni farkındalığını aktarmak ister. Mekânın kendi içinde düzeni olan koordine bir sistem olarak algılamaya başlayan çocuk, farklı bakış açılarını aynı resim üzerinde işlemeye çalıştığı için, perspektif ifadelerinde çoğunluklukla gerçek dışı çarpıklık öğelerine rastlanır. Çocuğun bu çarpıtmalara rağmen, nesneleri üç boyutlu olarak çizme çabası, objelere yansıtılan gölgelemeler ve blok (solid) ifadesi olarak ortaya çıkar (Piaget ve Inhelder, 1967).
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			Şekil 4. Topolojik Mekân İlişkileri gösteren bir çocuk çizimi (11 yaş,Erkek).
		
		Yaşadığı mekâna ilişkin 11 yaşında bir erkek çocuğunun çizdiği Şekil 5’teki resimde topolojik ilişkiler ile birlikte projektif mekân ilişkilerinin de görüldüğü gözlenmektedir. Çocuk odaları ve odalardaki nesneleri belirli bir düzen ve süreklilik içerisinde aktarırken, diğer yandan bazı nesnelere üç boyutlu bir ifade de vermeye çalışmıştır. Fakat her bir perspektif ifadesi nesneye özgü bir bakış açısıyla çizilmiş, resmin geneline hâkim olan tek bir referans noktası çerçevesinde yansıtılmamış ve sonuç olarak çarpıtılmış bir durum ortaya çıkmıştır.

		Metrik (öklidyen) Mekân İlişkileri

		İşlem öncesi dönemden somut işlem dönemine geçen çocuk, benmerkezci durumundan sıyrılmasıyla birlikte, çevreyi algılama şekli de değişmeye başlar. Mantıklı bir biçimde düşünme sürecine giren çocuğun egosentrik durumunu aşması, onun kendi doğruları haricinde başkalarının da doğruları olabileceğini fark etmesine, kabullenmesine ve çevresini de bu doğrultuda algıladığı bir sürece girmesine yol açar. Dolayısıyla yaşı itibariyle yeni bir bilişsel gelişime giren çocuk, çizimlerinde de bu doğrultuda yeni ve gerçekçi ifadeler göstermeye başlar. Metrik mekân ilişkilerinin çocuk resimlerinde ortaya çıktığı bu dönemde çocuk, tek bir referans noktası alarak gerçeğe yakın perspektif oluşturmaya gayret eder.
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			Şekil 5. Projektif Mekân İlişkileri gösteren bir çocuk çizimi (11 yaş, Erkek).
		
		Metrik mekân ilişkilerini incelerken, önceki aşamalarda bulunmayan özelliklerden bahsetmek gerekir. Topolojik mekân ilişkilerinde bir referans sisteminin organizasyonundan bahsetmek imkânsız olduğu gibi, büyüklük ve uzaklığın korunumundan (conservation) bahsetmek de imkânsızdır. Metrik mekân ilişkileri kapsamında, egosentrik durumunu iyice aşmış olan çocuk, kendi haricinde başka noktaları referans alabilmesiyle, mekândaki objelerin hem büyüklük hem de aralarındaki uzaklığı koruyacağını fakat yine de her farklı referans durumuna göre temsillerin farklı olacağını kavrar (Piaget ve Inhelder, 1967).
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			Şekil 6. Metrik Mekân İlişkileri gösteren bir çocuk çizimi (11 yaş, Kız).
		
		Böylece, referans noktasına daha yakın nesnelerin daha büyük, uzaktakilerin ise daha küçük görüneceğini idrak etmesiyle birlikte nesneler arası ilişkileri, doğru perspektif kurallarıyla ifade etmeye başlar. Şekil 6’da 11 yaşındaki bir kız çocuğunun yapmış olduğu resimde, özellikle balkonların 3 boyutlu olarak ve tek referans noktası kullanılarak tek kaçışlı perspektif çizim mantığına uygun olarak çizildiği görülmektedir.

		İmajinatif Mekân İlişkileri

		Çocuğun yaşına ve bilişsel gelişimine bağlı olarak Piaget’nin ortaya koyduğu mekân ilişkilerinin yanı sıra çevresel faktörlerin de insan algısını etkilediği ve aynı çevrede yaşayan insanların benzer karakterde bilişsel haritalar ürettiğini savunan Lynch’in imajinatif mekân ilişkileri de çocuk ve mekân algısı başlığı altında incelenmesi gereken bir konudur. Çocukların yaşadıkları çevreye dair bilişsel haritalarında ne tür mekânsal ilişkilerin yer aldığını saptamak amacıyla yaptıkları çizimler değerlendirildiğinde, yol bileşeninin daha çok belli bir rotayı ifade eden sokaklar, caddeler ve yollar olarak; kenar bileşeninin belli alanları sınırlayan çit, korkuluk, duvar veya nehir gibi sınırlayıcı elemanlar olarak; bölgeler, oda gibi kendi içinde belirli özelliklere sahip ayrı tanımlanmış alanlar olarak; düğümler, okul, ticaret merkezi, ibadet yeri veya bir anıt gibi genellikle belirli kesişim noktalarında yer alan ve o çevrenin hatırlanmasına yarar sağlayan imgesel değeri yüksek fiziksel bileşenler olarak ortaya çıkar. İşaretler ise, bu bileşenler arasında en fazla değişkenlik gösteren parametre olarak değerlendirilebilir. Zira farklı çevrelerde yaşayan çocukların bilişsel haritalarında ortaya çıkan yol, kenar ve bölge bileşenleri benzer özellik sergilese de, her çevrenin kendine özgü bir fiziksel karakteri olduğundan, özellikle düğüm ve işaret bileşenleri konusunda anlamlı farklılıklara rastlanmaktadır.
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			Şekil 7. İmajinatif Mekân İlişkileri gösteren bir çocuk çizimi (9 yaş, Erkek).
		
		Örneğin 9 yaş grubundan bir erkekçocuğunun yapmış olduğu Şekil 7’ deki resim incelendiğinde, yol, kenar, bölge bileşenlerinin iç içe geçtiği görülmektedir. Çocuk, yaşadığı eve dair bilgisini kâğıda aktarırken hem iç, hem de dış mekânına ilişkin algısını ortaya koymuştur; üstteki çiziminde bahçeyi çitlerle sınırlandırılmış bir bölge ve evini de bu bahçenin hemen yanında konumlandırmıştır. Daha detaylı olarak anlattığı için muhtemelen kendi yaşadığı ev olarak algıladığımız yapı ile birlikte komşusunun evini de çizeni bu çocuk, çevresine ilişkin hayvan ve bitki örtüsü hakkında da bilgi vermiştir. Evinin çatısında yer alan çanak antenler, bu çocuğun bilişsel haritasına özgü ortaya çıkmış olan işaretler olarak değerlendirilebilir. Öte yandan, aynı kâğıt üzerindeki diğer çiziminde ise çocuk, koridoru odaları ayıran yol olarak, ayrı ayrı odaları ise birbirinden bağımsız bölgeler olarak, bölgeleri birbirinden ayırmak için ise duvar elemanını kenar bileşeni olarak kullanmıştır.

		BİTİRİRKEN

		Bu yazıda, çocukta mekân algısının gelişiminin, hem yaşa bağlı olarak bilişsel gelişimle paralel ilerleyen, hem de mekânsal imge zenginliğinin bir sonucu olarak ortaya çıkan bir öğrenme mekanizması olduğu anlatılmaya çalışılmıştır. Dolayısıyla çocukların yaşadıkları, eğitim aldıkları, oyun oynadıkları, boş vakitlerini değerlendirdikleri mekanların onların bilişsel gelişim dönemlerine uygun olarak tasarlanmasının yanı sıra, söz konusu mekanların onların algısal süreçlerini amacına uygun olarak etkileyecek ölçek, renk, doku ve malzeme ile donatılmış olması, onların hayatı daha fazla deneyimleyebilmesine imkan tanıması bakımından oldukça önemli bir konudur.
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			The Development of Space Perception of the Child and the Importance of Material in Terms of Spatial Image Richness

			As humans, we acquire all sorts of information by our sensations and perception processes. As far as visual, olfactive and tactile components of spaces in different scales from urban scale to interior scale are effective on our perception mechanisms. On the other hand, Cultural codes and the time we spend in these spaces are also important constitutes effecting the spaces are perceived. Perception mechanism is such a learning process that shapes our behaviors beginning with the cognitive development in childhood ages and gradually continuing process nourished by environmental stimuli. So both the richness of stimuli of the physical environment; paths, edges, districts, nodes and landmarks put forth by Kevin Lynch and cognitive space relations; topological, projective and metric parameters categorized depending on age groups put forth by Jean Peaget are directly related to perception processes affecting the development of perceptual mechanisms of the child.
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			Şantiyelerde Taze Beton İşlenebilirliğinin Tesbitinde: Slamp (Çökme) Deneyinin Önemi
		

		Şantiyelerde Taze Beton İşlenebilirliğinin Tesbitinde: Slamp (Çökme) Deneyinin Önemi Murat Dal - Cenk Kılınç 

		İşlenebilirlik, betonun karıştırma ve yerleştirme işleminin minimum enerji ile homojenliğini yitirmeden, ayrışmadan yapılması ve kalıbını boşluksuz doldurabilmesi ve beton yüzeyinin sonlanabilmesi ile ilgili bir taze beton özelliğidir. Taze betonun işlenebilirliği agreganın gradasyonuna, tane şekline, kaba ve ince agregalarının oranlarına, çok ince malzeme miktarına ve kalitesine su/çimento oranına, hapsolmuş havanın varlığına, kimyasal katkı kullanımına ve taze betonun kıvamına bağlı olarak değişir. Betonun işlenebilme özelliği kıvamı ile tahmin edilebilmektedir. Kıvam, taze betonun hareket edebilme yeteneğidir. Kıvam, betonun kullanım yerine (kalıp geometrisi, demir sıklığı, eğim), betonu yerleştirme, sıkıştırma, mastarlama imkanlarına ve işçiliğine, şantiyede beton iletim imkanlarına (pompa, kova) bağlı olarak özenle seçilmesi gereken bir özelliktir. Betonun kıvamı karışımın su miktarı, kimyasal katkı miktarı ve özelliği ile ilişkili olup vebe deneyi, sıkıştırılabilme derecesi, yayılma çapı ve çökme (slamp) deneyi ile ölçülür. En yaygın olarak kullanılan metot slamp deneyidir. Çökme deneyi 1-21cm aralığında ise anlamlıdır. TS EN 206-1 Beton Standardı’nda çökme deneyi için 5 adet çökme sınıfı mevcuttur. Bunlar; S1, S2, S3, S4 ve S5 sembolleri ile tanımlanır. Betonun kıvamı döküleceği yapının özelliklerine göre seçilir. Çökme deneyi TS EN 12350-2 standardına göre yapılmalıdır. Çökme değeri ne kadar büyük ise beton o kadar hareket edebilme yeteneğine sahiptir. Özellikle sık donatılı kalıplarda çökme değeri yüksek S4 tipi betonlar tercih edilmektedir. Köşeli ve pürüzlü agregalar karışım suyu miktarını arttırırken, iyi bir gradasyona sahip agregada en büyük tane çapı arttıkça gerekli su miktarı azalmaktadır. Sürüklenmiş hava ve su azaltıcı kimyasal katkı kullanımı karma suyu gereksinimi azaltmaktadır. Beton üretiminde kullanılacak araçlarda, betonun kıvamı hakkında bir seçim yapılmasına imkan verir. Örneğin beton şişlenerek, tokmaklanarak yerleştirilecekse akıcı, vibratörle sıkıştırılacaksa plastik kıvamda olmalıdır. Betonun kıvamı taşıma süresi ve beton sıcaklığa bağlı olarak değişmektedir. Taşıma süresi süresi uzadıkça ve hava sıcaklığı yükseldikçe santraldan şantiyeye kıvam kaybı artmaktadır. Kıvam kaybının betona su verilerek dengelenmesi mukavemeti düşürmektedir. Bunun yerine kıvamı arttıran redoz katkıların kullanılması gerekmektedir. Günümüzde yaygın olarak taze betonlar üzerinde yapılan kalite kontrol deneyleri, çökme, yayılma deneyi, sıkıştırılabilme derecesi, Vebe vb. dir. İşlenebilmeyi, beton tür ve kıvamları ile sınırlı olarak incelerler (Şekil 1). Bu deneyler ile üretimde kullanılan su miktarının değişip değişmediği çabuk bir biçimde tespit edilebilmekle birlikte, elde edilen ölçüm değerlerinin, kullanan operatörün becerisine bağlı olarak değişebildiği hatırdan çıkartılmamalıdır.
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			Şekil 1. Betonun işlenebilirliğinin tesbitinde yapılabilir çalışmalar.
		
		Çökme(Slamp) Deneyi

		Çökme (slamp) deneyi 1910 yıllarında Amerika’da geliştirilmiştir. Bu deney ASTM C143 (2000), TS EN 12350-2 (2010) ve birçok ülkede standard olarak da kabul edilmiştir. Abrams konisi olarak isimlendirilen çökme (slamp) deneyi, ölçüleri belirli tepesi kesik koni şeklindeki metal bir kalıp içine üç eşit tabaka halinde ve her tabakası 25 kez özel bir çubukla şişlenerek standart olarak doldurulan taze betonun, ilk yüksekliği ile kap kaldırıldıktan sonraki yüksekliği arasındaki farkın ölçülmesi esas alınmıştır. Çökme deneyi sonunda, betonun konik formunu bozmadan deforme olması, koni kaldırıldıktan sonra yanlara doğru kaymaması, yıkılmaması ve ayrışacak kadar yayılmaması doğru bir çökme değerinin ölçümü için gereklidir.

		Deneyde kullanılacak araç-gereçler:

		
				Slamp hunisi (standartlara uygun olarak 1,5 mm sacdan imal edilmiş olup, taban çapı 200±2 mm, üst yüz çapı 100±2 mm, yüksekliği 300±2 mm),

				İki ucu yarıküre şişleme (sıkıştırma) çubuğu (600±5 mm uzunluğunda ve 16±1 mm çapında),

				Taban plakası/yüzeyi,

				Slamp hunisi doldurma başlığı,

				Lastik tokmak,

				Çelik cetvel (300 mm) veya şerit metre

				Kare ağızlı kürek (slamp hunisine beton doldurmak için)

				Mala

				Kronometre (süreyi 1sn. hassasiyetle ölçebilen)

				Nemli bez

		

		Çökme (Slamp) Deneyinin Amacı

		Çökme deneyi, betonun kıvamının belirlenmesi ve şantiye koşullarında agrega rutubetinde meydana gelebilecek olası artışların gözlemlenmesi amacı ile yapılır. Hazır betonlarda şantiye teslimi betonun kıvamı, taşıma süresi ve beton sıcaklığına bağlıdır. Taşıma süresi, kıvamı etkilemekte, süre uzadıkça ve hava sıcaklığı yükseldikçe, santralden şantiyeye kıvam kaybı artmaktadır. Betonun taşınması sırasında oluşan kıvam kaybı nedenleri aşağıda sıralanmıştır.

		
				Betonun yalancı priz yapması (karıştırma işlemine devam edilirse bunun önüne geçilebilir.)

				Uzun taşıma mesafeleri (Yol boyunca beton priz almaya başlayabilir. Karışım suyu da buharlaşabilir.)

				Betonun dökümünden önce aşırı karıştırma süresi

				Uygunsuz hava koşulları (aşırı sıcak hava, aşırı rüzgar vb.)

		

		Çökme (Slamp) Deneyinin Yapılışı

		Betonun kıvamı, transmikser veya karıştırmalı taşıyıcıdan teslim edilmesi halinde beton kütlesinin ilk boşaltılan kısmından alınan spot (rastgele) numunede ölçülebilir. Spot numune taze betonun yaklaşık 0,3 m3 kısmı boşaldıktan sonra TS EN 12350-1 standardına göre alınmalıdır. Slamp deneyinde kullanılacak aletlerin TS EN 12350-2 standardına uygun olup olmadığı kontrol edilmeli ve slamp deney setinin bileşenleri çok iyi bir şekilde temizlenmelidir. Slamp hunisinin içi ıslak bezle silinmelidir. Slamp hunisi düz, nemli ve su emmez bir yüzey üzerine yerleştirilmelidir. Slamp hunisinin taze beton ile dolduruluncaya kadar el tutamakları sıkıca tutulmalı ve ayak basma yerlerine basılmalıdır. Böylece huni sağa sola oynama yapmaz. Taze beton numunesinin dağılmasını da önlemiş olur. Taze beton, huni içine 3 aşamada ve her aşamadaki tabakalar; 1. tabaka yaklaşık 6,5 cm’e kadar, 2. tabaka 15 cm’e kadar, 3. tabaka 30 cm’e kadar taze beton ile doldurulmalıdır. Slamp hunisine yerleştirilen her tabaka 25 defa kenarlardan ortaya doğru dairesel olarak düşey bir tarzda şişlenmelidir. Yerleştirilen alt tabaka bütün derinliğince şişlenir.
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			Şekil 2. Slamp deneyinin yapılış aşamaları 
(http://www.mabetas.com.tr/8.htm)
		
		2. ve 3. tabakaların şişlenmesinde şişin bir önceki tabakaya 2,5 cm geçecek şekilde yapılmasına dikkat edilmelidir. En üst tabaka şişlenirken çökme hunisinde taze beton çökmesinden dolayı bir düşme olursa huni tekrar doldurularak şişleme tamamlanmalıdır. Şişleme bittikten sonra kalıbın üstü mala ile tesviye edilir. Huni etrafına dökülen taze betonlar temizlenir. Huni saplamalarından tutularak yavaşça ve titizlikle düşey olarak 2 ile 5 saniye arasında yukarı doğru sağa sola çevirmeden, dik olarak çekilir (Şekil 2, 3). Bu esnada taze beton kendi ağırlığı ile bir miktar çöker (Şekil 2, 3). Taze beton yığınının yanına konulan slamp hunisinin üzerine yatay olarak yerleştirilen şişleme çubuğunun alt seviyesi ile çöken taze betonun üst seviyesinin ortalama yüksekliği arasındaki mesafe en yakın 0,5 cm’ye yuvarlanarak cetvel ile ölçülür. Bulunan değer betonun çökme değeridir (Şekil 2, 3). Deney, taze betonun düzgün çökmesi durumunda geçerlidir (Şekil 4). Kayma şeklinde çökme olması durumunda deney tekrarlanır (Şekil 4).

		
			[image: MImarlara Mektup 118]
			Şekil 3. Çökme konisinin boyutları, taze beton doldurulduktan sonra çökme konisinin kaldırılma şekli ve sonrasında betonun çökme. miktarının tesbiti. http://civilqc.blogspot.com/2011/02/slump-test.html
		
		Tekrar yapılan deneyde çökme, yine kayma şeklinde olur ise, bu durumun karışımın kaba ve kohezyonunun eksik olduğuna işaret ettiği kabul edilir. Çökme deneyinde gerilmeler, birim alandaki betonun kendi ağırlığı ile oluşmaktadır. Beton, ancak kayma dayanımı aşıldığında hareket etmeye veya çökmeye başlar. Ağırlıktan doğan kayma gerilmesi azalınca çökme de durur. Bu nedenle çökme deneyi taze betonun kayma dayanımı ile bağlantılıdır. Bazı araştırmacılar, betonun Bingham Kanunu’na uygun davrandığını varsayarak, sonlu elemanlar yöntemi ile çökmesinin zamanla değişiminin resimlerini üretebilmişlerdir.
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			Şekil 4. Çökmenin ölçülmesi (h) ve çökme şekilleri (TS EN 12350-2).
		
		Sonuçlar

		Beton yerleştirme işlemi sırasında kendiliğinden yerleşen beton değilse vibratör kullanılması kaçınılmazdır. “Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönelmelik”te vibratör kullanmadan beton döküm işlemini yasaklamıştır. İnşaat sektöründe beton işçiliğinde bilinç ve eğitim düzeyi düşük olduğundan taşıma, yerleştirme ve mastarlama işlemlerinin kolaylığı açısından 18 - 21 cm çökmeli, çok akıcı kıvamlı beton kullanma, bu amaçla da şantiyede hazır betona su verme eğilimi çok yüksektir. Bu eğilimin mukavemet düşürücü zararlı sonucunu yok etmek için şantiye teslimi beton kıvamını S4 düzeyinde (çökme >16 cm) tutulmalıdır (Tablo 1, 2).

		
			Tablo1. Taze betonların çökme sınıflarının kıvamı (Topçu, 2002)
			
				
						Çökme Sınıfları
				

				
						Sınıf
						Slamp (çökme) miktarı (mm)
						Kıvamı
				

			
			
				
						S1
						 10-40
						 Kuru
				

				
						S2
						 50-90
						 Plastik
				

				
						S3
						 100-150
						 Akıcı
				

				
						S4
						 160-210
						 Çok Akıcı
				

				
						S5
						 ≥220
						 Şerbet
				

			
		

		
			Tablo 2. Taze betonların çökme miktarları ve yapı elemanlarında kullanım sınırları (Topçu, 2002)
			
				
						Yapı Elemanları	 Çökme (Slamp) miktarı (mm)
				

				
						Donatılı temel betonu	  30-80
				

				
						Kat kiriş, kolon, perde, döşemeler	  50-100
				

				
						Donatısız betonlar, kanal betonları	  20-70
				

				
						Yol kaplamaları, köprü ayakları	  30-50
				

				
						Tünel taban kaplamaları	  20-50
				

				
						Tünel yan ve kemer betonları	  50-100
				

				
						Kütle betonları	  20-50
				

				
						Eğimli betonlar	  50-100
				

				
						Vibratör kullanımı mümkün olmayan betonlar	  220-250
				

			
		

		Şantiyede kullanım kolaylığı açısından çoğunlukla çökme deneyi kullanılmaktadır. Taze betonun çökme deneyi, hazır beton teslim edildikten sonraki ilk 15 dakika içinde yapılması gerekir. Yapılmış olan deneyde ölçülen değerler Tablo 1 ve Tablo 2’de uygun aralığa yerleştirilerek bakılır ve betonun kıvam değeri ona göre adlandırılır. Betonun kıvam sınıfını tam belirlemek için mümkünse iki farklı numune ile bu deney yapılır ve çıkan sonuçların ortalamaları alınır. Böylelikle daha doğru bir sonuç elde edilmiş olur.

		Çökme deneyi kesik koni şeklinde bir kalıba doldurulan taze betonun kalıp çekildikten sonraki çökme miktarının cetvel ile ölçülmesi esasına dayanır. Bu deney yöntemi ülkemizde son derece yaygın olarak kullanılmaktadır. Fakat yanlış olarak çökme deneyinden elde edilen sonuçlar betonun işlenebilirliğine bir gösterge olarak değerlendirilmektedir. Genel olarak, çökme değeri ile işlenebilirlik arasında yüksek bir korelasyon olması sebebiyle bu durum kayda değer olumsuzluklara sebep olmaz. Fakat yine de çökme değeri olarak ölçülen kıvamın artmasıyla, işlenebilirliğin de her zaman aynı oranlarda artmayacağı unutulmamalıdır. Çökme değeri işlenebilmenin tanımlanmasındaki tek değer olmadığından, değişik agregalara özellikle farklı ince agrega içeriğine sahip ve iri agreganın yuvarlak veya köşeli oluşuna göre aynı çökme değeri farklı işlenebilmeleri gösterebilmektedir (Şekil 5).

		Çökme deneyinin bazı avantaj ve dezavantajları bulunmaktadır.

		• Avantajları;

		Slamp testi dünyada en yaygın olarak kullanılan testtir.

		İyi bilinen bir test olsa bile işlenebilirlik ve slamp birbirinin yerine terim olarak kullanılmıştır. Aslında farklı anlamlara sahiptirler. Slamp testi yapmak basit, sağlam ve ucuz bir testtir. Sonuçlar hemen alınır. Hava içeriği, basınç dayanımı gibi uygulanan testler ile karşılaştırıldığında doğru kabul edilebilir sonuç alınır.
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			Şekil 5. Taze betonların farklı çökme miktarlarına örnekler (Ün, 2007).

		

		• Dezavantajları;

		Slamp testi plastik viskozite göstermez. Bu test durağan bir testtir, dinamik değildir. Bu sebeple betonun tiksotropik (durgunken jel özelliğinde karıştırıldığında viskoz bir sıvı) özelliği sonuçları etkiler. Slamp testi daha çok geleneksel betonlar için uygun olup yeni nesil betonlar için daha az önemli olabilmektedir (Koehler, Fowler, 2003)

		Kıvam azaldıkça betonu yerleştirip sıkıştırmak zorlaşır, gereken enerji ve zaman artar. Şantiyelerde gerekli zaman, insan ve enerji kıttır. Betonun her noktası homojen sıkışması oldukça güçtür. Tam sıkıştırılmamış bölgelerde makro ve mikro boşluklar olur, ayrıca kıvam azaldıkça boşluklar artar. Boşlukların artmasıyla dayanım ve dayanıklılık sorunları artar ve boşluklu bölgelerde çok düşük mukavemetler elde edilebilir. Kıvam azaldıkça boşluk ve düşük mukavemet riski artar.

		21. yüzyılın yapı malzemesi olan betonun kullanımı, dünyada ve ülkemizde her geçen gün artmaktadır. Şantiyelerde yaygınca yapılan slamp deneyi standartlara uygun olarak yapılmalıdır. Uygunsuz slamplı betonun kullanımı ile yapılan her hata yapıyı olumsuz etkilemekte, özellikle deprem gibi doğal afetlerde binanın hasar görmesinde etkili olabileceği unutulmamalıdır. Bu tip hataları en aza indirgemenin yolu şantiyelerde ve hazır beton tesislerinde yeteri kadar teknik personelin bulundurulması ile mümkündür. Özellikle beton teknikerleri ülkemizde çok sınırlı sayıdadır. Bu sebeple mühendislik fakültelerinde beton teknolojisi mühendisliği, meslek yüksekokullarında beton teknolojisi teknikerliği ve meslek liselerinde beton teknolojisi teknisyenliği programlarına yer verilmesi şantiyelerde beton uygulamalarındaki hataları en aza indirgeyecektir. Böylece daha sağlıklı, güvenilir ve uzun ömürlü beton binaların inşa edilmesi mümkün olacaktır.
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			Cenk Kılınç, İnşaat Yüksek Mühendisi
Türkiye Hazır Beton Birliği
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			Determination of Workability of Fresh Concrete at Construction Sites; Importance of Slump Test

			When 21st century is considered, concrete is the most used building material. Hardened concrete strength can only be high by ideal fresh concrete design. Standart and regulations make the slump test necessary for fresh concrete. Slump test is widely used in construction areas. Inconvenient concrete casting resulted by faulty or inaccurate measurements reduce the life of building. To reduce this kind of imperfections, slamp test, that is widely used in the fixation of workability of the concerete, is emphasised with all the details and important points that must be known by concrete employees.

		

	

	
		
			geçmişten geleceğe
		

		Osmanlı’da İnşaat Uygulamaları ve Birim Fiyat Saptamaları ile İlgili, 1340 (1922) Eski Türkçe Baskılı Bir Belge KitapFiruzan Baytop

		Mimarlıkta Malzeme dergimizin 2008/8 No’lu sayısında yayınlanan “1940’ların Başlarında Yapı Malzemelerinin Yapı Yerinde Sağlanması” isimli araştırmamızın önsözünde, Profesör Hulusi Güngör’den aldığım iki kitaptan söz etmiştim. Bunlardan birincisi o yıllarda Nafıa Vekâletince (Bayındırlık Bakanlığı) yayımlanmış 25 sayfalık bir kitapçık idi. Onu açıklamalarım ile tıpkıbasım olarak siz sayın meslektaşlarıma, yakın tarihimizle ilgili bir belge olarak sunmuştum.

		Bu kez burada sözünü edeceğim kitap ise 150-200’er sayfalık 3 cilt. Ancak, eski Türkçe. Benim eski Türkçe bilgim ise çok kısıtlı. Mimarlar Odası’nda arkadaşlarla konuştum, yardımcı olacak kimse bulamadık. Bulsak bile çeviri için büyük paralar isteyecekleri kesin idi.

		İş başa düştü. Kitapları karıştırırken fark ediyorum ki kitap 3 değil 4 cilt imiş. Bende 2, 3 ve 4. Ciltler var, 1. Cilt yok! Haydi, yine Hulusi beye başvurma. Onun da sabit bir yeri yok. Kâh burada, İstanbul/Ataköy’de, kâh Bodrum’da. Telefonlar, ziyaretler sonuçsuz. Evinde dolaplar dolusu kitap var. Hatta bir ara beraberce aradık, ancak o birinci cildi bulamadık. Ne yapabilirim diye düşünürken…

		Yeğenim Profesör Feza Günergun İstanbul Üniversitesi Bilim Tarihi Bölüm Başkanıdır. Benim mimarlık mesleğimin etkisi ile iledir sanıyorum, mimarlık ile çok ilgilenir. Zaman zaman dergilerde mimarlık tarihimiz ile ilgili araştırmaları yayınlanır. Dahası eski Türkçe bilir. Kitap ile çok ilgilendi. İkimiz İstanbul’da Sahaflar Çarşısı başta, hemen tüm kitapçıları dolaştık. Yok, yok.

		Sonunda bir gün yeğenimden sevindirici haber geldi. Birinci cildi Beyazıt Kitaplığında bulmuş. Bir iki gün sonra da fotokopisini getirdi. Kitabı bugünün Türkçesine çevirecek birini bulamamıştık ya, ben yardımcı olurum deyince bir sevindim, bir sevindim.

		Ancak o sıralarda yeni bir kitap yazmaya başlamıştım. Eski kitapla hemen de iki yıl hiç ilgilenemedim. Sonunda Eylül 2011’de kitabım1 yayınlandı ve biz de eski kitabı yeniden ele aldık. Feza hanım işaretlediğim sayfaları yeni yazıya çevirdi. Doğal ki kitabın dili Osmanlıca idi, ona hiç ilişmedik. Ancak anlaşılmaları için bir sözlükçe ekledik.

		Kitap 4 cilt gibi çok kapsamlı olduğundan burada tümünü değil de, 1. Ciltten 8-10 çizim ve 4. Ciltten kısa bir derlemenin tıpkıbasımları ile bugünün diline çevirilerini sunabiliyoruz. Ancak bu kadarı bile bizlere geçmiş 90-100 yıldır imalat tariflerinin hemen de aynı olduğu; genel giderler ve müteahhit kârlarının ise %15+10 olarak aynen süregeldiğini gösterdiği gibi bu süre içinde dilimizin ne kadar sadeleştiği (ve de güzelleştiğini) gözler önüne seriyor.

		Son olarak, Osmanlılardan kalan son mesleki değerlerimizin genç nesillere tanıtılması için böyle eserlerin tıpkıbasımlarının yayınlanmalarını dilerken, kitabı bu yayında kullanıp sonra Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesine verilmek üzere bana emanet eden Prof. Hulusi Güngör2’e ve araştırmada bana büyük yardımları olan yeğenim Prof. Feza Günergun’a binlerce teşekkür…
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			Müellif merhum muallim mimar Talat Bey.
		
		Mühendis Muallim Ali Talat

		Ülkemizde Neoklasik dönemin öncüsü sayılan mühendis Ali Talat 1869 yılında Tokat’da doğmuştur. Ortaokulu bitirince bir süre Sanayi-i Nefise’ye3 devam ettikten sonra Hendese-i Mülkiye Mektebine girip 1895’de birincilikle bitirmiş, aynı okulda köprücülük, kagir ve ahşap inşaat dersleri vermiştir.

		Aynı zamanda Meclisi Maliye İstinaf Muhamminliğinde* çalışmış, ayrıca Şehremaneti Heyeti Fenniye Mimarlığı görevini üstlenmiştir. Sonra Evkaf Nezareti’ne girmiş, kısa sürede müdür yardımcısı 1919’da da Evkaf Nezareti Heyeti Fenniye Reisi olmuştur. (O sırada Mimar Kemalettin ile çalışma olanağı bulmuştur.)

		İstanbul’da bazı türbeleri restore ettiği, Boğaziçi’nde Neoklasik üslupta vapur iskeleleri yaptığı bilinmektedir. “Doğramacılık, Marangoz ve Silicilik4 ”, 4 ciltlik “İnşaatta ve İmalatta Vahid Kıyasi-i Fiyat Yahut İşçilik”5, Mimar Kemalettin ile birlikte “Fenni Mimari” isimli kitapları vardır. Ölümü 19 Kasım 1922. Mimar Sinan Türbesinde gömülüdür.
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						Dördüncü cild Osmanlı Mühendis ve Mimar Cemiyeti
Neşriyatından Aded 1
					

					
						İnşaat ve İmalatta
Vahid kiyasi-i fiyat*
Yahud
İşçilik
					

					
						Mühendis Mekteb-i Alisi İnşaat Muallimi ve Evkaf*-ı Humayun Nezaret-i Celilesi Heyet-i Fenniye Müdürü 
Mühendis Ali Talat
					

					
						Birinci tabının kaffe* hasılatı ve her bir mükerrer tabı* Osmanlı Mühendis ve Mimar Cemiyetine teberru edilmiştir. Darülhilafetülaliye
1340/ 1922
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					Dördüncü cildin fihristi
Ondördüncü kısım
Yağlıboya ve kalem imalatı

					
						
								Yağlı boya imalatına dair bazı malumat*

								Yağlı boyanın suret-i mesahası*

								Yağlı boyanın terkib ve imali

								Verni*

						

					

					Cedvel 221: Ameliyat-ı iptidaiye* – Yağlı boya ile telvin* olunacak sütuhda* boyadan evvel yapılması icap eden ameliyat-ı ibtidaiye ve işçiliklerine dair. Numero 3575-3606

					Cedvel 222: Macun sürülmesi – Ahşab, demir, sıvalar üzerine yağlı boya sürülmezden evvel tatbik olunacak adi veya som macunun beher metro murabbaının imaline dair.

					Cedvel 223: Sulu boya sürülmesi – beyaz veya renkli ve tutkallı sulu boyanın (bir nevi badana) beher metro murabbaının imalindeki işçiliklere dair. Numero 3627-3630.

					Cedvel 224: Yağlı boya sürülmesi – sıvalarla aksam-ı ahşabiye ve demir imalat üzerine yağlı boya tılasında* beher metro murabbaın işçiliğine dair. Numero 3631-3650

					Cedvel 225: Sulu boya kalem, istampa, badana – aksam-ı dahiliyede duvarlarla tavanlar, kubbeler, tonozlar ve kemerler üzerine sulu boya kalem imalinde veya istampa yapılınca renkli badana sürülmesinde beher metro murabbaının işçiliği. Numero 3651-3696.

					Cedvel 226: Yağlı boya kalem – Aksam-ı ahşabiye ile demir ve her nevi sıvalar, renkli veya beyaz boya üzerine yağlı boya ile kalem imalinde beher metro murabbaın işçiliğine dair.

					Cedvel 227: Cila yapılması – muhtelif aksam-ı imalat üzerine cila vurmasında beher metro murabbaının işçiliğine dair. Cilanın imaliyle tatbiki hakkında malumat. Numero 3741-3743.

					Cedvel 228: Müteferrik* imalat işçilikleri.

					Cedvel 229: Kalem imalatında kurşun kalem ile ihsarat (hazırlama) – sulu ve yağlı boya kordon ve şerit imalinde ve kabloların tatbikattaki mütenevvi* işçilikleri. Numero 3760-3782.

					Misal (88-91) ve bir tatbikat

					(Tatbikat olarak, II. Abdülhamid’in mermer mezarı üzerine konacak karaağaçtan mamul sandukanın kitaptaki işçiliklerle maliyeti hesaplanmış ve 9500 kuruş bulunmuştur.
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					Onbeşinci Kısım
Camcılığa ait imalat işçilikleri

					Cedvel 230: Camların envaı* ile ebad ve vezinlerine dair.

					Cedvel 231: Doğramalara cam takılması …… beher metro murabbaının işçiliklerine dair. Numero 3787-3798.

					Cedvel 232: Demir çatılara cam takılması. Adi yarım ve tam dubye* ve emsali …. Camların kurşun …. üzerine cam çatıların ….. bacalarına …. beher metro murabbaının işçilikleri. Numero 3799-3811

					Cedvel 233: Glas* camların takılması. – 5 ile 10 milimetre kalınlığında glas camların dükkan ve mağazaların demir veya ahşabdan mamul doğramalarına vazında* beher metro murabbanın işçilikleri.

					Cedvel 234: Müteferrik cam işçilikleri. Numero 3818-3847.

					Cedvel 235: Ek mahalleri suret-i azimiyede* mamul …. Kurşun ile birleştirmek üzere renkli ve sair çiçekli camlarla –bazı aksam-ı müzeyyene* için- imal olunan cam tezyinatının beher metre murabbaının imalatına dair. Numero 3848-3853

					Onaltıncı Kısım
Duvarları kağıtlamak işçilikleri

					Cedvel 236: Duvar ve tavanlara sıva üzerine her nevi kağıd yapıştırmak tezyin* etmek için icab eden ibtidai ameliyat-ı ihsariye işçiliklerine dair. Numero 3854-3878.

					Cedvel 237: Kağıd yapıştırmak – kağıdların evvelce ihzar edilmiş bulunan sütuh üzerine yapıştırılmasında beher metro murabbaının işçiliklerine dair. Numero 3879-3887.

					Cedvel 238: Bordürlerin* yapılmasında beher metro murabbaının işçiliklerine dair. Numero 3888-3900.
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					Onyedinci Kısım
Yaldızcılığa dair imalat işçilikleri

					Cedvel 239: Sadece su ile yaldız imalinde ölçü yapılması icab eden ameliyatın beher metro murabbaının işçilikleri.

					Cedvel 240: Su ile yaldız imali. Ameliyat-ı ibtidaiyeden sonra bizzat yaldız sürülmesi ve bunun icab ettirdiği ameliyatın icrasında beher metro murabbaının işçilikleri.

					Cedvel 241: Yağlı yaldız imalinde ameliyat-ı ibtidaiyede beher metro murabbaın işçiliği. Numero 3942-3959

					Cedvel 242: Yağlı yaldız imalinde ameliyat-ı ibtidaiyeden sonra bizzat yaldızın tatbikinde ve bunun icab ettirdiği ameliyatın icrasında beher metro murabbaının işçiliği.
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					Onsekizinci Kısım
Alçı imalatı işçilikleri

					……..: Alçı hakkında bilinmesi lazım gelen bazı mevad-ı mühime.*

					Cedvel 243: Alçı sıvalar. Alçı ile ince ve kalın sıvalarla sıva tarzında düz olarak vücuda getirilen imalatın beher metro murabbaının işçilikleri. Numero 3968-3978

					Cedvel 244: Kalıp istimaliyle ve el ile mahallinde yapılan silmelerle kornişler, tavan tulu* silmeleri, pervazlar ve bunlara mümasil aksamın alçı ile mahallinde imali ve köşelerinin ittihad ve irtibatındaki işçilikler. Numero 3879-3939

					Cedvel 245: Alçı pervazlar. Aksam-ı dahiliyede tatbik olunmak üzere ……. Her nevi pervazlar ile pervazlar misillu* silmelerin kalıp istimaliyle* mahallinde imalinde beher metro murabbaının işçilikleri.

					Cedvel 246: Sıva dibleri ile emsali düz ve az çıkıntılı aksam imalatının işçilikleri. Numero 3972-3976.

					Cedvel 247: İki tarafı iki sıralı hafif ahşab bölmelerle ahşap kirişli döşemelerde alçı tavan imalinde ve bunlara aid aksam ve teferruat imalindeki işçilikler. Numero 3977-4002.

					Cedvel 248: Kartonpiyer imalatının vaziyesi*. Hariçte hususi kalıplar ile imal edilen kartonpiyer silmelerle ….. aksam …. Ve sairenin yalnız mahallerine vazıyla birbirleriyle irtibat ve ittihadındaki işçilikler. Numero 4003-4022.

					Cedvel 249: Türk tarz-ı mimarisi üzere yapılan ….. her türlü mihrab ve bu gibi …… mimariyenin imal ve mahalline vazlarındaki işçilikler. Numero 4023-4058.

					Cedvel 250: Alçı pencereler. Cevami-i şerife ve emsali cami-i aliye-i fevkani* pencerelerine ref* olunan harici ve dahili -alçıdan mamul- sabit çerçevelerin aksam ve teferruat imaliyesi işçilikleri. Numero 4059-4084.
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					Yağlı boya imalatına dair bazı malumat

					1- Yağlı boyanın terkibatı* – Yağlı boyanın terkibatı suret-i umumiyede üstübeç, neft yağı ile bezir yağından ibarettir. Mürekkebat-ı mezkureden (üstübeç) biri kurşun üstübeçi (karboniyet dö plomb); diğeri çinko üstübeçi (oksit dö zinc) olmak üzere iki nevidir. Tebeşir tozu (sülfat dö barit) dahi kullanılır.

					Bezir yağı: Boyanın esasını teşkil eden bezir yağı keten tohumundan imal edilip alel ekser* kaynatılarak kullanılır. Rengi umumiyetle sarımsıdır. En iyisi kaynamış Osmanlı bezir yağıdır. Sair nebatat ile balıktan ve diğer suretle istimal olunan yağlar ketenden mamul yağ gibi iyi neticeler vermez.

					Neft yağı: (Esans dö terebentin) denilen bu yağdır. Çıralı ağaçların çıralarından istimal edilir. Neft yağı boyanın terkibinde olup yağ ile hall olunmayan bazı mevadı hall* eder. Boyanın üzerine (verni) sürülecek ise, birinci tabaka halis bezir yağı ile mamul boya ile ve diğer tabaka da halis neft ile mamul boya ile telvin edilir ki işte verni tabakası neft yağı boya tabakasını muhafaza eder. Bilakis verni sürülmeyecek ise evvel emirde* neftli ve bade (sonra) bezirli boyalar tatbik olunmalıdır. Neft yağı yerine gaz yağı kullanılabilinirse de neft kadar iyi netice vermez.

					2- Yağlı boyanın mesahatı*: Yağlı boyanın imalatı suret-i umumiyede boyanmayan boş sutuh çıkarılmak, silme korniş gibi aksam pervazlara nazaran inkişafı* dahil edilmek suretiyle –metro murabbaı üzerine hesabata idhal edilir.

					Pencere doğramaları ile camlı kapılar ahşab veya sur demir camekanlar -kasaların sahnı* yağmurluk aksam inkişafı ve buna mümas* girinti ve çıkıntı sutuh ilave edilmek şartıyla- ebad-ı atikaları* üzere mesaha edilir.

					Doğramalarda yapılan murabbai* camların mesahası on desimetre murabbaı tecavüz eder ise doğrama mesahasından tenzil* edilir. Ve fakat bu taktirde ufki ve şakuli kayıtların yan sutuhu ilave olunur.
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					Doğramalara cam takılması – camların mahallerine vazında beher metre murabbaın işçiliğine dair. (Lüzumu olan macunu ihsar ameliyesi dâhil değildir).

					
						Cedvel 231
						
								Numero
								işarat*
								işçilik
						

						
								
								1- Adi, yarım ve tam dubye* camlar ile emsali ????? lerde bulunan diğer nev camların ????? ve pencere doğramaları ile camekanlar ve camlı kapılara vazı:
								
						

						
								3787
								dört metre murabbaından dun* olmamak ve ticarette satılan ebad üzere yani kısalmaksızın vazı
								camcı 1/10
						

						
								3788
								dört metre murabbadan dun olduğu takdirde
								camcı 1/7
						

						
								3789
								dört metre murabbadan dun olmamak ve ticarette satılan ebad kullanılmak üzere tamirat işlerinde vazı
								camcı 1/5
						

						
								3790
								dört metre murabbadan dun olduğu taktirde
								camcı 1/3,5
						

						
								3791
								dört metre murabbadan dun olmamak ve camlar kesilerek camlarına uydurulmak suretiyle mücedded* imalat vazı
								camcı 1/8
						

						
								3792
								dört metre murabbadan dun olduğu takdirde
								camcı 1/5
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					????? camcılar tarafından imal edilerek kullanılan camcı macununun ????? ile suret-i imali ve beher metro murabbaı ebada ne mikdar istimal edildiği hakkında malumat.

					Macunun terkib ve mikdarı

					
						Kaynatılmış Osmanlı bezir yağı 1.00
						Kaba üstübeç  0.50
						 2.50
					

					

					Bunun derunundaki kaba üstübecin dirhem* ve hatta yarım veya bir kıyyesi* yerine çinko üstübeci konulursa fevkalade macun elde edilmiş olur.

					Demir camekanlarda kullanılacak macunlarda balâdaki tertibata elli dirhem mikdarı ??? vaz edilmelidir.

					Terkibi ber vech-i balâ* ????? macundan ????? günde elli kıyye imal edebilir.

					????? camları adi çerçevelerde 10,50 metro murabba cam için 4,00 kıyye macun sarf edildiği bit-tecrübe sabittir.

					Demir çerçevelerde macun sarfiyatı ahşab çerçevelerdekinin iki mislidir.
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					Onyedinci Kısım
Yaldızcılığa müteallik imalat işçilikleri

					Yaldızcılığa ait imalatta yaldız sütuhunun* tayin ve takdirinde gerek tamamen düz ve müstevi* ve gerek müzeyyen* silmelerle tezyinatlı ak- samı havi olsun, hakiki sütuh mesaha olur; yani umum silmelerin aksam-i müzeyyenenin inkişafları alınarak ölçülür.

					0,015 metro arzından dun* bulunan silmelerle aksam-ı sairede asgari arz 0,015 metre kabul edilir.

					Yaldızlar ticarette varak yani levha halinde olarak satılıp en birincisi Osmani altınıyla yapılan yaldızdır. Bu yaldızın 8 x 5,50 santimetro ebadında olup beheri ikişer varaktan* on desteyi havi olmak üzere (tefe) denilen paket halindedir ve yalnız bir rengi vardır. Zikr* ettiğimiz ebada lüzum görülmekte ise de bunun bir de zaiyatı olduğundan:

					Düz sütuh için 200 varak yani bir tefe, silmeli sütuh için 230 varak hesab edilir.

				

			

		

		
			Firuzan Baytop, Y. Mimar, GSA.
		

		
			Sözlükçe:

			Aksamı müzeyyene: Bezemeli bölümler/kısımlar.

			Alel ekser: Genellikle, çoğu zaman.

			Ameliyatı iptidaiye: İlk işler, ilk yapılacaklar.

			Balâ: Yukarı, yüksek.

			Ber vech-i balâ: Yukarıda açıklanan.

			Bordür: Kenar, ayırma çizgisi.

			Cami-i aliye-i fevkanî: Selatin (Padişah ve valide sultanların yaptırdıkları), içinde hünkar mahfili bulunan ulu camiler.

			Hall: Çözme, eritme.

			Dirhem: Okka (kıyye)nin 1/400’ü.

			Dubye(duble) cam: 3,8-4 mm. kalınlıkta cam.

			Dun: Aşağı, küçük.

			Ebat: Boyut.

			Ebadı atika: Eski boyut.

			Enva: Çeşitler, türler.

			Evkaf: Vakıflar.

			Evvel emirde: Öncelikle, ilk önce.

			Glas cam: Kristal cam.

			İnkişaf: Açınım.

			İstimal: Kullanma, kullanım.

			İşarat: Açıklamalar.

			Kâffe: Tüm, bütün.

			Kıyye: Okka (yaklaşık 1,3 kg.)

			Malûmat: Bilgi.

			Masarif-i gayri melhuza: Önceden kestirilemeyen giderler.

			Mesaha, sureti mesaha: Ölçüm.

			Mevaddı mühime: Önemli maddeler.

			Misillu: Benzerleri.

			Muhammin: Değerbiçici 

			Mukaddime: Sunuş. 

			Murabbai: Karesel. 

			Müceddet: Yeni, yepyeni.

			Mükerrer(tab): Yeni, yinelenmiş (baskı)

			Mümas: Temas eden, dokunan.

			Müstevi: Her yanı aynı düzeyde, düz, düzlem.

			Müteferrik: Ayrılmış, dağınık..

			Mütenevvi: Çeşitli, türlü türlü.

			Müzeyyen: Bezenmiş, süslenmiş.

			Ref: Çıkarma, yukarı kaldırma.

			Sahın: Genişlik, kalınlık.

			Suret-i azimiye: ?

			Sütuh: Yüzeyler.

			Telvin: Boyama, renk verme.

			Tenzil: İndirme, çıkartma.

			Terkibat: Bileşenler(i).

			Tezyin: Bezeme, süsleme.

			Tıla: sürme (yağlıboya vb).

			Tul: Uzunluk, boy.

			Vahid kıyasî-i fiyat: Birim fiyat.

			Varak: İnce yaldız yaprağı.

			Vaz: Yerine takma / koyma.

			Verni: Cila

			Zikr: Sözünü etme.
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			A Book About Ottoman Building Practices and Unit Price Calculations in Old Turkish Published in 1340 (1922)

			Aiming to outline a four-volume publication authored by engineer Ali Talat who is regarded as the pioneer of the neo-classical era in our country, this article presents 8-10 drawings and a short compilation of the fourth volume as well as their translation in contemporary Turkish. The language of the book in Ottoman was not changed, but a glossary was added to facilitate understanding.

			Nonetheless, this short paper is enough to show us that our language has been significantly simplified (and become more beautiful) in the intervening period while indicating that production descriptions as well as overhead and contractor’s profit remained unchanged as 15+10 % in the past 90 to 100 years. We hope that the copies of such books will be published for the purpose of introducing younger generations to our old professional norms inherited from Ottomans.

			We thank Prof. Feza Günergun who made important contributions to the research and Prof. Hulusi Güngör who used the book for this paper and then handed it over for being delivered to Istanbul Büyükkent Branch of the Architects’ Association.

			Engineer Muallim Ali Talat was born in Tokat in 1869. He attended Sanayi-i Nefise after graduating from the junior high school. He was later admitted to Hendese-i Mülkiye School and graduated as the most successful student in 1895. He lectured on the construction of bridges and stone and wood structures. He also worked for the Fiscal Board Appeal Appraiser’s Office. In addition he was appointed Technical Engineer of the Municipal Council. He later joined the Ministry of Foundations and was promoted to deputy head of division shortly afterwards and became the Head of the Engineering Department of the Ministry of Foundations in 1919 (He had the opportunity to work with Architect Kemalettin during the same period). It is known that he was involved in the restoration of some mausoleums and built neo-classical ship piers in the Bosporus. He authored books entitled “Joinery, Carpentry, and Burnishing,” “Uniform Price Comparison or Labor in Construction and Manufacturing” which consists of 4 volumes, and “Technical Architecture” which he authored with Architect Kemalettin. He passed away on November 19, 1922 and interred in Mimar Sinan Shrine.

		

	
	
		1.Şantiye Yönetimi, YEM Yayın, 2011
		2.5/4/2012 tarihinde vefat etti, yazık bu yayını göremedi.
		3.Bu nedenle mimar olarak da anılıyor.
		4.İstanbul Büyükşehir Belediyesi Kültür Müdürlüğü’nce Tıpkıbasım ve Türkçesi yayınlanmıştır.
		5.Burada tanıttığımız kitap.
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					MİMARLIK VAKFI
					SOSYAL GÜVENLİK VE YARDIMLAŞMA SANDIĞI
					MİV-SAN
				


				
					“Geleceğimiz İçin Önemli Bir Adım!”
				

			

			Sizi, Mimarlık Vakfı Sosyal Güvenlik ve Yardımlaşma Sandığı’na üye olmaya, Sandığın hizmetlerini birlikte geliştirmeye davet ediyoruz.


			Mimarlık Vakfı, 1996’da iki alanda ihtiyacı karşılamak amacıyla kuruldu.


			Birincisi, meslek ve kültür alanı; o günlerde, mimarlık mesleğini halka, topluma tanıtacak, mesleğimizin toplumda hak ettiği yeri kazanacak, bir dizi sanatsal, kültürel faaliyet yapacak bir kurum gerekliydi. Mimarlık mirasımızı, birikimimizi korumak ve en önemlisi de onu yeni yetişen kuşak mimarların kullanımına, incelemesine, esinlenmesine sunmak bunun olanaklarını yaratmak amacıyla çalışmalar yapmak. Bugün de bu eserlerin, layık olduğu gibi korunduğu, gerek duyulduğunda ulaşılabileceğine dair hepimizin ciddi kuşkuları olsa gerek.


			Vakfın kuruluşunun dayandığı ikinci temel, sosyal alanda faaliyet gösteren Sosyal Güvenlik ve Yardımlaşma Sandığı ile Eğitim ve Burs Fonu’dur. Yardımlaşma Sandığı, kuruluş belgelerinde ifade edildiği gibi, “meslektaşlarımız arasında dayanışma sağlamayı, acil hallerde üyelerine yardım yapmayı esas alan ve giderek sosyal alanda hizmet vermeyi, hizmetlerini geliştirmeyi amaçlamıştır.”


			Vakfın en önemli sosyal projesi olan Yardımlaşma Sandığı’na 2632 mimar üye olmuş ve destek vermiştir. Mimarlık Vakfı Yardımlaşma Sandığı sayesinde bugün artık üye mimarların başvuracakları bir sosyal güvence kuruluşu vardır.


			Yardımlaşma Sandığı, vefat eden üyelerin ailelerine en zor günlerinde yardım elini uzatmış, yükümlülüğünü eksiksiz olarak yerine getirmiştir. Zorunlu durumlarda, üye meslektaşlara olanaklar ölçüsünde yardımlarda bulunmuştur. Oluşacak birikimlerin nemalandırılması, yatırımlar yapılması sonucunda sosyal tesisleri, öğrenci yurtları, yaşam evleri, lokalleri ile Sandığımız üyelerine, yaptıkları katkının üzerinde sosyal hizmet sağlayabilir.


			Bu hizmetlerin geliştirilmesi ve yaygınlaştırılması için, Sizin de Yardımlaşma Sandığı’na üye olmanızı bekliyoruz.


			İlgi ve desteğinizi esirgemeyeceğiniz umuduyla, başarı ve mutluluklar dileriz.


			
				
					[image: MImarlara Mektup 118]
				
				YARDIMLAŞMA SANDIĞI ÜYELİĞİ


				www.mimarlikvakfi.org.tr adresinde bulunan sitemizi ziyaret etmeniz ve menü’den girilen Üye Formunu düzenleyip göndererek üyelik işleminizi başlatabilir, ayrıca, Mimarlar Odası Şubelerinde, Vakıf görevlilerinin sizi ziyaretiyle de üye olabilirsiniz.


				Kredi kartı bilgilerini ve size uygun ödeme planını Vakfa ulaştırarak,


				Garanti Bankası Galatasaray şubesi IBAN TR26 0006 2000 0680 0006 2988 02 nolu hesaba yatırarak aidatınızı ödeyebilirsiniz.


				Giriş Ödentisi 90 TL üye kaydı sırasında ve bir kez ödenir. 2012 Yılı Ödentisi 180 TL
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