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				Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi, İstanbul’un Beyoğlu semtinde, İstiklal Caddesi’nde yer alan bu kompleks, birbirine bitişik 2 ayrı binadan oluşuyor, dolayısıyla iki ayrı etapta inşa ediliyor.
			
			
				[image: mimarlikta malzeme 10]
				Büyük Atölyeler, mimarlık öğrencilerinin birebir, gerçek malzeme ile gerçek mekânlar üretip deneyimlemesine olanak tanımaktadır.
			
		

	

	
		
			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		merhaba...

		Değerli meslektaşlarımız merhaba…

		Elinizdeki dergiyle, 16. sayımızı yayımladık ve yayın hayatımızda dördüncü yılımızı doldurduk. Emeği geçen, katkı koyan ve okuyan herkese teşekkür ederiz.

		Bu sayımızdaki ilk yazımız, Sektörden bölümünde Ingersoll firmasından Savaş Işık, Tuğçe Karadeniz, Sema Aydın’ın “Tasarımla Başlayan Yangın Güvenliği” başlıklı yazısı. 

		Malzemeyi “İşlev” , “Sağlık” , “Estetik” ve “Ekonomi” başlıklarıyla bu ve önümüzdeki üç sayıda irdeleyeceğiz. “İşlev ve Malzeme” bu sayımızın dosya konusu.
Sevgili Ümit Arpacıoğlu arkadaşımızın editörlüğünde, Yrd. Doç. Dr. Derin Öncel, “Tasarım Bütünlüğü ve Malzeme İşlev İlişkisi”, Arş. Gör. Savaş Ekinci “Strüktürün İşlevi ve Algıda Strüktür”, Doç. Dr. Ayla Antel “Beton Malzeme ve 20. Yüzyıl Dini Yapıları Üzerine bir Değerlendirme”, Yrd. Doç. Dr. Çiğdem Çelik Tekin ve Yrd. Doç. Dr. Sedat Kurugöl “Tekstilin Değişen İşlevi ile Cephelerin Yeni Yüzü”, Öğr. Gör. Pelin Kurtul “Uyum”, Dr. Papatya Seçkin “Mimariye Dokunmak”, Arş. Gör. Hande Altınok “İç Mekân Tasarımında Malzemeye Bağlı Biçim-İşlev-Estetik” ve Yrd. Doç. Dr. Bülent Çınar “Heykel Plastiği ve Malzeme” başlıklı yazılarıyla konuyu değişik alan ve bakış açılarından irdeliyorlar.

		Proje ve Detay bölümümüzde değerli meslektaşımız Y. Mimar Fahrettin Ayanlar 2008 yılında Ulusal Mimarlık Ödülleri Yapı Dalında ödül aldığı “Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi” projesini aktarıyor.

		Eğitim bölümündeki iki yazımızı keyifle okuyacaksınız. Arş Gör. Arbil Ötkünç “1/1 Malzeme ve Mekân - ‘Büyük Atölyeler’ Üzerine” başlıklı yazısında, “mimarlık öğrencilerinin birebir, gerçek malzeme ile gerçek mekânlar üretip deneyimlemesine olanak tanımak” amacıyla Fransa’da 2002 yılında Lipsky&Rollet Ajansı tarafından inşa edilen “Büyük Atölyeler” oluşumunu mimarlık eğitimi içerisindeki yeri ve önemiyle anlatıyor. Eğitim bölümündeki ikinci yazımız Ali Parsa, Ali Kuruşçu ve onların “Hasarlı Yapıların İyileştirilmesi” dersini alan öğrencilerinin kaleminden okuyacağımız “Hasarlı Yapıların İyileştirilmesi Dersi Kapsamında Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesinde Yapılan Atölye Çalışması” başlıklı yazıları.

		Hatırlatmak istiyorum, bundan sonraki sayılar dosya konularımız şöyle;
17. Sayı: “Sağlık ve Malzeme”, 18. Sayı: “Estetik ve Malzeme” ve
19. Sayı: “Ekonomi ve Malzeme”. Dosya konularında yazılarınızı bekliyoruz.

		Gelecek sayıda buluşmak üzere….

		Saygılarımızla,

		Fehiman Yurttaş
	

	
		
			sektörden haberler
			Kısa-Kısa
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			SERGİ
Modernist Açılımda Bir Öncü: Seyfi Arkan12 Temmuz - 6 Ağustos 2010

			Mimarlar Odası İstanbul BK Şubesi Sergi Salonu, İstanbul

			Mimarlar Odası, Türkiye’nin mimarlık kültürüne katkıda bulunmuş ve bugün hayatta olmayan mimarların anısını yaşatmak üzere düzenlediği Anma Programı’nın 2008-2010 döneminde “Atatürk’ün mimarı” olarak bilinen Seyfi Arkan’ı anılmaya değer bulmuştu. 

			“Modernist Açılımda Bir Öncü” temasıyla gerçekleştirilen anma programı kapsamında, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’nde “Seyfi Arkan: Mimarlık / Değişim / Özerklik” başlıklı sempozyum gerçekleştirilmiş ve aynı mekânda Seyfi Arkan Retrospektif Sergisi (22 Ocak–14 Şubat 2010) açılmıştı.

			Aynı sergi bu kez, Mimarlar Odası İstanbul Şubesi’nin ev sahipliğinde yeniden açılarak, 12 Temmuz - 6 Ağustos 2010 tarihleri arasında izleyicisiyle buluşacak.

			Sergi açılışı: 12 Temmuz 2010, saat:19.00

			Yer: Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi 

			Karaköy Binası Kemankeş Cad. No: 31, Beyoğlu

			İletişim T: 0212 251 49 00

			E: mimarist@mimarist.org

		

		

		
			Venedik Mimarlık Bienali: “İnsanlar Mimarlıkta Buluşuyor”29 Ağustos - 21 Kasım 2010 
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			Mimar Kazuyo Sejima’nın küratörlüğünü üstlendiği 12. Uluslararası Mimarlık Bienali “İnsanlar Mimarlıkta Buluşuyor” (People Meet in Architecture) temasıyla 29 Ağustos-21 Kasım 2010 tarihleri arasında düzenleniyor. Temanın ana fikri, insanların mimarlıkla, mimarlığın insanlıkla ve insanların kendileriyle ilişkilenmesine yardımcı olabilmek. Kazuyo Sejima bienalin teması ile ilgili olarak şunları söylüyor: Mimarlık, 21. yüzyılda yeni değerler ve yaşam tarzları oluşturabilir mi? Bu sergi, değişik değerler ve yaklaşım biçimleri üstünden üretilmiş bir mimarlığın yeni yaşam modellerini nasıl kurgulayacağıyla ve bunun sunacağı mimari olanaklarla ilgili bir deneyim olacak. Bu sergiyle toplumumuzun gittiği yönü anlamlandırabileceğimizi umuyorum. 

			Bienal kapsamında iki büyük etkinlik düzenleniyor. Biri Cumartesi Mimarlığı (Architecture Saturdays) adı altındaki bir seri konferans, performans ve mimarlar ve eleştirmenlerle gerçekleştirilecek haftalık tartışmalardan oluşuyor. Bir diğer etkinlik ise üniversitelerin yoğun katılımıyla mimarlık, mühendislik ve tasarım öğrencilerine sunulacak eğitim olanakları.

		

		SEMPOZYUM
Çelik Yapılar: Kültür ve Sürdürülebilirlik 2010 Sempozyumu20-22 Eylül 2010 

		Sanayileşmenin ardından yapısal mimari 19. yüzyılda, yüksek yapılar ve asma köprülerle birlikte demir ve çeliğin günlük yaşama girmesiyle değişmeye başlamıştır. Çelik, 20. yüzyılda modern dünyanın her yerinde eşsiz bir yapı malzemesi olmaya başlamış ve görünüşe göre içinde bulunduğumuz yüzyıl da çeliğin öncelikli olarak düşünüldüğü yapıların çağı olacaktır. 

		Avrupa Yapısal Çelik Birliği (European Convention for Constructional Steelwork-ECCS) yıllık toplantıları, 2010 yılı Avrupa Kültür Başkenti seçilen İstanbul’da düzenlenecektir. Bu çerçevede, Türk Yapısal Çelik Derneği (TUCSA), Mimarlar Odası’nın da katkılarıyla, 20-22 Eylül 2010 tarihinde, yapı mühendisleri, tasarımcılar, mimarlar, psikologlar, sosyal planlamacılar, çevreciler, çelik imalatçıları ve üreticileri çelik yapılaşmanın mevcut kültürümüzle olan ilişkisini ve yeni açılımları tartışabilecekleri ve daha iyi, sürdürülebilir bir gelecek için yeni bir Avrupa vizyonuna yol çizilebilecek uluslararası bir sempozyum düzenliyor. Sempozyum, çelik yapılara ilişkin tasarım konuları ve araştırmalarla birlikte çeşitli alanlardaki sosyal ve kültürel konuları da kapsayacaktır. Özetlerin teslimi için son tarih 9 Kasım 2009.

		Bilgi için: http://www.sscs2010.com
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		IV. Uluslararası Taş Sempozyumu: “Geçmişten Geleceğe Konaklama Yapılarında Taş”14-16 Ekim 2010

		İlki 2007 yılında düzenlenen ve Mimarlar Odası Antalya Şubesince gelenekselleştirilen, Anadolu’da kullanılan yapı malzemelerinden “Doğal Taş”ın özelliklerinin değişik konu başlıklarında irdelendiği sempozyumun, bu yılki teması; “Konaklama Yapılarında Taş” olarak belirlenmiş olup 14-16 Ekim 2010’da yapılacaktır.

		Bilim Kurulu: Prof. Dr. Abdüsselam Uluçam, Prof. Dr. Ayşıl Yavuz, Y. Mimar Cengiz Bektaş, Prof. Dr. Coşkun Özgünel, Prof. Dr. Erdoğan Yüzer, Prof. Dr. Fahri Işık, Doç. Dr. Osman Eravşar, Doç. Dr. Raşit Altındağ, Arş. Görv. Seda Şimşek Tolacı, Arş. Görv. H. Şehmuz Haştemoğlu

		Düzenleme Komisyonu: Mimar Nilgül Yılmaz, Mimar İlhan Şahin, Mimar Hasan Çerçiler

		Ayrıntılı bilgi için:

		http://www.antmimod.org.tr

		

		
			Enerji Kimlik Belgesi Uygulaması Altı Ay Ertelendi14-16 Ekim 2010

			Bayındırlık ve İskân Bakanlığı, 1 Temmuz 2010 tarihinde yürürlüğe girmesi beklenen binalara ‘enerji kimlik belgesi’ düzenleme zorunluluğuna ilişkin uygulamayı 6 ay erteledi. 

			Bakanlığın açıklamasına göre, uygulamanın 1 Ocak 2011 tarihinde yürürlüğe girmesi planlanıyor. Bakanlığın açıklamasında, 5 Aralık 2009’da yayımlanan Binalarda Enerji Performansı Yönetmeliği kapsamında, yönetmeliğine uygun yapılan binaların enerji tüketim sınıflarını ve karbondioksit (CO2) salım sınıflarını belirleyecek olan binalara ‘enerji kimlik belgesi’ verilmesi çalışmalarının yürütüldüğü ve uygulamanın 1 Temmuz 2010’da başlatılmasının öngörüldüğü hatırlatıldı. 

			Enerji kimlik belgesi, binanın enerji ihtiyacı, enerji tüketim sınıflandırması, yalıtım özellikleri ile ısıtma-soğutma sistemlerinin verimiyle ilgili bilgileri içerecek. Enerji kimlik belgesine bakarak bir kişi oturacağı evde ne kadar enerji tüketileceğini anlayabilecek. Böylece ev satın alırken veya kiralarken yalıtımdaki eksikliklerin tespiti mümkün olacak. Düzenlemeyle mevcut binalara ise uyum için 2017’ye kadar süre tanınacak.
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			Türkiye Hazır Beton Birliği (THBB)’nden Basın Açıklaması: 
Beton Kalitesinde Yeni Bir Sayfa Açıldı

			Bayındırlık ve İskân Bakanlığı’nın yayımladığı Yönetmeliğe göre, Ülkemizde 1 Temmuz 2010 tarihinden itibaren, betonda kalite işareti olan “G Uygunluk Belgesi” olmayan kalitesiz hazır betonlar kullanılamayacak. Bu yönetmelik tüm hazır beton tesislerine denetim ve G belgesi zorunluluğu getiriyor. Bayındırlık ve İskân Bakanlığı’nca “G Uygunluk Denetimleri” için atanan KGS - Kalite Güvence Sistemi İktisadi İşletmesi, 15 yıllık deneyimiyle ülkemiz hazır beton sektörünün hizmetinde.

			Bilindiği üzere, hazır beton Türkiye’ye çok geç gelmiş ancak çok hızlı bir büyüme içine girmiştir. Yılda 70 milyon metreküpe ulaşan üretim miktarları, betonun yapı malzemesi olarak deprem güvenliği açısından önemi düşünüldüğünde kaliteli beton üretimini gerekli kılmaktadır. Yaptığımız araştırmalar da deprem yıkımlarının en önemli nedenlerinin başında kalitesiz beton kullanımının geldiğini ortaya çıkarmıştır. Uzun yıllardır hazır beton sektöründe önemli bir belgelendirme ve denetleme boşluğu bulunuyordu. Uğraşlarımızın sonucunda, bu sorunun çözümü için T.C. Bayındırlık ve İskân Bakanlığı 1 Temmuz 2010’dan itibaren, başta beton olmak üzere CE kapsamında olmayan yapı malzemelerinde kalitesiz üretimi engelleyecek olan “G İşareti Yönetmeliği”ni yayımlamıştır. Bu yönetmelik sürekli sistem denetimi ve habersiz ürün denetimlerini öngörmektedir. Bayındırlık ve İskân Bakanlığı, KGS - Kalite Güvence Sistemi İktisadi İşletmesi’ni 27.05.2010 tarih ve 27593 sayılı Resmi Gazete’de yayınlanan Tebliğ ile betonda “G Uygunluk Belgesi” verecek uygunluk değerlendirme kuruluşu olarak “001” kimlik kayıt numarası ile görevlendirmiştir. 
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			KGS, 1995 yılından bu yana hazır beton tesislerine yönelik denetim ve belgelendirme faaliyetlerini titizlikle sürdürüyor. Bugüne kadar sadece gönüllülük esasına dayalı olarak denetim ve belgelendirme hizmeti veren KGS, alınan bu yetkiyle birlikte bundan sonra KGS Belgesinin yanı sıra betonda zorunlu hale gelen “G Uygunluk Belgesi” de verecek. G İşareti Yönetmeliği’nin başarılı olması için denetim işinin ciddi şekilde yapılması ve Bakanlık tarafından sıkı takibi gerekiyor.

		

		
			4. Uluslararası Beton Tasarım Yarışması Ödülleri Sahiplerini Buldu 

			Belçika, Almanya, İrlanda, Hollanda ve Türkiye’nin ortaklaşa düzenlediği ve her yıl TÇMB tarafından organize edilen Beton Tasarım Yarışması’nın bu yılki konusu “Yekpare”-Çok Yönlülük Keşfi (“Monolithic”- ‘exploring versatility’) idi. Katılımcılardan, araştırma ve tasarımlar yoluyla, “Yekpare-Çok Yönlülüğün Keşfi”ne dair ipuçları aramaları, farklı bakış açıları ile beton üzerinde algıların değişebileceğini göstermeleri istenmişti.
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			4-5 Şubat 2010 tarihlerinde İstanbul’da düzenlenen atölye çalışması ile “yekpare” kavramını inceleyen öğrenciler, yarışmaya birey olarak ya da farklı disiplinlerden takımlar halinde başvuruda bulundular. Başvuru sürecinin ardından Mehmet Konuralp (2010 Büyük Ödül - Sinan Ödülü- sahibi), Victoria Diaz Saravia, Hüseyin Kahvecioğlu, Serhat Kiraz ve Beral Madra’dan oluşan Türkiye jürisi tarafından 27 Mayıs 2010 tarihinde yapılan değerlendirmeyle kazananlar belirlendi. Diğer katılımcı ülkelerden en fazla üç ekibin davet edildiği program ile TÇMB, gençlere beton tasarımı alanında yaratıcılıklarını geliştirme fırsatı sundu. 

			Jüri katılan 14 proje arasından 3 projeyi başarı ödülüne layık gördü.

			Sesin yarattığı enerjiden yararlanarak renk değiştirme özelliği kazanan beton kullanımı üzerine kurgulanan “sound sensitive box” başlıklı SS290 no’lu proje’nin temel önerisinin “yekpare” temasını karşılayacak şekilde bir mekânsallaşma sunma, ve sese bağlı renk değişimi ile tek bir mekânın kullanıcısı veya çevre koşulları ile girdiği etkileşime bağlı olarak farklılaşma özelliği sağlaması nedeniyle; İTÜ Mimarlık Fakültesi öğrencileri Lale Ceylan ve Çağrı Helvacıoğlu,
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			Yarı şeffaf yüzeylerin dizilimiyle çok katmanlı bir algı oluşturmayı hedefleyen “Iridescence” başlıklı DU361 no’lu proje’nin, yalın bir kurgu içinde şeffaflık ve çok katmanlılığı renk kullanarak zengin algı alternatifleri oluşturacak bir düzeneğe dönüştürmedeki başarısı nedeniyle; Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi öğrencisi Sena Doğan,

			Litosferde yaratılacak hacim içinde yüzen yarı saydam beton blok önerisiyle şekillenen “negative monolithosphere” başlıklı SV812 no’lu proje, kavramsal bir yaklaşımı etkili bir nesnelliğe yansıtması, ve betonu, genel algılanışındaki ön kabullere tezat bir bağlamda kullanmadaki başarısı nedeniyle; Mimar Sinan Üniversitesi Mimarlık Fakültesi öğrencileri Volkan Durak ve Özgür Savaş Özer, başarı ödülüne layık görülmüşlerdir.

			Başarılı olan projeler, 7 Haziran Cuma günü, İTÜ Taşkışla Kampüsü’nde düzenlenen bir törenle ödüllendirildi. Ödül törenine, mimarlar, öğretim görevlileri, TÇMB yönetim kurulu üyeleri, fabrika müdürleri, üniversitelerin mimarlık fakültelerinin dekan ve öğrencilerinin yanı sıra geçmiş yarışmaların jüri üyeleriyle birlikte ulusal jüri üyeleri de katıldı. 
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			Projeleri başarılı bulunan öğrenciler, 1000’er Avroluk para ödülünün yanı sıra 22-28 Ağustos 2010 tarihleri arasında İstanbul’da İTÜ Taşkışla Kampusü’nde altı günlük uluslararası master class programına katılacaklar. Yarışmanın uluslararası küratörlüğünü üstlenen dünyaca ünlü mimar Valerio Olgiati de, program boyunca İstanbul’da öğrencilerle birlikte olacak.

			Türkiye’den yarışmaya davet edilmeye hak kazananların yol, konaklama ve program maliyetleri Türkiye Çimento Müstahsilleri Birliği tarafından organize ve finanse edilecek. Bu ödüllerin yanı sıra kazanan tüm projeler, yarışmanın genel yayımı ile master classtan sonra yayımlanacak Beton Tasarım Kitabı’nda yer alacak.

			Bilgi için: www.tcma.org.tr

			www.concretedesigncompetition.com

		

		DETAIL 2011
Estetik ve İnşaat ÖdülleriSon Başvuru Tarihi: 16. 08. 2010

		DETAIL Dergisi, BAU 2011 ile işbirliği içinde düzenlediği 2011 Estetik ve İnşaat Ödülleri programı için başvuru sürecinin başladığını duyurdu. İyi tasarlanmış, gelecek vizyonunu sunan ve teknik olarak yenilikçi detaylara sahip binaların mimarlarını ve malzeme / yapı sistemi üreticilerini ödüllendiren bu ödül programına başvuruda bulunacak projelerin 1 Ocak 2006’dan sonra tamamlanmış olması ve başvuruların 16 Ağustos 2010’a kadar gönderilmesi gerekiyor. 
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		Ödül jürisinin, Büyük Ödül dışında her kategoride üç proje seçeceği belirtiliyor. Ödül sahipleri 19 Ocak 2011’de yapılacak bir törenle açıklanacak. Toplamda 20.000 Euro’luk ödül verilmesi planlanıyor. 

		Jüri üyeleri: Mauro Gil-Fournier Esquerra, Estudio SIC, Madrid, İspanya; Prof. Harry Gugger, Harry Gugger Studio, Basel, Çek Cumhuriyeti; André Kempe, Atelier Kempe Thill, Rotterdam, Hollanda; Prof. Regine Leibinger, Barkow Leibinger Architects, Berlin, Almanya; Christian Schittich, Editrö, DETAIL, Münih, Almanya

		Büyük ödül: DETAIL 2011 Ödülü 

		Malzeme ödülleri: Cam Özel Ödülü, Çelik Özel Ödülü

		Malzeme kullanımından bağımsız ödüller:

		İç Mekân Tasarımı Ödülü, Yeşil Mimarlık Ödülü, Öğrenci Ödülü

		Şirket ödülleri: Ürün Ödülü ve Kurum Ödülü.

		Yarışma belgeleri ve daha ayrıntılı bilgi için:

		www.detail.de/detailprize2011
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			ARCHIPRIX- Türkiye 2010 Yarışmasına Başvurular BaşladıTeslim Tarihi: 23. 08. 2010

			Türkiye’de mimarlık alanındaki en iyi diploma projelerini seçmek üzere Yapı-Endüstri Merkezi ve Şevki Vanlı Mimarlık Vakfı’nca düzenlenen “ARCHIPRIX-Türkiye 2010”a başvurular başladı.

			Türkiye’deki tüm mimarlık okullarını ortak bir platformda buluşturarak yapıcı bir rekabet ortamı yaratmak ve mimar adaylarının ufkunu genişletmek amacıyla düzenlenen ARCHIPRIX-Türkiye Yarışması, bugüne kadar 32 üniversiteden 868 öğrenciyi bir araya getirdi. ARCHIPRIX-Türkiye Yarışması’nın bir diğer özelliği ise 1996’dan bugüne kadar ödül alan 113 genç mimarın, mesleki başarılarına ulaşmaları yolundaki ilk adımı temsil ediyor olması.

			Doğan Hasol, Şevki Vanlı, Hülya Yürekli ve Ferhan Yürekli’nin kuruculuğunda düzenlenen ARCHIPRIX-Türkiye Yarışması, bu yıl Türkiye’de 15. kez gerçekleştirilecek. 

			Türkiye ve KKTC’de eğitim gören mimarlık öğrencilerinin bitirme projeleri ile başvurabilecekleri ARCHIPRIX-Türkiye 2010 Yarışması’na, 23 Ağustos 2010 Pazartesi günü, saat 17.00’ye kadar proje teslim süresi devam edecek. 2009-2010 akademik yılı, Şubat ya da Haziran dönemine ait bitirme ödevleri ile katılım sağlanan yarışma için başvuru formları, okulların Mimarlık Bölüm Başkanlıkları’ndan veya www.archiprixturkiye.com adresinden elde edilebiliyor.

			ARCHIPRIX-Türkiye 2010 Seçici Kurulu Alişan Çırakoğlu, Umut İyigün, Şevki Pekin, Julien De Smedt ve M. Arif Suyabatmaz’dan oluşuyor. ARCHIPRIX-Türkiye 2009 birincisi Onur Akın ise yedek jüri üyesi olarak yarışmaya katkıda bulunacak. 

			ARCHIPRIX-Türkiye 2010’un biraraya getirdiği genç yetenekli mimarlar, bu yıl ödüllerini, Aralık ayında, İstanbul’da düzenlenecek ödül töreninde alacaklar. Ayrıca yarışmaya katılan mimarların projeleri biraraya getirilerek oluşturulan yarışma kataloğu da YEM Yayın tarafından hazırlanarak yine Aralık ayında ilgililerin beğenisine sunulacak.

			

			
				Archiprix 2010 Akademik Yılı Ödülleri

				1. Ödül 2.500 YTL
				2. Ödül 2.000 YTL
				3. Ödül 1.500 YTL
			

			Mansiyon (3 adet) 1.250 YTL (Her Biri) 

			Ayrıntılı Bilgi ve Başvuru İçin: 

			www.archiprixturkiye.org

			info@archiprixturkiye.org

			T: 0212 266 70 70 / 351, 352
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		2. İklime Uyumlu Temiz Enerji Bilinçli Ev Tasarımı Öğrenci YarışmasıSon Katılım Tarihi: 01. 10. 2010

		Her iki senede bir düzenlenen İklime Uyumlu Temiz Enerji Bilinçli Ev Tasarımı Öğrenci Yarışması’nın ikincisi bu sene Ekim ayında gerçekleştirilecek. Hacettepe Üniversitesi Yeni ve Temiz Enerji ARUY Merkezi ve Temiz Enerji Vakfı ortaklığında düzenlenen yarışma, her daldan bütün üniversite öğrencilerinin katılımına açıktır. Yarışma, günümüzde her geçen gün önemi artan enerji bilinçliliği ve tüketimi konusunda çalışmaların, düşünce ve projelerin üretilmesini desteklemeyi ve bu alanda üretilen projelerin hayata geçirilmesinde ve topluma ulaştırılmasında aracı olmayı hedeflemektedir. 

		Yarışmaya son katılım tarihi 1 Ekim 2010 olup, yarışmaya yapılacak gönderimler e-posta ya da posta ile yapılabilir. Posta ile yapılacak gönderimlerde postaya veriliş tarihinin en geç 1 Ekim 2010 olması gerekmektedir. 

		Yarışmanın ilanı: Mart 2010

		Projelerin teslimi: 1 Ekim 2010

		Sonuçların açıklanması: 22 Ekim 2010

		Projelerin sergilenmesi ve ödül töreni: Kasım 2010 

		Tüm üniversite öğrencilerinin ücretsiz katılımına açık olan yarışmada; 1. Ödül 1200 YTL, 2. Ödül 800 YTL, 3. Ödül ise 500 YTL’dir.

		Sunulacak tasarımda iklime uyumlulukta göz önüne alınan koşullar belirtilmeli ve temiz enerji kullanımına dair ayrıntılı bilgi verilmelidir. Tasarımlarda iklime uyumlu tasarım kriterlerine duyarlılık, ekolojik tasarım ilkelerinden yararlanılması ve temiz- tükenmez (yenilenebilir) enerji kaynaklarının yapının genel sistemi ile bütünleştirilmesi aranacaktır. Tasarımın açıklamalarında, tasarımda ele alınan konuların nedenleri açık olarak belirtilmesi gerekiyor.

		Yarışmada dereceye giren projeler 22 Ekim tarihinde ilgili internet sitelerinde (www.yetam.hacettepe.edu.tr - www.temev.org.tr) ilan edilecektir. Ödül töreni, Kasım ayı içerisinde yapılacaktır törenin kesin tarihi yarışma sonuçları açıklandığında duyurulacaktır. Ödül töreninde dereceye giren katılımcılardan projelerini açıklayacak kısa birer sunum yapmaları istenecektir. 

		Ödüle değer görülen tasarımlar ayrıca Hacettepe Üniversitesi’nde açılacak sergide 15 gün süreyle sergilenecektir. Ayrıca ödüle değer görülen tasarımlarla ilgili bilgiler, konuyla ilgili kurumlara gönderilecek ve çeşitli kurumların yardımıyla uygulama olanakları araştırılacaktır. 

		Ayrıntılı Bilgi ve İletişim için:

		T: 312 297 72 45 - 312 297 67 95 - 312 468 03 09

		E: utek2008@phys.hacettepe.edu.tr

		feray@hacettepe.edu.tr

		www.yetam.hacettepe.edu.tr / www.temev.org.tr

		
			“Mimarlık Eğitiminde Yaratıcılık” Konulu Bildiri YarışmasıKayıt için Son Tarih: 30. 12. 2010

			Uluslararası Mimarlar Birliği (UIA) Eğitim Komisyonu ve UIA’nın Kore üye kesimi olan Koreli Mimar Enstitüleri Federasyonu (FIKA), mimarlık eğitiminde yaratıcılığı teşvik eden araştırmaları desteklemek amacıyla bir bildiri yarışması düzenleniyor. 
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			Yarışma, 5 yıl veya daha uzun süreli bir mimarlık veya kentsel tasarım programından mezun olmuş kişilerin veya ikamet etmekte oldukları ülkede meslek uygulaması yapma yetkisine sahip olan mimarların bireysel veya ekip olarak katılımlarını öngörüyor. Tamamen internet üzerinden gerçekleştirilecek olan bu yarışmanın ilk aşaması bölgesel değerlendirme sürecinden oluşacak. Bölgesel etapta başarılı bulunan bireyler / ekipler, son değerlendirmeyi yapacak olan uluslararası jüriye sunulacak.

			En fazla 30.000 kelimeden oluşması beklenen bildirilerin, aşağıdaki konularda yapılmış bir araştırma hakkında yazılmış olması isteniyor: Mimarlık eğitiminde öğretim ve öğrenim metotları; miras ve sürdürülebilirlik; herkes için mimarlık; kültürel çeşitlilik; mekânsal ihtiyaçlar; mimarlık ve kentleşme.

			Uluslararası jüri, 1.500 Euro değerinde bir büyük ödül; 1.000’er Euro değerinde iki adet ikincilik ödülü; 500’er Euro değerinde üç adet üçüncülük ödülü ve dokuz adet mansiyon ödülü verecek. Ödül töreni UIA 2011 Tokyo Kongresi sırasında yapılacak.

			Yarışmanın duyurusu: Haziran 2010

			Kayıtlar: 15 Ekim-30 Aralık 2010

			Bildirilerin gönderimi: 1 Şubat - 30 Mart 2011

			Sonuçların açıklanması: 30 Haziran 2011

			Ödül töreni: Eylül 2011

			Yarışmanın dili İngilizce’dir. 20 Euro olan kayıt ücreti, yarışmanın kayıtlarının açık olduğu süre boyunca yarışma web sayfası aracılığıyla internet üzerinden, PayPal ödeme sistemi veya kredi kartı ile yapılabilecektir. 

			www.uia-researchcompetition1.org

			UIA Mimarlık Eğitimi Komisyonu hakkında daha ayrıntılı bilgi sahibi olmak için: www.uia-architectes.org/texte/england/Menu-4/2-Commissions-b.html

		

		
			UIA Çocuk ve Mimarlık Altın Küp Ödülleri: “Gençlerin Mimarlık Bilinçlerinin Geliştirilmesi”Başvuru Tarihi: 01. 01. 2011

			Uluslararası Mimarlar Birliği (UIA) Çocuk ve Mimarlık Çalışma Programı, çocukların ve gençlerin mimarlık bilinçlerinin geliştirilmesinde rol alan kişi ve kuruluşları ödüllendirmek amacıyla, UIA Çocuk ve Mimarlık Altın Küp Ödülleri adı verilen uluslararası bir ödül programı düzenliyor. Ödül programına Türkiye’den katılacak kişi ve kuruluşların, başvurularını ulusal aşamayı yürütecek olan Mimarlar Odası’na iletmeleri bekleniyor.
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			UIA, çocukların ve gençlerin mimarlık, kent ve sürdürülebilir gelişime ilişkin bilinçlerinin geliştirilmesini acil ve önemli bir hedef olarak görüyor. Bu konuda bilinçli olarak yetişen vatandaşların, ileriki yaşamlarında kentleri ve yaşam çevrelerini şekillendiren politik, ekonomik ve sosyal stratejilerin oluşumunda seslerini duyurabilecek ve bu stratejileri etkileyebilecek bireyler olacaklarına inanıyor.

			Altın Küp Ödülleri’ne katılımda bulmak isteyen kişi veya kuruluşların, okul öncesinden 18 yaşına kadar olan çocuklar ve gençlerin mimarlık tasarımı ve çevreyi oluşturan süreçleri anlamaları için tasarlamış oldukları etkinlikleri, strüktürleri veya ürünleri, ödül şartnamesinde belirtilen şekilde ulusal meslek örgütlerine iletmeleri gerekiyor. Türkiye’de ödül programına adaylık dosyalarının Mimarlar Odası’na gönderilmesi için son tarih 1 Ocak 2011 olarak belirlendi.

			UIA Altın Küp Ödülleri, katılımcıların yeni projeler üretmelerini öngören bir yarışma değil: 1 Ocak 2007 ile 1 Ocak 2011 tarihleri arasında sürdürülmüş veya sonuçlandırılmış olan etkinlikler veya çalışmaları kapsıyor. Ödül verilecek kategoriler şöyle tanımlanıyor: okullar (yöneticiler, öğretmenler, öğrenciler), kuruluşlar (dernekler, vakıflar, müzeler) ve medya (yazılı basın, görsel/işitsel medya).

			Ödül programı iki aşamalı olarak gerçekleştirilecek: UIA Ulusal Kesimleri tarafından yürütülecek olan ilk aşamada, her ülkeden her kategori için birer aday seçilerek uluslararası jüriye önerilecek. İkinci aşamada ise uluslararası jüri ödül verilecek adayları belirleyecek. Sonuçlar 25-29 Eylül 2011’de Tokyo’da gerçekleştirilecek olan 24. UIA Kongresi’nde açıklanacak. 

			Ödüle layık görülen kişi ve kurumlar, bir ödül belgesi ve/veya belirlenecek özel bir ödülün sahibi olacaklar. Ayrıca ödül alan ve başarılı bulunan projeler, Tokyo Kongresi’nde sergilenecek.

			Ödül programının Türkiye’deki duyurusu: Haz. 2010

			Ödüller hakkındaki soruların gönderilmesi için son tarih: 1 Ekim 2010

			Sık sorulan soruların, uluslararası organizatörler tarafından cevaplanması: 1 Kasım 2010

			Türkiye’den başvuru yapacakların başvurularını Mimarlar Odası’na iletilmesi için son tarih: 1 Ocak 2011

			Türkiye ulusal jüri toplantısı: Ocak 2011

			Türkiye’den uluslararası aşamaya gönderilmesine karar verilen ödül adaylarının duyurulması ve UIA’ya bildirilmesi: Şubat 2011

			Mimarlar Odası ve diğer UIA Üye Kesimleri’nin ulusal jüri kararlarını UIA’ya bildirmeleri için son tarih: 15 Mart 2011

			Uluslararası ödül jürisinin toplanması ve ödül sahiplerinin açıklanması0 Nisan 2011 

			UIA 2011 Tokyo Kongresi / Ödül töreni: Eylül 2011

			Başvuru belgelerinin tümüne ve ödül programıyla ilgili güncel bilgilere, Türkçe ve İngilizce olarak, www.mo.org.tr/goldencubesaward sayfasından ulaşılabilmektedir. Türkiye’den yapılacak başvurularda, aday formu ve poster hem yazılı hem dijital ortamda, Türkçe ve İngilizce olmak üzere ikişer ayrı kopya olarak gönderilmelidir.

			Ödül programına katılımla ilgili belgeler:

			Şartname (Türkçe) (İngilizce)

			Ulusal Katılımcılar için Rehber (Türkçe) (İngilizce)

			Başvuru Formu (Türkçe) (İngilizce)

			Poster Şablonu (Türkçe) (İngilizce)

			Ödül programına Türkiye’den başvuracak kişi ve kurumların soruları ve başvuru dosyalarını göndermeleri için: Zeynep Uysal

			Altın Küpler Ödül Sekreteryası

			Mimarlar Odası Genel Merkezi

			T: 0 312 417 37 27 F: 0 312 418 03 61

			E: info@mo.org.tr

			www.mo.org.tr

		

		
			Mimarlar Odası İstanbul BK Şubesi 2011 Yılı Ajandası Fotoğraf YarışmasıSon Katılım Tarihi: 03. 09. 2010

			
				“Kent ya da başka bir yer olsun,

				yaşadığımız mekânlar üzerinde düşünmek,

				yaşama belli bir uzaklıktan bakmayı gerektiren bir etkinliktir.”

				Betül Çotuksöken
			
			

			Kent ve kültür, insan hayatında yer tutan önemli iki kavramdır. Bu iki kavram yaşamsal alanda tarih boyunca birbirini karşılıklı etkilemiştir. Mekânsal değişim kültürel ortama etki ederken, insanlık tarihinin her döneminin de kendine özgü kentleri olmuştur.

			Geçmişten günümüze yeryüzündeki tüm toplumlar kültürlerini ve değerlerini koruyup geliştirerek gelecek kuşaklara aktarmak istemişler ve bunu başka araçların yanı sıra yaşadıkları mekânlar aracılığıyla da yapmışlardır. Her çağın kenti o çağa özgü nitelikler barındırır ve aynı zamanda kültürel gelişmenin başlıca odağı durumundadır. 

			“Yaşadığımız mekânları adlandırmak bakışımızla anlamlandırmaktan da geçer aynı zamanda” diyerek 2011 yılı ajandası fotoğraf yarışmamızın konusunu “kültür ve mekân” olarak belirledik.

			Yarışmaya, Türkiye’de çekilmiş en çok 6 adet renkli ya da siyah/beyaz fotoğrafla, Seçici Kurul ve Ajanda Yayın Kurulu üyeleri dışında herkes katılabilir. Analog fotoğraflar 5x5 cm camlı çerçeveye konulmuş 35 mm saydam olarak, dijital fotoğraflar ise uzun kenarı 40 cm olacak şekilde 300 dpi çözünürlükte jpeg formatında CD’ye kaydedilmiş olarak gönderilmelidir (Baskıya ayrıca gerek yoktur). Daha önce ödül almış ve yayımlanmış fotoğraflar ile bu fotoğrafların deklanşör farklılığı içerenleri yarışmaya katılamaz; katılıp ödül almış olsalar dahi ödül geri alınır. Fotoğraflar belge niteliği taşıyacağından sayısal müdahaleler bu özellik dikkate alınarak yapılmalı, görüntünün ana yapısı değiştirilmemelidir. Fotoğraf kenarlarında boşluk bırakılmamalı, herhangi bir çerçeveleme işlemi yapılmamalıdır. Katılımcılar yarışma koşullarını kabul etmiş sayılırlar.
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			Yarışma Duyurusu: 04 Ocak 2010 

			Son Katılma Tarihi: 3 Eylül 2010 

			Ön Eleme Tarihi: 6 Eylül 2010

			Seçici Kurul Değerlendirmesi: 13 Eylül 2010 

			Sonuçların Açıklanması: 20 Eylül 2010

			Ödül Töreni ve Sergi Açılışı: 04 Ekim 2010 saat: 17.00 

			Yer: TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Karaköy Hizmet Binası, Karaköy, Kemankeş Cad., No.31, Beyoğlu 34425 İstanbul

			Fotoğrafların İadesi: 28 Ocak 2011

			Ajanda Yayın Kurulunun yarışmaya katılan fotoğraflar arasında (temaya uygunluk ve Türkiye ile sınırlılık açısından) yapacağı ön elemenin ardından Seçici Kurul tarafından 41 adet fotoğraf 2011 ajandası için seçilecektir.

			Ajanda Yayın Kurulu: Kubilay Önal, C. Sami Yılmaztürk, Hasan Cevat Özdil, Esin Köymen, İsmail Doğanyılmaz 

			Seçici Kurul: Cemal Emden (mimar, fotoğrafçı), Hilmi Etikan (belgesel film yönetmeni), Şeniz Kabadayı (fotoğrafçı), Aras Neftçi (mimar ve fotoğrafçı), Behiç Ak (mimar, karikatürist)

			Ajanda için seçilen 41 adet fotoğraf, ajanda dışında çeşitli yöntemlerle çoğaltılmış olarak yarışma sergisinde ve sergi duyurusunda, ayrıca Mimarlar Odası’nın öngöreceği kendisine ait her türlü yayın ve etkinlikte isim belirtilerek tanıtım amaçlı kullanılabilecektir. Kullanım hakkı eser sahibi ile birlikte kurumumuza ait olacaktır. Ödül alan eserler TFSF yayını olan Almanak 2010 kitabında kurumumuza ayrılan sayfalarda da yer alacaktır.

			Birincilik Ödülü: 3000 TL

			İkincilik Ödülü: 2000 TL

			Üçüncülük Ödülü: 1000 TL

			En fazla 38 eşdeğer ödül (her biri): 200 TL

			Başvurular ve bilgi için: Nilgün Uzun Uluocak

			TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Karaköy Hizmet Binası, Karaköy, Kemankeş Cad., No.31, Beyoğlu 34425 İstanbul

			Tel: (212) 251 49 00 Faks: (212) 251 94 14 

			fotoyarisma@mimarist.org http://www.mimarist.org
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			8. Ulusal Aydınlatma Kongresi ve İstanbul Aydınlatma Fuarı14-17 Nisan 2011

			Aydınlatma Türk Milli Komitesince düzenlenen 8. Ulusal Aydınlatma Kongresi ve İstanbul Light Fair, 14-17 Nisan 2011 tarihleri arasında İstanbul Dünya Ticaret Merkezi (İDTM), Yeşilköy-İstanbul’da gerçekleştirilecektir. Kongrenin amacı, aydınlatma konusunda araştırma, tasarım, uygulama ve üreetim gibi değişik alanlarda çalışan kişileri bir araya getirmek, karşılıklı bilgi, deneyim aktarımını sağlamak ve yeni gelişmeleri ortaya koyarak tartışmaktır. Kongrede “LED ile Aydınlatma” başlıkla özel bir bölüm ve panel de yer alacak.

			Kongrede ele alınacak konular

			• Görme ve renk, • Işık ve ışınımın fiziksel ölçümü, • İç aydınlatma, • Dış aydınlatma, • Ulaşımda aydınlatma ve sinyalizasyon, • Fotobiyoloji ve fotokimya, • Aydınlatmanın genel konuları (terminoloji, eğitim, aydınlatmada etkin enerji kullanımı, aydınlatma ve sağlık, ışık kaynakları ve aydınlatma aygıtlarının gelişimi, vb.) • Görüntü teknolojisi

			Düzenleme Kurulu: Prof. Dr. Mehmet Şener Küçükdoğu, Prof. Müjgan Şerefhanoğlu Sözen, Prof. Dr. Sermin Onaygil, Prof. Dr. Rengin Ünver, Prof. Dr. Leyla Dokuzer Öztürk, Doç. Dr. Alpin Köknel Yener, Doç. Dr. Önder Güler, Y. Doç. Dr. Banu Manav, Y. Müh. Kamuran Türkoğlu (Sekretarya), Ar. Gör. Emre Erkin (Sekretarya)

			Ayrıntılı bilgi için: 

			Aydınlatma Türk Milli Komitesi

			İTÜ Enerji Enstitüsü Ayazağa Kampüsü

			Tel: 0212 285 60 50

			e-posta: atmk@itu.edu.tr

			http://www.atmk.org.tr
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			sektörden
			Tasarımla Başlayan Yangın Güvenliği
		

		Tasarımla Başlayan Yangın Güvenliği Savaş Işık - Tuğçe Karadeniz - Sema Aydın 

		Doğal afetler kontrolümüz dışında oluşur ve bizler afetin meydana getireceği zararı azaltmak yönünde tedbirler alırız. Yangınların farkı ise tabiattan ziyade insan hatalarına ya da insan eliyle yapılmış yapıların sorunlarına bağlı olmalarıdır. Türkiye’de hızlı nüfus artışı, sanayideki gelişmeler, çok katlı ve çok amaçlı binaların artışı ve üretim teknolojisindeki gelişmelere paralel olarak her geçen gün yangın sayısı artmaktadır.

		Ülkemizde de 2002 yılına kadar ülke genelinde geçerli olan bir yangın yönetmeliği bulunmamaktaydı. 1992 yılında yürürlüğe giren İstanbul Büyükşehir Belediyesi Yangın Yönetmeliği ve 1994 yılında yürürlüğe konulan Kamu Binalarının Yangından Korunması Hakkındaki Yönetmeliklerden bahsedebiliriz. Sınırlı bölgeleri kapsayan bu yönetmelikler dışında genel bir yasal referansın bulunmayışı bu konudaki değişim ihtiyacına işaret etmektedir.

		2009 yılında eklenen son değişikliklerle daha kapsamlı hale getirilen “Binaların Yangından Korunması Hakkındaki Yönetmelik” 171 maddeden ve tehlike sınıfları, yasaklar ve sorumluluklar, bina kullanım sınıfları, taşıyıcı sistemler, yapı malzemeleri, kaçış güvenliği, kaçış merdivenleri, özel durumlar, tesisat, aydınlatma, asansör, uyarı sistemleri, periyodik bakım, duman kontrol sistemleri, yangın söndürme sistemleri, tehlikeli maddeler, eğitim, işbirliği, gibi başlıklarla ilgili kapsamlı hükümlerden oluşmaktadır. 

		Dünyada ise yangın güvenliği konusundaki önlemlerin yaklaşık bir yüzyıl önce temellerinin atıldığını görüyoruz.

		1903 yılında ABD’de Chicago’ da Iroquois isimli bir tiyatroda yangın çıktı. Tiyatronun tüm kapıları, biletsiz seyircilerin içeri girmesini önlemek için kilitlenmişti. 594 kadın çocuk ve erkek yanan binada bir çıkış yolu bulamadığı için hayatını kaybetti. Ve çoğu insan içeri doğru açılan kapıların önünde kapıya doğru uzanmış halde bulundu. Indianapolis’te nalburiye dükkânı olan Carl Prinzler olayın olduğu gün tiyatroya gitmeyi düşünüyordu; gidemedi ve hayatta kaldı. Ve bu kadar çok insanın yok yere ölmesi Prinzler ile komşusu mühendis Henry Dupont’un birlikte çalışarak bir çıkış kilidi geliştirmelerine neden oldu. 1908 yılında ilk ‘Panik Çıkış Kilidi’ Vonnegut hırdavat şirketince Von Duprin markasıyla pazarlanmaya başlandı.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
		
		Bu ürünü dünyaya tanıtan Ingersoll Rand bugün Von Duprin, Briton, Cisa, İto Kilit gibi önemli panik çıkış kilidi markaları da dahil olmak üzere 5 ana sektöründen birisi olan güvenlik teknolojilerinde 20’den fazla markasıyla hizmet vermekte; konutların, kamu ve özel sektöre ait malların ve varlıklarının emniyet ve güvenliğini sağlamak ve işyeri verimliliğini artırmak amaçlı kullanılan teknolojileri ile global liderliğini sürdürmektedir.

		Yangın güvenliğini yangının oluşumundan sonra uygulanacak korunum sistemleri ve bina tasarımı ve inşası aşamalarında zorunlu görülen uygulamalar olarak iki başlıkta ele alabiliriz. Bina tasarımı aşamasında öne çıkan sistemleri güvenli tahliye sistemleri, kaçış merdivenleri, yangın kapıları ve duman kontrolü olarak sıralayabiliriz.
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			1903 yılında çıkan yangında 594 kişinin hayatını kaybettiği Iroquois Tiyatrosu, Chicago, ABD.
		
		Güvenli Tahliye ve Panik Çıkış Kilitleri

		Panik çıkış kilitleri özellikle okul, alışveriş merkezi, hastaneler, tiyatrolar, spor merkezleri, restoranlar, oteller gibi kalabalık alanlarda olası bir acil durumda kişilerin bulundukları kapalı alanı güvenli biçimde tahliye edebilmeleri için tasarlanmış ürünlerdir. Bu tip kapalı mekânlarda binada bulunan kaçış rotaları ve kullanılan ekipmanlar önemlidir. İlk başta bina projelendirilirken bu durumlar göz önünde bulundurularak gerekli tanımlamalar yapılmalıdır. Kaçış rotaları ve çıkış kapısı sayıları planlama aşamasında tespit edilir. Ayrıca duvarın ve kapıların yangına dayanımları da güvenli tahliye için önemlidir.

		Yangın Kapıları

		Yangının kontrol altına alınmasında önemli rol oynayan diğer bir sistem öğesi de yangın kapılarıdır. Yangın kapıları yangının yayılmasını önleyerek insanlar için güvenli tahliye alanları oluştururlar. Yangın kapıları duman ve alevin girişe ve merdivenlere yayılmasını engellemek amacı ile kullanılırken aynı zamanda bina sakinlerinin güvenliğini sağlar ve binanın yapısal bütünlüğünün korunmasına da yardımcı olurlar.
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		Duman Kontrolü

		Duman kontrolü yangın güvenliği denildiğinde ilk akla gelen başlıklardandır. İstatistikler ölümlerin % 90’ından fazlasına zehirli dumanın neden olduğunu göstermektedir. Duman kontrolünde temel prensip duman üretimine izin verilmemesidir. Bu da duman üretimine izin vermeyen malzemelerin kullanılması veya yangının daha başlangıç aşamasında söndürülmesi ile mümkündür. Malzeme kullanımı ile önlem her zaman mümkün olmadığından hızlı ve etkili söndürme sistemleri burada önem kazanmaktadır.

		Yönetmeliklerle net bir biçimde tanımlanmış tüm bu hususların yanı sıra kitlelerin bilinçlendirilmesi de yangın güvenliği için son derece önemlidir. Özellikle mekânların büyük kitlelerce paylaşıldığı durumlarda ilgili eğitim ve bilinçlendirme çalışmalarının önemi ortaya çıkmaktadır. Örneğin kalabalık katılımlı kapalı mekân etkinliklerinde katılımcılara acil durumlarda izlenmesi gereken adımlar konusunda bilgi verilmesi sıklıkla ihmal edilen bir konu olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu uygulama kimi prosedürlerde yer alsa da insanlarda gereksiz tedirginlik hali yaratacağı düşüncesiyle uygulanmamaktadır. Bu tür etkinliklerde kapalı alanı paylaşan kalabalığı oluşturan insanların çoğunun bulunduğu binayı tanımaması veya ilk kez ziyaret ediyor oluşu acil durum planı ile ilgili bilgilendirmelerin önemini artırmaktadır. Periyodik yangın eğitimleri, tatbikatlar gibi bu konudaki bilinçliliği canlı tutan uygulamalar da ihmal edilmemelidir.
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		Bina güvenliği için gerekli önlem ve uygulamalar geçmiş acı tecrübelerin ve yapılan kapsamlı araştırmaların ışığında yönetmeliklere ve lokal olarak uygulanan prosedürlere eklense de tüm kuralların eksiksiz uygulandığı durumlar azınlıkta kalmaktadır. Özellikle ülkemiz için henüz tam anlamıyla yaygınlaştığını söyleyemeyeceğimiz bu uygulamalar sıra dışı hatta belki abartılı uygulamalar olarak görülmekte ve geçmişten beri süregelen yangın felaketinin herhangi bir nokta için gerçekleşme ihtimalinin ihmal edilecek düzeyde düşük olduğu yanılgısı yaygınlığını korumaktadır. Diğer tüm felaketler gibi olasılık ve tehlikelerin boyutunu tarihe ve istatistiklere baktığımızda anlıyoruz.

		Unutmamamız gereken çok önemli bir nokta vardır ki o da yangının sonuçları ve ortaya çıkışı itibarı ile sıradan bir kaza türü olmadığıdır. Alınan önlemler ve tanımlanan kuralların da buna paralel olarak katı ve kapsamlı olması bizleri şaşırtmamalı ve aşırı hassasiyet olarak görülmemelidir. Kapalı mekânlar tasarlanırken ya da onları paylaşmak ve yaşamımıza katmakla ilgili kurallar belirlenirken en önemli önceliğimiz olan güvenliğin; estetik, rahatlık, kaynak ve zaman verimliliği gibi zaman zaman ön plana çıkardığımız tercihlerimizin gölgesinde kalmasına izin vermemeliyiz. 

		
			Savaş Işık, İş Geliştirme Müdürü, Gelişmekte Olan Pazarlar Ingersoll Rand Security Technologies- European Served Area
			Tuğçe Karadeniz, Pazarlama İletişim Sorumlusu
Ingersoll Rand Security Technologies- European Served Area 
			Sema Aydın, Proje Satış Temsilcisi
Ingersoll Rand Security Technologies- European Served Area
		

		
			Fire Safety Introduced by Design 

			Natural disasters occur beyond our control and we take measures to reduce the damage caused by the disaster. The difference of fire is that it is caused by human errors or problems of buildings made by human hand rather than the nature. In line with the rapid population growth, industrial development, increase in the number of multistorey and multipurpose buildings and advances in production technology in Turkey, the number of fires increases day by day. 

			There is another important issue we should never forget is that fire is not an ordinary accident as regards to its results and occurrence. The fact that the measures taken and the rules imposed are strict and comprehensive should not astonish us and be conceived as extreme sensitivity. When indoors are designed or rules are established regarding how to share and introduce them into our lives, we should never let safety, which is our most important priority, to be overshadowed by such preferences as aesthetics, comfort, efficient use of resources and time that we bring forward from time to time.
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			Dosya:
İşlev ve Malzeme

			
					 Ümit Arpacıoğlu “Malzemenin Tasarımdaki İşlevsel Algısı”

					 Derin Öncel “Tasarım Bütünlüğü ve Malzeme İşlev İlişkisi ”

					 Savaş Ekinci “Strüktürün İşlevi ve Algıda Strüktür”

					 Ayla Antel “Beton Malzeme ve 20’nci Yüzyıl Dinî Yapıları Üzerine Bir Değerlendirme”

					 Çiğdem Çelik Tekin - Sedat Kurugöl “Tekstilin Değişen İşlevi ile Cephelerin Yeni Yüzü”

					 F. Pelin Kurtul “Uyum ”

					 N. Papatya Seçkin “Mimariye Dokunmak...”

					 Hande Altınok “İç Mekân Tasarımında Malzemeye Bağlı Biçim / İşlev / Estetik”

					 Bülent Çınar “Heykel Plastiği ve Malzeme”
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			İşlev ve Malzeme
		

		Malzemenin Tasarımdaki İşlevsel Algısı Ümit Arpacıoğlu 

		Günümüzde yaşadığımız teknolojik gelişmeler “Malzeme”yi ve malzemenin yüzyıllardır oluşmuş algısını farklı noktalara taşımakta. Belki de hiç olmadığı kadar çeşitlenen ve gelişen yapı malzemesi tasarım içinde yeniden biçimleniyor, deneniyor, fark ediliyor, keşfediliyor. Bu gelişmeler malzemenin tasarımdaki yerini güçlendiriyor mu? Tasarımcı, malzeme ile geçmişten farklı olarak nasıl etkileşiyor? Malzeme tüm bu gelişmeler sonucunda tasarımdan ve tasarımcıdan daha öne mi çıkıyor? Yoksa bu gelişmeler tasarımcıya hiç beklenmedik bir tasarım problemi mi oluşturuyor? Tasarım sürecinde malzemenin işlevsel rolünün tanımlanmasının ya da algılanmasının tasarımsal beklentilerimizin tatmini için önemli bir girdi oluşturduğu apaçıktır. 
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			Geleneksel mimaride malzeme hayatın içinde hiç olmadığı kadar şekillendirici rol oynar ve bu rol algılanır.
		
		Geleneksel mimari içinde malzemenin rolü ve algısının bugünkü mimari algımızı etkilediği bir gerçektir. Geçmişte taş, ahşap, kerpiç malzeme her biri kendi özelliklerine bağlı olarak mekânın biçimlenmesinin ana etkenlerini oluşturmuşlardır. Bugün Anadolu geleneksel mimarisinde bulunan birçok örnek belirli bir malzemeye bağlı olarak biçim kazanmış, şekil almıştır. Tasarımcı biçimler ile konuşurken, malzeme seçtiği kelimelerdir bir anlamda. Tasarımcının belki de 20. yüzyıla kadar malzeme ile söyleyeceği söz sınırlı ya da daha doğrusu belirlidir. Bu süreçte, günümüze taşınan malzemenin geleneksel, işlevsel algısını tamamen reddetmeden yeni bir dil, yeni bir algı yaratmaktayız fark etmeden.
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			BELKİ DE: Bir ölçüde kullanılan malzemeye bağlı olarak da şekillenmiş geleneksel mimari örnekler…

		

		

		Kırılgan olarak bildiğimiz camı kimi zaman kırılmaz bir nesne, bir malzeme olarak, kimi zaman ise kırılganlığını doğal gerçeklerin ötesinde tasarım süreçlerine katarak algısal bir sorgulamayı tasarımda yaratmaktayız. Malzemeye bağlı oluşmuş form algımızı da yeniden tanımlıyoruz. Malzemenin kendi doğasından ve gerekliliklerinden oluşan bu algı, günümüzde her geçen gün yeniden tanımlanmaktadır. Peki, tüm bunlar yaşanırken biz tasarımcıların pek sevdiği bağlama, yere, malzemeye nasıl tutunacağız? Malzemeye tasarımda neye göre şekil verip, neye göre tasarımın ifadesini tanımlayacağız? Bu zor sorunun bugün tek bir cevabı yok. Belki her tasarım ve tasarımcı için farklı cevaplar mevcut.

		Malzeme bugün geçmişte olduğundan farklı olarak formu biçimlendirmektedir. Geçmişte kendi kurallarıyla formu şekillendirirken, bugün formu özgürleştiren, destekleyen, ifade gücünü arttıran bir rol oynamaktadır. Bir anlamda tasarımda malzemeye bağlı bir malzemesizleşme yaşanmaktadır. Peter von Meiss bu durumu kısmen sanatsal bir şekilde heykelleşerek malzemesizleşen “Boşluk, form ve geometrinin heykelsiliği” olarak tanımlamaktadır.
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			Boşluk, form ve geometrinin heykelsiliği.

		

		

		Bunların dışında malzemenin algısal rolünü tümüyle etkileyen, tasarımda malzemenin ifade gücünü yok ederek malzemesizleştiren farklı bir gerçek de yaşanmakta. Günümüzde hâkim olan tüketim kültürü sonucunda; malzemesellik ve gerçek algının yerini, malzemesizlik ve sanal algı almaktadır. Sanallaşma ile üretilen, malzemenin gerçek algısal ifadesine karşı sanal algı, değişken bir ifadedir. Mekânda sanal ifade güçlenip malzeme ve form ile ilgili özelliklerini kaybetmektedir. Bu süreç tasarımda yerini sanal algıya bırakarak malzemeyi tükettiği için sanal ile oluşturduğumuz birçok şeyin tüketilmesi gibi malzeme de tüketilebilir hale gelmektedir.
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			Sanalı yansıtan mekânlar.
		
		Günümüzde yaşadığımız, tasarımda malzemenin rolü, arayışlarımızın ne derece anlamlı olduğu ve şekillendirdiğimiz mekânlara değer kattığı bir kez daha vurgulanması gereken önemli bir olgudur. Dosya konumuz olan “Malzeme ve İşlev” bu nedenle bu derece önemli, bu derece tasarımı şekillendiren, tasarımı şekillendirdiği kadar da bizlerin hayatını değiştiren roldedir. Dosya içinde bulunan değerli yazılar malzemenin hayatımız üzerindeki rolünü her biri farklı bakış açıları ile ortaya koyarak, tanımladığımız sorunlara cevap aramaktadırlar. 

		
			Ümit Arpacıoğlu, Dr. Araş. Gör.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		

		
			Functional Perception of Material in Designing

			The technological advancement we face today carries the “Material” and the perception of material formed during centuries to different spots. Construction materials varied and developed to the extent we have never seen before are being reformed, tried, noticed and discovered within the design. Do these developments reinforce the place of material in design? How does the designer interact with material compared to the past? Does the material become more prominent than the design or designer as a result of these developments? Or do these developments pose an unexpected design problem for the designer? It is obvious that the description or perception of the functional role of material during the process of designing constitutes an important input for the satisfaction of our expectations.
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		Tasarım Bütünlüğü ve Malzeme İşlev İlişkisi Derin Öncel 

		Malzemenin mekânda işlevle olan ilişkisi farklı açılardan ele alınabilir. Bunlardan biri hiç kuşkusuz malzemenin iç mekânlarda ısı, ses, ışık gibi koşulları oluşturmadaki önemli desteğidir. Tasarımcı mekânda işlevin gerekliliklerini yerine getiren çözümler ararken malzeme fiziksel özellikleri ile bu sürece destek olur. Ancak malzemenin doğasında var olan ve tüm fiziksel özelliklerinin üzerinde insanla kurduğu ilişkide algıya dayalı gelişen etkisi, bunu hissedebilen tasarımcılara önemli olanaklar sunabilir. 

		Malzeme, fiziksel mekân ile algısal mekân arasındaki ilişkiyi kuvvetlendiren önemli bir araç olarak tanımlanabilir. Tasarlanan fiziksel mekân, insan hareketi ve ihtiyaçlarından kaynaklanan düzenlemelerin yüzeyler kullanılarak oluşturulması ise bu çevrelenmiş hacmin mekân olabilmesi için gereken ölçütlerden biri malzemedir. 
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			R1. Cezayir M’zab kentinin hava fotoğrafı.
		
		İşlev, Vitruvius’dan bu yana mimarlığın öncelikli konuları arasındadır ve klasik mimarlığın üç alanından birini oluşturmaktadır. Bunlar, utilitas (işe yararlık, uygunluk, rahatlık), venustas (güzellik) ve firmitas (sağlamlık) olarak tanımlanmaktadır. Tarihsel sürece bakıldığında bu üç alanın ağırlıklarının değiştiği görülmektedir. 

		Mimaride işlevin ön plana geçmesi ve Louis Sullivan’ın tanımladığı gibi “form follows function” (biçim işlevi izler) yaklaşımı 20. yüzyıl başından bu yana mimarlığın düşünsel alanını etkilemiştir. Sullivan’a göre binanın ölçüleri, hacmi, mekân organizasyonu ve görüntüsünün tüm bileşenleri işlevinden yola çıkarak oluşmalıdır. Bu görüşe göre tüm işlevsel gereklilik yerine getirilirse doğal olarak güzellik de arkasından gelecektir. Fonksiyonalizm olarak tanımlanan bu düşünce, binanın biçimini işlevin ifadesi olarak ele alır. Bu ifade ilk aşamada görülmeyebilir ancak mesleki ustalık bunu hissettirebilmektir.
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				R2. Cezayir M’zab kentinin Hisar mahallesi ve Camii.
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				R4. Cezayir M’zab kenti iç mekân.
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				R3. Cezayir M’zab kenti detay.
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				R5. Cezayir M’zab kenti iç mekân.
			
			

		

		Malzeme İşlev İlişkisi

		Malzeme ile işlev ilişkisine gerek mekân bağlamında gerekse bu mekânların insan kullanımlarına olanak sağlayan elemanları olan mobilyalar bağlamında bakıldığında iki farklı tutumdan söz edilebilir. Bu ikili ele alma biçiminden biri malzemenin tüm fiziksel özelliklerinden yola çıkarak işlevle direkt ilişki kurmakdır. Burada mekân veya mobilya gereksinimler ve malzemenin sunduğu olanaklar çerçevesinde ele alınır, sorun işlevin gerçekleşmesidir ve çözümlenir. 
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			R6. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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			R7. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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				R8. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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				R9. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
			
			

		

		 Temelleri Vitruvius’a kadar ulaşan ve modern akımın fonksiyonalizm düşüncesine de yakınlaşan bu tutumu açıklamak için öncelikle işlev-malzeme ilişkisine tarihsel açıdan bakmak gerekir. Toplumlar endüstri devrimi öncesine kadar malzeme konusuna çoğunlukla çevre koşulları ve ihtiyaçları doğrultusunda yaklaşmışlardır. Farklı kültürler yaşama biçimlerine uyum sağlayan mekânları inşa ederek kültürel kimliklerini ortaya koymuş, iklim ve coğrafi koşullar malzeme seçimi konusunda etkin olmuştur. Geleneksel mekân kurgusu, malzeme ilişkisine bakıldığı zaman çoğunlukla işlevselliğin ön planda olduğu söylenebilir. 

		Resim 1 ve 2’de Kuzey Afrika’da bir yerleşim görülmektedir. Burada toplumun yaşayış biçimi ve coğrafi koşulları iç avlu etrafında oluşan konut yerleşimleri ve bunların bir araya gelmesinden oluşan, yan yana birçok birimden meydana gelen tipik bir İslam kenti dokusu üretmiştir. Yapı malzemesi ise çevrede bulunan taşlar ve topraktan oluşmaktadır (Resim 3). Malzeme seçiminde mimariyi oluşturan elemanların iç mekân kurgusunda ve kullanımlarda da devam etmesi tasarım bütünlüğü açısından önemli bir göstergedir (Resim 4, 5). Bu yaklaşımı hem antik çağdan bu yana hem kırsal birçok yerleşmede görmek mümkündür. 
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			R10-11. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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			R12-13. Glasgow Sanat Okulu, Kütüphane, 1897-99, 1907-09 Charles Rennie Mackintosh.

			

		

		Dünya görüşünün yaşama biçimini, mekân kurgusunu, malzeme seçimini ve detayları şekillendirdiği ilginç bir yaşam modeli olarak Shaker’lar da malzeme ve işlev ilişkisi açısından ilginç bir model oluşturmaktadırlar. 19. yüzyılda aşırı muhafazakâr Kuzey Amerikalı Hristiyan bir topluluk olarak içine kapalı bir yaşam modeli sürdüren bu grup, kendi ihtiyaçlarına karşılık gelen tüm mekânları kendi imkânları ve ustalıkları ile inşa etmekte, hiçbir aşırılığa veya bezemeye başvurmaksızın kendi olanakları ile ürettikleri yapı malzemeleri, mobilya ve gereçleri kullanmaktadırlar. Tasarımda işlev hep ön plandadır, tuğla, taş ve ahşap ağırlıklı olarak kullanılan malzemedir ve en az malzeme tüketimi ile detaylandırma yapmaktadırlar ( Resim 6, 7, 8, 9, 10, 11). 
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			R14. Chaise Longue, Le Corbusier, Charlotte Pérriand.
		
		Endüstri Devrimi sonrası mekânı tamamen yeni bir yaklaşımla ele alan akımlar (Arts and Crafts, Art Nouveau) Modern Akım ve Bauhaus Okulu, değişen üretim koşullarının yeniden tanımladığı bir tasarım anlayışıyla ve tasarımcının malzeme ve üretim biçimleri konusunda usta bir zanaatçı olması gerekliliği düşüncesi ile etkileri uzun yıllar süren bir düşünce oluşturmuştur. 
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			R15. Grand Confort, Le Corbusier, Charlotte Pérriand, Pierre Jeanneret
		
		Bezemenin ön planda olduğu ve çoğu zaman eklektik, ayrıca seri olan üretime karşı sanatçı elinden çıkan ürün ve mekân anlayışını savunan Arts and Crafts tasarımcı ve sanatçıları modern akım düşünce sisteminin temellerini oluşturmuşlardır. Bu düşünce üzerine tamamen yeni ve özgün bir estetik yaklaşımla gelişen Art Nouveau akımı da bu yeni düşüncenin kuvvetlenmesini sağlamıştır. Yine bezemenin ön planda olduğu bu akımda ahşap malzeme fiziksel tüm olanakları ile tasarımın bir parçasıdır. Art Nouveau tasarımda bezemenin doğasından kaynaklanan iki farklı tutumdan söz söz edilebilir; bunlardan biri eğimli çizgilerden oluşan Fransız-Belçika Art Nouveau’sudur, diğeri ise rasyonel-geometrik çizgilerden oluşan Alman-Avustuya-İngiliz Art Nouveau’sudur.

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			

			R16. Barselona Almanya Pavyonu 1929, Mies Van Der Rohe.

			

		

		Art Nouveau tasarımlar içinde mekânın anlamını malzemenin ruhu ile anlatan en iyi örneklerden biri olarak İskoç tasarımcı Charles Rennie Mackintosh’un Glasgow Sanat Okulu örnek verilebilir. (Resim 12, 13). Sanat okulunun kütüphanesinin görüldüğü fotoğraflarda hem yapı elemanı hem de donatı elemanı(mobilya, aydınlatma) olarak ön planda olan ahşap malzeme, tasarımcının düşey hatları vurgulayan tasarım anlayışla bütünleşerek, çevrelenmiş bu fiziksel iç mekâna anlam kazandıran bir eleman olduğunu gösterir niteliktedir. 
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			R17. Barselona Koltuk 1929, Mies Van Der Rohe.
		
		Doğal malzeme ve onun işlenmesiyle oluşan yapı ve donatı malzemelerine Endüstri Devrimi sonrası çelik de katılmış ve bu malzeme olanakları ile gerek mekân anlayışında gerekse mobilya-obje tasarımında önemi bir değişim yaratmıştır. 20. yüzyıl başı Modern Akım olarak tanımlanan düşünce sisteminde üretim ve malzeme daha önceki dönemlerde hiç olmadığı kadar ön plandadır. Yeni üretim teknikleri yeni malzemeler üretilmesini sağlamakta bu yeni malzemelerin fiziksel özellileri tasarımcılara yeni olanaklar sağlamaktadır. Bu konuda en iyi örnekler hiç kuşkusuz Endüstri Devriminin sembolü haline gelen çelik profil ve cam, Thonet tarafından buharda ahşabın bükülebilmesi ile oluşan tasarımlar, Bauhaus Okulu’nun çelik boru profilin bükülmesinden oluşan tasarımları ve ahşap kontrplak malzeme olarak sayılabilir. Tüm bu malzemelerin ortak yönü yeni üretim tekniklerinin sonucu tasarlanmış malzemeler olmaları ve her ölçekteki tasarımda kullanılmalarıyla tamamen malzeme olanakları üzerinden yeni etkiler oluşturmalarıdır. Dolayısıyla bu yeni malzemeler modern düşünceye göre işlevin ön planda olduğu tasarımlar için ideal malzemeler olacaklardır. Kısıtlı olanakları olan malzemelerle oluşmuş ve bezemeleriyle farklılık yaratan tasarımlar yerine daha özgür ve yaratıcı bir süreç başlayacaktır.
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				R18. New York Finlandiya Pavyonu 1939, Alvar Aalto.
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				R19. Cam Ev 1928-32, Pierre Chareau ve Bernard Bijvoet.
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				R20. Cam Ev 1928-32, Pierre Chareau ve Bernard Bijvoet.
			
			

		

		19. yüzyıl sonu Sullivan’ın “biçim işlevi izler” yaklaşımı ve 1908’de Viyana’da yayınladığı Ornament und Verbrechen (Bezeme ve Suç) kitabı ile, Adolf Loos’un temellerini oluşturduğu fonksiyonalist düşünce modern akımın fikir alt yapısını oluşturmuş, bu süreçte yeni üretim teknikleri ile üretilen malzemeler işlevin ön planda olduğu tasarımlarda öncelikle fiziksel özellikleri, ama belki de onun kadar önemli, algısal özellikleri ile etkin olmuşlardır. Böylece malzeme işlev ilişkisinde fiziksel özellikler bağlamının dışında farklı bir tutum göze çarpmaktadır, bu da malzemenin algıya dönük etkisidir.
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			R21. Frey Evi-2, 1963-64, Albert Frey.
		
		Bu konuda verilecek örneklerin sayısı oldukça fazladır. Le Corbusier ve Mies van der Rohe fonksiyonalist ve modern akımın temsilcileri olarak tasarımlarında malzemenin fiziksel ve teknik özellikleri kadar bu malzemelerin estetik ve algısal etkileri üzerine de düşünmüş tasarımcılardır. 

		Le Corbusier’nn Charlotte Pérriand ile beraber tasarladığı Chaise Longue da uzanma figürü ve hafiflik algısı metal malzemenin olanakları ile oluşmaktadır (Resim 14). Resim 15‘de Le Corbusier’nin yine Charlotte Pérriand ve Pierre Jeanneret ile tasarladığı Grand Confort serisinin ikili koltuğu görülmektedir. Burada tasarımcıların taşıyıcı sistemin minderlerin dışında şekillenmesi düşüncesini geleneksel kurguya kontrast oluşturmak ve hafiflik hissini kuvvetlendirmek için kullandıkları bilinmektedir. Mies van der Rohe’nin Barselona Dünya Sergisi için 1929’da tasarladığı Almanya Pavyonu’nda yatay ve düşey düzlemlerin kompozisyonu ile yeni mekân anlayışı dile getirilirken cam ve mermer malzemenin hafif ve ağır etkileri tasarıma yansıtılmıştır. Malzemenin bu mekân kurgusundaki rolü salt düzlem oluşturmak değil, aynı zamanda etki oluşturmaktır. Başka bir deyişle malzeme ve işlev arasındaki ilişki teknik bağlamı aşmıştır (Resim 16, 17). 
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				R22. Frey Evi-2, 1963-64, Albert Frey.
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				R23. Frey Evi-1 masa detay, 1940, Albert Frey.
			
			

		

		Gerek modern akım gerekse onu izleyen düşünce sistemlerinde malzeme ve işlev arasındaki ilişkiye bakıldığında, klasik mimarlığı üç temel alanın (utilitas-venustas-firmitas) varlığı ile beraber algı kavramıyla da açıklayan ve mekân tanımını kullanan görüş, malzemenin tüm fiziksel özellileri ile birlikte işlevi belirlenen mekânda insan üzerindeki etkisinden söz etmektedir. Malzemenin doğasından kaynaklanan bir etkisi olduğu açıktır ve bu etki salt fiziksel özelliklerle tanımlanmamaktadır. Malzemenin insan algısı üzerindeki bu etkisinin fiziksel mekân kararlarını desteklendiği durumlarda tasarımın başarısından söz etmek daha doğru olacaktır. Modern akımda bu tür örnekleri tasarımın her ölçeğinde görmek mümkündür. 

		Resim 18’de Alvar Aalto’nun 1939 New York Dünya Sergisindeki Finlandiya Pavyonu görülmektedir. Ahşap malzemenin gerek obje olarak biçimlenişini gerekse mekân kurgusundaki şiirsel etkisini ve Fin kültüründeki önemini aynı anda yansıtabilen bu tasarım, malzemenin mekân ve işlev üzerindeki etkisini hissedebilmek açısından çağdaşları arasında oldukça ileri bir örnek sayılabilir. 

		Mekânda malzemenin etkisinin fiziksel özelliklerini aştığı örnekleden bir diğeri ise Pierre Chareau ve Bernard Bijvoet’nin tasarladıkları “Cam Ev” dir. (Resim 19, 20). Modern Akım temsilcilerinden Albert Frey’in ailesi için tasarladığı iki evde de üzerinde çalıştığı etki, doğada tasarlanan bu iki yapıda arazi verilerinin gerek topografya gerek malzeme olarak mekânın içinde varlığının çoğu zaman kontrast etki ile sürdürülmesidir. Burada kayalık cam malzemenin ara kesit oluşturması ile evin içine girmektedir. Cam burada saydamlık özelliği ile işleve katılmakta ancak hafiflik etkisiyle mekân kararını desteklemektedir (Resim 21, 22). Yine aynı tasarımcının kendi evi için planladığı ağır etkili metal masayı gergi telleriyle asarak boşlukta hissettirmesi döneminin ileri tasarımlarından biri olarak sayılabilir (Resim 23, Birinci ev 1940, ikinci ev 1963-64).
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			R24. Komo, Casa Fascio 1932-36, Guiseppe Terragni.
		
		Bu yaklaşımın üzerinde ise malzemenin insan üzerindeki algısını tasarımın bir kriteri olarak ele almak gelmektedir. Bu yaklaşım işlevin ikinci planda olduğu anlamına da gelmemektedir. Burada ustalık hem işlevin gerçekleşmesi hem de bunun üzerine de bir şeyler söyleyebilmektir. Malzemenin anlam üzerinden tasarıma katılması olarak tanımlanacak bu yaklaşımda çağdaş eğilimlerin yanısıra toplumların üzerlerinde kurulmaya çalışılan etkiler gibi birçok farklı tutum da söz konusu olabilir. Bu konuda işlevi ön planda tutan ama anlam üzerinde de duran modern akım temsilcilerinden de söz edilebilmektedir. Örneğin biçim üzerinde de düşünen İtalyan tasarımcı Guiseppe Terragni 1932-36 yılları arasında Komo’da Faşist Parti yönetim binasını planlarken, topluma karşı bu politik görüşün tavrını da belirleyen bir mekân tasarlamaktadır. (Resim 24) 

		Modern akımın eleştirisini yapan düşünce sistemlerinde (post modernizm, dekonstrüktivizm gibi) işlevin tasarımda ağırlığı azalarak, tasarımcı daha çok sanatçı edasıyla ve çoğu zaman kişisel yaklaşımlarını ön plana çıkaran çalışmalar yapacaktır. Modern akımın ilk eleştirisi Peter Blake tarafından Sullivan’ın eserine atıfta bulunan Form follows fiasco (biçim fiyaskoyu izler) yayını ile yapıldıktan sonra Charles Jenks’in postmodernizm teorisi ile devam edecektir.
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			R25-26. Paramount Hotel, 1990, P. Stark
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			R27-28. DG Bank, F. Gehry.

			

		

		Modern ilerisi veya ötesi olarak tanımlanan bu yaklaşımda malzemenin işlevle kurduğu ilişkide algının değeri artarak devam etmekte, semboller, kavramlar tasarımda ön plana çıkan yaklaşımlar olarak belirmektedir. 

		20. yüzyılın sonlarına doğru tasarladığı Paramount Hotel cephesinde Philippe Stark, mermer malzemenin ağır etkisi ile karşıt etki oluşturan gülün bu malzemenin içine yerleştirilmesiyle tasarımında semboller üzerinden tipik bir örnek vermektedir (Resim 25, 26). 
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			R29-31. Musée Arts Premiers, 2005, J. Nouvel.
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			R32. Zenith, Pei.
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			R33-34. Zenith, Pei.

			

		

		Bugün, düşünsel alt yapısı çok daha derin olan modern akım ile karşılaştırıldığında daha çok teknolojik gelişmelerin tanımladığı çağdaş mimarî yaklaşımların malzeme işlev bağlamında özgün bir tutum geliştirdiği söylenememektedir (Resim 27, 28 F. Gehry-DG Bank, Resim 29, 30, 31 J. Nouvel-Musée Art Premier, Resim 32, 33, 34 Pei-Zenith ). Daha farklı bir deyişle, çağdaş birçok tasarıma bakıldığında ilk örneklerinin 20. yüzyılın ortalarında yapıldığı rahatlıkla söylenebilinir. 
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		Artık salt teknolojiyi ve biçimi kullanan sanatçı-tasarımcı tavrından ziyade, modern akımın alt yapısı, teknolojinin her alandaki olanakları, toplum ve çevre duyarlılığı gibi birçok verinin bulunduğu bir ortamda, gerek malzeme-işlev-mekân ilişkisini gerekse tüm bunları kapsayan tasarım bütünlüğünü savunan özgün bir yaklaşıma gereksinim duyulduğu açıktır.  

		
			Derin Öncel, Yrd. Doç. Dr.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü
		

		
			Notlar:

			
					 Antel, A., Mimarlığın Tarihsel Gelişiminde Yapı Malzemeleri ve Teknolojisinin Yeri, 1997.

					 a.g.e.

					 Borden D., (2009) Mimarlık, NTV Yayınları.

					 Yapıdan Seçmeler 6, S. 110, (1995) YEM Yayınları.

					 a.g.e., s. 38.

					 a.g.e., s. 15.

					 a.g.e., s. 15

			

		

		
			Kaynaklar:

			
					 Cohen J., (2004), Le Corbusier, Taschen, Köln.

					er Grosse Bildatlas Der Architektur, Orbis Verlag, Barselona.

					 Eczacıbaşı Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1-3, YEM Yayın, İstanbul.

					 Frampton K., (1992), Modern Architecture, Thames and Hudson Ltd., Londra.

					 Gieselmann R., (1972), Contemporary Church Architecture, Thames and Hudson Ltd., Londra

					 Smith K., (1998), Frank Lloyd Wright, F. L. Wright Foundation.

					 Tietz J., (1999), The Story of Architecture of The 20th Century, Könemann, Köln.

			

		

		
			Integrity of Design and Relation between Material and Function 

			The relation between material and function in the space can be dealt with in many aspects. Undoubtedly one of these is the important support provided by material in internal spaces in forming the conditions such as heat, sound and light. While the designer is seeking for solutions to fulfill the requirements of function in the space, the material backs this process with its physical properties.  

			However, the effect of material existing in its nature, all physical properties based on perception and the relations established with human beings may offer important means to the designers who can feel this.    

			Rather than the artist-designer attitude that merely employs technology and form, the substructure of the modern trend, the possibilities offered by technology in any fields, social and environmental consciousness  where various information exists in the medium, there is need for a new approach defending both the material-function-space relation and the integrity of design.

		

	

	
		
			dosya
			İşlev ve Malzeme
		

		Strüktürün İşlevi ve Algıda Strüktür Savaş Ekinci 

		İnsan ilk mağaradan çıkıp da, mağaranın doğal yapısının verdiği mekân yani korunma ve barınma eylemini, çevresini şekillendirerek, kendisine mekân oluşturmaya başladığı zaman mimarinin de temelleri atılmış oldu. Mimar Louis Kahn, “mimarlık doğanın yapamadığıdır” diye yazmıştır (Kahn, 1965). İnsan, çevresini şekillendirme eylemini mimarlıkta ifade edilen simgelerle formüle etmeye başladığı bu zamanda, mimarinin en önemli gereksiniminden biri olan strüktürün getirdiği form, artık yalnızca bir barınak, bir koruyucu şemsiye değil aynı zamanda insan etkinliğinin bir iletişim biçimi ve bir simgesi haline gelmiştir. Gerçektende, strüktür, yeni bir çerçeve ve kılıf yaratmaktan daha fazlasını ifade etmektedir. Seçilen malzemeler ve bunların kütleselliği ya da maddesizliği çağrıştıracak şekilde bir araya getiriliş biçimleri bir kültürün kendisine ve tarihle ilişkisine dair sahip olduğu bakış açısının bir parçasıdır. Bu yüzden piramitlerin masifliği Mısırlıların değişmez evren görüşünün bir ifadesiydi, Yunan tapınaklarında görülen denge Yunan felsefesindeki denge idealinin bir temsiliydi, Gotik katedrallerin yukarıya doğru yükselişi göksel bir umudun ifadesiydi ve Hyatt Regency Oteli lobisindeki asma köprülerin ince taşıyıcıları bizim modern teknoloji arayıcılığıyla yerçekimini yenme arayışımızın bir ifadesiydi. 

		“Nasıl inşa ettiğimiz neredeyse tam olarak ne inşa ettiğimizi söylemektedir” (Roth, 2000, s. 72).
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			R 1. Notre-Dame de Amiens, 1220-1269.

			

		

		Strüktür

		Strüktür, Latince; “structura”, kelimesinin kökeninden i. ‘bir yapının taşıyıcı bölümü’, ii. ‘insan eliyle inşa edilmiş her şey’ şeklinde ifade edilmektedir. Strüktür kelimesinden türetilmiş strüktürel kelimesinin karşılığı olarak, Fransızca’da kökü yine Latince’ye dayanan “structural” kelimesi, “kendi yüküne ek olarak, yük taşıyan yapı parçalarını betimlemek için kullanılan sıfat” olarak açıklanır (Hasol, 1998, s. 418). T.D.K. sözlüğünde ise ‘yapısal’ şeklinde tanımlanır. Aslında mimari kullanımının dışında da strüktür kelimesi benzer anlamlarla karşımıza çıkmaktadır. Canlı veya cansız doğada her şeyin temel taşıyıcısını, ayakta tutan iskeletini, formunu veren ve koruyan sistematiği ifade edilmektedir. Hatta mimari anlamda kastettiğimiz strüktür, insanın yapı yapma sürecinde, doğadaki karşılığından öykünmesi ve/veya meydan okumasıdır. 

		Leland Roth, ‘Mimarlığın Öyküsü’ adlı eserinde strüktür temel fikrine dair şöyle bir açıklamada bulunmuştur: “İnsanlar, kuvvetli bir yerçekimi fikriyle ve onun çevremizdeki nesneler üzerindeki etkilerini görerek yetişir, çünkü kol ve bacaklarını oynatmaya başladığı ilk andan itibaren yerçekiminin etkilerini yaşantılar. Bebekken bedenlerimizi ayağa kaldırmak için uğraşıyoruz, ayakta dengede kalmayı başardıktan sonrada ayaklarımız üzerinde nasıl duracağımızı öğreniyoruz. Dolayısıyla, bilimsel olarak anlamadan çok önce, hepimiz dayanaksız nesnelerin düz bir doğru üzerinde aşağıya doğru ya da daha tam söylemek gerekirse, dünyanın merkezine doğru düşecekleri konusunda açık bir kavrayışa sahip oluyoruz. İşte bu durum, mimari strüktürün özüdür- yerçekiminin sürekli çekimine karşın nesnelerin yere düşmeyeceğinden emin olmak ” (Roth, 2000, s. 45). 
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				R2. Poseidon Tapınağı, Paestum, İtalya, MÖ 550.
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				R3. Goetz Collection Binası.
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				R 4. Yale Üniversitesi Sanat ve Mimarlık Akademisi.
			
			

		

		Strüktürün İşlevi

		Yukarıdaki tanımlamalardan strüktürün birincil işlevinin: yapıyı etkiyen ve etkimesi olası her türlü yüklere karşı yapıyı dengeli ve stabil tutmak olduğu sonucu çıkarılabilir. Ancak strüktürü sadece taşıyıcılık işleviyle ilişkilendirmek, mimari anlamda dar bir bakış açısıdır. Strüktürün yapının formunu oluşturduğu, en azından bu formu ayakta tuttuğu göz önüne alındığında, strüktürün form aracılığıyla yapının mimari dilini oluşturduğu söylenebilir ve mimari dil, yapı ile kullanıcısı arasındaki iletişimdir. Bu iletişim kültürlerin, sosyo-kültürel birikimlerin, kullanım gereksinimlerinin, teknolojinin ve ideolojilerin, simgesel anlatımı işlevini de üstlenir. 
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			R5. Khufu Piramidi MÖ 2680-2560 ve Sakkara Piramidi.
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				R6. Shapero salonu, Paulsen ve Gardner, 1965,
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				R7. San Pedro de la Rúa, İspanya 12.yy.
			
			

		

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			R8. Divriği Ulu Cami Taç kapısı, 13. yy.
		
		Bu noktada strüktürün üstlendiği işlevlerden yola çıkarak, “fiziksel strüktür” ve “algısal strüktür” şeklinde bir ayrım yapılabilir. Fiziksel ve algısal strüktürden kastedilen: yapı yüklerini karşılama ve aktarma işlevini yerine getiren “fiziksel strüktür” ve simgesel anlatım işlevinin karşılığı olan “algıdaki strüktür”dür. Ancak bu ayrım, genel olarak yapının iki ayrı strüktürü olduğu anlamına gelmemektedir. Sadece bu iki işlevin örtüşme derecesinden bahsedilebilir. 

		Fiziksel strüktür yükleri karşılama işlevini yerine getirirken, algıdaki strüktür, tasarım beklentilerine göre kütlesellik ile maddesizlik arasında çizilebilecek bir çizgi üzerinde yer alır. Bazı yapılarda strüktürün fiziksel algısıyla, fiziksel taşıyıcılık işlevleri birebir ötüşürken, bazı yapılarda ise birbirinden farklı algılanabilir. Bu tamamen tasarımcının elde etmek istediği etkiye ve yapının mimari diliyle anlatmak istediği algısal etkileşime bağlıdır. Yapı strüktürü, yükleri karşılama işlevinin yanında bir tasarım fikrini kapsama, anlatma, destekleme veya vurgulama görevinde strüktürün etkinliği ön plana çıkmaktadır. Strüktürün etkinliği ise malzeme özellikleri, yapım kültürü ve yapım teknolojisiyle bağıntılıdır. Ve mimarın isteklerinin önündeki tek engel teknolojinin olanakları ya da olanaksızlıklarıdır.
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			R9. Jan Sondersgaard, Bang & Olufsen  Headquarters, Struer, West Jutland, Danimarka 1996-1999.
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			R10. José Rafael Moneo, Murcia Town Hall Annex, Murcia – İspanya (1991-98)
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			R11. Geleneksel yapıda strüktür.
		
		Yeni bir teknoloji geliştirildiğinde onu kullanmak için bir istek duymak, sınırları zorlamak insani tutkunun bir parçası gibi görünmektedir. Fakat ne yazık ki, yeni bir işlem ya da malzemenin dezavantajları ya da riskleri ancak bir strüktür kullanıldıktan sonra keşfedilebilir. Belki Yunanlı mimarlar büyük bir taş lentonun kırılmadan nasıl yerine kaldırılabileceğini zor deneyimler sonucu öğrendiler ve Gotik mimarlar Beauvais katedralinin tonozları yıkıldığında teknolojilerinin sınırlarına ulaştıklarını fark ettiler. 

		Strüktürel inceliğe ve şeffaflığa yönelik istek, özellikle (Lever Evi’nin cam duvarında olduğu gibi) mimariyi görsel olarak maddesizleştirmenin amaçlandığı 1920 sonrasında modern mimaride belirgin hale gelmiştir. Amaç olabildiğince küçük eklem ve bağlantılarla, en az malzemeden en büyük strüktürel performansı elde etmekti (Ross, 1984, s. 388). Bugün de aynı şekilde, gerek ekonomik gerekse de mimari algısal nedenlerle strüktürün taşıyıcılık işlevini asgari eleman ve bileşenlerle azami performansla gerçekleştirmesi beklenmektedir. Bu ise bir etkinlik problemidir
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			R12. Skidmore, Owings ve Merril, Beinecke Nadir Eserler Kütüphanesi, Yale Üniversitesi, 1960-63.
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			R13. Mimar Sinan, Selimiye camii, Edirne 16.yüzyıl.i sistemde kuvvetlerin karşı kuvvetler ile dengelenmesi.
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			R14. Tensegriti sistemde kuvvetlerin karşı kuvvetler ile dengelenmesi.

			

		

		Strüktürün Etkinliği

		Strüktürün temel işlevi, yapıya etkiyen yükleri doğrudan aktarmak olarak görülebilir. Ancak bu işlevini yerine getirirken strüktürün etkinliği ön plana çıkar. Aslında bu etkinlik malzemeye bağlı gibi görünse de, kullanılan teknoloji bu etkinliği belirler. Bunu açıklamak için örnek olarak taş yapı malzemesini ele alınabilir. Taşın ağırlığının verdiği statik potansiyeli kullanan en basit teknoloji kolon-lento sistemidir. Paleolitik çağlarda dolmen ile başlayarak Mısır ve Yunan mimarlığına uzanan bir strüktür sistemi olmuştur. Aynı statik potansiyelin farklı teknik ve teknolojiler yardımıyla tonozlara, kemerlere ve kubbelere dönüşmesi; Roma, Bizans ve Osmanlı mimarlığında doruğa ulaşmıştır. Roman ve Gotik mimarlıkta ise ileri bir teknik ve statik sisteme dayanarak tonozların, kemerlerin, uçan payandalar yardımıyla adeta taşın doğal nitelikleri ile ters düşen yapılar ortaya konmuştur (Resim 1). Buradan da malzemenin ve teknolojinin şekillendirdiği strüktürün, farklı biçimleri ortaya koyduğunu görmekteyiz. 

		Kemerlerin strüktürel çalışma ilkelerinin ileri aşaması olan Gotik mimari, yığma strüktürün neredeyse iskelet sisteme yakın bir narinliğe ulaştığı noktadır. “İlk kez 1141 de Paris’in tam kuzeyinde yer alan bir kent olan Saint-Dennis manastırının Başrahibi Suger tarafından denendiği söylenebilir (Roth, 2000, s. 396). Suger’in tüm istediği taş duvarları, kutsal aydınlığı simgeleyen gün ışığını süzen ve değiştiren vitraylı duvarlar ile değiştirmekti. Uçan payandaların hafiflettiği strüktür aynı zamanda optik bir yanılsama ile yoğun bir düşeyliği vurgulamaktadır. Gotik mimariyi asıl ilginç kılan başlangıçta bahsedilen strüktür etkinliğidir ve bu etkinliğin uyandırdığı algı yapının tanrısal amacını teşkil etmektedir.
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			R15. Mario Botta, Lugano’da Ofis Binası.
		
		Daha yüksek binaları, daha geniş hacimleri, daha hafif ve ince elemanları amaçlayan etkin bir strüktür yaratma arzusunun sebebi olarak, ilk etapta yapının kulanım amacının ortaya koyduğu gereksinimler gösterilebilir. Bunun yanında ekonomi diğer bir unsurdur. Daha az malzeme ekonomi sağlamasının yanında daha az yapı yükü anlamına gelir. Bu ise daha az malzemeye ihtiyaç duyulması anlamına gelir ki böylece strüktürün gelişim devinimi oluşur. Hantal olmayan, daha zarif ama güçlü strüktür, estetik açıdan genelde kabul görür. Tüm bunların dışında insanoğlunun karakterini oluşturan hep daha fazlasını arzulama, sınırları zorlama isteği, mağaraların içinden, gökdelenlerin üzerine uzanan süreci ifade eder. 
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			R16. Zvi Hecker, Palmach Tarih Müzesi, Tel Aviv, İsrail 1992-98 brüt beton cephesi ve aynı binanın girişinde brüt beton elemanların doku kazandırılmış yüzeyi.
		
		Algıda strüktür

		Bir yapının en görünür kısmı strüktürüdür. Bu günümüzde bir zamanlar olduğundan daha fark edilir olabilir, çünkü mimarların ve mühendislerin çok az malzemeyle çok iş yapan, yer çekimine meydan okur görünen strüktürler yapma arzuları hep vardır. Her an yıkılacakmış gibi görünen kırılgan bir strüktüre bakarken duyduğumuz gerilim, yapının strüktürü ile gördüğümüz şey arasındaki, yani fiziksel strüktür ile algısal strüktür arasındaki farklılığı sergiler. Bunlar aynı şey değildir, çünkü bir strüktür elemanı sırf bize güven vermek amacıyla strüktürel olarak gerekli olandan çok daha büyük yapılabilir. İtalya, Paestum’daki Poseidon Tapınağının kalın sütunları buna bir örnektir. (Resim 2).

		Jacques Herzog ve Pierre de Meuron tarafından tasarlanan Goetz Collection (Münih) binası (Resim 3) ile Paul Rudolph’un brütalist üsluba iyi bir örnek teşkil eden Conneticut, Yale Üniversitesi, Sanat ve Mimarlık Akademisi (Resim 4) karşılaştırıldığında strüktürü gizleyen cam duvar ile masif betonarme perde duvarlar arasındaki fark ayrımlanır. Sanat ve Mimarlık Akademisinin betonarme perde duvarları gereğinden sağlam görünmektedir, strüktürel güvence verir. Oysa Goetz Collection gerçek fiziksel strüktürü yeşil bir cam örtüyle kapatıldığı için burada yapıyı ayakta tutanın ne olduğuna dair hiçbir görünür algısal ipucu bulunmamaktadır. Deneyimlerimize dayanarak, bu cam tabakaların bir yapıyı ayakta tutamayacağını bildiğimizden gerçek strüktürü aramak zorunda kalırız (mimar bizi bir tür oyuna davet eder). En azından, bu ağırlıkta bir yapının bu şekilde taşınamayacağına dair bilgimiz ile üzerimizde uyandırdığı ağırlıksız izlenimi arasındaki oyun, yapının çekiciliğinin nedenlerinden biridir.
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			R18. Santiago Calatrava, City of Arts and Sciences, Valencia, İspanya 1991,

			

		

		İnsan, empati aracılığıyla, nesnelerin yerçekiminden nasıl etkileneceğini hissederek çevresindeki nesneleri anlamaya başlar. Böylece, örneğin Mısır’daki piramitlere bakıldığında onların doğal olarak stabil, yani dengeli nesneler olduklarını duyumsayabilir. Bir mühendisin veya bir mimarın bakış açısında da piramit formu, en stabil yığma yapı formudur. (Bir avuç kumu bıraktığımızda doğal alarak alacağı formdur). Oysa Detroit Weyne Eyalet Üniversitesinde Eczacılık Bölümü’nün bir piramidin tersyüz hali gibi olan Shapero Salonu gibi bir yapı, dengesizlik duygusu uyandırabilir (Resim 6).
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		Strüktür, öncelikli olarak yüklerin zemine iletilmesi görevini yerine getirirken, aynı zamanda bir ifade biçimi ortaya koyar. Bu ifade, San Pedro de la Rúa’nın arkatlarında sütün dizilerinin birisinin bilinçli bir şekilde burulması ile gerçekleştirilen bir mimari şaka da olabilir (Resim 7). Bu sütun çifti sanki taşın değil de başka bir plastik malzemenin izlenimini verir. 

		Aslında günümüzde bile gözleyebileceğimiz gibi, mimarlar taşın doğal haliyle görünmesine özen göstermişlerdir. Hatta tuğladan farklı olarak harcın duvar görünüşünde rol oynamasını pek arzulamamışlardır. Taşın gücünü simgeleyen masifliği çoğu zaman kabul görmesine karşın, taş malzemenin, bir Selçuklu Taç kapısında olduğu gibi artık taşın özelliklerini büsbütün ikinci plana iten heykelsi bir nitelik kazanması, San Pedro de la Rúa ile benzer anlayıştır. Fakat yöntemler farklıdır.
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			R19. Günter Behnisch, Hysolar Enstitüsü, Stuttgart.
		
		 Strüktürün algılanışı, mühendis ve mimarları kapsayan yapı profesyonelleri ile diğer insanlar arasında farklılık gösterir. Mimar ve mühendis, algısal strüktürün çekiciliğinin yanında, asıl olarak, bu algıyı sağlayan fiziksel strüktürün çalışma sistematiği ve ortaya konulan özgün strüktürel fikir ile ilgilenir. Düşeyde ve yatayda işlevsel planlamayı kavrayan, formu oluşturan ve taşıyan strüktür, bir mimari kaygıyla birlikte tasarlanır veya strüktürün zaten bunu sağlayacağı düşünülür. Aslında buradan, mimari kaygıların, statik kaygılardan önce geldiği izlenimi doğsa da, gerçekte hiçbir zaman statik gerçekler göz ardı edilemez ve tasarım sürecinde eşzamanlı olarak dikkate alınır.

		Jan Sondersgaard tarafından tasarlanan Bang & Olufsen Headquarters binasını batı ucundaki dev konsol, binanın ağır blok etkisine göre çelişkili bir “yerden kopmuşluk” hissi vermektedir (Resim 9). Malzeme seçimi de bu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Mimar, binanın kütlesinin, konumlandığı arazinin algısını engellememesi için böyle bir tasarıma başvurmuş gibi görünse de algılama hayret uyandırır. Böyle bir kütlenin nasıl olup ta böyle havada durabildiği sorusunun yanıtını bilen mimar ve mühendis ise hayretten öte bu tasarımın arkasındaki fikir üzerinde durur. 
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			R20. UFA, Sinema Merkezi, Dresten, 1998, Coop Himmelblau.

			

		

		 Tasarımını José Rafael Moneo’un yaptığı Murcia Town Hall ek binasının dış galeri kısmında, alışılmış betonarme çerçeve sistemden farklı bir tasarım görülür (Resim 10). Strüktürü oluşturan betonarme çerçevenin kolonlarında yaratılan süreksizlikle, mühendislik açısından etkin bir strüktürden taviz verilmiş gibi görünse de mimar burada kompozisyonu ve algıyı ön plana çıkarır. Tasarımda gerekli önlemler alındığı için fiziksel strüktür açısından bir problem olmadığı gibi betonarme sistemin bu düzensiz kompozisyonu, yapının algılanan sağlamlığı konusunda hiçbir şüphe uyandırmaz, çünkü düşey taşıyıcılar ve aralarındaki espasların birbirine yakın olması taşıyıcı sistemin göz tarafından tamamlanmasını sağlar. Mimarı böyle bir tasarıma iten şey form ve estetik ile kent dokusuna ve kent dokusunun strüktürüne gönderme yapma, süreklilik yaratma isteğidir. 

		Strüktürün oran, ritim, doku, denge, simetri veya asimetri gibi kavramlar aracılığı ile mimari tasarım kurgusundaki belirleyici etkisi, strüktür algısındaki vurguyu oluşturmaktadır. 
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			R21. Vladimir Tatlin Üçüncü Enternasyonal anıtı, 1919 ve Takehiko Nagakura, projenin bilgisayar ortamındaki detayları 1998.

			

		

		Estetik bulduğumuz ve bize hoş gelen geleneksel ahşap karkas yapıda form strüktürden ileri gelir (Resim 11). Yapının elemanlarının oranları ahşap strüktürün zorunlu kuruluşundan kaynaklanır. Mesela pencere boşlukları iki dikmenin izin verdiği aralıklardadır ve boşluklar arası dolu kısım da yine bu dikmelerin modülasyonuna uygundur. Yapı boyutları da yine ahşap malzemenin olanaklarıyla sınırlıdır ve oranlıdır. Geleneksel ahşap karkas yapıların bize hoş görünmesinin nedeni; anıtsal tarihi değerinden, duygusal bağ ve değer taşımasından, geçmişe özlemimizden, malzemenin sıcaklığından ileri gelmesinin yanında her anlamı ile oranlı oluşudur. Elemanlar arasında bir matematiksel ve geometrik oranın olması, insan ergonomisiyle uyumlu oluşu ve yine bu oranların ait olduğu bir yapı dokusuyla bütünleşmesi, yapının gerçek strüktürü ile algıladığımız strüktürünün birbiriyle örtüşmesini sağlar.

		Ritim, bir biçimsel düzende benzer öğelerin veya öğe gruplarının birbirini izlemesi, zaman içinde yineleme duygusu uyandırmaktadır. Mimaride ritim boşluklar ve doluluklar sağlayan strüktürel elemanlar ile gerçekleştirilir. Bu mimarinin müziğe benzediği noktalardan biridir. Bu ritim Skidmore, Owings ve Merril tarafından yapılan Beinecke Nadir Eserler Kütüphanesindeki gibi sürekli, değişmez olabilir. Çünkü burada, strüktürün kurgusu düşey ya da yatay okumada değişmez (Resim 12).

		Simetri ise doğal bir olgudur. Canlı varlıkların fizyonomisi genel bir simetriye uyar. İki taşıyıcı elemandan oluşan en basit bir strüktürden başlayarak, simetri bir denge etkeni olarak görülebilir. Bekli de bu nedenle simetrik bir form daha stabil algılanır. Çeşitli yönetmeliklerde ve teknik bültenlerde de simetrik strüktür deprem gibi yatay yükler karşısında dış merkezlik yaratmayacağı için tavsiye edilir. Fakat bu bilgiden yoksun olsak bile algıda da bu stabilite hissi vardır. Mimari kompozisyonda simetri, çok basit durumlar dışında, işlevsel ya da strüktürel zorunluluklar sonucu değil, biçim kaygısıyla arandığı için, çoğu kez tasarımın diğer koşullarıyla çelişir. Tapınak, kilise, cami gibi dini yapılar ya da bir merasim salonu, spor salonu gibi işlevsel verilerle örtüşen simetri daha karmaşık gerekliliklerin olduğu yapılarda anlamını yitirebilir. Ancak anıtsal mimaride simetri vazgeçilmez bir evrensel ilkeye dönüşmüştür.

		Mimaride, denge de oran gibi birkaç anlamda kullanılabilir. İlk çağrışımı strüktürel olanıdır. Kuvvetlerin strüktürel elemanlarca karşılanması ve iletilmesinin yanında, yapının kendi içindeki strüktürel dengesini de kapsar. Bu strüktürel dengeyi yapının ağırlık merkezi ile kütle merkezinin çakışması ya da birbirine yakın olması olarak açıklayabiliriz. Kuvvetlerin karşı kuvvetler ile dengelenmesi ise strüktürel çözümlemede başvurulan bir yöntemdir. Kemerlerin üzengilerini bağlayan gergi demirleri, ağırlık kuleleri, uçan payandalar bu yönteme dair örneklerdir. Kuvvetlerin karşı kuvvetler ile dengelenmesi modern asma sistemler ve germe sistemlerde yaygındır. “Tensegriti” sistemler bu konuda ilginç bir yaklaşımdır. Kablo ve birbirine temas etmeyen basınç çubuklarından oluşan sistemde, kablolar strüktürü bir yandan sıkıştırırken, bir yandan da basınç çubukları ile geren kuvvetlere karşı çalışır. Sistemde elemanların üzerinde eğilme momentinin azami olması hedeflenir. Elemanların havada kendi başlarına duruyormuş izlenimi verdiği tensegriti sistem bir strüktürel heykel olarak sıklıkla kullanılmaktadır (Resim 14).
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				R22. CCTV – Headquarters, Pekin, 2002, Rem Koolhaas-OMA.
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				R23. CCTV – Headquarters Binası, yapı formu üzerinde oluşan gerilmeleri etüd eden maket ve strüktürel tasarım.
			
			

		

		Strüktürün dokusu veya bir başka ifade ile strüktürün oluşturduğu doku, strüktürün algısında bütünü oluştur. Doku kelimesinin dokunma eyleminden geldiğini düşünülürse, yüzeye dokunarak veya izleyerek hissetmemiz, strüktürün algısının tamamlanmasını sağlar. 

		Doku, Mario Botta’nın Lugano’daki Ofis Binasında (Resim 15) olduğu gibi yalın ve dev ölçekteki bir formun üzerini kaplayan tuğla dokusu ile strüktür kurgusu arasındaki zıtlık ile de oluşabilir. Algıdaki strüktürün bu zıtlığı, tuğla dokusunun yığma izlenimi ile strüktürel çerçeve sistemin bu prensiple kurulamayacağı bilgimiz arasındaki çelişkiden doğar. Buna karşın Zvi Hecker’in Palmach Tarih Müzesinde olduğu gibi strüktürün dokusu, strüktürün kendisi hakkında her şeyi ortaya da koyabilir. Böylece strüktürün yapım tekniğinin gözlenmesine izin verir. Bunun yanında giriş cephesinde, kalıplar yardımıyla betonarme strüktüre verilen doku, uzaktan bu strüktürü farklı bir malzemeymiş gibi algılamamıza neden olur. Fakat bu algı strüktürün çalışma prensibiyle zıtlaşmaz; çünkü diğer cephelerin, yalın betonarme perde duvarlarının verdiği brüt beton izlenim bu dokuda devam eder. Düz veya pürüzlü dokular arasındaki geçişlerde bu daha iyi hissedilir. Mimar burada, kullanıcıyı yüzeyi şekillendirilmiş strüktürü incelemeye davet eder (Resim 16). Ayrıca bu doku farklılığı işlevsel bir ihtiyacı karşılayarak girişi vurgular.

		İzleyiciyi “katılımcı”ya dönüştüren sanat akımlarındaki gibi mimari alanda kullanıcı-ürün ilişkisini ve katılımı sorgulayan anlayış, Umberto Eco’nun “Açık Yapıt” eserinde belirttiği gibi, “bir ucu eksik bırakılan ve kullanıcının onu tamamladığı” anlayıştır. Burada estetik haz, formun kabulünden ziyade, kişinin tek bir formdaki olanakları ve sürekli değişen profilleri keşfetmesine olanak sağlayan “açık” bir sürecin değerlendirilmesiyle paralellik gösterir (Eco, 2001).

		Güncel sanat kavramlarındaki tasarımcı ile izleyici arasında karşılıklı alışverişin olduğu düşüncesi; izleyici, tüketici veya kullanıcının yapıtı anlama çabasının, yapıtı sanatsal kılan öğelerden birisi olduğunu savunmaktadır. İzleyicinin algısının dışında kalan kısmı ise izleyicinin kendisinin tamamlaması beklenmektedir. Algı ve tamamlama ilişkisi mimar ile yapının kullanıcısı arasında da kurulabilir. 

		Fiziksel strüktürün algının dışına çıktığı durumlar buna örnek olarak gösterilebilir. Burada strüktürün çözülemeyen kısmı, etkileyiciliğini vurgular. Bu vurgu, oran, denge, dengesizlik, doku gibi kavramlarla da sağlanabilir. Ancak, strüktürün karmaşıklığı bunu daha fazla ön plana çıkarmaktadır. Bu karmaşıklık bazen düzensiz gibi görünse de kendi içinde bir ritmi ve düzeni de barındırabilir. Strüktürün karmaşık gibi görünmesi, kompozisyonun grafik etkisini sağlamlaştırdığı gibi bizi bu strüktürü algımızda çözmeye davet eder. Santiago Calatrava’nın başvurduğu bu yöntem, strüktüre heykelsi bir bakış açısı getirir (Resim 18). Calatrava, adından da anlaşılacağı üzere, “Sanat ve Bilim Şehri Projesi”nde strüktürün mühendislik bilimiyle ilgili yanı ile heykelsi yanını bir araya getirmeye çalışmıştır.
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			R24. The Interlace, Singapur, 2009, Rem Koolhaas-OMA.
		
		Strüktürün karmaşıklığı dekonstrüktivist anlayıştaki gibi, tamamen düzensizlik üzerine kurulmuş olabilir. Strüktürün karmaşıklığına neden olan unsurlar, her an yıkılacakmış etkisi ile uyandırdığı tedirginlik, dengesiz izlenimi, dokudaki karmaşa, strüktürün serbestliği ve kaygısızlığıdır. Strüktürün yarattığı bu bulmaca insan zihnini uyarır. 

		1988 yılında New York’ta düzenlenen bir sergi ile gündeme gelen Dekonstrüktivizm; bir anlamda ayrışmış (dekompoze olmuş) bir Konstrüktivizm olarak mekâna ve konstrüksiyona ağırlık verirken, dinamizm, değişken çelişkiler ve sürprizler bütünü oluşturmaya çalışır. Dekonstrüktivizm, Fransız felsefeci J. Derrida’nın edebiyat ve felsefe ilişkileri alanında ortaya attığı “dekonstrüksiyon” düşüncesi ile “Konstrüktivizm”’in etkilerinden oluşmuş denilebilir. Dekonstrüktivist yaklaşım saf mimari/geometrik biçimlere kırma, delme, dilimleme, parçalara ayırma gibi işlemler uygular ve bu işlemler sonucunda özgün biçimler oluşur. Strüktür, yapıyı taşır gibi durmak yerine sanki yıkılıyormuş izlenimi verir ki bu strüktürel elemanların alışagelmiş sistematik kurgusunun dışındadır. Konstrüksiyon ve strüktür deforme de olsa ön plana çıkar. Buna rağmen, biçimin yoğun karmaşası içinde hangi elemanın taşıyıcı olduğu sorusu uyanır. Gerçekte ise tüm konstrüksiyon bir şekilde taşıyıcıdır. Dekonstrüktivist mimari, yapısal elemanlar arasındaki gerilimi artırarak, toplumun büyük kayıtsızlığını vurgulamak ister (Esin, 1996).

		1913-1930 yılları arasında etkileri görülen Konstrüktivizm’in, yaratılan ürünlerde saf olmayan geometrik düzen anlayışıyla Dekonstrüktivizm’e etkileri olduğu söylenebilir. Ancak Konstrüktivizm’de, bir refah simgesi olarak makinelerin güzelliği ile mimarinin yararlı işlevlerinden yola çıkarak dışa yansımış strüktürel biçim, ön plana çıkmaktadır. Hatta tüm kompozisyon strüktür üzerine biçimlenir. Strüktürün dinamik bir kompozisyonda adeta fizik kurallarını yadsıyan bir biçimde formu oluşturduğu ve öne çıktığı gözlenebilir. 

		Vladimir Tatlin’in 1919 yılında, bir makineye benzetilebilen Üçüncü Enternasyonal Anıtı projesinde yalnızca dinamik etkisi bir makine estetiği sağlamakla kalmaz aynı zamanda hareket etkisini de verir. Tasarım 300 metre yüksekliğindeki bir çelik spiralin taşıdığı hacimlerden oluşmaktadır. Yapının algıdaki strüktürel hacmi ile mekânların hacmi farklıdır, bu da Konstrüktivizmin bildirgesi ile örtüşmektedir. Aslında yapının hacmi strüktürel elemanlar ile arasındaki boşluğun, algıda doldurulması ile elde edilir. Uygulanamamış olan bu projenin daha sonradan 1998 yılında Takehiko Nagakura tarafından bilgisayar ortamında hazırladığı ayrıntılarında, bu etkiler daha iyi görülebilir.

		Her ne kadar, kütle ve formun oluşturduğu mimari etkide çoğu zaman strüktür ön planda olsa da bazı yapılarda form ve kütle strüktürün önüne geçmektedir. Rem Koolhaas’ın Pekin’deki CCTV Genel Merkezi binası örnek olarak gösterilebilir (Resim 22). Yapının alışagelmişin dışındaki formu, ilk izlenim olarak tek parçadan oluşan bir masiflik etkisi yaratmaktadır. Yer çekimine, fizik kurallarına ve malzemeye dayanan; alışagelmiş deyimlerimiz ve izlenimlerimiz yapının bu şekilde algılanmasına kaynaklık eder. Ancak masif etkisinin ardında strüktüre dair izler de algılanmaktadır. Yapının cephesinde dışa vurulan strüktürel düzenleme, böylesi bir yapı formundaki gerilmelere nasıl karşı gelindiğini ortaya koymaktadır. Yapı üzerinde oluşan gerilmelere bağlı olarak strüktürel çaprazlamaların sıklığı ve konumu değişiklik göstermektedir (Resim 23). 

		CCTV binasına olduğu gibi, strüktür algısındaki ayrışma, OMA’nın Singapur’daki The Interlace Konut projesi (Resim 24) ve Moshe Safdie’nin, Montreal’deki Habitat 1967 yerleşkelerinde de görülebilir (Resim 25). Her iki yapı grubu da yığma olmamalarına rağmen kütlesel ve strüktürel kurguları, yapı bloklarının üst üste yığılarak oluşturulduğu algısını doğurmaktadır. Sadece yığma algısının boyutları devasadır ve boyutsal algıyı bloklar arasındaki boşluklar kuvvetlendirmektedir.
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			R25. Moshe Safdie, Habitat 1967, Montreal, Kanada.
		
		Bitirirken

		Strüktürü salt yapıyı ayakta tutan elemanlara indirgemek bir kabullenme ve teslimiyet göstergesidir ki bu da insanın doğasıyla ters düşmektedir. Mimarlık tarihinin farklı dönemlerinden seçerek incelediğimiz örnekler, kabullenme durumunda, insanlık tarihinde kilometre taşlarını oluşturan mimari eserlerin de var olamayacağını göstermektedir. Endüstri Devrimi ile birlikte mimarların strüktüre bakış açısının değiştiğini, strüktürün algısı üzerine düşünen, bu yönde denemeler yapan örneklerin arttığı görülmektedir. 

		Bir anlatım dili olarak mimari, strüktürün ve formun sınırlarını sürekli zorlayarak gelişim göstermiştir. Malzemenin işlevleri üzerine denemeler yapılarak bu gelişim desteklenmelidir. 

		
			Savaş Ekinci, Araş. Gör.
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Bölümü
		

		
			Not:

			1. Missouri’de Hyatt Recency Oteli’nin lobisi üzerinde yer alan yaya asma köprülerinin ince asma çubuklarına bağlama biçimi kusurluydu ve köprüler Temmuz 1981’de 113 kişinin ölümüne ve 180 kişinin yaralanmasına neden olarak yerle bir olmuştur.
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			Function of Structure and Structure in Perception 

			Reducing structure merely to the elements supporting the building is an indication of acquiescence and resignation and this is contradictory to human nature.  The samples chosen from various epochs of the history of architecture we study, show that, in the case of resignation there would have been no architectural works of art marking the milestones of human history. We see that, with the industrial revolution, the architect’s perspective of structure has changed and the number of architects thinking over the perception of structure and the examples experimenting in this direction increased. Architecture, as a language of expression, made progress by forcing the boundaries of structure and form. This progress should be sustained by experimenting on the functions of material.

		

	

	
		
			dosya
			İşlev ve Malzeme
		

		Beton Malzeme ve 20’nci Yüzyıl Dinî Yapıları Üzerine Bir Değerlendirme Ayla Antel 

		
			“Malzemeleri bir araya getirdiniz; bu inşaattır. 
Beni duygulandırdınız; bu mimarlıktır.”

			Le Corbusier
		
		

		Tarih boyunca sanatı kültür ve onun belirleyici öğesi olan dinsel inanışlar yönlendirmiştir. M.Ö. 10.000’lerden itibaren çeşitli inançların simgeleri olma özelliğini gösteren, atak ve cesur özellikler içeren kültürel işaretler, sinyaller – Ernst Fischer’in majik gereç tanımlamasını da akla getiren – ilkel sanat eserlerini oluşturmuştur. Zaman içinde insanların ölülerini gömmeye başlamaları ve yerleşik yaşama geçmeleriyle birlikte dinler ortaya çıkmıştır.

		Her din kendi yöntemini, kendi felsefesini diğerine üstün tutarken, o dinin müritleri yaşadıkları toprakları çeşitli anlayışlardaki görkemli, uhrevî, mistik mabetlerle zenginleştirmişlerdir. Dinî yapıların ortak özellikleri, işlevleri itibariyle, insanları ezen, ürküten, mistik havasıyla etkileyen formların yaratılması görevini üstlenmeleridir.

		Yapı Malzemeleri ve Teknolojinin Tarihsel Gelişimi

		Tarih boyunca oluşan üslûpları, akımları belirleyen elemanların içinde etkin bir rol üstlenen ‘yapı malzemeleri’ üretim teknolojileri açısından da büyük aşamalar kaydetmişlerdir. İlk çağlarda taş, kerpiç, ahşap, saz, kamış gibi malzemeler kullanılırken, M.Ö. 4000’lerden itibaren, Sümerler tuğlayla, Mısırlılar da mermer ve granit malzemeyle yapılarını inşa etmeye başlamışlardır. Yunan tapınaklarında taşın yanı sıra mermer kiremit, bronz levha gibi malzemeler de kullanılarak mimariye yeni bir estetik boyut kazandırılmıştır. Roma mimarisinde de bağlayıcı olarak doğal puzolanın kullanılmasıyla elde edilen beton, kemer, tonoz ve kubbe yapımına olanak tanımıştır.1

		 Endüstri Devrimi’yle birlikte yeni bir malzeme olarak demirin inşaat alanına girmesi, J. Aspin’in de 1824’te betonu daha yüksek mukavemete ulaştıran Portland çimentosunu bulması betonarme sisteme geçişin ilk adımlarını oluşturmuştur. 1895 yılında François Hennebique betonarme tekniği ile inşa ettiği değirmenle mimariye yeni bir form dili kazandırmış; hemen arkasından da Baudot ve Contamin Paris’te betonarmenin yaratıcı mimarî olanaklarının keşfedildiği St. Jean-de-Montmartre Kilisesi’ni inşa etmişlerdir. Malzeme olarak betonun kolayca biçime girebilme özelliği kiliselerde yenilikçi çözümlere gidilmesine olanak tanımıştır.

		Betonarmenin öncüsü Charles Rabut’nun öğrencisi Eugene Freysinnet kabuk ve kubbe konstrüksiyonlarında klâsikleşmiş çözümler gerçekleştirmiş ve betonarmede eğrisel yüzey strüktürlerin, çok farklı kalıplar kullanılması sonucunda, ekonomik olma özelliğinden uzaklaşması, onu bu formlarda bir standardizasyona gitme çabası içine sokmuştur. 1926’da ön gerilimli betonu uygulamaya başlamıştır. Betonarmeyi ustaca kullanan bir diğer önemli isim de Pier Luigi Nervi’dir. İnşaatların hızlandırılması, basitleştirilmesi ve ekonomikleştirilmesi amacıyla araştırmalar yapan ve betonarmeyi çok farklı biçimlerde kullanan Nervi 1948-49 yıllarında dalga biçiminde prefabrike çatı elemanlarıyla Torino’da büyük bir sergi salonu gerçekleştirmiştir. Kabukları ve böcekleri inceleyerek yeni fikirler edinen Nervi, hidrolik öngerilmeli betonarme metodunu ilk geliştiren kişidir. 1939 yılında Mexico’ya gelerek, betondan oluşan ve kendini taşıyan ince bir membran olarak üretilen kabuk yapı sistemini tanıtan Felix Candela, ilk defa Meksika Özerk Ulusal Üniversitesi Kozmik Işınlar Laboratuarı’nda gerçekleştirdiği hiperbolik paraboloid yapıda kabuk kalınlığını 3-16 cm’ye kadar indirmiş ve her yeni projeyle geçilen açıklığı arttırmıştır.2

		Brezilya’daki Modern Mimari’nin en önemli temsilcisi sayılan Oscar Niemeyer de yaratıcı fikirleriyle betonarmenin plâstik etkisine yeni yollar açmış; parabolik kabuklar, cam tuğlalardan oluşmuş hafif dalgalanmış duvarlarla dikkat çekici mimarî eserler vermiştir.

		Betonarme sistemlerin, Auguste Perret ile başlayan, Pier Luigi Nervi ve Felix Candela ile devam eden, Saarinen’in TWA Terminal Binası’na kadar uzanan teknolojik yolculuğu dinî yapılarda farklı bir boyuta ulaşmıştır.

		20’nci Yüzyıl Dinî Yapılarında Beton Malzeme

		20. yüzyılın tanınmış mimarlarından birçoğu dinî yapılarında tercihlerini beton malzemeden yana yapmışlardır. Karakteristik örnekler arasında F. L. Wright, Le Corbusier, A. Aalto, O. Niemeyer, K. Tange, G. Böhm, W. Förderer, F. Wotruba, P. Johnson, T. Ando’nun kiliseleriyle, T. Uyaroğlu, V. Dalokay ve B. Çinici’nin cami projeleri sayılabilir.

		Unity Temple, Oak Park, 1908

		Frank Lloyd Wright ilk betonarme binasını Oak Park’ta gerçekleştirmiştir. Kilise iki ana bölümden oluşmaktadır. Tapınağın içinde bulunan iki balkon katı, ana kattaki merkezî oturma alanının üstüne yerleştirilerek, bütün cemaatin birbirlerine yakın oturmalarına olanak tanımaktadır. Mekân vitray camlı çatı pencereleriyle yukarıdan aydınlatılmıştır.3 İç mekân süsten arındırılmış; bunun yerine birbirlerini kesen hacimler, düzlemler ve çizgilerle yapının estetiği sağlanmıştır. Yükseklikler binanın her yerinde aynı tutularak birlik (unity) sembolize edilmiştir.
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			Unity Temple, dış yüzey detayları ve iç mekân görünümü.

			

		

		St Francis Kilisesi, Pampulha, 1943

		Dökme betonun, estetik amaçlı olarak, farklı biçimlerde kullanılmasının öncülüğünü yapan Oscar Niemeyer’in Pampulha gölünün hemen yanında parabolik kabuk sistemiyle oluşturduğu St. Francis Kilisesi çağdaş mimarinin önemli örnekleri arasında yer almaktadır. Parabolik tonozları ve dalga biçimindeki beton duvarlarıyla yapı, Lâtin Barok mimarlığının çağın teknolojisiyle kaynaştırıldığı bir eser haline dönüştürülmüştür. Çan kulesi ve giriş bölümü binaya tezat oluşturmaktadır. Yapı ideolojik ve kültürel bir geçmişe dayanan bir mimarî düşüncenin ürünü, ya da Uluslararası üslûba ulusal bir reaksiyon olarak da algılanmaktadır.
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			St. Francis Kilisesi, Pampulha, 1943.

			

		

		Ronchamp Şapeli, 1955

		Le Corbusier Ronchamp Şapeli’nde kullandığı beton malzemeyle ilgi çekici bir estetiğe ulaşmıştır. Dört kalın eğrisel beton duvar üzerine yerleştirilen kalın beton kabukla mekân sınırlandırılmıştır ve duvarlarla çatı kabuğunu bir ışık yarığı ayırmaktadır. Çatı, duvarların içine gizlenmiş kolonlarla taşınmaktadır. 

		Yapının iç mekânında –güney cephesinde– doğal ışık asimetrik bir biçimde yerleştirilmiş ve renkli camlarla kapatılmış deliklerden içeri sızarken, aydınlık ve loş bölümlerin zıtlığıyla değişik mistik etkiler elde edilmiştir. 
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			Ronchamp Şapeli, 1955.
		
		Vouksenniska Kilisesi, Imatra, 1958 

		Eserlerini her zaman organik ve hümanist görüşler doğrultusunda tasarlayan ve rasyonel ile irrasyonel arasında katalizör görevini üstlenen Aalto, Vouksenniska Kilisesi’ni projelendirirken doğadaki serbest formlara yakınlığını ön plâna çıkarmış, tek defaya özgü heykelimsi bir form yakalamayı başarmıştır.

		Özellikle çan kulesi ile ana gövde arasında biçimsel açıdan yarattığı zıtlıklar ilgi çekicidir. Serbest şekilde biçimlendirilmiş ana mekân Hıristiyan dininin çeşitli ihtiyaçlarına cevap verebilmek amacıyla gerektiğinde sürme duvarlarla üç ayrı mekâna bölünebilme özelliğini taşımaktadır.
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			Vouksenniska Kilisesi, dış ve iç mekân görünüşü.

			

		

		Brasilia Katedrali, 1959 

		
			Brezilya için beton çelikten daha ucuz,
uygulanması daha kolay. Betonu seviyorum, çünkü değişik
formlar için daha elverişli, daha çok özgürlük veriyor.

			Oscar Niemeyer4
		
		

		Oscar Niemeyer Brasilia Katedrali’nde beton kaburgalarla hiperbolik paraboloid bir strüktür yaratmış, yapıyı prefabrike olarak inşa ederek kolonların daha ince olmasını sağlamıştır. Strüktürün özgürlüğünü savunan ve beton strüktür bittiğinde mimarinin de ortaya çıkmış olduğunu ifade eden Niemeyer 70 m çapındaki alanda 16 kolon kullanmıştır. Söz konusu beton kaburgalar hem gotik katedralleri, hem de Brezilya’nın çağdaş palmiyelerini çağrıştırmaktadır. Simgeselliği ön plâna çıkaran yapıda bütün işlevler yer altına alınmıştır. Katedralin çıplak beton kolonları son bakım-onarım sırasında beyaza boyanmıştır. Tapınağın dışında 3 m yükseklikte 3 bronz heykel, içeride ise 2.20 m, 3.40 m ve 4.25 m boyutlarında 3 melek heykeli çelik halatlarla asılmış, iç mekân daha da ilginç hale getirilmiştir.
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			Brasilia Katedrali.
		
		Katolik Kilisesi, Tokyo, 1967

		Tange’nin Tokyo için tasarladığı Katolik Katedrali haçvari bir plâna sahiptir. Çelik ve betonarmenin birlikte kullanıldığı hiperbolik paraboloid formuna sahip eser son derece güçlü semantiği, estetik etkisiyle dinî yapıların teknolojiyi ve kültürel evrimi dikkate alarak ne denli başarılı binalar ve iç mekânlar haline dönüşebileceğinin bir simgesidir. Teknolojinin yoğun bir biçimde hissedildiği yapıya girildiğinde Hıristiyan dininin ritüellerine uygun mistik bir iç mekânla karşılaşılmaktadır. Binanın dışında beton yüzey paslanmaz çelik levhalarla kaplanmıştır. Dört adet kabuk biçiminde duvarla dikkat çeken yapının çatısındaki ışık bandı düşeyde de devam etmektedir. 
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				İç mekân görünümü.
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				Arka cephe ve çan kulesi görülüyor.
			
			

			St. Mary’s Cathedral (Katolik Kilisesi), 1967, Tokyo.
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			Brasilia Katedrali, iç mekân görünümü.
		
		Kutsal Ziyaret Kilisesi, Neviges, 1964

		
			Mimarların geleceği, ülkeyi yeni yapılarla donatmaktan çok, kentlerimizi ve köylerimizi, işlevler, yapılar ve
malzemeler arasındaki karşılıklı ilişkiyi kurarak 
yeniden düzene sokmakta yatmaktadır.

			Gottfried Böhm5
		
		

		Gottfried Böhm iri bir kristali andıran ve urbanistik açıdan çevresiyle tam bir uyum sağlayan Kutsal Ziyaret Kilisesi ile fonksiyon ve kullanım ihtiyaçlarından doğan özgün bir form yaratırken, söz konusu form zenginliğinde şaşırtıcı bir iç-dış birliği oluşturmuştur. Betondaki asimetrik kırılmalar da plastik etkiyi kuvvetlendirmektedir. 

		Söz konusu kilisede katlanmış plakların yanı sıra betonda bırakılan ses yutucu delikler yardımıyla kusursuz bir akustik sonuç elde edilmiştir. 

		Belirli bir sembolizme kayan eserde üçüncü boyutta ortaya çıkan zengin plastik etkisinin sağlanması amacıyla yapının dışında uygulanan her hareket aynı zamanda içerideki bir işlevi yansıtmaktadır. Mimariyi form ile fonksiyon arasındaki değişken bir etkinin ifadesi olarak tanımlayan mimar yapıdaki tüm vitrayları da yine çağın sanat anlayışına paralel bir doğrultuda özgün olarak tasarlamıştır.
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			Kutsal Ziyaret Kilisesi, dış ve iç mekân görünümleri.
		
		Kutsal Haç Kilisesi, Chur, 1969

		Walter Förderer’in Chur’daki kilisesi Alpler’in ortasında muhteşem bir yapıt olarak durmaktadır. Anıtsal kütlesi ve haçı simgeleyen formuyla dikkat çeken söz konusu kilisenin her köşesinde, duvarlarında, nişlerinde, galerilerinde, strüktürel elemanlarında güçlü bir plastik etkisi ile biçimlendirilme anlayışı hissedilmektedir ve yapı betonarmenin ustaca kullanıldığı muhteşem bir eser haline dönüşmüştür. Kilise, üçüncü boyutta sahip olduğu ilginç formunun yanı sıra, mimari ilkeleri yerine getirmedeki doğruluklar açısından da, Böhm’ün yapıtlarıyla çok yakın benzerlikler göstermektedir. Mimar mekânın ve biçimin ana belirleyicisi olarak, yüzeylerin ve birleşerek kendi içinde kademelenen tek bir iç mekân oluşturan bölümlerin birbirleriyle ilişkilerinden ortaya çıkan boşluk-doluluk ve ışık-gölge etkilerini kullanmıştır. İçeride ve dışarıda çıplak beton uygulamış, iç mekânda yararlandığı ahşapla da sade bir zenginlik sağlamıştır.
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			Kutsal Haç Kilisesi, Chur, 1969.

			

		

		Wotruba Kilisesi, Viyana, 1976

		Fritz G. Mayr, ünlü heykeltraş Fritz Wotruba’nın plânları doğrultusunda, Viyana’nın hemen dışında kendine özgü heykelsi görünüme sahip bir Katolik kilisesi inşa etmiştir. 152 beton bloktan oluşan yapıda en yüksek blok 13.10 m’ye ulaşmaktadır. Dış cephede beton küpler yardımıyla oluşturulan kütlesel hareketlilik iç mekânda da aynı şekilde hissedilmektedir. İç-dış birliğinin ustaca ortaya konduğu eser aynı zamanda geometrik soyutlama için de ilginç bir örnek olarak gösterilmektedir. 
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			Wotruba Kilisesi iç mekân görünümü.
		
		Thanksgiving Şapeli, Dallas, 1976

		Philip Johnson, Dallas’da Thanks Giving meydanını tasarlarken, parkın içine de Thanksgiving Şapeli’ni yerleştirmiştir. Beyaz betondan oluşturulan şapel Mezopotamya Uygarlığı’nın zigguratlarını anımsatan formuyla dikkat çekmektedir. Helezonik bir şekilde gökyüzüne uzanan kulenin içinde ünlü sanatçı Gabriel Loire’ın gerçekleştirdiği vitraylar yer almaktadır. Açık renklerdeki vitray çalışmaları spiralin tepesine yerleştirilerek, merkeze ulaşan ışık huzmesiyle daha aydınlık bir iç mekân elde edilmiştir. 
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			Thanksgiving Şapeli ve ünlü vitrayları.

			

		

		Gölüstü Kilisesi, Tomamu, 1988

		Tadao Ando tasarladığı dinî yapılarda her zaman doğa ile bütünleşmeyi hedeflemektedir. 1988 yılında göl üzerinde inşa ettiği kilisede de ana tema olarak ışık, su ve hava kavramlarını belirlemiştir. Mimarın yapılarında kullandığı hiç değişmeyen tek öğe pürüzsüz yüzeylere sahip beton malzemedir. Gölüstü Kilisesi’nde de cam yerine, cam gibi pürüzsüz beton kullanılması, betonu, ruhsal görme aracı olarak ele almasındandır; diğer bir ifadeyle, yaşamı beton aracılığı ile açıklamaya çalışmaktadır.6 Ando, doğayla yapı arasındaki mekânsal kurguyu doğayı basit ve soyut bir hacim içine alarak çözümlemiştir. Minimalist bir anlayışla yaratılan eserde bölüntüsüz bir cam yüzeyle iç-dış birliği sağlanmıştır. Yapının göl kenarında projelendirilmesinin nedeni, Tadao Ando’nun “suyu” mimariye incelik, sempati ve rahatlık veren bir öğe olarak görmesidir.7
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			Gölüstü Kilisesi (Church on the Water), Tomamu, 1988.
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		Kınalıada Camisi, 1964

		Turhan Uyaroğlu ve Başar Acarlı’nın birlikte tasarladıkları Kınalıada Camisi ilginç, kendine özgü formuyla dikkat çekmektedir. Mimarlar, geleneksel kubbe yerine, iki piramidin birleştirilmesinden oluşan bir çatı örtüsünü tercih etmişlerdir. Beton malzemeyle oluşturulan eser, katlanmış plak şeklindeki çatı çözümüyle, cam cephesi ve yukarı doğru sivrilen üçgen biçimindeki minaresiyle çağdaş camilerin nasıl tasarlanabileceği konusuna da bir alternatif çözüm getirmektedir.
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			Kınalıada Camisi, 1964.
		
		Kral Faisal Camisi, İslâmabad, 1987

		Vedat Dalokay İslâmabad camisinde teknolojinin ürünü olan betonarme kabuk sistemi çağdaş bir çözüm olarak seçmekle beraber, plânimetrik açıdan islâmi ritüellere pek de uygun olmayan merkezî planda ısrar etmiştir. Yükseklik ve genişliğin tam bir kareye oturtulduğu yapıda bütün detaylar bu küpün içinde çözülerek geometrik bir düzene bağlanmıştır. Mimar, dinsel mimarlığın alışılmış biçimlerini kullanmak yerine, teknolojinin olanaklarından yararlanan yeni bir biçim anlayışına yönelerek, ana ibadet mekânını katlanmış bir betonarme kabukla örtmüştür.
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			Kral Faisal Camisi ve iç mekân görünümleri.
		
		TBMM Camisi, Ankara, 1989

		Behruz Çinici’nin 1995 Ağa Han Ödülü’nü kazanan camisi dinî yapılarımıza yeni bir alternatif çözüm getirmiştir. Yapı genelde arazi eğimi içinde gizlenerek, çevresini ezebilecek bir anıtsallıktan kaçınılmıştır. Esas kütle basamaklı bir piramit formundan oluşmaktadır. Binanın minaresi iki balkon ve bir selvi ağacıyla simgelenmiş, kıble duvarı ise tümüyle camdan oluşturulmuştur. İçeride de dinî mekân şeffaf duvarı ve ışık oyunlarıyla çok farklı bir espriye kavuşturulmuştur. İbadet salonunda ‘çizgisel, lineer’ doku ve imama doğru yönelme vurgulanarak, İslâmi ritüellerin ihtiyaçları karşılanmıştır. Meclis camisinde geleneksel ve kalıplaşmış tipolojiler bir yana bırakılmıştır, bir gelenek öğesi olan minare tek bir selvi ağacı ve bir demet lazer ışınıyla simgelenmiştir. 
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			TBMM Camisi, Ankara, 1989. Dış ve iç görünüm.

			

		

		Sonuç

		Yukarıda incelenen 20. yüzyıl dinî yapıları çoğunlukla ekspresyonist anlayışla tasarlanmışlardır. Frank Lloyd Wright’ın Unity Temple’inde ise, ilk olarak kendisinin ifade ettiği ‘organik mimari’ söz konusudur. Daha sonraki yıllarda gerçekleştirdiği Guggenheim Müzesi’nde ekspresyonist anlayışa yer veren mimar, 1908’de inşa edilen kilisesinde, konutlarında uyguladığı sistemi vurgulamayı tercih etmiştir. Tadao Ando ise minimalist anlayışın savunucusu olarak rasyonel çizgileri doğayla birleştirecek bir çözüm üretmeyi başarmıştır. 
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		20. yüzyılın başında keşfedilen betonarme sistemler kısa sürede çok yaygın bir kullanım alanı bulmuştur. Konuttan fabrikaya, idare ve yönetim binalarından kültür merkezlerine uzanan geniş bir yelpazede karşımıza çıkan beton ve betonarme, özellikle dinî yapılarda, “ekspresyonizmi” ifade etmeye uygun bir malzeme ve inşaat tekniği olarak görülmüştür. Ayrıca, zamanla betonun kalitesinin arttırılması sonucunda, daha küçük kesitlerle daha büyük açıklıklar geçme olanağı sağlanmış; geliştirilen beton kabuk yapı sistemleri ulvî güçleri sembolize etme konusunda daha başarılı çözümler üretilmesine yol açmıştır. Günümüzde geniş bir çeşitlilik yelpazesinde mimarlara sunulan malzemelerle çok değişik eserler verilmektedir. Çağdaş mimarlığı geçmiş dönemlerden çok farklı kılan unsurların başında üretilen yeni malzemeler gelmektedir. Gelişmiş teknoloji ve yaratıcı fikirlerle gelecekte belki de betonarme strüktürün yerini başka sistemler alacaktır; ancak betonarmeyle, beton kabuk sistemleriyle oluşturulmuş ve mimarlık tarihinde yerini almış eserler her zaman başarılı örnekler arasında gösterilecektir. 

		
			Ayla Antel, Doç. Dr.
MSGSÜ, Mimarlık Fakültesi Mimarlık Tarihi Anabilim Dalı
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			Concrete Material and an Assessment of 20th Century Religious Architecture

			The reinforced concrete systems discovered at the beginning of the 20th Century found a wide range of applications within a short period of time. The concrete and reinforced concrete, which we encounter in diversified areas from dwellings to factories, from administrative and managerial buildings to cultural centers, has been regarded as a material and construction technique especially in religious buildings suitable to connote “expressionism”. Furthermore, as the quality of concrete improved, it became possible to utilize larger spaces in smaller sections and the developed concrete shell building systems enabled to provide more successful solutions in symbolizing divine forces. 

			Nowadays, various works of art are made using a wide range of materials offered to architects. New materials are the leading elements which render the contemporary architecture very different than the previous eras. In the future, new systems may replace reinforced concrete structures with the help of advanced technology and creative thinking. However, works of art made with concrete shell systems that have taken their places in the History of Architecture will always be pointed out as successful examples.
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			İşlev ve Malzeme
		

		Tekstilin Değişen İşlevi ile Cephelerin Yeni Yüzü Çiğdem Çelik Tekin - Sedat Kurugöl 

		Tarihin ilk çağlarından beri insanoğlunun beslenmeden sonra, doğa ile savaşında kendisini korumak için gerekli en büyük ihtiyaçlarından biri giyim olmuştur. Bunun için çevresinde yer alan hayvansal ve bitkisel her varlığı kaynak olarak kullanmıştır. Tekstil ürünlerinin tarihçesi insanlık tarihi kadar eskidir. Gerek teknik olarak uygunluğundan, gerekse yaygın bulunmasından dolayı, bitkisel tekstil malzemelerinin tarihin ilk çağlarında önem kazandığı görülmektedir. Tekstil kullanımı ile ilgili elde edilen en eski bilgiler İ.Ö. 9000’li yıllara kadar uzanmaktadır.1 Tekstil ve mimarlık arasındaki ilişki ise, bir zaman çizelgesine göre açıklanamaz. Her ikisi de baş başa bir ilerleme sergilemektedir. Ancak, mimaride tekstil malzemeye ait tarihi örnekler, kullanılan malzemelerin sağlam olmaması, organik esaslı olması nedeniyle, bozulduğundan ya da çürüdüğünden, inşaatçıların ve tasarımcıların bu alanda göstermiş olduğu çabaların kaydedilmeye değer nitelikte görülmemesi nedeniyle, bu uygulamalara ait ilk bilgiler yetersizdir. 

		Tekstil malzeme günümüzde yenilik ve farklılık adına tasarımcılara benzersiz ve geniş çaplı olanaklar sunmaktadır. 20. yüzyılda varlığını tam anlamıyla hissettiren malzeme; geçici, yanıcı, kırılgan, sağlam olmayan, fazla bakım gerektiren ya da düşük performanslı bir malzeme olarak değerlendirildiğinden, yüzyıllarca mimari teorilerin ya da mimari üretim alanlarının çoğunluğuna dâhil edilmemiş, genellikle giyim, ev eşyası ve iç mekân düzenlemelerinde yer almıştır.

		Tekstilin mimarlıktaki mevcut rolü gün geçtikçe yaygınlaşmaktadır. Bugün yüksek performanslı teknik tekstiller sayesinde mimarlık ve inşaat alanında tekstil malzemeler, sayısız kullanım alanına sahiptir. İlk olarak geleneksel çadır yapımında karşımıza çıkan tekstil malzemeleri uzun bir ara ile özellikle II. Endüstri Devriminden sonra ve lif teknolojisindeki ilerlemeler sayesinde, bugün çok farklı kullanım alanlarında görmek mümkündür. 

		Kullanım alanını endüstrileşme ile beraber daha çok artıran tekstil malzemenin mimarlıkta kullanılanları architekstil ve teknik tekstiller olarak isimlendirilmektedir. Teknik tekstillerin tanımı “The Textile Institude” tarafından “estetik ya da dekoratif özelliklerinden ziyade esasen sahip oldukları teknik ve performans özellikleri için imal edilen tekstil materyalleri ve ürünleri” olarak yapılmaktadır.2 Mimarlık, teknik tekstillerin tek uygulama alanı değil, pek çok uygulama alanından sadece birisidir.

		Mimaride formlar genellikle malzemenin teknik performansları doğrultusunda biçimlenmekte, formların gelişme sürecinde malzemedeki yeni olanaklar ise mimariyi yönlendirmektedir. Tekstil malzemesi tarih öncesi dönemde ilkel barınakların örtü malzemesi olarak kendi doğasının sınırlarıyla kullanılmışken, günümüz çağdaş formlarında kompozit yapılarlarla geliştirilerek, yeni performanslarıyla uygulanmakta, sahip olduğu özellikleriyle çağdaş sistemlerin formlarına taşınmaktadır. Aynı zamanda geçmişin yaşam kültürü ve onun biçimleri bugünün mimarisinde hem katı, hem de esnek formlara biçim ve fikir olarak esin kaynağı olmakta, mimarinin formlarından da tekstil hem malzeme, hem de tasarım düzeyinde etkilenmektedir.3

		Mimaride kullanım amacına göre tekstil malzemeye; yumuşak, esnek, dinamik, değişken, dokunmuş, örgülü, katlı, uyarlanabilir, yarı şeffaf, gerilebilir, pnömatik, düğümlü, katlanır, gözenekli, örtülmüş, elastik, plastik, bükülgen, örülmüş, kumaşla kaplanmış, akıcı, etkileşimli, desenli, konforlu, örtücü, koruyucu, aydınlatıcı, güçlü ve şık gibi farklı anlamlar yüklenebilir.

		Günümüzün hafif mimarisinde tekstiller ve lifler, önemli bir rol oynamaktadır. Özellikle tekstil malzemesinin ve teknolojilerinin gelişmesi, teknik tekstillerin yeni performanslarla donatılması ile mimari boyutta kullanımları yeni malzemelerin üretimine, yeni detayların şekillenmesine ve tasarımda çeşitliliğe sebep olmaktadır.

		Mimaride farklı detaylarda karşımıza çıkan tekstil malzemesini görünen ve görünmeyen yüzeylerde kullanım olarak iki gruba ayırabiliriz. Görünmeyen yüzeylerde kullanılan tekstiller kullanıldıkları detaylarda bir bileşenin oluşumunda, bir bütünün parçası olarak; ayırma, filtre, takviyelendirme, güçlendirme, esneklik gibi farklı görevler alırlar. Bu sayede yapı fiziği koşullarına uygun bir yapı elemanın tasarlanması gerçekleşmiş olur:

		
				 Yapıda kullanılan jeotekstil malzeme ile, yapı çevresi drenajın sağlanması, peyzaj düzenlemesi, yeşil çatı ve yeşil duvarların teşkilinde,

				 Yalıtım membranlarında kullanılan keçe ya da cam tülü taşıyıcı tekstil malzemeler ile su ve ısı yalıtım malzemelerinde,

				 Sıva, zemin kaplama, tamir ve tadilat işlerinde cam tülü ya da lif donatı olarak güçlendirme, esneklik amaçlı olarak,

				 Zemin kaplamalarında farklı bağlayıcılar ile donatı olarak aderansı arttırmak amacıyla,

				 Lif donatılı kompozit malzeme üretiminde, kompozitin mekanik ve fiziksel özelliklerinin geliştirilmesi; normal betonda süneklik, dayanıklılık, geçirimsizlik özelliklerinin artması için ve estetik malzemelerin üretilmesinde; saydam beton gibi görünmeyen birçok alanda uygulanmaktadır.

		

		Yapının görünen iç ve dış yüzeylerinde tekstil malzeme kullanımı ise genellikle estetik, farklılık amaçları ile başlamış olsa da yer yer tekstil yüzeyler; çatı ya da duvar gibi bir yapı elemanını tek başına oluşturabildiği için kullanılan tekstil malzemesinin yapı kabuğundan beklenen gün ışığı, ses, yangın ve ısı yalıtımı gibi ihtiyaçlarını da karşılaması gerekmektedir. Günümüz koşullarında üretilen tekstil malzemeler ile gerekli yapı fiziği koşullarını sağlamak mümkündür. Tekstilin görünür yüzeylerde karşımıza çıkan kullanım şekilleri ise:

		
				 Geçici ya da kalıcı yüzey ya da yapı tasarımlarında; asma germe ve pnömatik sistemler şeklinde,

				 Giydirme cephe malzemesi olarak; kumaş ya da belli bir konstrüksiyon içinde çerçeveli olarak,

				 Yapı iç ve dış yüzü ya da çatı ışıklıklarında uygulanan gölgeleme elemanlarında,

				 İç mekân duvar kaplamalarında duvar kağıtlarına alternatif olarak,

				 İç mekân zemin kaplamalarında çok geniş malzeme olanakları ile halı şeklinde ve,

				 Yapıdan bağımsız ama proje alanında bahçe düzenlemelerinde; yarı açık yapı tasarımları olarak sıralanabilir.

		

		Mimari-tekstil ilişkisinin bugünkü teknolojik boyutu, mimarinin yeniden yapılanmasını etkileyecek derecelere ulaşmıştır. Teknik tekstil üretimi ile birçok meslek dalında kullanım alanı artan tekstil malzeme mimarlık alanındaki kullanımı ile de söz sahibidir. Bu çalışmada tekstilin kullanım alanı daraltılarak yapı dış örtüsü ve kaplama tekstil malzemesi kullanılarak tasarlanmış olan yapı örnekleri değerlendirilmektedir. 

		Giydirme Cephelerde Tekstil Kullanımı 

		Tekstil malzemeler hafif strüktürler oluşturabilme yeteneği yanında estetik ve sanatsal çözümlerin hayata geçirilmesinde de etkin bir yere sahiptir. Cephelerde gün geçtikçe daha çok tercih edilmesinin nedeni tasarım ve yapı kabuğuna farklı bir doku kazandırmasıdır. Tekstili belli bir açıyla kullanarak ışığın farklı yönlerde kırılması ve renklerin daha çok şekil oluşturması sağlanabilmektedir. 
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			R1. Shopping center, Osijek, Crotaia.4

			

		

		Tekstil malzemenin cephelerde kullanım şekli birkaç şekilde karşımıza çıkmaktadır. Yapı kabuğunu kısmen ya da tamamen sarmalayan, kumaş gibi dökümlü olarak ya da binanın yapım sisteminin bir parçası olarak, giydirme cephe sistemlerde olduğu gibi, ana konstrüksiyona asılan bir çerçeve sistemi ile desteklenen şekilde kullanılabilir.

		Çerçeve sistem ile desteklenen tekstil cephelerde (Resim 1-2-3), yapının esas cephesi dışında ana konstrüksiyona bağlanan bir alt konstrüksiyon ile sistem kurulur. Cephe kısmen ya da tamamen, tasarıma ve iç mekan, gün ışığı vs ihtiyaçlarına göre kapatılabilir.
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			R2. Uhlsport, Balingen, Germany.4a

			

		

		Şeffaflıkları ya da yarı saydamlıkları sayesinde tekstiller, bizim görünmemizi engelleyerek, cephelerde, ancak bizim görmemizi sağlayan filtreler şeklinde işlev görebilmektedir. Çerçeve sistemlerde cephe, sabit panellerden meydana gelmektedir. Doku olarak genellikle ağ örgüsü kullanılan cephelerde, malzeme dokusu belli bir açıklık oranına sahip olduğundan, içerden herhangi bir görsel kısıtlama oluşmamaktadır.
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			R3. Nescafe Production Site, Orbe, Switzerland.5

			

		

		Bu kaplama malzemeleri görsel olduğu kadar teknik özellikleri ile de yapı kabuğundan beklenen performansı gösterebilecek niteliktedir. Rüzgâr dayanımı, nefes alma, UV ışınlarına dayanım özellikleri oldukça iyidir. Ayrıca hafif, kolay uygulanabilir ve geri dönüştürülebilir bir malzeme olması da günümüz koşullarında önemli özellik olarak karşımıza çıkmaktadır. Ahşap, çelik ya da betonarme tüm konstrüksiyonlar için uygun bir cephe kaplama malzemesi alternatifidir.
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			R4. Tekstil malzemenin 2D ve 3D Görünüşleri ve Uygulama yapılan bir cephe örneği.6
		
		Diğer bir kullanımı ise kompozit olarak tekstil ile güçlendirilmiş prefabrik beton kaplama malzemesi şeklindedir (Resim 4). Bu malzemenin üretimindeki amaç, öncelikle tekstil ile güçlendirilmiş beton yüzeyler ile beton kullanımını ve dolaylı olarak da çimento üretiminde yüksek CO2 emisyonunun azaltılmasını sağlamaktır. Bu kompozit cephe elemanının, gerilme ve basınç yüklerine karşı dayanımı yüksektir. Kombinasyon ince duvarlı ve hafif bileşenlerde üstün stabilite ve dayanıklılık özelliklerine sahiptir. Tekstil ile güçlendirilen prefabrik beton kullanımı ile strüktürel olarak; ince duvarlı hafif elemanlar (min 2 mm kalınlığında), yüksek yük dayanım kapasitesi, su geçişi azaldığı için düşük korozyon riski, minimum yüzey çatlama olasılığı ve tasarım serbestliği elde edilmiş olur.6a
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			R5. Cephede TRC Panel Uygulama Şekilleri.6b
		
		Üretim, nakliye, ve uygulamada enerji kullanımı ve CO2 salınımı azaldığı için pasif ev standartlarına da uygun olduğundan ekolojik bir malzemedir. Malzeme cephede direk kaplama ya da ısı yalıtımlı sandviç panel şeklinde de üretilerek uygulanabilir.

		Eğer TRC (Textile Reinforced Concrete) paneller sandviç olarak kullanılırsa toplam duvar kalınlığı standart duvara göre oldukça incelir (Resim 5). Yaklaşık 18 cm toplam kalınlık ile çok daha ince bir kesit ve hafif bir malzeme elde edilmiş olur. Kullanılan beton kalınlığı tek yüzeyde 15 mm’e indiğinden, beton kullanımı % 80 azaltılmış olur ve arada kalan 15 cm boşluk her iklime uygun kalınlıkta ısı yalıtım malzemesi yerleştirebilme imkânı sunar. Panellerin hafif olması ayrıca, nakliye ve sahada uygulama koşullarını da kolaylaştırmaktadır.   

		Tekstilin cephelerde bir diğer uygulama şekli de binayı tıpkı bir giysi gibi sarıp sarmalayan bir kılıftır. Bu kaplama şekli iç mekan ve dış mekan kullanıcısına farklı hisler uyandırmaktadır. Avrupa’da tekstilin bu şekilde kullanımı her geçen gün daha da artmaktadır. Bu alanda çalışmalarını daha sık görebileceğimiz mimarlar arasında; Dominique Perrault, Enric Ruiz Geli’yi sayabiliriz.
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			R6. Enric Ruiz Geli, Hotel Prestige Forest.8

			

		

		Yukarıda örneklerini gördüğümüz yapıların cephelerinde uygulanan paslanmaz çelik kumaş (mesh) kullanımı çağdaş mimarlığın temel bir elemanı olmaya başlamıştır. Dökümlü bir kumaş gibi cepheyi saran kullanım şekli, geleneksel iç mekân-dış mekân ilişkisinin yeniden yorumlanmasına neden olmaktadır. Yapının anatomisi gözler önüne serilirken, cephe kullanıcılar tarafından gezilebilen, dolaşılabilen bir mekân halini almaktadır. Bu gizemli ve derin cephe sayesinde iç ve dış arasındaki sınır ortadan kalkmakta, geleneksel kütlelerin sert ve kapalı duvarları adeta eriyip gitmektedir.7
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			R7. Villa Nurbs, Barselona, İspanya.8a
		
		Yapılar sadece dökümlü kumaşlar ile sarılmamış aynı zamanda yine bir alt konstrüksiyon aracılığı ile ana konstrüksiyona bağlanan yapı kabuğunun tamamını ya da bir kısmını oluşturan tekstil yüzeylerle kaplanmıştır. Bu yüzeyler TRC ya da çerçeveli sistemler dışında germe ya da şişme yöntemlerinden biri ile oluşturulmaktadır. Yapı kabuğu görevini üstlenen hafif, esnek, saydam ya da yarı saydam bu yüzeyler ile ısı, ses, yangın gibi problemler tekstil teknolojisindeki gelişmeler ile çok rahat çözülebilmektedir. 

		Tekstilin cephede dökümlü olarak kullanıldığı, mimar Enric Ruiz Geli tarafından tasarlanan “Ağaçtaki Odanız” konseptine dayalı olan proje (Resim 6); her biri fotosel, batarya ve üç LED’e sahip olan altı bin beş yüz araca sahip bir örgüden oluşan, hava ve mevsimlere göre değişiklik gösteren bir cepheye sahiptir.9
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			R8. Media-TIC, Barcelona.8b

			

		

		Yapı, doğanın güçlerini, tekstilden oluşan cephesi ile birleştirmektedir. Yapı, olağanüstü seviyede fonksiyonelliğe sahip cam cepheleriyle beton bir strüktür iken, diğer taraftan da tasarımcının sürdürülebilir enerji felsefesiyle otelin gündüz ve gece boyunca sergilemiş olduğu görüntü, kompakt dış kabuğun etrafını sarmalayan yüzey “derisi” (paslanmaz çelik örgü kumaş) ile son bulmuştur. Bu sayede düzenli cephe ve yapının dış derisi arasındaki mekanda mikroiklim koşulları sağlanmaktadır.10 Mikro solar paneller, ışık sensörleri ve renkli LED’lerden oluşan hücre ağıyla kaplanmış olan bu yapının cephesi, gün boyunca güneş enerjisini alarak, şehirlerde güneş enerjisi üretimi için yansıtıcı bir diyagram oluşturup gece boyunca bu enerjiyi ışık olarak yansıtmaktadır. 

		Mimar Geli tarafından tasarlanan İspanya’daki diğer yapı örneğinde cephede (Resim 7), seramik, koryan ve tekstil malzeme birlikte kullanılmıştır. Tekstil malzeme burada bir konstrüksiyon üzerine gerdirilerek ve şişme olarak uygulanmıştır. Kaynakları optimize etme ve doğayı teknolojiyle uyumlu hale getirme amacını taşıyan, tek ailelik bir konut olarak tasarlanan yapı, organik hatların hareketlerini ve karmaşık geometrilerini yeni teknolojilerle birleştiren alışılmamış bir tasarıma sahiptir.
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			R9. SED Pavilion, Expo Zaragoza, 2008.8c 12

			

		

		Yapının içinde sıcaklığın düzenlenmesi açısından yüzey ve strüktür optimize edilmeye çalışılmıştır. Cephede seramik, plastik (tekstil) ve koryan malzeme, çatıda plastik (tekstil) kullanılmıştır. Dalga benzeri seramik plakalar, cepheye döşenerek, güçlü güneş radyasyonuna karşı koruma sağlanmaktadır. Enerji tasarrufu sağlayan çatı, şişirilebilir plastik baloncuklardan oluşmaktadır. Yukarıdan bakıldığında sinek gözünü andırmaktadır.11
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			R10. Water Cube Binası, Pekin.13
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			R11. Diller ve Scofidio, Blur Building, İsviçre.14

			

		

		Mimar Geli tarafından İspanya’da tasarlanan bir diğer yapı (Resim 8), bilgi ve iletişim teknolojileri (ICT) ve görsel-işitsel medya sektöründeki şirketlerin ve kuruluşların iletişim ve buluşma noktası olarak tasarlanmıştır. 

		Yapı kabuğunda geleneksel olarak kullanılan katı duvarlar ve cam yerine ETFE (Etilen Tetra Flor Etilen) malzeme kullanılmıştır. Hibrit bir yapıya sahip olan bu malzeme kirlenmeyen, temizlik gerektirmeyen, aynı zamanda zamanla esneklik, şeffaflık veya direnç özelliklerini de kaybetmeyen, hafif özel bir tekstil ürünüdür. ETFE kaplaması üç hava odacığına kadar şişirilebilir. Bu, yapının ısı yalıtım ihtiyacını karşılamakla kalmayıp, aynı zamanda uygulanan pnömatik sistemle, cephede gölgelerin oluşumu ile yüzeye farklı bir doku kazandırmaktadır.
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			R12. Han Çadırı, Astana.17

			

		

		Mimar Geli tarafından biomimetik (doğadan esinlenme) yaklaşımla ele alınan bir başka yapı (Resim 9), cephede şişme sistemle uygulanan ETFE kaplama ile yine alışılmamış bir tasarıma sahiptir. Terlemenin biyolojik kapasitesini ortaya koyan yapı, strüktür belli bir sıcaklığa ulaştığında aktif hale gelen püskürtücülerle kaplanmıştır ve ince taneli tuzlu su, yapının soğutulmasını sağlamaktadır. Yapı, tuzun doğal organik formunu oluşturan tuz kristalinin moleküler haritası ve yapısına benzetilerek tasarlanmıştır. Tuz ve su, yapının cephesinde tasarlanmıştır. Su buharlaştıkça tuz, yüzeyde birikecek ve “tuzlu iglo” tarzında doğal bir ikon oluşturacaktır. Köşk, iki tabaka fiberglas ile kaplanmış çelik bir çerçeveden oluşmaktadır ve gerekli olduğunda sökülebilecek şekilde inşa edilmiştir. Tüm strüktür, ölçülü sulu ve tuzlu sulama sistemi tarafından üretilen tuz tabakasını destekleyecektir ve bu sayede, tuz tabakasının kalınlığının kontrol altında olması sağlanacak ve su ve tuz karışımının şişirilebilir ETFE plastik cephe yüzeyine akması önlenecektir. Bu sistem, suyun buharlaşmasını ve tuzun binaya yapışmasını sağlayacaktır.12a
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			R13. Dominique Perrault, Las Teresitas, Tenerife, İspanya.18
		
		Şeffaflığın ön planda tutulduğu, biomimetik yaklaşım ile Peddle Thorp ve Walker grubu tarafından tasarlanan bir yapı örneği de Pekin olimpiyatları için tasarlanan Water Cube Ulusal Yüzme Merkezi binasıdır (Resim 10). Yapının yakınında bulunan Bird Nest olarak isimlendirilen stadyuma uygun olarak tasarlanması amaçlandığı için binanın tasarımı suyun saydamlığı ile ifade edilmeye çalışılmıştır. Dış cephe Weaire-Phelan strüktürüne dayanmaktadır, yani sabun baloncuklarından form bulan bir tür köpük. Daha düzensiz ve organik sonuçlar verdiği için bu strüktür tercih edilmiştir.13a
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			R14. Dominique Perrault, Centre Pompidou-Metz, Fransa.18a
		
		Kaplama malzemesi olarak şişme yastık şeklinde kullanılan ETFE (Etilen Tetra Flor Etilen) ana konstrüksiyon üzerine içi boş çelik çerçevelerden oluşan bir iskelet üzerine kaplanmıştır. ETFE kaplama yapıda, geleneksel cama göre daha fazla gün ışığı ve sıcaklığın içeri girmesini sağlayarak enerji kaybını % 30 oranında azaltmaktadır. Aynı zamanda malzemenin nefes alması ve kendi kendini temizliyor olması da iç mekân konforu ve yapının bakımı açısından önemlidir.

		Blur Building (Resim 11), 2002 İsveç Fuarı için Diller ve Scofidio tarafından Neuchatel Gölünde inşa edilmiştir. Bir atmosfer mimarisine sahip, hafif gerilim bütünlüğündeki yapının birincil inşaat malzemesi sudur. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			R15. Dominique Perrault, Pekin Olimpik Yüzme Havuzu, Çin.18b
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			R16. Dominique Perrault, Pekin Olimpik Yüzme Havuzu, Çin.18c
		
		Su, gölden pompalanmakta, filtre edilmekte ve 31.500 adet yüksek basınçlı püskürtme deliklerinden ince taneli bir şekilde püskürtülmektedir. Hava sistemi, sıcaklık, nem, rüzgâr hızı ve yönüne ilişkin iklim koşullarını okumakta ve bu verileri su basıncını düzenleyen merkezi bir bilgisayarda işlemektedir. Yapı kabuğunda kısmen tekstil malzeme kullanılmıştır.15 16
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			R17. Ito ve Branzi, Müzik, Dans ve Görsel Kültür Forumu, Belçika.19 20

			

		

		Norman Foster tarafından alışveriş merkezi olarak tasarlanan ve Astana’da yapımı devam eden yapıda (Resim 12), Orta Asya’nın geleneksel kültüründe yer alan çadır simge olarak kullanılmıştır. 150 metre uzunluğundaki üç ayaklı çelik bir direğin taşıdığı dev çadır, ETFE ile kaplanarak, gün ışığının iç mekânlara yansımasını sağlarken bir yandan da yapıyı sert iklim şartlarından korumaktadır.17a

		Tekstil esaslı mimari ve kentsel tasarımlarıyla ünlü olan Dominique Perrault ise, 16 yılı aşkın süredir modern şehre yönelik projesi kapsamında tekstiller ve mimarlık arasındaki ilişkiyi araştırmaktadır. Bu yaklaşımını “Bir kutunun karmaşıklığını ve özgünlüğünü fonksiyonlar ve çevreyle birleştirmeye çalıştım. Stratejim ya da düşüncem, bir mekânın hacmini, bu mekânın bağlamıyla nasıl birleştireceğim olmuştur. Yerleştirme ve kavramsal sanat ilke nesne, hassas ve özel bir müdahale ile bir mekânı başka bir mekâna dönüşmektedir. Bina ya da bu kutu etrafındaki bu bağlamın varlığını bir başka elementle kontrol ediyorum. Bu element, kumaştır. Bu esnek, uyumlu malzemeyle, bu dokuyla oldukça fonksiyonel bir kutu etrafında kutuyu alanın coğrafyasına bağlayabilen özel bir ara mekân geliştirmek mümkündür” şeklinde ifade etmiştir.18d

		Perrault, projelerinde tekstil malzemenin özelliklerini geniş kapsamlı bir şekilde ele almıştır. Geçmiş projelerini “örtü”, “gece giysisi”, “önlük”, “resmi elbise”, “koltuk kılıfı”, “perde” ve “drape” şeklinde dile getirmektedir. Yapıların moda gibi farklı görünüşlerle değişim geçirebileceğini düşünmektedir.

		Perrault tarafından İspanya’da tasarlanan otel (Resim 13), çevresindeki topografyaya uygun olarak, tüm dağ şeklindeki formu, yüzeyinde çiçekler ve sebzeler büyüyormuş gibi mevsimlere göre değişiklik gösteren bir örgüyle kaplıdır ve yapıyı bulunduğu alanın coğrafyasına bağlamaktadır.18e Yapının anatomisi gözler önüne serilmiş, cephe kullanıcılar tarafından gezilebilen, dolaşılabilen bir mekân halini almıştır. Bu gizemli ve derin cephe sayesinde, iç ve dış arasındaki sınır ortadan kalkmış, işlevsel kütlelerin sert ve kapalı duvarları adeta eriyip gitmiştir. 

		Perrault, Centre Pompidou-Metz Binasında (Resim 14) da yine kaplama malzemesi olarak tekstil kullanarak, dış yüzeyi, müze dâhilinde değişen aktivitelere göre medya yüzeyi olarak işlevlendirmiştir.

		Perrault’un Pekin’de tasarladığı yüzme havuzu binasında (Resim 15-16) ise iki ana yığılı hacim, ana bina kütlesi üzerinden geçen ve civardaki kamusal mekânlar için üstten çevreleme sağlayan yarı şeffaf kumaş örtüyle giydirilmiştir. 
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			R18. Opher Elia Shaul, Danielle Tiero, Tate in Space’den görünüşler.21

			

		

		Yapı geleneksel Çin mimarisinin soyutlanmış ve kırma tavan hatlarını ifade eden bir strüktüre sahiptir. Gerilmiş örgülerin ana hacim boyunca çift tabakalı olacak şekilde örtüşmesi, yapı kütlelerinin dış kenarları etrafında zengin ara yer dolaşım mekânları oluşturmakta ve ışığın içeri girmesine olanak sağlamaktadır. 

		Toyo Ito ve Andres Branzi tarafından tasarlanan yapıda (Resim 17), insan ağzı ve kulağından esinlenilen strüktüre, ses emisyonu ve alışına yönelik araçlara dikkat çekilmiştir. Tasarımcılar yapıyı, ziyaretçileri mekan boyunca hareket ettiren, birinden diğerine bağlanan, zemin, duvar ve tavanlar arasında farklılığa yer yermeyen kanallar sisteminden oluşmuş kesintisiz bir betonarme yapı olarak ele almışlardır. Yapının dış yüzü tamamen tekstil malzeme ile kaplanmıştır.

		Gerilebilir membran kullanımıyla, sürekli sinüzoidal zemin plakaları ve bunların tüm cephe etrafına uygulanmasıyla, tüm bina boyunca mekan, ışık ve derinliğin 360∞’lik düz ve kesintisiz kinetik akışı elde edilmiştir. İçe doğru uzayan ve levhalar arasında sabitlenen tek bir membran, iç ve dış, yatay ve dikeyin tek bir kumaş işlemiyle topografisi ve estetiğini oluşturabilmek amacıyla kavramsal bir model olarak kullanılmıştır.19a

		ETALAB (Extra-Terrestrial Architecture Laboratory), Tate in Space’i (Resim 18) hem gerçek, hem de sanal bir deneyim olarak görmektedir. Tate in Space, boşlukta ve milenyum sonrası dünyada sanatla uğraşan artistlerin, küratörlerin ve ziyaretçilerin ihtiyaçlarına yanıt verecek şekilde tasarlanmıştır. 

		Dünyadaki galerilerin aksine Tate in Space, yapay yerçekimini ortaya koyabilme olasılığıyla mikro-yerçekiminde var olacaktır. Zeminler ve merdivenler gibi geleneksel mimari öğelerinden uzaklaşan yapıda insanların hareketleri üç boyutlu, her yönde ve akıcı olacaktır. Bu sayede insanların, sanatçıların ve mimarların sıfır ve kısmi yerçekimi bölgelerinde etkileşim içine girdiği dinamik, yeni bir zaman-mekân ilişkisi oluşturulacaktır. Biyomekanik esaslı “şık” bir malzemeden yapılmış galerinin örtüsü ya da “derisi”, kas ve sinir sistemine benzer reaktif özelliklere sahip olacaktır. Örtüye gömülü olan modern elektronik ve pnömatik sensörlerin kullanımı sayesinde dinamik açıdan değişen form ve mekânın kesintisiz değişimini sağlayan elektronik sinyallere yanıt verilecektir. Aynı zamanda renk, şeffaflık ve yarı saydamlığı üzerinde kontrol sağlanacaktır.21a
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			R19. Zaha Hadid, Taşınabilir Channel Yapısı.22

			

		

		Chanel’in 50. yılını ve yeniden çıkışını kutlamak amacıyla bir el çantasından ilham alınan yapı (Resim 19), Zaha Hadid ve grubu tarafından tasarlanmıştır. Yapının taşınabilir, hareketli insan yükünü kaldırabilir ve yeterli seviyede aydınlatılabilir olması amaçlanmıştır. Dış kabukta lif takviyeli polimerle güçlendirilmiş kaplama malzemesi, ışık ve görünüşü kontrol altında tutabilmek, gün ışığını iç bahçeye ve mekânlara yönlendirebilmek amacıyla ETFE yastıkları yapısal çerçeve şeklinde düzenlemiştir. Benzer amaçla çatıda da ETFE kullanılmıştır. Çiçek şekilli iç bahçe de aynı şekilde ETFE ile kaplanmıştır.

		Tasarımcılar, iç duvarların ve mekânların kaplaması için yapı boyunca, hem açık, hem de esnek olmakla birlikte sıcak bir his verdiği için, beyaz trapeze kumaşı tercih etmiştir. Ayrıca, pek çok malzemeyi denediklerini ve tipik bir binada iç kısım için cam veya diğer daha katı malzemelerin kullanılabileceğini, ancak, yapının taşınabilir olması nedeniyle ETFE ve trapezin daha uyumlu olduğunu belirtmişlerdir.22a

		Konsept ya da uygulanmış proje örneklerinden anlaşıldığı gibi hafiflikleri ve esnekliklerinden ötürü modern tekstil ürünleri, farklı ortam koşullarına, farklı iklimlere ve inşaat kurallarına çok kolay uyum sağlamaktadır. Sonuçta; tekstiller, şehir, insanlar ve mimarlık arasında yeni bir ilişkinin geliştirilmesi, mimari varlığın değiştirilmesi anlamına gelmektedir. Cephelerde kullanılacak olan tekstil ile farklı ışık, yansımalar, gölgeler ve dokular elde etmek, yeni mekânsal ve algısal etkiler oluşturabilmek mümkündür. 
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			The Changing Function of Textile and the New Face of Façade

			As it follows from the concepts or applied specimens of projects, with their lightness and flexibility, modern textile products adapt themselves easily to different environmental conditions, different climates and construction imperatives. In the end, textiles mean the development of a new relation between the city, people and architecture, and alteration of the architectural existence. It is possible to obtain different lights, reflections, shadows and textures, and form new spatial and perceptual effects by means of the textiles used in façades.
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			dosya
			İşlev ve Malzeme
		

		Uyum Fikriye Pelin Kurtul 

		Gerçeğe dönüşmek kavramını İtalyan dilinde karşılayan “materializzazione” etimolojik açıdan incelendiğinde sözcüğün malzeme kökünden türediği görülür. Bir projenin vücut bulması “malzeme-lenmek” eylemi ile anlam kazanmaktadır Latin kültüründe. Etimoloji doğrultusunda malzemenin işlevinin fikirleri gerçeğe dönüştürerek onlara işlev kazandırmasıyla, etken “fikir” bir başlangıç ve dönüm noktası üzerinde konumlanır. Fikrin doğuşunu besleyen kaynakları seçerek toplumsal değerleri ve ekosistemi şekillendiren, amacı hedefleyip araçları belirleyerek her türlü işleve karar veren, kurgulama gücüne sahip olarak tasarım sırasında çözümlenmesi gereken etik problemlerden sorumlu olan; kilit konumunda fikri üretendir, tasarımcıdır.
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			1. “Lady Lilith”, Dante Gabriel Rossetti.
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				2. Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler, Laura Barrett.
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				3. MB Quart HiddenReflections™ TV Mirror.
			
			

		

		Değişik uygarlıklar tarafından hikayelenen efsanevi yaratık Lilith ilk defa Sümer kültüründe ortaya çıkar. Bazı anlatımlar onu ana tanrıça ve feministlik ikonu olarak betimlese de yaygın olarak ona biçilmiş olan büyüleyen bir cadı rolüdür. Goethe’nin bu efsaneyi ele alış şeklinden etkilenen Dante Gabriel Rossetti’nin yorumu bazı kültürlerde Lilith’in aynada saplantılı bir şekilde kendini seyretme hikayelemesinden doğar. Efsanede gerçeküstü ayna vasıtasıyla diğer kadınlara ulaşan Lilith onları etkisi altına alırken, bir masal kraliçesinin kötü karakterini besleyen doğaüstü özelliklerle donatılmış interaktif ayna ise isteksel haber yayını yapar. Masalda aynasının yardımıyla ölmüş olduğunu düşündüğü Pamuk Prenses’i ormanda mutlu bir şekilde çiçek toplarken izleyen kraliçe günümüzün sıradan bir seyircisidir.

		Yayınları ayna yüzeyinden yapma fikrini besleyerek malzeme ve teknoloji yardımı ile doğaüstü olayı gerçeğe dönüştürmüş olan MB Quart firması masallardaki gibi ödüllendirilmiştir.1 Gerçek dünya üzerindeki küçük krallıkların ödüllendirme sistem döngüsü içerisinde kimin neyi-neden-hangi yetki ile yücelttiğinin etik sorgulaması efsanelerle beslenen bireylerin oluşturduğu toplum düzenine ters düşse de “icadın lüks ile buluştuğu tasarım” olarak lanse edilen gereksiz objeden sorumlu olan ne ödül sisteminin bireyleridir ne de işlevi yerine getiren araçlardır; hepsini göreve çağıran amacı belirleyendir, tasarımcıdır. 

		Lüksü kritize eden yazısında Bruno Munari2 metaforik bir üslûpla çevre kirlenmesinden dolayı temiz su akıtmayan altın musluğun işlevini sorgular. iHouse’un geliştirdiği musluk, büyük tehlike oluşturan su problemine çözüm getirememiş dünya üzerinde yaşayan gerçek insanlara SmartFaucet bilimkurgu film dekoruna yakışır bir şekilde insan yüzlerini tanımlayarak suyun istenilen ısısını ve akış hızını ayarlayabildiği gibi ekranından e-mail okuma işlevini de sunmaktadır.
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				4. Bruno Munari
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				6. Su kirliliğine sebep olan sıvı atık
			
			

		

		Araç/malzeme yardımıyla gerçekleşmiş bir amacın işlevsizliğinin evrime mal olan sonuçlarının toplum tarafından kavranabilmesi için hikayelerdeki gerçeküstü objelerin işlenişinde yer almaları kuşkusuz reformsal bir ilerleme sağlayacaktır.

		Tasarımcı isteği doğrultusunda masallar gibi şekilsel fanteziler de malzemenin olanak verdiği sınırlar çerçevesinde beslenip vücut bulurlar. Günümüzde Şiirsel tasarımın öncüsü olarak lanse edilen Fabio Novembre fantezilerini fiberglas, poliüretan, PVC, polietilen gibi sentetik malzemeler ile gönlünün istediğince şekillendirirken, atıkların ve akıntıların sebep olduğu Pasifik Okyanusu’nda bulunan “Plastik Ada”, Greenpeace örgütünün son verilerine göre Teksas eyaleti yüzölçümü büyüklüğüne ulaşmıştır. Her yıl yaklaşık 1.000.000 deniz kuşu, 100.000 deniz memelisi ve kaplumbağası adayı oluşturan plastik parçacıkları yiyerek ölmektedirler.3
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				7. “Her”, Fabio Novembre
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				8. “Nemo”, Fabio Novembre
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				9. “S.O.S.-Sofa Of Solitude”
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			10. “Plastik Ada”  Fabio Novembre
		
		 Anadolu’da Helenistik dönem boyunca zeytin ağacının kesilerek yok edilmesi cezalandırılmayı gerektiriyordu. Yeryüzündeki en büyük dioksin gaz kaynaklarından biri olan PVC malzeme kullanılarak yapılan pencere sistemlerinin üretimleri ve atık olarak yakımları acaba kaç zeytin ağacını yok etmektedir? Altın musluktan akan kirli su misali, PVC pencere çerçevelerini örten perdeler açıldığında izlenen, doğal döngü içerisinde verilen ceza olan, evrenin yıkım trajedisidir. 

		 Az da olsa Zaha Hadid’in tasarlamış olduğu Haydar Aliyev Kültür Merkezi’ni etik kurallar çerçevesinde sorgulayan birileri çıktığı gibi, yapımında kullanılan malzemeleri incelerken de insan ve doğa sağlığını gözeten etik bir yaklaşım zorunlu olmalıdır. Üst üste konulmuş oyuncak kutucukları andıran betondan binaların yapım talebini karşılayabilmek için giderek büyüyen çimento endüstrisinin, çevre sorunlarının, özellikle de küresel ısınmanın durumunu kötüleştirmesinin bir sonucu olarak, 2007 tarihli Birleşmiş Milletler raporuna göre altın musluktan akan kirli su yakın zamanda kuruyacak ve hemen sonrasında göçler başlayacaktır.4
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					11. Zeytin ağacı, Gemlik
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					12. ”STOP PVC”, Greenpeace
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				13. PVC pencereden Pekin şehrinin görüntüsü
			
			

		

		İşlev

		Doğruluk olgusu sentetik malzemelerle şekillenen yapay yaşam yanlışlığında yeni anlamlar kazanmışsa da doğal denge içerisinde anlam karmaşasına yer yoktur. Tasarımcı mantık kurallarının yönlendirdiği doğru düşünme sanatını kullanarak, toplumsal fayda sağlamak amacıyla doğal denge ile uyumlu fikir üretiminde sorumluluk üstlendiği oranda başarılıdır. Malzeme fikri gerçeğe dönüştürürken doğal denge içerisinde uyum sağladığı oranda işlevseldir.

		Yapılaşmış çevrenin insan ve doğa sağlığına olan etkilerinin araştırılıp elde edilen bilgilerin uygulamada yapıya aktarıldığı Yapı Biyolojisi biliminin ilkelerine göre İNSAN-YAPI-DOĞA ilişkisinin sağlıklı bir şekilde işleyebilmesi sadece bütünsel bir uyum ile mümkündür. Üzerinde çalışılan insan ve toplum sağlığı fiziksel, biyolojik ve psikolojik olarak ele alınır.5 Bir yapı malzemesinin biyolojik ve ekolojik açıdan uygunluğunun değerlendirilmesinde puanlanan kriterler; doğallık, edinilen tecrübeler, çevre sorunları, enerji gereksinimi, radyoaktivite, elektriksel özellik, termik özellik, akustik özellik, mikrodalga geçirimliliği, difüzyon özelliği, higroskopi özelliği, nem oranı/kuruma süreci, rejenerasyon süreci, toksik özellik, kokusal özellik, cilt direnci olarak sıralanır. Yapı Biyolojisi ve Ekoloji Enstitüsü6 tarafından hazırlanan tabelalarda masif ahşap, kerpiç, mantar gibi malzemelere tam not olan 3.0 verilirken, delikli tuğla 2.5, yonga levha 1.9, PU köpükler 0.8, PVC ürünler 0.6, betonarme 0.4 olarak puanlandırılmaktadırlar. 
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				14. Lego
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				15. Şehir konutları
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				16. Çimento fabrikası
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		Enstitünün yaptığı araştırmalar sonucu yapı uyumsuzluğundan kaynaklanan hastalık türleri, yaygın olan uyku düzensizliği ile başlayıp sinirsel gerginlik, depresyon, başağrısı, kanser, astım, alerji, tansiyon, agresivlik, romatizma, solunum yolu enfeksiyonu, kalp hastalığı, hazımsızlık, mide-bağırsak hastalığı, böbrek hastalığı, enfeksiyon, karaciğer sancısı gibi rahatsızlıklara kadar varmaktadır.

		Difüzyona olanak vermeyen PVC pencere sisteminin arkasından mekândaki radon gazını soluyarak evrenin yıkım trajedisini izleyen insan, yapı ve doğa gibi sağlıksızdır.

		Doğruluk olgusuna yeni anlamlar kazandıran tüketim toplumu, etik kurallar ile çatışan çıkar kavgası doğrultusunda yüzeysel kültür sınırları içinde yapay yaşam şekilleri oluşturmuşsa da, homo sapiens’den günümüze insanın fiziksel özellikleri ve temel ihtiyaçları değişmemiştir. Yatma gibi tek bir fonksiyon için milyonlarca değişik şekilli, gereksiz konforlarla bezenmiş yatak fikirlerini gerçekleştiren teknolojilerin harcadığı dünya enerjisinin sonucu olan çevre sorunları ile baş edemeyen bir toplum tarafından yaratıcılık olarak algılanması ilkelliktir. İnsan homo sapiens sapiens’den beri katettiği yol ile “parlak kırmızı renkli olanı” değil “doğru olanı” estetik bulabildiği kültür seviyesine varabilmiş olsaydı, yaratabilirdi. Yaratabilseydi, yonga levhalardan tasarlanan milyonlarca çeşit yataktan iç mekân havasına yayılan formaldehit gazı ile toplum sağlığını tehlikeye atmak yerine işlevselliğin “uyum” ile mümkün olduğu fikirler üretebilirdi. 
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		Devrim

		Diktatör rejim karşıtı Jean Dominique Fransa’dan tarım uzmanı olarak ülkesi Haiti’ye döndüğü yıllarda fakir bırakılmış köylülerle yaptığı çalışmaların etkisi altında hazırladığı çeşitli belgesel ve radyo yayınlarından birine, çaresizliğin dualarla buluştuğu haç yeri Saut-d’Eau şehrini konu etmiştir.

		Köylülerin tek bildigi yol ile sisteme baş kaldırış şeklinden fazlasını yapmayı doğru bulduğu için 2000 yılında öldürülünceye kadar, yanlışlığa karşı elindeki tek imkanı kullanır; radyo yayınları.

		Tasarımcının elinde bulundurduğu sonsuz “güç-etik-işlev” üçlemi üzerine düşüncelerini aktardığı yazılarında Vilém Flusser7 öldürme eylemi için fikir üreten tasarımcının savaşın oluşumundaki sorumluluk derecesini sorgularken sahip olduğu gücün toplumu şekillendirebilme potansiyeli açısından önemine paralel olarak, taşıdığı sorumluluğun büyüklüğünü irdeler.
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				19. Asya
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				20. “Yarışçı”, Çilek Mobilya
			
			

		

		Pasif direniş, değişim eylemlerinin fikir adamına en yakışanıdır. Varsayımsal bir tasarımcı devrimi çerçevesinde kişisel çıkarların elimine edilebilmesi, doğru amaçlar için fikir üretme zorunluluğunda olan tasarımcının kendi yaşamında ihtiyaçlarını terbiye etmesi ile olanaklı olabilir. Kişisel çıkarlardan arınmış devrim tasarımcılarının sadece fikir üretmemek suretiyle, var olan sistemi çökertip, yeniden yüklemeleri gereken işlevsel sistem mutlak “uyum” sistemidir; ihtiyaç artık sona doğru yaklaşırken bir zaruriyettir, acildir. 
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			Harmony 

			When material turns ideas into reality and introduces functionality into them, the dominant “idea” becomes positioned on a beginning and turning point. It is the designer, the producer of ideas in the key position, who shapes social values and ecosystem by choosing the sources which nourish the birth of idea, and decides on all kinds of functions by targeting purpose and setting up the means, and having the power to construct, he is responsible for the ethical problems that have to be solved while designing.

			Although the sense of correctness has acquired new meanings within the fallacy of artificial life, which is shaped by synthetic materials, there is no room for ambiguity in the context of natural balance. Using the art of correct thinking led by the rules of logic, the designer becomes successful to the extent that he takes responsibility in the making of ideas, in harmony with the natural balance, in the public interest.  When the idea of material is being turned into reality, it is functional to the extent that it is in harmony with the natural balance.

		

		
			1 International CES Innovations 2009 Design and Engineering Award
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			İşlev ve Malzeme
		

		Mimariye Dokunmak... N. Papatya Seçkin 

		
		Mimarlık, mekânın ve formun insan ölçeğinde yeniden varoluşunun yaratıcı bir tanımlamasıdır. Bu yaklaşımla mimarlık, insan ve mekândan ayrı düşünülemez. Bir mekânda kullanılan malzeme ve onun insan tarafından algısı göz ardı edilemez. Mimar, kullanıcının ümitlerini ve beklentilerini tatmin için vardır; başarılı ve yaşayan bir mekân yaratırken, insanın duygularını ve içgüdülerini tasarım yaklaşımı dışında bırakamaz; malzeme-insan algısı ilişkisini dışlayamaz. 

		Tasarımda malzeme mi mekânı, mekân mı malzemeyi yaratır. Bu sorunun yanıtı tasarımın bıçak sırtıdır. Bunlar birbirinden ayrılmaz bir bütündür; malzeme seçimi ve bu malzemelerin mekân içinde bir araya getiriliş biçimi tasarımın temel özelliği, hatta bir ölçüde kendisidir. 

		Mekânın içinde deneyimler yaşayan insan, mekânı çeşitli bakış açılarından incelerken, içinde hareket ederken ya da zaman geçirirken duyuları yardımıyla algılar. Bu algı, salt hacimsel anlamda olmaz, mekânı meydana getiren öğelerin, en başta malzemenin çeşitliliğine, renklerine, dokusuna, kokusuna ya da akustik değerlerine göre şekillenir.

		Yoğun araştırmaların odağında hep görme duyusu yer almıştır. İnsan için, uyarıcı bilginin yaklaşık yüzde doksanı görme duyusuna dayanır. Bu bakımdan, görsel değerlendirmelerin malzeme konusunda verilen kararlarda ilk belirleyiciler olması şaşırtıcı değildir. Bu anlamda ışık, renk, karşıtlık, boyut, ölçek gibi etkenler önem taşır, özellikle kullanıcı konforu ve memnuniyeti bakımından belirleyici öğeler olur. Algının oluşması bu ve benzeri öğelerden gelen sinyallere bağlıdır. Fakat algı, uyaran nesneleri yorumlayan ve onlara tepki gösteren insan organizması için, basit görsel uyaranları ayırt etmekten daha fazlasını içerir. Bunun için, insan organizmasının çevreden gelen ve sürekli değişen farklı uyaranlardan da bilgi çıkarabilmesi gerekir. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			Malzeme seçimi ve kullanım biçimi, tasarımın kendisidir.9
		
		Aslında, daha ziyade bir görsel sanat olan mimaride, dokunma duyusu sonra gelir. Bu duyu, görme, işitme, koklama duyularına göre daha az hassastır. Belki de, geçmişte fazla önemsenmemesinin nedeni budur. Ancak zaman içinde dokunma ya da dokunma algısı da mimaride önemli duruma gelmiştir.

		Başarılı bir mimaride sadece ana işlevler değil, tali işlevler de önemlidir. Mekân asla bir duyunun değil, görme, işitme, dokunma ve diğer birçok duygunun eseridir. Çoğu zaman, malzeme birden çok amaca hizmet eder. Bu bakımdan, malzeme seçiminde, dayanıklılık vb. gibi fiziksel özelliklerin yanısıra renk, görünüş, ya da görsel doku gibi kullanıcının yaşantısına ya da konfor isteklerine yönelik fiziksel olmayan duyusal ya da algısal istekleri, hatta tasarımcının “formal” ya da “modern” yaklaşımları da önemli rol oynar. 

		 Bu noktada, dokunsal, termal, işitsel ve kokusal algılar devreye girer. Tüm bu duyusal deneyimler ve fiziksel değerlendirmelerle, malzemenin özellikleri tam olarak ortaya çıkar, böylece malzemenin, mimaride fiziksel ve psikolojik konfor amaçlı kullanımı konusundaki ilkeler somutlaşır.

		Örneğin dokunsal algıda insan, bir merdivenin küpeştesini elleriyle tam olarak kavrayabilmek için iyi bir tutuş gerçekleştirmek ister. Yumuşak malzemeler genellikle bu arayışa iyi yanıt verir, çünkü böyle malzemeler elin dokusuna kolaylıkla uyum sağlar. Sıcak görünümlü yapı elemanları, insanlar tarafından kendilerine yakın hissedilir ve kişiyi dokunmaya davet eder. Bunların dışında, yapı elemanlarının yüzey sıcaklıkları, ışıma ve yansıma gibi özellikler, deri aracılığıyla termal duyuları etkiler. Eğer dokunulan elemanlar, düşük ısı tutma özelliklerine ve yüksek ışıma değerlerine sahip malzemelerde olduğu gibi, vücuttan az bir ısı çekerse, hoş ve görünüşte sıcak bir etki yaratır. Çelik ve beton gibi yapı malzemeleri ise, dokunulduğunda vücuttan ısıyı çeker ve kişide üşüme duygusu yaratabilir. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			Algıda renk, doku, karşıtlık, boyut, ölçek gibi etkenler önem taşır.10
		
		Yine, kum döşemeli bir patika üzerinde yürürken, kum zerreciklerinin birbirine sürtünmesi ile oluşan hafif çıtırtı sesleri, işitilerek algılanabilir. İnsana huzur veren ahşabın kokusu ise koklayarak…

		Dokunma, form ve dokunun dokunsal inceleme fırsatıdır; bazen görmezden gelinse de, mimarinin en önemli yönlerinden birisidir. Nitekim insan, ilk olarak girdiği bir binada, sadece binaya bakmaz; onu hisseder. Bilinçli ya da bilinçsiz, onun dayanıklı ya da dayanıksız, değerli ya da değersiz, doğal ya da yapay olduğunu büyük ölçüde dokunarak algılar. Mimaride haz çoğu kez dokunma ile elde edilir. Frank Lloyd Wright’ın yapıtlarındaki göz kamaştırıcı yönler arasında malzeme dokularında yarattığı kontrast dikkati çeker. Örneğin, 1936 tarihli Şelale Ev, taş, sıva, çelik ve camın bir gizil senfonisidir. Detaylardaki bu zenginlik, dokunsal cazibeyi arttırır.
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				Bambu mimarisi, Green School, Bali, Endonezya.
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				Malzeme dokularındaki kontrast, Fallingwater (Şelale Ev), Frank Lloyd Wright12
			
			

		

		İnsanlar, malzemelere ilişkin deneyimlerini çeşitli şekillerde, örneğin malzemelerin kullanımlarını, teknik vasıflarını, üretim işlemlerini, duyusal özelliklerini, ifade ettikleri anlam ve duygularını tanımlamak suretiyle açıklayabilir. İnsanın beş duyusu ile malzeme ve kullanıcı arasındaki karşılıklı etkileşimi açıklayan özellikler duyusal özellikler olarak tanımlanır. Bunlar dokunsal, görsel, kokusal ve işitsel özellikleridir:

		Algı sistemi; görme, işitme, dokunma, tat alma, koku alma gibi beş duyunun sinir sistemi yoluyla beyinde anlamlı deneyime dönüşmesini kapsar ve duyar organlar çevredeki belirli enerji türlerine seçici tepki gösterdiklerinde duyum ve algı süreci başlar.

		Algı sürecinde, neredeyse sonsuz olan görsel uyaranın çeşitliliği, gözlemciler için önemli olma derecelerine göreazaltılır ve kişinin kendi birikimine bağlı olarak kişisel bir imaja dönüştürülür. Mimar, tasarımında bu dönüşümün avantajından faydalanabilir. Örneğin, cephede olağandışı küçük tuğla biçimleri kullanarak, ölçeğe ilişkin bilinçaltı varsayımların bir sonucu olarak, bir binaya daha zengin bir görünüm kazandırabilir.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			Beş duyu ile malzeme ve kullanıcı arasındaki karşılıklı etkileşim.7
		
		Mimari mekânı oluşturan detaylar önem kazandıkça ve ön plana çıktıkça, mimarinin dokunsal algıya ilişkin yönüde belirginleşmeye başlar. Duyumsal deneyime yoğunlaşılır ve psikolojik boyutlar işin içine girer.

		Dokunma sistemi, deride bulunan reseptörlerden iletilen duyusal bilgileri kullanır. İnsan duyuları üzerine yoğunlaşan çoğu incelemeler pasif bir gözlemcinin derisine çeşitli uyaranların aplikasyonunu, dolayısıyla deri reseptörlerinin bu uyaranlara karşı sınırlı girdilerini kapsar. Bugüne kadar yapılan araştırmaların çoğunluğu insan elinin tüysüz kısmındaki reseptörler üzerinde odaklanmıştır.

		Dokunsal algıda, tüm beden, başta eller olmak üzere, bir duyu organı hâlini alır. Dokunma ile malzemelerin özellikleri pürüzlü ya da pürüzsüz, sert ya da yumuşak, soğuk ya da sıcak gibi fark edilebilir.

		Malzeme ve yüzey özelliklerinin dokunsal algısı, dokunma şekli ile doğrudan ilgilidir. İnsan bir malzeme hakkında sadece dokunma duygusunu kullanarak bilgi edinmek istediğinde, onu eliyle inceler. Yani insan, o malzeme üzerinde elini ve parmaklarını hareket ettirirken, onu inceleyip ovarken malzemeye dokunur.
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			Mimariyi oluşturan detayların ön plana çıkmasıyla mimarinin dokunsal boyutta algılanması, Wat Lan Kuad tapınağı, Tayland.13
		
		İnsan derisi, bir malzemenin dokusunu, sıcaklığını, yoğunluğunu ve hatta ağırlığını rahatlıkla okuyabilir. Eski bir malzemenin, onu kullanan eller ya da bir alet yardımıyla parlatılmış olan yüzeyi, insanda bu malzemeye dokunma isteği uyandırır. Örneğin, daha önce binlerce el tarafından kullanılarak yüzeyi aşındırılmış olan bir kapı kolunu tutmak, çoğu zaman keyifli bir iştir ve sanki bina, kapı kolu aracılığıyla kullanıcısı ile el sıkışır, onunla olgunluğunu ve yaşadıklarını paylaşır. Bu şekilde, dokunma hissi, kişiyi geçmiş zamanla ve gelecekle iletişime geçirir. 

		Yine deri, yanılmaz bir hassasiyetle, bir ağacın serin gölgesi ya da güneş ışınlarının insan tenini okşayan hoş sıcaklığı gibi kavramların hissedilmesini sağlar. Herkesin çocukluk anılarında, kar yağışını takiben, güneş ışınlarına maruz kalan bir duvar yüzeyinin yarattığı his çok canlıdır. Yerler karla kaplı olsa dahi, güneş ışınlarının etkisiyle duvar yüzeyinde ve yakın çevresindeki karlar erimiş, çevreye oranla sıcak bir ortam oluşmuştur. Sırtını duvara vererek, duvardaki ılık sıcaklığı vücutta hissetmek ve devamında diğer duyuları da devreye sokarak, kar sonrası açığa çıkan toprak yüzeyinden yükselen taze kokuyu içine çekmek, yaklaşan baharı duyuran ilk işaretlerdir. Tüm bu işaretler, dokunma ile başlayan ve tüm diğer duyuların eklenmesiyle gelişen bir sürecin devamında tanımlanabilir.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			Derinin gözleri, Tim Hawkinson.14
		
		Üzerinde yürünen yüzeyin yoğunluğu ve dokusu, ayak tabanı aracılığıyla kesin bir biçimde algılanabilir. Örneğin, gün batımında, deniz kenarında, bir yandan denizin dalgaları ile yüzeyi pürüzsüz hale getirilmiş, bir yandan da gün boyunca güneş ışınları tarafından ısıtılmış kayaların üzerinde çıplak ayakla gezinmek, insanlar için genellikle iyi algılanan, keyif verici bir deneyimdir. Kişide, doğanın sonsuz döngüsünün bir parçası olduğu hissini uyandırır; sanki yeryüzü ayak tabanlarının altında nefes alıp vermektedir. Algılanan yüzeyin dokusu, örneğin malzemenin sıcaklığı, pürüzlülüğü, yapışkanlığı ve kayganlığı ya da sürtünme durumu ile karakterize edilebilir.

		Mimari disiplinde farklı algılama biçimlerine hakim olmak tasarlanan mekânda kullanıcıya verilmek istenen etkiyi belirleyen en önemli etkendir. Mekânı algılamada duyuların, duyu organlarının fiziksel kapasitelerinin kişiden kişiye farklı olması mekânın duyusal algılanmasında çeşitlilik yaratır. Aslında insanın mekân algılamasında görsel, dokunsal, kokusal ve diğer duyusal algılar bir bütündür. Bir fiziki mekân ancak bu duyusal özelliklerin varlığıyla anlam ve ruh kazanır ve insanla bütünleşir. 

		
			N. Papatya Seçkin, Dr.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Yapı Fiziği ve Malzeme Bilim Dalı
		

		
			Touching Architecture

			Architecture is very much a visual act, related to the enjoyment of seeing rather than any other sense. Another thing about architecture that touch, for most people, starts when they are born-human contact. Touch is far more accurate than any other sense, and perhaps because it has no visual organ that we can identify, like an ear, nose or eye. But, there is something about the nature of touch which tells us that when we touch something we know it is real.

			Material characteristics are important for use. For example, it is pleasurable to press a door handle shining from the thousands of hands that have entered the door before us; the clean shimmer of ageless wear has turned into an image of welcome and hospitality. The door handle is the handshake of the building. The tactile sense connects us with time and tradition: through impression of touch we shake the hands of countless generations.

			Good architecture is not just about primary functions. You must also take into account secondary and tertiary functions, and even beyond that. A space is never about one thing. It is a place for many senses: sight, sound, touch, and the unaccountable things that happen in between.

		

		
			
			
			
			
			
			
			7 Seçkin, N.P., Mimaride Malzeme Algısı: Dokunsal ve Görsel Deneyimlerin Değerlendirilmesi, Doktora Tezi, MSGSÜ Fen Bilimleri Enstitüsü, 2010.
			
			9 http://www.architecturesdesign.com/wp-content/uploads/ architec ture-design/2009/06/Unique-Architecture-Design-Home-2.jpg, erişim tarihi Haziran 2010.
			10 http://www.greatfa.com/architecture-design-home-in-colorful-and-unique-design/, erişim tarihi Haziran 2010.
			
			12 http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Fallingwater.html/cid_1126975139_fallingwater9.html, erişim tarihi Haziran 2010.
			13 http://knowledge.allianz.com/nopi_downloads/images/bottlewall_reuters_q_1.jpg, erişim tarihi Haziran 2010.
			14 http://www.acegallery.net/artwork.php?pageNum_ACE=98& Artist=1, erişim tarihi Haziran 2010.
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			İşlev ve Malzeme
		

		İç Mekân Tasarımında Malzemeye Bağlı Biçim / İşlev / Estetik Hande Altınok 

		
			Biçim işlevi izler.
İşlev biçimi izler.
Biçim işlevi açıklar.

		
		

		Artık zaman daha çabuk akıyor, geçerli olmayan koşullar için geçerlilik kazandırmak olarak tanımladığımız tasarım eylemi de bu akışa uyum sağlayarak tüketiliyor ve yeni fikirler ortaya çıkarılıyor. Yeni ifade ortamları, üretim teknolojileri ve bunlara bağlı malzeme kullanımı hem bilgi akışını hem de tasarımların oluşumunu hızlandırıyor. Karşılaştığımız çoğu belirsiz durum bizi yenilik arayışına götürürken aynı zamanda da değişimi beraberinde getiriyor. Belli başlı kurallar çerçevesinde akla ve algılara hitap eden, teknoloji ve malzemeyi birlikte kullanarak oluşturulan iç mekân tasarımları da tüm bunlara bağlı olarak kendini yeniliyor. “Sosyal ve kültürel çevre ile beraber doğal çevre tasarımların yaratıcı –işlevsel sürecindeki yerini koruyor, birbirinden farklı doku ve rengiyle tasarımcıya geniş olanaklar sunarak esin kaynağı olmaya devam ediyor.”1 “Amacı içeren biçimlenişini strüktürü ile örterek sınırlı bir hacim oluşturan iç mekânlar; bu oluşumlarını fizik öğelerin desteğinde malzeme ve yapı teknolojisinin olanaklarıyla gerçekleştirebilmektedir.”2

		Mekânda tasarımların şekillenmesi için kullanılan malzeme; sonuç ürünün karşılaması istenilen işlevine uygun olarak seçilmekte ve uygulanmaktadır. Bu durumda iç mekân tasarımında malzemeyi; “sistemin ortaya çıkarılması için, kullanıcının isteklerine ve de bitmiş durumda olumlu tepkilerine cevap verecek şekilde var olan tasarımın yapımını sonuçlandırmak için seçilmiş olan doğal veya yapay maddeler / türevleridir”3 şeklinde açıklayabiliriz. 

		 Kullanış ve işleyiş bakımından amaca uygunluk ve nesnenin kendisinden bekleneni yerine getirmesi olarak tanımlanabilen işlevin “malzeme ile ilişkisi ise; insan-fonksiyon ilişkisinin de bir parçasıdır ve bu ilişki, malzemenin genel karakterinin tasarım işlevine uyumu ile olumlu hale getirilebilmektedir.”4 Kaynağı algı olan estetik kavramı ise; Th. Vischer’e göre “güzelin bilimi”’ dir ve güzel de “idenin görünüşe çıkması”, duyular tarafından algılanır hale gelmesi olarak tanımlanmaktadır. Estetik bağımsız bir bilim dalı değildir. Dolayısıyla başarılı bir iç mekân tasarımında biçim ve işlev birbirini güçlendirirken aynı zamanda kullanılan malzeme de bu uyumu destekler özellikte seçilmelidir. Tasarımlarda malzeme seçimi ve uygulaması kullanıcının beklentileri doğrultusunda ve yaşanılan zamanın getirdiği özellikler çerçevesinde şekillenmektedir. Dönemler boyunca malzeme etkisinde biçim/işlev/estetik ilişkisi farklılıklar göstermiş, mevcut çerçevenin dışına çıkma isteği itici bir güç olarak karşımıza çıkmıştır. Kimi zaman malzeme biçim ve işlev üzerinde sınırlayıcı bir etki gösterirken kimi zaman da tasarımları olumlu yönde etkileyerek yönlendirici bir rol oynamıştır.

		Yeni malzemenin, yeni biçimler tanımlaması problemi, 19. yüzyılda ortaya konulsa da çözümler 20. yüzyılda üretilmiştir. Bu anlamda örnekleri incelemeye Bauhaus okulu anlayışından başlayabiliriz. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			Javier Senosiain, Nautilus House iç mekân tasarımı, Hindistan.
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			Javier Senosiain, Nautilus House iç mekân tasarımı, Hindistan.
		
		Tasarım konusunda oldukça önemli bir yere sahip ve kuruluş amacı daha işlevsel ve sanatsal ürünler yaratmak olan Bauhaus okulu; Walter Gropius tarafından 1919 yılında kurulmuştur. Geliştirilen tasarımlarda ortaya koyduğu ilkeler farklı bir estetik bakışın ortaya çıkmasına sebep olmuştur. Okulun sloganı haline gelen “biçim işlevi izler” düşüncesi ile biçim; malzemenin yapabilecekleri ile sınırlandırılarak köşeye sıkıştırılmıştır. Dönemin elektronik teknolojisindeki gelişmeler ve buna bağlı minimal ölçüler yüzünden zaman ilerledikçe bu düşünce doğal olarak çağdışı bırakılmıştır. İlerleyen dönemde artık işlev önemliyken, iletişim çağında ise; tasarımların ilettikleri içerik ön plana çıkmıştır. İşlevin ancak oluşturulan biçim üzerinden anlaşılabileceğini savunan tasarımcı Bertolt Blaser Bauhaus’un benimsediği bu anlayışı “işlev biçimi izler” şekline dönüştürmüştür.
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			Walter Gropius, Bauhaus okulu iç mekân tasarımı, 1926, Almanya.

			

		

		“1930’ların; mimarların mimariyi süsten arındırma çabaları ve süslemeyi değil işlevselliği savunmalarıyla son bulduğu görülmektedir. Dönemin iç mekân tasarımları ve kullanılan tekstil ürünlerinin her birinin kendine ait estetik değerleri olan iki aynı tarzın gelişimine şahitlik ettiği görülmüştür. Bunlardan biri Jacques-Emile Ruhlmann’ın mobilya tasarımlarında gördüğümüz lüks malzemelerin kullanılmış olduğu 1920’lerin Boudoir tarzı, ikincisi ise Le Corbusier ve arkadaşlarının eserlerine yansımış olan çağdaş yaklaşımdır. Amerikalı tasarımcıların, tekrar eden ve üst üste gelen geometrik biçimleri, renkli düz çizgili imajları, elektriği sembolize eden aydınlatma mekanizmalarını ve her yerde aynı şekilde kullanılan zigzag formunda benimsedikleri tasarımlarının sayısı oldukça fazladır.”5

		1948’de Max Bill tarafından ortaya atılan “en temel gereksinimler için tasarım” anlayışı yaygınken, 1950’li yıllarda Avrupa’da mobilya tasarımının malzeme ve teknolojiye bağlı olarak geliştiği görülmektedir. 2. Dünya Savaşı sonrası yeniden yapılanma sürecinde ise; fonksiyonalizmle beraber süsten, abartıdan arınmış tasarım görüşünün var olduğu dönemde; Robert Venturi’nin “iyi form” mobilya üretimini benimsemiş olan Knoll firması için oldukça farklı bir yaklaşımla kalıplı ve lamine kontrplak malzeme kullanarak iskemle tasarımları yaptığı ve biçimlerin alternatiflerinin oluşmaya başladığı görülmektedir.
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				1930’larda art Deco tarzında bir sinema salonu iç mekân tasarımı, Odeon Leicester.
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				Eero Saarinen tasarımı Tulip Sandalye, 1955-1956.
			
			

		

		“20. yüzyılın ortasından itibaren; birçok sanat akımı estetik karşıtı gibi görülen sanayileşmeye tepki göstermiş, temsilcileri ürettikleri ürünlerle yüzyılın bitiminde, işlevselliği yeniden yorumlamıştır. Bu form arayışları yeni ürün tasarımlarını etkilemiş kimisi uzun süreli olmuş, kimisi ise kısa dönemde yerini yeni akımların etkilerine bırakmıştır. Ancak hiçbiri, ürünler üzerinde Baushaus’un geliştirdiği form dili kadar etkili olamamıştır.”6

		1970’lerde; teknolojik alandaki gelişmelerin ciddi bir ivme kazandığı görülmektedir. Savaş sonrası psikolojisinin artık geçmeye başladığı bu yıllarda tasarım anlayışında da değişimler gözlenmektedir. Gelişen teknoloji ile birlikte artan yapı malzemesi olanakları sayesinde mekânlar tasarlanırken daha özgür olabilme imkânı bulunmuştur. Özellikle rasyonel, işlevsel ve “iyi tasarım”a inanan modernist düşünceli tasarımcılara karşı açıkça tepkiler ortaya konmuştur. İç mekân tasarımlarında 60’ların pop kültüründen etkiler, aya ayak basmanın getirdiği uzay çağı düşünceleri kompakt, kalıplı sentetik malzeme kullanımıyla daha renkli, desenli ve canlı hacimler oluşmasına sebep olmuştur. 
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			Zaha Hadid, Z.Island mutfak tasarımı, 2006, Milano.

			

		

		Büyük oranda şekillendirmeye, çizgilerin yuvarlanmasına, ince kesitlerin kullanılmasına, yaşama alanlarında tek parçadan oluşan yaşam modüllerinin tasarlanmasına ve istenilen pek çok formu oluşturmaya elverişli olan plastik kullanımı yine bu dönemde tercih edilen malzeme arasında sayılabilmektedir. Enerji krizi ile birlikte ise doğal kaynakları tüketmeden tasarım yapma isteği üzerine gelişen, malzemenin net bir şekilde okunduğu ve kendi renginde kullanıldığı high tech akımıyla beraber tasarımlarda cam ve metal kullanılmaya başlanmıştır. Yine bu dönemde yeni malzemenin estetik değeri kendi çıplak ifadesinde aranmıştır.

		1980’lere bakıldığında; tasarımlarda imaja verilen önemin arttığı teknolojiyle beraber klasik mimari öğelerin iç mekânda fonksiyonlarından tamamen sıyrıldığı, taşıyıcılık işlevini karşılamayan kolonların, kemerlerin… vb. kullanıldığı görülmüştür. Tasarımcılar için birikimlerini ve düşünce tarzlarını kurallara bağlı kalmadan özgürce anlatabilmek önemli olmuştur. Bunun yanı sıra 80’lerin mekânlarında da “içinde yaşanan makine” fikrini görsel olarak hayata geçiren high tech akımının izlerine rastlanmıştır. Cam ve metal kullanımının arttığı, malzemenin tüm çıplaklığıyla bırakıldığı boyasız, kaplamasız yüzeylerin olduğu gibi görüldüğü iç mekânlara makine estetiği verilmeye çalışılırken minimalizme de geçiş yapılmıştır. 
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			Dan Gallagher, Banq Restaurant iç mekân tasarımı, 2006-2008, Boston.

			

		

		1990’ların başlarında ise; minimalizm etkisiyle sadece işleve yönelik oldukça sade ve bir o kadarda estetik çözümlere gidilmiştir. Bu anlayışla tasarlanan mekânlardan biri de Uchida Findlay firmasının “Truss Wall House” isimli heykelsi konutudur. İçi ve dışı kabuklu bir sıvıyla kaplanan ve beyaza boyanan konutun iç mekânında kullanılan mobilyalar çoğunlukla duvarlara gömme olarak yapılmıştır.

		Yapım teknikleri deneysel olarak alternatiflidir. Örneğin; girişte kullanılan döşeme malzemesi balonların içine sıva doldurulup altıgenler şeklinde kalıplara konularak elde edilmiştir. Konutun genel olarak içi ve dışı malzemenin olanaklarıyla birbirine akıcı biçimlerle bağlanmaktadır. 2000’- lere gelindiğinde, mekân ve kullanılan mobilya tasarımlarının; biçim, işlev ve estetik kaygıların yanında malzeme ve üretim teknolojisi ile ilişki kurulamadan yapılamayacağı gerçeği daha net bir şekilde karşımıza çıkmaktadır. 20. yüzyılda yeni malzemenin geliştirilmesi ve / veya malzemenin biçimlendirme yöntemlerindeki ilerlemeler, mobilya tasarımında yeni biçimlerin elde edilebilmesini sağlamıştır.

		Önemli projeler arasında 2006 Milano Tasarım Haftası’nda sergilenen Zaha Hadid tasarımı mutfak verilebilmektedir. İsmi Z. Island olan tasarımda malzeme olarak Corian kullanılmıştır. İki ayrı “ada” üniteden oluşan sistemde; birinci bölüm “ateş” ile diğer bölüm “su” ile ilişkili işlevlerin olduğu kısımdır. İki üniteyi birleştiren modüler dolap sistemi ise; mutfak gereçleri için gerekli depolama alanı olarak kullanılmaktadır. Bu tasarımla mutfak mekânı ile birlikte düşünülen ahşap malzeme ve kaplamalara, biçimindeki yumuşatılmış hatlarıyla yeni bir bakış açısı getirilmiştir.

		Pek çok tasarımda malzemenin doğasından gelen ayırt edici özellikleri anahtar bir rol üstlenmekte bu da tasarımın sade, şeffaf, masif, ağır, karışık gibi ifadelendirilmesine sebep olmaktadır. Günümüz tasarımlarında artık malzemeden beklenen performans artmıştır. Malzemenin sahip olduğu genel özelliklerinin yanı sıra tasarımlarda yönlendirici ve hatta belirleyici olan enerji tasarrufu, ekolojik yaklaşımlar, doğaya uyumlu olma gibi pek çok etken görülürken, genel olarak insana uygun kompleks heykelsi biçimlere, az malzeme ile çok işleve, esnekliğe, hafifliğe vb. kavramlara rastlanmaktadır. Sayısal teknolojilerin tasarıma girmesiyle cam, ahşap, çelik gibi geleneksel malzeme kullanımına yeni yaklaşımların getirilmesi biçim/sürtüktür/malzeme ilişkisinde de değişikliklere sebep olmuştur. “Bilim adamları her gün atomik veya moleküler konfigürasyonları değiştirerek yeni malzeme özellikleri yaratmaktadırlar. Malzeme daha güçlü, daha sert, izolasyonu daha iyi ve saydam olabilmektedir. Nanoteknoloji ile atomların ve moleküllerin güdümlenerek, maddenin istenen şekle sokulmasına çalışılmaktadır… Malzeme, dış uyarılara bağlı olarak saydamlığını veya rengini değiştirebilmektedir.”6a
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			Karim Rashid, Switch Restaurant iç mekân tasarımı, Dubai.

			

		

		Kompozit malzeme kullanılmasıyla beraber, tavanın ve zeminin birbirine aktığı organik birleşimler, daha hafif ama sağlam stürktürler görülebilmektedir. Boyutlarının küçülmesine rağmen performansları eskiye göre daha da artan estetik görünümlü malzeme ile “biçim işlevi açıklar” fikrine daha sıcak bakılır hale gelmiştir. Membran malzeme ile gelişen asma-germe strüktürler de iç-dış mekân arakesitini ortadan kaldırmıştır. Böylelikle malzeme biçim üzerinde olan etkin belirleyiciliğini kaybetmiş, dış kabuğu oluşturan yeni teknoloji ürünü mimari dili kurmada ve estetik işlevi karşılamada önemli bir noktaya ulaşmıştır. Teknolojik olanaklar, yeni hesap yöntemleri, bilgisayar destekli tasarım, yeni malzemelerin bulunması, tasarımcıya mekânsal kurgudaki olanakların yanı sıra, biçimsel anlamda serbestlikler de sağlamaktadır. Bu anlayışla eğrisel, büyük ve tek bir yüzeyden oluşan, belirli bir geometrik biçimi olmayan, birbiri içine akan ve boşluklardan meydana gelen çağdaş iç mekânlar tasarlanabilmektedir. 

		Tasarımcıların farklılaşan bakış açıları ve ihtiyaçlara yönelik sundukları öneriler de estetik boyutta belirginleşen değişim sürecinin hızını arttırmış ve kullanıcı tercihlerine yön vermiştir. “Günümüz teknolojisinin geldiği noktada malzeme çeşitliliğinin artması ve gelişmiş üretim yöntemlerinin tasarımda sonsuz alternatifleri beraberinde getirmesi, her yeni malzemenin görsel değerini de farklı bir boyuta taşımıştır.”7 “Sonuçta tasarım, istenilen amaca cevap veren bir düşünce sürecidir. Bu süreç hem işlevselliği hem de yaratıcılığı bünyesinde barındırır… Biçim fonksiyonu izlerse ve fonksiyon istenilen sonuç ise, biçim amaca ulaşmış demektir. İşlevini yerine getirmesi esas olan bir üründe işlev, tasarlama sürecinde özellikle estetik öğeler kazandırmada sınırlayıcı bir unsur olabilmektedir. Zira, işlevselliğin boyutu ürünün kullanım alanını doğru yerine getirmenin ötesine çıkmıştır. Geçmişten günümüze değişim ve gelişim göstererek gelen kültür, ülke, yöre ve kişisel farklılıklar işlevselliğin sınırlarını genişletmiş, estetik öğelerle iç içe bir hal almasına neden olmuştur.”1a Biçim artık malzeme ile birlikte şekillenir olmuştur. Evrensel tasarımlarda estetik tatmin edicilik yanında özgünlük de ön plana çıkmış ve malzeme bu konuda bağımsızlığını ilan etmiştir. 

		
			Hande Altınok, Arş. Gör.
			MSGSÜ Mimarlık Fakültesi İç Mimarlık Bölümü 
		

		
			Form / Function / Aesthetics Based on Material in Interior Design

			The relationship between material and function which can be defined as expediency as to usage and operationality and fulfilling by the object of what is expected of it is also a part of the relationship between human beings and function and this relationship may become positive with the compatibility of the general characteristics of material with the function of design. The concept of aesthetics, which has perception as its source, is the “science of beauty” and “beauty” can be defined as the “coming into the open of the idea” and “becoming perceptible by senses”. Therefore, while form and function strengthen each other in a successful interior design, the material used should be chosen in a manner that backs up this harmony.

			“The increase in the variety of materials made available by the present day technology and the introduction of endless alternatives into the design by advanced production methods carries the visual worth of each new material to a different dimension. In the end, design is a thinking process that responds to the required purpose. This process embodies both functionality and creativity…” If form pursues function and function is the desired outcome, this means that function has achieved its purpose.

			Cultural, countrywide, regional and personal differences which have reached the present day with change and growth expanded the limits of functionality and caused it to become interwoven with aesthetic elements. From now on, form takes shape with material. In universal designs, originality has come into prominence alongside with aesthetic satisfaction and material has declared its independence in this regard.
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			dosya
			İşlev ve Malzeme
		

		Heykel Plastiği ve Malzeme Bülent Çınar 

		Tarih öncesinden bu yana insanoğlu, ürettiği heykelleri yaşadığı doğal çevreden elde ettiği doğal ya da işlem görmüş malzemelerle gerçekleştirmiş ve büyük oranda malzemenin karakterine bağlı kalmıştır. Heykelin ne amaçla üretildiğine bağlı olarak malzeme, kolay elde edilenden başlayarak çok nadir bulunana ve de kolay işlenebilenden en zor şekilde işlenen türlerine kadar oldukça geniş bir yelpazede sanatçının hizmetinde olmuştur. Sanatçı her zaman tasarladığı heykelde plastik açıdan, yani denge, ritim, oran, simetri/ asimetri, renk, biçim v.b. değerleri gözetirken kendi ustalık alanı çevresinde malzemenin özniteliklerine bağımlıdır. Bir başka deyişle sanatçı malzemeyi yapacağı heykele göre belirlerken, malzemenin kendi doğasında olan renk, doku, şekil alabilme, elde edilebilme boyutları, dayanım, üretim ve işlem teknolojisi v.b. verileri kullanarak plastik açıdan büyük avantaj sağlayabilir.
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			Mark Di Suvero’ya ait bu heykeller, Sanayi Devrimi sonrası sağlanan teknolojik imkânların sanatçı tarafından plastik bir dile dönüştürülmesi konusunda önemli ipuçları barındırmaktadır. http://farm2.static.flickr.com/1036/642879705_c4504d277f.jpg http://tr.wikipedia.org/wiki/Mark_di_Suvero

			

		

		Plastik sanatlarda zihinde başlayan kurgulama sürecini yaratıcı ve aynı zamanda yapıcı hale getirebilmenin yollarından bir tanesi de deneme yöntemidir. Her deneme olası farklı malzemelerle yapıldığında yepyeni alternatifleri beraberinde getirmektedir. Her deneme yeni bir değerlendirme ve yeni bir denemenin kapısını aralamaktadır. Dolayısıyla sanatçı çalıştığı malzemenin özelliklerini ve sınırlarını deneyimler sonucu kavrayarak gerçekleştireceği heykelin plastik değerlerine eklemesi olasıdır. 

		Heykelin alışılagelmiş malzemeleri dışında çağdaş yaklaşım içinde kendine yer bulmuş birçok karmaşık yapıdaki malzeme de tasarım ve üretim süreçlerine katılmış ve böylece daha önceleri gerçekleşmesi çok zor olan birçok plastik açılım yakalanmıştır. Batıda Sanayi Devrimine değin kullanılan doğal malzemelerden taş (mermer, granit, kum taşı, kireç taşı v.b.) ahşap ve metal (altın, bronz, bakır, kurşun, kalay v.b.) benzeri malzemelere sıkışıp kalan heykeltıraş, sanayi devrimi ile ağır üretim koşullarının sağladığı, yüksek enerji isteyen imkânlara kavuşmuş oldu. Dolayısıyla üretim nesnesi olarak ortaya çıkan ham malzemeyi kendi hesabına değişime ve dönüşüme uğratan heykeltıraş, farklı plastik dillerin ortaya çıkmasına olanak tanıyan bu teknolojiye de hâkim olmak zorunda kalmıştır.
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				Jeff Koons’a ait bu yapıtlarda yakaladığı dil, malzemenin ve teknolojinin sağladığı olanakları referans göstermektedir. http://www.potsdamerplatz.de/uploads/pics/
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				Paslanmaz çelik, 7 laleli buket, Nord / LB Hannover, Almanya. http://www. de.wikipedia.org/wiki/Jeff_Koons
			
			

		

		Croce’nin estetiğini benimseyen 20. yüzyıl sanatına göre, kişisel beğeniler, eser ya da ürün olarak nitelendirilen sanat yapıtının estetik etkisini içeren görsel ifadesi ön plandadır. Bu anlayışı benimseyen günümüz estetiği, geçmişteki kesin ve doktriner tutumundan uzaklaşmış, çoğunlukla tarihsel bir yöntem kullanan bir sanatı açıklama uğraşı haline gelmiştir. Bu nedenledir ki, sözlük anlamı olarak işlev, bir yapının, bir tür eşyanın ya da sanat ürünün kullanım amacı olarak tanımlansa da, yine sözlük anlamı olarak, işlevin mutlaka somut nitelikte olması gerekmez; yalnızca prestij işlevi olan sanat yapıtından ya da estetik bir işlevden de söz edilmesi olanaklıdır (Sözen, Tanyeli, 2003;116). Dolayısı ile günümüzde malzeme, heykeltıraşın kullandığı plastik dilin aracı olarak işlev görmektedir ve bilinen işlev anlayışı dışında açıklanan “estetik işlev” konusuna vurgu yapmaktadır. 

		
			Bülent Çınar, Yar. Doç.
MSGSÜ Güzel Sanatlar Fakültesi, Heykel Bölümü 
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			Sculpture Plastics and Material 

			From prehistoric days till now, man has produced sculptures with natural and processed materials found in the surroundings where he lived and to a great extent he was limited with the properties of such materials. Depending on the reason why the sculpture was produced, a wide range of materials have been at the service of sculptor from the easily available to the one very rarely found and from the most easily processable to the most difficult to process. While the artist always pursues balance, rhythm, symmetry / asymmetry, color, form, etc., from the viewpoint of plasticity in the sculpture he has designed, he is bound with the properties of the material he finds around his own mastership. In other words, while the artist selects the material according to the sculpture he will make, he can take great advantage from the plasticity viewpoint by using the properties such as color, texture, plasticity, availability, dimensions, endurance, production and process technology, etc., inherent in the material’s own nature.

		

	

	
		
			proje / detay
			Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi 
		

		Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi Fahrettin Ayanlar 

		2008 yılında Ulusal Mimarlık Ödülleri Yapı Dalında ödül aldığımız Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi Binasında kullanılan malzeme ve uygulanan detaylar için bir yazı yazmam istendi. Oturdum, düşündüm, kullanılan malzemenin niteliklerinin ve uygulanan detayların daha iyi anlaşılabilmesi için projenin tamamının bilinmesinde fayda olacağına kanaat getirdim.

		“Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi” olarak adlandırılan bu kompleks, burslu araştırmacıların çalışmalarını gerçekleştirmesini, gerekli araştırmaları yapmalarını, konu ile ilgili çeşitli konferans-panel-sempozyum’un kendi bünyesinde yapılmasını, araştırmacılara burslarının bir parçası olan yatak ve yemek imkanlarının verilmesini sağlıyor. Ayrıca, mesleki konular ile ilgili olarak düzenlenecek kamuya açık sergiler ile Koç Üniversitesi ve Koç Özel Lisesi Mezunları Dernek Lokali de bu kompleksin içinde yer alıyor.

		1. ve 2. Etaplarda Fonksiyonların Dağılımı

		İstanbul’un Beyoğlu semtinde, İstiklal Caddesi’nde yer alan bu kompleks, birbirine bitişik 2 ayrı binadan oluşuyor, dolayısıyla iki ayrı etapta inşa ediliyor. Birinci etap, İstiklal Caddesi’ne dik olan Nur-u Ziya Sokak’a cephesi olan yeni bina. Ödül bu binaya verildi. Yerinde 1960’larda yapılmış olan, zaman içinde yapılan eklemelerle düzeltilmesi mümkün olmayan bir şekle dönüşmüş bir bina vardı. Büyük ölçüde yıkılarak genel planlamaya uygun olarak yeniden inşa edilen bu bina betonarme ve çelik olarak düşünüldü. Tek cephesi Nur-u Ziya Sokağına açılıyor. Derinlik fazla olduğu için, daha fazla ışık almak amacı ile ortasına boylu boyunca bir yarık açıldı. 3,00 m. eninde, 20,00 m. boyunda ve yaklaşık 15,00 m. yükseklikte, Nur-u Ziya’ya paralel bir nevi aydınlık. Ama öyle bir mekân ki, iki kısmı görsel olarak birbirine bağlıyor, ayrıca ikinci etap olarak restorasyonu yapılmakta olan tescilli binayı da fiziksel ve görsel olarak yenisi ile bir bütün haline getiriyor. Dolayısıyla kompleks içindeki yaşantıyı her yönden bütünleştiriyor, hayat veriyor. 
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		Araya konulan iki şeffaf asansör gotik etkili bu aydınlığa üçüncü boyutu getiriyor. Seviye değiştikçe mekân algılamaları da değişiyor. Bir tarafta aydınlığa açılan kütüphane katları, yemekhane, dinlenme ve sergi salonları, diğer tarafta araştırmacılar için tasarlanmış ve Nur-u Ziya Sokağına cepheli 34 adet stüdyo tipi lojmanın koridorları yer alıyor. Aydınlığa bakan cepheler cam olarak düşünüldü. Bodrumda 110 kişilik toplantı salonu ve tesisat odaları yer alıyor. Çatı, açık hava toplantıları yapılabilmesi ve boğaz manzarası için düz çatı olarak yapıldı. Tescilli bina tamamlandığında, Nuru Ziya kapısı yalnızca lojmanlar için kullanılacak. 
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		İnşaatı bitmek üzere olan, İstiklal Caddesi’ne cepheli tescilli bina, yani 2. etap ile kompleks tamamlanmış olacak. Mevcut bu bina, muhtemelen 20. yüzyıl başlarında, önceden yapılmış başka bir binanın temelleri üzerine inşa edilmiş. Zamanın diğer örnekleri ile mukayese edildiğinde pek fazla inceliği ve işçiliği olmayan basit bir cepheye sahip. Artan ihtiyaçlardan dolayı, diğer çağdaşları gibi, bilhassa zemin katta taşıyıcı duvarları yok edilmiş, bilinçsizce konulan 1-2 putrel ile mekanlar büyütülmüş. Hatta 6,00 m.ye varan ve Beyoğlu’nun karakteristik bir özelliği olan yüksek tavanlı zemin kat, sonradan eklenen bir asma katla ikiye bölünmüş. Dolayısıyla zemin kat cephesi de bozulmuş. Bina içinde katları birbirine bağlayan, basamakları kütük mermerden oluşan ana merdiven korunması gereken en önemli yapıt. Diğer kat yükseklikleri 4,50 m. dolaylarında. Genelinde simetrik olmayan bu yapının ana merdiven hariç bütün içi boşaltıldı. Minimum tahribat ile kısmen harap olmuş tonozlu bodrumda yapılan betonarme temellere çelik kolonlar tespit edildi. Kat yüksekliklerine sadık kalınarak, çatıya kadar yeni baştan inşa edildi. Zemin katta olması gereken yüksekliğin sağlanması için asma kat iptal edildi. Böylece:
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			Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi görünüşler.

			

		

		• Bodrum kat, yeni binanın yemekhane katı ile fiziksel olarak birleştirildi, araştırmacılara yeni dinlenme mekânı, çalışanlara soyunma odaları, wc’ler vs elde edildi. 

		• Zemin katta 6,00 m. yükseklikteki mekan, katlardaki değişik fonksiyonlar ve bütün kompleks için genel giriş oldu. Burası yeni binadaki sergi salonu ile aynı seviyede olduğu için fuaye olarak da kullanılacak. Korunan mermer merdiven buradan başlıyor ve şeffaf asansörlere de bu kattan erişiliyor. Lojmanlar ile irtibatı özel bir kapı ile sağlanıyor. 

		• Giriş holüne balkon olarak bakan 1. kat, yeni binanın 1. kütüphane katı ile aynı seviyede ve Hollanda Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi’nin kullanımında olacak. 

		• Kat yüksekliği izin verdiği için 2. Kat, asma katı ile birlikte kütüphane olarak düşünüldü. Yeni binanın 2. Kütüphane katına yarım merdiven ve dâhili bir asansörle bağlanıyor. 40.000 kitap kapasiteli kütüphane asma kat ile onun izdüşümüne tekabül eden 2. Katta yer alıyor. Ayrıca okuma ve arşivleme mekânları mevcut. Üniversite’nin araştırma kütüphanesi olacak. 

		• 3. katta araştırmacılar için çalışma salonu ile değişik büyüklükte toplantı odaları bulunuyor. 

		• 4. kat Araştırma Merkezi’nin idaresine ait. 

		• 5. kat Koç Üniversitesi ve Koç Özel Lisesi Mezunları Derneği’ne tahsis edilecek. Diğer bütün katlar gibi burası da şeffaf asansörler ve mermer merdiven ile irtibatlandırıldı. Oyun, TV, toplantı salonları ile Boğaz’a kısmen manzaralı bir barı var. Dâhili merdiven ile bu kattan bir üstteki çatı katına ulaşılıyor. Doğu ve batı cephelerinde açık terası bulunan bu kat restoran olarak kullanılacak. Muhteşem Boğaz manzarasının bu mekâna olağanüstü değer kazandıracağı kesin.
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			Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi İstiklal Caddesi’nden görünüş.
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			Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi İstiklal Caddesi’nden görünüş.
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			2008 Ulusal Mimarlık Ödülleri Yapı Dalı Ödülünü alan Koç Üniversitesi Anadolu Medeniyetleri Araştırma Merkezi toplam 1000 m2lik arsa üzerinde yer alan bir kompleks yapı.
Ana bina, 20. yüzyıl başlarında yapılmış bir tarihi bina.
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			Cephe çizimi görülen bina ise 1960’larda yapılmış, tek cephesi var ve Nur-u Ziya Sokağına bakıyor.
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			Mal sahibi: Vehbi Koç Vakfı
Mimari proje: Fahrettin Ayanlar (müellif mimar)
Yardımcı Mimarlar: Deniz Abamor, Ferhan Atilla, Derya Doğan, Ebru Kazımoğlu, Aktuğ Sivrioğlu
Statik proje: Kıvan İpekar (inş. yük. müh.)
Mekanik proje: Baycan Sunaç (mak.yük. müh.)
Elektrik proje: Bülent Cedetaş (elk.yük. müh.)
Alanlar: Taban alanı 1.000 m2.,  Brüt inşaat  5.730 m2.
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		Tasarım ve Kullanılan Malzemeler

		Tescilli binanın, tasarımın şekillenmesinde büyük etkisi oldu. Binanın yapısal olarak güçlendirilmesi, bu güçlendirmenin çelik konstrüksiyon ile gerçekleştirilmesi, restorasyon kurallarına azami itaat, kullanılabilen yegane iki cephe, gün ışığının bina içine girmesinin sağlanması, komple klima sistemi olmasına rağmen doğal havalandırmadan azami faydalanma isteği, istenilen fonksiyonların doğru yerleştirilmeleri, Boğaz ve bir miktar da mantık, tasarımın gerçekleşmesini sağladı. 

		Bina ister eski olsun, ister yeni, yalınlık ve esneklik her zaman öne çıkması gereken iki önemli tavırdır. Bu düşünce, değişen kullanım, ihtiyaç ve şartlara karşı da en uygun çözümdür. Burada çelik konstrüksiyon ve kat yükseklikleri bu unsurların oluşumunu mümkün kıldı ve aynı zamanda teşvik etti. Bu bağlamda istenileni elde etmek ancak “basit çözümler” ile olabiliyor. Bir başka deyişle, elde edilecek mekânların etkisi kullanılan az ve öz malzeme ile daha kuvvetli oluyor. Kullanılan çeliğin bükme saç panolar ile desteklenmesi, olabildiğince az doğrama ile camın, dolayısıyla şeffaflığın öne çıkartılması, malzeme değişikliklerinde ve/veya ölçek bulmada yatay ve dikey çizgiler yaratılması, sıvada fuga, alçı plakta fuga, bükme saçta fuga……bütün bunlar tasarımın parçaları. Detaylar basit ve uygulaması kolay. Döşemelerde uygulanan mermeri de işin içine katarsak, doğal malzemenin ne denli önemli olduğu, hem eski hem de yeni yapılarda başarı ile kullanıldığı ortaya çıkar. 

		Sonuç

		Sonuç olarak, eski yapıların özelliklerine müdahale etmeksizin, onları güncel koşullara ve kullanımlara uygun hale getirmek ve gerekirse ek yeni yapılar ile bütünlüğe kavuşturmak, kaybolmakta olan geçmiş yaşantımıza hayat vermek demek oluyor. 

		
			Fahrettin Ayanlar, Y. Mimar
		

		
			Koç University Research Center for Anatolian Civilizations

			This complex called “Koç University Research Center for Anatolian Civilizations” is located at Beyoğlu, İstiklal Caddesi and provides opportunities for researchers on scholarships to do research, further their learning, organize conferences, panels and symposia under its own structure, offers bed and board to researchers as a part of their scholarships. It consists of two separate adjacent buildings and is being constructed in two separate stages.  

			Simplicity and flexibility are two important attitudes that should be brought forward regardless of whether the building is old or new. This thought is the most appropriate solution for the changing usage, requirements and conditions. In this building, steel construction and floor heights have enabled these elements and at the same time encouraged it. In this context, what is expected can be achieved only with “simple solutions” In other words, the effect of the space expected becomes more striking with little and effective quantity of material used.

		

	

	
		
			eğitim
			1/1 Malzeme ve Mekân “Büyük Atölyeler” Üzerine
		

		1/1 Malzeme ve Mekân “Büyük Atölyeler” Üzerine Arbil Ötkünç 

		Malzeme tanımını, “bir tasarımın bünyesine giren ve tümde o tasarımın oluşum ve kullanma süreci içindeki biçimlenişini sağlayan, ve tasarımı kullanan insanın sağlık ve konforunu düzenleyen her tür işlenmemiş, yarı veya tam işlenmiş maddeler şeklinde yapabiliriz” (Eriç, 1994, s.11). Eriç’in bu genel tanımı, doğada bulunan ya da işlenmiş maddenin mimari uygulama sürecinde yapı malzemesine dönüşmesine dikkatimizi çekmektedir. Tarihten günümüze, bu sürecin deneyim sonucunda elde edilen bilgisi ustadan çırağa aktarılmıştır. Mimarlık mesleğinin doğasında yapı kültürünü oluşturan deneyimlerin yaşanarak öğrenilmesi vardır. Modernleşme sürecinde –mimarlığın da dâhil olduğu pek çok alanda- bu süreklilik kopmuş, bilginin (öğretmen –öğrenci ilişkisi içerisinde) anlatılarak aktarılması geçerlilik kazanmaya başlamıştır. Günümüzde, maddenin yapı içerisinde işlev kazanarak malzeme haline gelmesi, mekânı oluşturmaya başlaması mimarlık eğitiminde anlatılan ancak deneyerek gözleme olanağı bulunamayan bir süreçtir. Bu nedenle, pek çok ülkede, mimarlık eğitimi veren kurumlar ya da bağımsız kuruluşlar malzeme ve mekân üzerine deneyler yapılabilecek çeşitli oluşumlar arayışına girmişlerdir. Fransa’da 2002 yılında Lipsky&Rollet1 ajansı tarafından inşa edilen “Büyük Atölyeler” bu oluşumların başarılı örneklerinden biridir.2 (Resim 1)
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				R1. “Büyük Atölyeler’in” hava fotoğrafı, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
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				R2. Büyük Atölyeler’de öğrenciler tuğla ile yapısal ve mekânsal denemeler yaparken ve yığma yapı ilkelerini öğrenirken, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
			
			

		

		“Büyük Atölyeler” nedir?

		Büyük ölçüde Fransa hükümeti ve kısmen özel sektör tarafından finanse edilen “Büyük Atölyeler’in”, 13 sanat, mimarlık ve mühendislik okulu ve yerel okullar için disiplinlerarası ortak bir atölye olarak hizmet vermesi amaçlanmıştır.3 Müşterisi Fransa Kültür Bakanlığı olan yapının yer seçimi, Lyon, Grenoble ve Saint-Etienne’de bulunan mimarlık okullarına yakın coğrafi konumu nedeni ile Lyon çevresinde yer alan yeni bir merkez olan Villefontaine’dir.
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			R3. Öğrenciler çelik bir strüktür oluştururken (Fotoğraf: A. Ötkünç, 06.05.2009)
		
		“Büyük Atölyeler”4 ismi yapının kendisini ve işlevini açıkça yansıtmaktadır. “Büyük”, çünkü içinde 1/1 ölçekte uygulamalar yapılabilmekte; “atölyeler” çünkü içinde çok çeşitli mimari sanatsal çalışmalar yürütülebilecek, birleşik ya da ayrı ayrı kullanılabilecek işliklerden oluşmaktadır. İşlevi itibari ile “deneme-mimarlık merkezi”, ya da “eğitim merkezi” olarak da ifade edilebilecek Büyük Atölyeler, mimarlık öğrencilerinin birebir, gerçek malzeme ile gerçek mekânlar üretip deneyimlemesine olanak tanımaktadır. 

		Bu örnek üzerinden, mimarlıkta “malzemeye değilen” bu işlevdeki mekânlar üzerine düşünülebilir. Modern sonrası dönemde mimaride katı işlevselciliğin kaybolmaya yüz tutmasıyla birlikte psikolojik boyut, bireyin algı ve deneyimi tekrar önem kazanmıştır. Mimarlık eğitiminde bunun karşılığı öğrencinin malzeme ile olan ilişkisinin gözden geçirilmesi olmuştur. (Resim 2) 
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				R4. Büyük Atölyeler’de Saint-Etienne mimarlık okulundan 38 öğrenci ve proje yürütücüleri Marie-Pierre Rolland et Marc Chopy modüler malzeme ile bir mekân oluştururken (Fotoğraf: A. Ötkünç, 06.05.2009)
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				R5. Büyük Atölyeler’de öğrencilerin taş malzeme ile yaptıkları çalışmalar, (©2008- Les Grands Ateliers de l’Isle d’Abeau, 15.06.2010)
			
			

		

		Büyük Atölyeler’in Amaçları

		Büyük Atölyeler, “bir yandan burada bulunan farklı kültürlerin kesişiminden elde edilen eğitimin zenginleştirmesine; diğer yandan malzemelere, strüktürlere ve yaşanılan mekâna fiziksel yaklaşıma dayanan yeni pedagojiler geliştirilmesine”5 dayanmaktadır. Atölyelerin kurulma aşamasındaki eğitime yönelik fikirler üç temel üzerine bina edilmiştir:

		1. Yapı kültürlerinin zenginliğinin paylaşılması

		Büyük Atölyeler, yaşama mekânını düşünme, tasarlama ve inşa etme eyleminde bulunan üç büyük kültürün; mimarların, sanatçıların ve mühendislerin bilgi ve becerilerini karşılaştırmak ve paylaşmak için bir buluşma noktası olmak üzere tasarlanmıştır. Böylece farklı yapı kültürlerinin birbirlerini zenginleştirecekleri, disiplinlerarası etkileşim yaratılacağı düşünülmüştür.

		2. 1/1 ölçeğinde ya da büyük boyutta düşünme ve üretme

		Büyük Atölyeler, üç ana yapı kültürü öğrencilerinin –sanat, mimarlık ve mühendislik- düşünme ölçeğini değiştirmeye dayanmaktadır. Özellikle 1990’lı yıllarda, ölçek sorunu önem kazanmıştır; çünkü eğitim ağırlıkla –gerçek boyutta tasarım ve çizim yapılan ancak öyle algılanamayan- bilgisayara dayanmaya başlamıştır. Bu durum, öğrencinin malzemeden ve strüktürden bağımsız, uygulamaya yönelik olmayan düşünme alışkanlığı kazanması riskini doğurmuştur. Hatta pek çok eğitim kurumunda fiziksel veya materyal yaklaşımlardan neredeyse vazgeçilmiştir. Mimarlık ve sanat okullarının atölyeleri, strüktür deney laboratuarları önemlerini yitirmeye başlamışlardır. 1990’lı yıllarının başlangıcında yeni yapı malzemelerinin gelişi, malzemeler arasındaki ilişkilerin aranması ilkesi, okullarda verilen eğitim sırasında düşünülen ve tasarlanan nesnelerin fiziksel deneyimlenmesinin önemini artırmıştır. (Resim 3) 

		3. Pedagojik yenileme

		1/1 ölçeğinde düşünmeye dönüş; bir deney sonucunda bilginin elde edilmesi ve aktarımı için yeni pedagojik yöntemlerin araştırılmasını sağlamıştır. Bu yeni boyutu entegre etmek için eğitimcilerin yöntem ve programlarını gözden geçirmeleri gerekmiştir. (Resim 4, 5)

		Grenoble Ulusal Yüksek Mimarlık Okulu6 mimari proje atölyelerinde yapılan bir çalışma yeni pedagojik arayışlara örnek gösterilebilir. Bu atölyenin öğrencileri, bir dönem boyunca küçük bir yapıyı (afet konutu gibi) uygulamaya yönelik olarak projelendirmektedirler. Sonra, oluşturdukları bir jüri ile -genellikle çelik ya da ahşap malzemeye göre tasarlanmış projeler arasından- 2-3 öğrenci grubunun çalışmalarını uygulamak üzere seçmektedirler. Daha sonra, öğrenciler Büyük Atölyeler’de yapacakları “şantiye” çalışmasını, kullanacakları süreyi planlamakta; gidip projeyi gerçekleştirmekte ve üzerinde deneyler yapmaktadırlar. 
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			R6 a ve b. Cephe denemeleri, (©2008- Les Grands Ateliers de l’Isle d’Abeau, 15.06.2010)

			

		

		Büyük Atölyeler Nasıl Bir Yapıdır?

		Toplam alanı 1235 m2 olan yapının temeli 70mx50m bir beton platformdur. Rollet, bu düzlemi “bir uçak gemisinin güvertesine benzetmektedir -üzerinde sürekli bir malzeme alışverişi süreci yaşanan bir yüzey” (Wilson, 2002). Bu beton servis platformu sınırlandıran açılabilir dış yüzeyler, ana hacmi oluşturmaktadır. Yüksek, şeffaf ve yer yer boşluklu gölgelik ana atölye hangarını tamamlamaktadır. Yine beton platformun etrafında, “bağımsız çelik kasalar gibi depolama alanları; düşey giriş fuayesi ve sergi alanı; esnek bölümlenmiş ve dışarı açılabilen atölye alanı; gürültülü ve tozlu etkinlikleri barındıran katı bir blok ve onun üzerinde büro ve derslikler” bulunmaktadır (Phaidon, 2005).

		Yapının güney cephesini -çeşitli malzemelerin uzun vadeli testlerinin yapılabilmesi amacı ile- değiştirilebilir bir paneller serisi oluşturmaktadır. Böylece, mesela yeni bir cephe kaplaması malzemesi üzerine doktora tezi hazırlayan bir mimarlık ya da mühendislik öğrencisi, hazırladığı elemanları 1/1 ölçekte gözlemleyebilmekte; bu elemanları dış mekân ile ilişki içinde algılayabilmektedir. (Resim 6 a,b)

		Büyük Atölyeler’in yer seçimi, bu yerle kurduğu ilişki, yapısal kuruluşu, strüktür ve malzeme seçimi, düzenlenme biçimi yapıyı kolay okunur ve kullanılır hale getirmiştir. Yapı neredeyse diyagram gibi biçimlendirilmiştir. (Resim 7)
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				R7. Büyük Atölyeler yapım şeması, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
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				R8. Moneo, Kursaal binasının tabanı için denediği prefabrike beton ve arduvaz elemanları denetlerken (Fotoğraf: Ignacio Quemada, Marzo Quintans, 2000).
			
			

		

		Büyük Atölyeler’in Çalışma İlkeleri Üzerine

		Günümüzde, Türkiye’de ve yurtdışında, mimarlık ve mühendislik okulları bünyesinde ya da araştırma enstitülerinde çeşitli ve kapsamlı malzeme laboratuarları bulunmaktadır. Ancak eğitimde, malzeme teknik özelliklerinin yanı sıra, bu teknik özelliklerin mekâna dair karşılığı açısından da etüt edilmelidir. Kısaca, malzeme mekândan bağımsız ele alınmamalıdır. Malzeme laboratuarlarından bir farklı yaklaşım da mekânın, boyutları, rengi, açıklıkları gibi özelliklerin algıya göre deneyimlenebileceği “Yaşam Atölyesi”7 gibi örneklerdir. Büyük Atölyeler’in önerdiği çalışma yönteminde ise yapı; malzemesi, bileşenleri ya da elemanları ölçeğinde değil; ya da malzemesinden bağımsız mekânlar toplamı olarak da değil, bütünü ölçeğinde ele alınmaktadır.

		Ancak, bütün olumlu özelliklerine rağmen Büyük Atölyeler’in çalışma ilkelerinde eleştirilebilecek noktalar da bulunmaktadır: Öğrencilerin çevreden bağımsız deneyimledikleri ürünleri “prototip” olarak algılamaları riski vardır. Buna karşı mimari ürünün “yeri” ile kurduğu ilişki atlanmamalı, ancak bu ilişki gözetilerek özgün çözümler üretilebileceği hatırlatılmalıdır. Bu denemelerin mimari eğitimin yalnızca sınırlı bir bölümünü oluşturacağı; yapılan çalışmaların sonuç ya da tip ürünler olamayacakları unutulmamalıdır. Bu bağlamda, Büyük Atölyeler gibi düzenlemeler mimarlık eğitimi veren kurumlara alternatif olarak değil, tamamlayıcı olarak düşünülmelidir. 

		Son değerlendirmede, Büyük Atölyeler’in mimarlık eğitimindeki önemi “aktarılan bilgiyi kullanmak” ile “deneyimlenen bilgiyi kullanmak” arasındaki nitelik farkında yatmaktadır. Yetkin mimarlar da uygulamalarında, malzemeye bağlı deneyleri sürdürmekte, kendilerine aktarılan bilgilerle yetinmeyip yeni arayışlar içine girmektedir. Yeni teknolojileri geliştirmek ve kullanmak için merak ve istek duymak insan doğasındadır. Ancak bu malzemelerin ve teknolojilerin olanak, sınır ve riskleri kullanıldıklarında ortaya çıkmaktadır. Deneyleri atölyelerde ve laboratuarlarda yapmak maddi açıdan tasarruf sağlayacak ve zaman kazandıracaktır. Proje aşamasında fark edilmeyebilen bu sınırları yapılan deneyler sırasında görmek tasarımın gelişim sürecini de etkilemektedir.

		Wilson’a göre (2002), “Büyük Atölyeler”, atasözü olarak Jean Prouvé’nin ‘İnşa etmeden tasarlamaktan nefret ediyorum’ savını alır. Pek çok çağdaş mimar (Jacques Herzog & Pierre de Meuron, Renzo Piano, Rafael Moneo, Rem Koolhaas vb.) benzer neden ve motivasyonla malzeme üzerine somut çalışmalar yürütmektedirler. Mimarlar kendi bürolarına bağlı atölyelerde ya da doğrudan fabrikalarda deneyler yapmaktadırlar. 1/1 ölçekte maketler yapmak da bu sürecin bir parçasıdır. (Resim 8, 9) 
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				R9. Rem Koolhaas’ın CCTV kulesinin model çalışması.
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				R10. Herzog& de Meuron’un strüktür denemeleri (www.ivarhagendoorn.com/files/blog/herzog-de-m..., 13.06.2010)
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				R11. Herzog& de Meuron’un malzeme denemeleri (www.ivarhagendoorn.com/files/blog/herzog-de-m..., 13.06.2010)
			
			

		

		Mesela Herzog & de Meuron ikilisinin çalışma biçimi, (pek çok farklı yönlerinin yanında) malzeme ve yapım yöntemleri üzerine denemeler yapmak ve mimarlık disiplini dışındaki insanlarla da işbirliği içinde bulunmayı kapsamaktadır. Bu yaklaşımları, malzemeye hâkim başka bir mimarın, Renzo Piano’nun şu sözleri ile ifade edilebilir: 

		“İnşa etmek, malzeme elemanlarını birleştirmektir. Sanıyorum bizim mesleğimizde, yeniyi –ama aynı zamanda çok eskiyi- icat etmek gerekiyor; yapma ve düşünme arasındaki samimi ilişkiye geri dönmek gerekiyor” (Piano, 1987). 

		Rafael Moneo, çağdaş mimarların çoğunun malzemeye olan ilgisizliğini şöyle özetlemektedir: “Çok azı mimarlığa yeni tekniklerin katılmasına dikkat etmektedirler.” Moneo, Herzog & de Meuron’un malzeme konusundaki duyarlılığını ise şu şekilde vurgulamaktadır: 

		“Malzemelerin kendilerini oldukları gibi ifade etmeleri için ellerinden geleni yapmakta; bunu yaparken malzemelerin kullanımının yeni yollarını yeni önerilerini denemektedirler. Malzemeler formları ortaya çıkaranlardır.” (Moneo, 2005)

		Günümüzde, artık stillerin geçerli olmadığı bir anlayışta yenilik ve estetik duygusunu vermek malzemenin denenmemiş kullanım biçimleri aracılığı ile olmaktadır. (Resim 10, 11) 

		Örneklerini gördüğümüz mimarların (özellikle malzemenin yenilikçi kullanımına yönelik) çalışma yöntemlerinin etkinliği yapılarında görülmektedir. Bu nedenle, giderek artan sayıda yetkin mimarın zaten kullandığı deneye dayalı çalışma yöntemlerini mimarlık eğitimini zenginleştirmek amacı ile, Büyük Atölyeler gibi oluşumlarda kullanmak hedeflenebilir. Louis I. Khan’ın sözleri bu bağlamda yeni bir anlam bulmaktadır: 

		
			“Mimarlık öğrencileri malzemelerle, tıp öğrencileri ilk hastalarıyla; ikisi de aynı deneyimi yaşarlar. Bu yüzleşmeden birçok harika şey oluşabilir. Fakat başlangıçtaki tavır bilgisizlik ve tevazu olmalıdır. Tecrübe oradan başlar; beliren ilk kesinlik, malzemelerin ve strüktürlerin muhtemel davranışlarını kestirmekteki cehaletimiz ve yetersizliğimizdir. Nitekim, nesneler hiçbir zaman bizim kitaplarda okuyup varsaydığımız biçimde davranmazlar. Göz ardı edebileceğimizi düşündüğümüz şeyin göz ardı edilemez olduğunu görürüz ve bütün teori çöker. Her şey paramparça olmuştur ve biz işe yeniden başlamak zorunda kalırız. Benzetmeler, görünürdekiler bizi aldatmıştır ve işte, kör topal, tökezleyerek ilerleriz.Bu gösterişsiz, ızdıraplı ve yavaş süreç, öğrenmenin gerçek sürecinin ta kendisidir; başka birisinin yaptığı işin yedeğine takılmak yerine kendi bilgimizi ve tecrübemizi yaratmanın sürecidir bu. Araştırma ıvır zıvır icatlarla değil, teoriyle alakalıdır, icattan ziyade keşifle ilgilidir. Araştırmak müthiş eğlencelidir de, çünkü eninde sonunda keşfettiğimiz şey, o büyük bilinmeyendir: Kendimiz.”

			Louis I. Kahn (Wurman, 1990) 
		

		
			Arbil Ötkünç, Araştırma Görevlisi, Dr.,
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi
Bina Bilgisi Bilim Dalı
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			1/1 Material and Space on “Integral Workshops” 

			We can define material as “any unprocessed, semi- or fully processed substance which is incorporated into a design and enables the shaping of that design in its entirety during the creation and utilization process and that orchestrate the health and comfort of any person utilizing such design”. This general definition draws our attention to the conversion of processed or naturally occurring substance into a construction material during architectural application process. During the course of history, knowledge acquired as a result of experience has been transferred from master to novice. In the nature of the architect’s profession there lies the learning through experience which forms the building culture. During the process of modernity, -in very many areas including architecture- this continuity was broken and the transfer of knowledge by narration (within the framework of teacher - student relationship) has become applicable. Nowadays the conversion of a substance into a material by attaining a function within the building, and its beginning to form the space is a process that is told during the teaching of architecture but one cannot find the opportunity to observe this through trial. Therefore, in many countries, the institutions or independent entities giving architectural education have embarked on a quest to find organizations where experiments can be performed on material and space. The “Integral Workshops” built by  Lipsky&Rollet Agency in 2002 in France is one of the successful examples of these organizations.

		

		
			1 Florence Lipsky, Pascal Rollet, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
			2 Yapının mimarları 2005 yılında, Orléans üniversite kütüphanesi için Fransa’da Gümüş Gönye ödülünü (Prix de l’Équerre d’argent) almışlardır. Mimar Pascal Rollet, yapılan törendeki konuşması sırasında ödülü, pedagojik önemi nedeni ile “Büyük Atölyeler” yapısı ile almış olmayı dilediğini belirtmiştir.
			3 Yapı, şu an tam zamanlı olarak (tüm yıl boyunca, hafta içi ve hafta sonları, geceleri de öğrencileri barındırabilecek şekilde) kullanılmaktadır. Fransa dışındaki okullardan, profesyonellerden ve araştırmacılardan taleplerle karşılaşmaktadır. Bu nedenle, açık yapısı sayesinde zaten buna elverişli düşünülen Büyük Atölyelerin genişletilmesi düşünülmektedir.
			4 “Les Grands Ateliers de L’Isle-d’Abeau”, Isle d’Abeau Büyük Atölyeleri.
			5 http://www.lesgrandsateliers.fr/, (12.06.2010)
			6 ENSAG, Ecole nationale supérieure d’architecture de Grenoble, Fransa.
			7 Y. Mimar Çelik Erengezgin’in önerisi : “Mimarlık Laboratuarı ya da “Yaşam Atölyesi””: “Malzemenin eğitime, eğitimin mimarlığa, mimarlığın birikime, birikimin malzemeye dönüştüğü yer!.”, “Yalnız mimarların değil, iç mimarların şehir plancılarının hatta tüm plastik ve görsel sanat öğrencilerinin, çözümleri ve ürünleri ile mekanın ilişkisini denetledikleri, rengin, boyutun, malzemenin bire bir etkisini sınadıkları bir “somut gerçeklik ortamı””.
www.erengezgin.net/yazilar/02-mimarlik.../01_mimarlik_laboratuari.doc
		
	

	
		
			eğitim
			Hasarlı Yapıların İyileştirilmesi Dersi Kapsamında YTÜ Mimarlık Fakültesinde Yapılan Atölye Çalışması
		

		Hasarlı Yapıların İyileştirilmesi Dersi Kapsamında YTÜ Mimarlık Fakültesinde Yapılan Atölye Çalışması Ali R. Parsa - Ali O. Kuruşçu 

		Yapılarda gelişen hasarlar çeşitli nedenlerden kaynaklanmaktadır. Hasarın oluşma nedenini tespit etmek için mühendislik bilgi ve deneyimlere başvurmak gerekmektedir. Aynı zamanda hasarların oluşması ve gelişmesi birçok temel bilgi eksikliğinden kaynaklandığı için hasarların anlatımı, oluşma nedenleri ve iyileştirilmesine yönelik konular, mimarlık eğitiminde dikkate alınması gereken önemli ve gerekli bir konu olarak karşımıza çıkmaktadır.

		Atölye Konusu ve Amacı

		Hasarlı Yapıların İyileştirilmesi dersi, YTÜ, Mimarlık lisans eğitiminde Yapı Anabilim Dalı bünyesinde uygulanmaktadır. Dersin amacı yapılarda değişik nedenlerden oluşan hasarların ve bu hasarların iyileştirilmesine yönelik yöntemlerin anlatımı ile öğrencilerin bu konuda bilgi sahibi olmalarını sağlamaktır. 

		Genel olarak bu ders kapsamında incelenen hasar nedenleri,

		1. Mimarı tasarımdan,

		2. Taşıyıcı sistem tasarımından,

		3. Tasarım grupları (mimari, inşaat, makine, elektrik vb.) arasındaki diyalog eksikliğinden,

		4. Uygulamadan,

		5. Denetim eksikliğinden,

		6. Doğal afetlerden,

		7. Yanlış malzeme seçiminden,

		8. Yapının terk edilmesinden,

		9. Yapının amacı dışında kullanılması ve yanlış müdahalelerden,

		10. Bakımsızlıktan kaynaklanan hasarlar olarak sıralanmaktadır. Bu incelemelerin sonunda ders;

		a- Yukarıda sayılan nedenlerden meydana gelen hasarların oluşumunun engellenmesi,

		b- Hasar tespit yöntemlerini öğretmenin yanında, hasarlı yapılarda hasar tespitinin yapılmasının sağlanması,

		c- Hasara neden olan etkenlerin ortadan kaldırılmasına yönelik yöntemlerin belirlenmesi,

		d- Oluşan hasarların onarımına yönelik gerekli araştırmaların sağlanması gibi konuların işlenmesi ile devam etmektedir.

		Yapı hasarlarını, uygulama pratiği olmayan lisans eğitiminde mimarlık öğrencilerine alışılagelmiş yöntemlerle anlatmak mümkün olsa da, öğrenciler tarafından anlaşılması çok da kolay değildir. Bu nedenle Hasarlı Yapıların İyileştirilmesi dersi alışılagelen yöntemlerin dışında gerçekleşmektedir. Dersin işlendiği her dönem, gerekli teorik bilgilerin verilmesiyle birlikte, bu bilgilerin sınanması ve anlaşılması için saha gezileri yapılmaktadır. Yapılan saha gezilerinde, mesleğin pratiği hakkında öğrenciye önemli bilgiler aktarılmakta, doğrular ve yanlışların anlaşılması için önemli bir platform oluşturulmaktadır. Aldığı teorik bilgilerin sahada nasıl uygulandığını görmesi, öğrenciye unutulması zor olan bir deneyim kazandırmaktadır. Ayrıca sahada gerçekleşen dersler, öğretmen- öğrenci arasındaki iletişimin olumlu gelişmesini de sağlamaktadır. 

		Dersin işlenişi bakımından, diğer derslerden en önemli farklarından biri de, öğrenciyi araştırma yapmaya yönlendirmesi ve teşvik etmesidir. Sınıf ortamında ve sahada öğrenilen konuların öğrenci tarafından yorumlanması, öğrencinin ilgi duyduğu ve yeteneğini geliştirebileceği alanı belirlemesine yardımcı olmaktadır. Bu noktadan hareket ederek öğrencinin dersten öğrendiği konular hakkında, yorum yapması ve yorumunu atölye ortamında diğer öğrencilerle paylaşması istenmektedir. Öğrenci incelemek istediği konuyu kendisinin seçmesi için teşvik edilmekte ve yönlendirilmektedir.

		Seminer düzeyinde hazırlanan ve en az üç kez kontrol edilen öğrencilerin çalışmaları ve yorumları sınav yerine geçmekte ve öğrenci notu bu şekilde değerlendirilmektedir. Öğrenciler ürettikleri bilgi ve belgeleri 15-20 dakikalık süreler içerisinde diğer öğrencilerle paylaşmaktadır. Bu paylaşım sırasında öğrencinin çalışmaları gerek yürütücü, gerekse diğer öğrenciler tarafından eleştiriye açık olmakta ve bu sayede anlaşılmayan konular daha net anlaşılır duruma gelmektedir.

		Sonuç olarak, araştırmaya yönelik eğitim gerekli olsa da, lisans eğitimi sırasında fiziki koşullar ve öğrenci bilgi alt yapısının eksikliği, bu yöntemin kullanılmasında engeller oluşturmaktadır. Bu yöntemle öğretmen–öğrenci arasındaki işbirliği ve diyalog üst düzeyde gerçekleşirken, aynı zamanda öğretmen ve öğrencinin derse daha çok zaman ayırıp, çaba harcamalarını gerektirmektedir. Bu yöntemle eğitilen öğrenci, bilgiye nasıl ulaşabileceği, bilgiden nasıl yararlanabileceği ve elde ettiği bilgiyi başka bilgilerle birlikte nasıl kullanabileceğini kolaylıkla öğrenmektedir. Daha önemlisi öğrencinin eğitimi sırasında ürettiği bilgi ve yaşadığı deneyim, mezuniyetten sonra mesleğine özgüvenle başlayıp, daha başarılı olmasını sağlamaktadır.

		Bu anlamda 2008-2009 bahar yarıyılında bu dersi alan öğrencilerin ürettikleri bilgilerin özeti aşağıda yer almaktadır.

		Derya Üveysuna
Donatı Korozyonu Korozyonun Oluşum Nedeni

		Betonarme elemanlardaki pas payının betonun yeterli geçirimsizliğe sahip olmaması nedeniyle karbonatlaşarak bazikliğini yitirmesi, böylece koruyucu tabakanın bozulması sonucu donatının korozyona açık hale gelmesi durumunda meydana gelmektedir.
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		Korozyonlu Bölgeye Yapılacak Müdahaleler

		
				 Çekiç, kırıcı vb. aletler kullanılarak beton yüzeydeki kırık, oynak ve zarar görmüş bölgeler kaldırılır. Korozyona uğramış beton ile çevrili olan paslı çelik donatı ortaya çıkarılır. 

				 Kumlama, tel fırça vb. aletler yardımıyla sağlam beton yüzeyindeki zarar görmüş parçalar temizlenir. Mümkün olduğunca donatının arkasına geçilmeye çalışılmalıdır. Yüzey toz, kirden arındırıldıktan sonra suya doygun hale getirilir. Yüzey ıslak olmamalıdır, nemli olabilir. 

				 Önce kaba pas yüzeyden uzaklaştırılır. Bu sayede daha az ürün kullanarak, ekonomik çözüm üretilmiş olur. 

				 Uygulama yapılacak yüzey üzerindeki pas yoğunluğuna göre ürün 1/8 oranında su ile seyreltilir.

				 Uygulama daldırma, püskürtme veya silme metotlarından birini kullanarak yapılır. 

				 Çıplak elle malzemeye asla dokunmadan, uygulama yapılmış yüzeyi su ile durulayıp, kuruduktan hemen sonra bekletilmeden, kaplama malzemesi tatbiki ile malzeme korumaya alınmalıdır.

				 Pası kalkmış donatı temizlendikten hemen sonra, aderans arttırıcı, anti-korozif malzemesi demire ve betona sürülür.

				 Üzerine yapılacak tamir malzemesi yaklaşık 30 dakika içerisinde uygulanmalıdır. 

				 Dolgu için kullanılacak harç, en fazla. 30mm’ye kadar tatbik edilir.

		

		Polimer modifiye ve silis dumanı içeren harç malayla tatbik edilir. Daha fazla bir tamirat yapılacaksa tabakalar halinde uygulamaya devam edilmelidir.1 2 3

		Melike Yıldız
Beton ve Donatıda Korozyon

		Korozyon genel anlamda, kademeli bir aşınma veya kimyasal ve elektrokimyasal reaksiyonlarla bozunma olarak tanımlanır. Korozyon, metallerin mekanik yollar dışındaki bozunumları olarak da tanımlanır, böylece metal doğadaki haline döner. Demir ve çelik genellikle oksijen ve suyun bulunduğu her ortamda korozyona uğrar. Korozyonun hızı, ortam koşullarına göre değişir. Örneğin, su içinde suyun hızı ya da asitliğiyle, metalin hareketiyle, sıcaklık ve nemin artışıyla, bazı bakterilerin veya etkili başka bir takım faktörlerin varlığıyla artış gösterir. Havadaki nem oranı %30’un altında ise normal veya normalin altındaki sıcaklıklarda korozyon önemsenmeyecek kadar azdır. Korozyonun, rutubeti giderme yoluyla engellenmesi buna dayanır. 
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		Bütün metal yapılar doğal çevrede belli derecelerde korozyona uğrar. Tunç, pirinç, paslanmaz çelik, çinko ve alüminyum koruma olmaksızın uzun süre dayanmaları beklenen kullanım koşulları altında korozyona uğrarlar. Demirin ve çeliğin yapısal korozyonu, metal gerektiği ölçüde korunmazsa hızla ilerler. 

		Demir ve çeliğin bu korozif hassasiyeti önemli bir çalışma alanıdır. Çünkü uygun maliyetleri ve fiziksel özellikleri göz önüne alındığında çok büyük miktarlarda kullanılmaktadır. ABD’de çeliğin korozyonundan dolayı yıllık kayıp 70 milyar dolara yakın bir değere ulaşmaktadır. Atmosferde, yeraltında, beton içinde ya da su altında metallerdeki korozyon; bir metalden diğerine, aynı metalin yüzeyinden bir noktadan diğer bir noktaya geçen galvanik akımlarından kaynaklanır. Bu elektrik akımlarının gerçekleşebilmesi için elektrik akımının geçişine izin veren ortamda ıslak bir iletken veya elektrolit olmak zorundadır. Korozyonun görülebilmesi için elektrolitin varlığı vazgeçilmez bir koşuldur. Sulu ortam özellikle de tuzlu su mükemmel bir elektrolittir. Beton içindeki demir aynen sulu çözeltiler içindekine benzer şekilde korozyona uğrar. 

		Marmara depreminden sonra hasarlı binalarda yapılan incelemelerde binaların bodrum katlarında hasar etkisi çok açık görülmüştür. Donatının korozyonu, betonarme elemanlarının maksimum dayanımını ve yapının servis ömrünü doğrudan etkiler. Donatıdaki korozyonun neden olduğu hacim artışı, donatı ile beton ara yüzündeki boşlukları doldurarak belirli bir değere kadar aderans dayanımında bir artışa neden olur, ileri aşamada ise betonda çatlak oluşumuna ve ayrışmaya neden olur. 

		Sonuç olarak aderans kaybolur ve eleman betonarme davranışı gösteremez. Betonla donatının ayrılması, yapının herhangi bir etki altında daha kolayca göçmesi demektir.4 5 6

		Melek Çalışkan - Seda Balaban
Bakımsızlıktan Doğan Hasarlar

		Yapıda bakımsızlıktan dolayı oluşan hasarlar aşağıda özetlenmiş ve örnekler verilerek anlatılmıştır.
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		• Bitkilenme: Rüzgârın taşıyarak getirdiği ve çatılara, duvar oyuklarına, boşalmış derzlere yerleştirdiği tohumların gelişmesiyle birçok bakımsız binanın cephesinde, üstünde incir, aylandız gibi ağaçların kök salıp geliştiği gözlenmektedir. Bu kökler zamanla yapı elemanları içinde çatlaklar oluşturur ve yapı malzemelerindeki aderans azalması ile tehlike ortaya çıkarır.

		• Parça kopma: Suyla ilgili olan don olayı yapıları tahrip eden önemli etkenlerden biridir. Çatlaklara giren su donduğunda kama etkisi yaparak çatlakların büyümesine, büyük parçaların kopmasına yol açar.

		• Sıva dökülmesi: Sıva ile alt malzeme arasındaki aderans eksikliği veya iki farklı ısı genleşme katsayısına sahip malzemelerde donma çözünme döngüleriyle malzemeler yorulur, yıpranır, aralarında ayrışma meydana gelir. Bu ayrışmalardan sonra sıva ile duvar arasında aderans tamamen yok olur ve dökülmeler meydana gelir.

		 • Boya kalkması: İklimsel değişiklikler, güneş ışınları, rüzgâr gibi etkilere maruz kalan malzemede doku kalkması ve küçük yüzey çatlakları gibi hasarlar gözlenir. Ayrıca boya yapılan yüzeyin eksik ya da hiç hazırlanması hasarın oluşmasında temel bir nedendir. Bunlar da kendini boya kalkması olarak gösterir. 

		• İklimsel yıpranma: Yağmur, kar, sıcaklık değişimleri, havanın oksijeni, güneş ışınları, UV. , rüzgar gibi iklimsel etkilere açık olan yapı malzemesinin görünümü değişir, birleşim yerleri açılır; yarılma, çatlama, çukurlaşma, burulma gibi bozulmalar görülür. Doğal koşullardan etkilenme sonucu oluşan aşınmalar, gerçekte fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulmaların birleşimidir. 

		• Çürüme: Zaman zaman ya da sürekli olarak kötü koşullar altında kalan, ıslanan ve ıslak kalan ahşap çürümeye hazırdır. Toprağa değen veya su içinde kalan ahşap suyu emer ve rutubet oranı yükselir. Çürüyen ahşap renk değiştirir, yüzü buruşur ve lifler kolayca kırılır.

		• Aşınma: Yağmur sularının yüzeyden akarken yaptıkları aşındırıcı etki özellikle kolay aşınan taşlarla yapılmış yapılarda önemli hasarlara yol açar. Sürekli kullanılan döşeme, merdiven gibi yapı elemanlarında kullanılan malzemede (mermer gibi) belirgin olarak gözlemlenir. Ayrıca şiddetli rüzgâr alan yüzeylerde de aşınma oluşmaktadır.

		• Korozyon: Korozyon, metal veya metal alaşımlarının oksitlenme veya diğer kimyasal etkilerle aşınma durumudur. Metal veya alaşımın fiziksel, kimyasal, mekanik veya elektriksel özelliği istenmeyen değişikliklere uğradığında korozyon ortaya çıkar. 

		• Yangın: İhmal sonucu meydana gelen yangının yapılarda bıraktığı hasar önemli boyutlardadır. Birçok yangından sonra yapı tamamen kullanılamaz duruma gelmektedir.

		• Metruk binalar: Yapıların terk edilmesi ile başlayan süreçte, bakımsızlık sonucu oluşan tüm hasarları kapsayan ve çatının çökmesi ile yaşanılmaz hale gelmesi ile sonuçlanan durumdur.6a 7 8 9

		Meltem Karakaya - Elif Ekin Dokur
İnşaat Sırasında Meydana Gelen Hasarlar
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		Meltem Karakaya ve Elif Ekin Dokur araştırmalarında oldukça geniş kapsamda inşaat aşamasında yaşanan sorunlardan ve yapılan hatalardan ortaya çıkan hasarları anlatmışlardır. Çalışma sonunda vurguladıkları en önemli nokta ise sayı ve çeşitlilik olarak inşaat sırasında ne denli fazla hata yapıldığı ve bunların ne kadar büyük hasarlara yol açtığı olmuştur.

		Bu çalışma, bir taraftan araştırmayı yapanlara, diğer tarafından da araştırmanın sonucunu izleyen öğrencilerin uygulamadan kaynaklanabilecek hasarların tespit edilmesi, irdelenmesi ve onarılması konusunda önemli bilgiler aktarmıştır. 

		Leman Öznur Alaçam
Cihangir’de Hasarlı Bir Yapı İncelemesi
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		İstanbul Cihangir’de bulunan zemin + 3 normal kattan oluşan yapı, araştırmayı yapan Leman Öznur Alaçam’ın ailesine ait olup, içinde ve dışında her türlü araştırmayı yapmak için izin almak problem oluşturmamıştır. Yapıda yapılan inceleme ve araştırmalardan sonra yapının bulunduğu zemin, arazi koşulları, yapının malzeme ve işçilik kalitesi, genel olarak tasarım kriterlerine uygunluğu değerlendirilmiş ve aşağıdaki temel sonuçlara varılmıştır.

		
				 Yığma kâgir yapılar taşıyıcı duvarları doğal taş, kerpiç, briket, beton vb. bloklarla düzenlenmiş masif ve hiperstatik yapılardır.

				 Yığma yapıları oluşturan doğal taş, kerpiç, briket, beton vb. bloklar basınca dayanımlı, çekmeye karşıysa zayıf malzemelerdir. 

				 Taşıyıcı elemanları oluşturan taş ya da tuğla blokların çeşitli kalınlıklarda harç ile bağlanması durumunda çimento takviyeli kireç, çimento vb. harçlar kullanılır. 

				 Cephede üst kattan farklı olarak giriş katında daha geniş bir pencere boşluğu açılması ve malzeme kalitesinin düşüklüğü nedeniyle lento hasar görmüş ve yığma binanın ön cephesinde düşeyde sapmaya neden olmuştur

				 Eğimli arazide olsa bile temeller aynı yükseklikte inşa edilmelidir. Yapım döneminde, gerek bilgisizlik gerekse işlem maliyeti nedeniyle bu kural uygulanmamış ve yapı farklı temel yükseklikleri üzerinde inşa edilmiştir. 

				 Yapılar arasında yapı derzleri düzenlenmelidir. Yapı derzi uygulaması yapılmadığından 1999 depremi sonrasında iki yapı arasında hasar oluşmuştur.

				 Düşey yükleri taşıyan duvarlar sürekli olmalıdır. Yapının ilk iki katı ile son iki katı arasında iç duvarda düşeyde düzensizlik mevcuttur. 

				 Yapının cephesinde pencerelerinde düzensizlik mevcuttur. 

				 Yapının ön yüzünde oluşan sapmanın giderilmesi için, ön cephe duvarı sökülmeli ve pencere boşlukları duvar düşey sürekliliği bozamayacak şekilde düzenlenmelidir.10 11 12

		

		Kübra Karlı - Yağmur Kahraman
Yapı-Zemin İlişkisi

		Zemin etüdü ,yapılaşma öncesinde jeolojik yapının tüm detaylarının aydınlatılması ve zemin dinamiklerinin belirlenmesinde mutlak bir gereksinimdir. Zemin etüdünde kullanılan yöntemler şunlardır.

		1. Sismik 

		2. Rezistivite 

		3. Mikrotremor 

		4. Temel Sondajı

		Zemin Etüdünün Amacı

		
				 Tabaka değişimlerini, yatay istikamette sürekliliklerini, kalınlıklarını ve uygunsa ana kayanın derinliğini tespit etmek, 

				 Tanımlama, sınıflama ve taşıma gücüne esas olacak laboratuar deneyleri için numune almak, 

				 Yeraltı su durumunu belirlemektir.

		

		Temel Zemini Araştırması Sonucu Aşağıdaki Geoteknik Özellikler Belirlenir

		
				 İzin verilebilecek temel taban basıncının saptanması, 

				 Zeminin yük altında zamanla yapacağı oturmanın saptanması, 

				 Yeraltı suyunun durumuna göre izolasyon yapılması gereken kısımların belirlenmesi, 

				 Zeminin ve yeraltı suyunun kimyasal yapısının temel malzemesine zarar verip vermeyeceğinin laboratuarda belirlenmesi, 
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		Zemin Araştırmasının Çözüm Getireceği Sorunlar Şunlardır

		
				 Yapı yükünün getireceği zorlamaların, yapının oturacağı temel zemini tarafından karşılanmasının sağlanması. 

				 Yapı yüklerinden dolayı zeminde oluşacak oturmaların yapıya zarar vermeyecek sınırda kalmasının sağlanması. 

				 Yeraltı ve yerüstü suları etkisiyle zeminin su içeriğinin değişmesi sonucu zemin özelliklerinin değişmesi ve olası zemin davranışının belirlenmesi. 

				 Doğal durumuyla dengede bulunan zeminin, yapının inşası sırasında, temel kazısının yapılması veya yeraltı ve yerüstü sularının durumlarını değiştirmesi nedenleriyle, stabilitesinin bozulmaması için gerekli önlemlerin alınması. 

				 Özellikle eğimli arazideki yapılarda; yapıdan gelen statik ve dinamik yüklerin etkisiyle, zeminin stabilitesinin bozulması ihtimalinin araştırılması ve gerekli önlemlerin alınması. 

				 Mevcut bir yapının yanına yapılacak yeni yapılardan doğan ek gerilmelerle birlikte, mevcut yapıda oluşan oturmaların zararsız olduğunun kontrol edilmesi. 

				 Mevcut yapının yanına yapılacak yeni yapının temel derinliği çok daha fazla olabilir. Bu durumda yapı temelinde oluşabilecek bir göçmenin önlenmesi ve alınması gereken desteklemenin belirlenmesi. 

				 Temel kazısı için kazı programı ve uygun şev açısının tespit edilmesi. 

				 Temel çukuru kazısının emniyetle yapılması ve civar yapıların emniyetinin sağlanması. 

				 Yapı koşulları ve zemin şartlarına uygun temel tipinin belirlenmesi. 

				 Zemin tabakalarının deprem davranışının belirlenmesi.

		

		Zemin, Yapının Davranışını Şu Şekillerde Etkiler

		
				 Zemine mesnetlenmenin olduğu noktalarda çökme, yükselme veya dönmeler oluşabilmektedir. 

				 Zemin deprem hareketini değiştirerek yapılara iletmekte ve bu etki bazen büyütme şeklinde olabilmektedir. Ayrıca yapı ile zeminin periyotlarının çakışması durumunda yapıda oluşacak rezonanstan dolayı üstyapı çok büyük zorlanmalara maruz kalmaktadır. 

				 Zeminin ani hareketi, yapıda atalet kuvvetleri (eylemsizlik kuvvetleri) oluşturmaktadır. 

				 Zemin özellikleri yapının dinamik özelliklerinden olan periyot ve mod şekillerini değiştirmektedir.

		

		Zemin Enjeksiyonu

		Zemin enjeksiyonu, temel olarak akışkan malzemelerin basınç altında zemin içerisindeki boşluklara enjekte edilmesidir. Enjeksiyon tekniği, başlangıçta su sızıntılarını önlemek ve dayanım kontrolü için maden endüstrisinde ve baraj temellerinde sızdırmazlık perdesi oluşturulmasında uygulanmaya başlanmıştır. Ayrıca, 

		
				 Tünel kazımı esnasında gevşek zeminlerin ve parçalı kayaların stabilizasyonunda, 

				 Sondaj ve numune alma esnasında su problemlerinin çözümünde, 

				 Zemin içerisindeki boşlukların doldurularak aşırı oturmaların engellenmesinde, 

				 Hem mevcut hem de yeni inşa edilecek yapıların zemin emniyet gerilmelerinin arttırılmasında 

				 Tünel kazımı dolayısıyla yüzeydeki veya yakın çevredeki yapılarda meydana gelebilecek zararlı oturmaların engellenmesinde 

				 dolayısıyla yüzeydeki veya yakın çevredeki yapılarda meydana gelebilecek zararlı oturmaların engellenmesinde 

				 Deprem esnasında sıvılaşabilecek gevşek, suya doygun granüler zeminlerin sıvılaşma potansiyellerinin azaltılmasında kullanılmaktadır.13 14 15 16 17 18 19 20 21

		

		Burcu Başak Berdek
Tarihi Yapılarda Araştırma-Analiz-Kayıt

		Yapı tarihi ile ilgili hazırlanacak rapor için:

		• Araştırmacı yeterli detayda bir araştırma için gereken konumda olmalı, araştırma arazi şartlarında ve mevcut teknoloji ile gerçekleştirilmelidir. 

		• Bir binayı anlamak için strüktür aşamaları ve üzerinde bulunduğu arazinin tüm geçmişi bilinmeli ve çevresel değişikliklerin tümü kaydedilmelidir.

		• Arkeolojik araştırma kazılarını teşvik etmek ve nitelikli eleman kullanmak gereklidir

		• Uygulanmış ve bitirilmeden bırakılmış binaların özelliklerinin saptanması için analitik çalışmalar gereklidir. 

		Yapı hakkında bilgi toplama yöntemleri olan röleve çizimleri, fotogrametrik veriler, maketler, özel detayların kalıpların alınması gibi işlemler detaylı olarak yapılmalıdır. 
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		Röleve Çizimleri yapılırken dikkat edilecek konular şunlardır

		• Her tadilattan önce eksiksiz bir röleve gereklidir.

		• Rölevelerde standart bir dil kullanılmalıdır.

		• Çizimler uygun ölçekte olmalıdır.

		• Arazi ölçümleri her zaman göz önünde bulundurulmalıdır.

		Ayrıca Röleve çizimleri yapmak için kullanılan fotogrametrinin avantajları şunlardır:

		• Fotoğrafik kayıttaki hız (İnşaat iskelesine gerek yok)

		• Ölçümlerin hassas ve standart yapılabilmesi

		• Özellikle düzensiz ve eğri objelerde zaman ve paradan tasarruf edilebilir.

		• Narin ve kırılgan objelerin ölçümüne imkân sağlar. X-Ray fotogrametri bazı durumlarda görülemeyen özelliklerin ölçülmesine izin verir.

		• Ulaşılması imkânsız ya da tehlikeli yapıların rölevesi alınabilir.

		• Gözle fark edilemeyen bozulmalar açıklanabilir.

		• Fotoğrafların hemen basılmasına gerek yoktur. İhtiyaç duyulduğunda ilgili veriler kullanılabilir.

		• Belirli zaman aralıklarında çekilen fotoğraflar objenin bozulma hızını belirlemek ya da kontrol etmek için kullanılabilir.

		Bununla birlikte çatlak ve deformasyon ölçümleri incelenmiş, çatlak yorumlama üzerine durulmuştur. Daha sonra jeodezik ölçümler ve zemin mekaniği araştırmalarının nasıl incelendiği ve yorumlandığı konusunda değerlendirmeler yapılmıştır.22

		Ezgi Ülker Hasar Oluşan Yapılardaki
Bilinçsiz Onarımlar

		Bu çalışmada Tekirdağ’da 1998 yılında meydana gelen sel felaketi etkisinde kalmış bir yapı incelenmiştir. Vaziyet planında gösterilen eğimli yoldan sel suları direk olarak binanın zemin kotundaki çatlaklardan temele inmiştir. En çok etkilenen bina A1 blok ve buna bitişik olan A2 blok olmuştur. Sular temele indikten sonra binanın zemini yavaş yavaş oturmaya başlamıştır. İlk önce 1.kat (giriş katı) döşemesinde çok belirgin şekilde sehimler oluşmuştur. 2. 3. ve 4. katların dış duvarlarında derin çatlaklar meydana gelmiştir. Bölme duvarlarında, kolon ve kirişlerde de çatlaklar meydana gelmiştir. Bu durumu değerlendiren mülk sahipleri üniversiteden teknik bir heyeti yapıyı incelemek üzere davet etmiştir. 
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		Heyet yaptığı incelemeler sonunda yapının taşıyıcı sisteminin büyük ölçüde hasar gördüğü ve yapının en kısa sürede boşaltılıp yıkılarak yeniden yapılmasına karar vermiştir. Ancak mülk sahipleri yapıyı yıkıp yeniden yapmayı kabul etmemiş ve kendilerince geliştirdikleri çözümlerle yapıyı güçlendirme yoluna gitmişlerdir. 

		Öncelikle binanın etrafı kazılmış ve temelin yanlarına yeni duvarlar eklenmiş, bazı bölümlerde ise beton dolgular yapılmıştır. Sehim yapan balkonların altından çelik profiller ile derme çatma destekler yapılmıştır. Yapı şu anda risk altında mevcut durumunda kullanılmaktadır. 

		Bu çalışma öğrencilere kentsel planlamanın, su baskınlarından kaynaklanabilecek hasarların önlenebilmesi konusunda ne derece önemli olduğunu ortaya koymuştur.

		Mert Üncü Güçlendirilmesi Devam Eden Hasarlı Bir Yapının İncelenmesi

		Bu çalışmada Samandıra Ortadağ Mevkiinde bulunan özel bir şirkete ait, daha önce konut olarak kullanılan, deprem sırasında hasar gördüğü için güçlendirmesine karar verilmiş ve güçlendirme çalışması devam etmekte olan bir yapının proje aşamasından başlayarak imalat aşaması dâhil olmak üzere bütünüyle nasıl geliştiğini ve yaşanan sorunları araştırılmıştır. 
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		Çalışmada yapı elemanlarının birleşim noktalarının yatay yükler sırasında en çok zorlanan bölge olduğu ve bu bölgede yapılan hataların yapının büyük hasar görmesinde önemli rol aldığı vurgulanmıştır. Ayrıca bu bölgede deprem sırasında oluşacak kesme kuvvetlerini karşılayacak yeterli kesitin bulunmaması ve donatı kenetlenmelerinin yetersiz olması en sık rastlanan hasar nedenidir. 

		Binada oluşan hasarlardan birisi de -1999 depremi sonrasında sıkça rastladığımız üzere- donatı ile beton arasındaki aderansın yok olması sonucu, betonarme davranışın kısmen yok olması ile büyük çatlakların oluşmasıdır. Güçlendirme projesinde özellikle birleşim bölgesinde çelik lamalarla elemanların sünekliliğinin ve dayanımlarının artırılması hedeflenmiştir.

		Yapının taşıyıcı elemanlarında deniz kumu kullanıldığı için kolon ve kirişlerde oluşan donatı korozyonu döşemelerde de beklenmektedir. Bu sorunu gidermek için korozyon oluşmuş bölge kırılarak donatı açığa çıkarılıp paslanma giderilmiş ve yeni donatı eklenerek yeni döşeme oluşturulmuştur. 

		Sonuç olarak hasarların yapı güvenliğini etkilemediği durumda onarılması, gerekli görüldüğü durumda ise güçlendirilmesi gereklidir. Ancak bu durumda onarım maliyeti binanın yeniden yapılma maliyetinin %40’ını geçmemelidir. Ayrıca güçlendirme projesi ve uygulamaları güncel yönetmeliklere uygun olmalıdır. 

		Ayşegül Özdemir
Su ve Rutubet Nedeniyle Oluşan Hasarlar ve Onarımı

		Kentsel Ölçekte Su Sorunları - Su Baskınları

		Su sorunları kent ölçeğinde ele alındığında; yoğun yağışlar ile oluşan su baskınları, yapılaşma alanlarının yanlış seçimi, altyapı yetersizliği, altyapı bakımsızlığı ve doğal ortamın tahribi gibi nedenlerden meydana gelmektedir. Büyük hasarlar yaratan bu sorunlar; can kaybına, büyük ölçekli maddi hasarlara, bulaşıcı hastalıklara neden olmakta, barınma, yeme, içme, ulaşım ve iletişim gibi sorunları ortaya çıkarmaktadır. Bu sorunların çözümü ise uzun vadeli olmakta, acil önlemler ve yardımlar için maddi destekler gerektirmektedir. Bu sorunlara yakın geçmişte yaşanan 1997 Alibeyköy, 1998 Batı Karadeniz ve 2009 İstanbul su baskınları örnek verilebilir.

		Yapıda sudan oluşan hasarlar nedenlerine göre şu şekilde ayrılabilir:

		Bina Ölçeğinde Su Sorunları- Tasarım Aşamasından Kaynaklanan Su Sorunları

		• Tasarım aşamasında suyun oluşturabileceği hasarların yeterince incelenmemesi,

		• Yalıtım konusunda gerekli yönetmelik ve standartların yetersiz olması,

		• Detay çözümlerinde suya karşı gerekli yalıtım önlemlerinin yapılmaması,

		• Toplumdaki bireylerin bu konuya karşı duyarsız olması,

		Bina ölçeğinde Su Sorunları- Uygulama Aşamasından Kaynaklanan Su Sorunları

		• Su yalıtımı önlemlerinin maliyeti nedeniyle göz ardı edilmesi,

		• Detay çözümlerinde hatalı uygulamaların yapılması,

		• Uygulama sırasında denetleyici bir kurumun olmaması,

		• Ülke genelinde yapım kalitesinin düşük olması,

		• Yalıtımın çözümü ve seçiminde belirli bir bilincin oluşmaması,

		• Eğitim kurumlarında bu konuya yönelik nitelikli eleman yetişmemesi.

		Bina ölçeğinde Su Sorunları- Kullanım Aşamasından Kaynaklanan Su Sorunları

		• Kullanım aşamasında binada hatalı kullanım sonucu su sorunları oluşması,

		• Belirli sürelerde yapı bileşenlerinin veya yapı ürünlerinin bakım ve onarımının yapılmaması.6b 23

		İris Açanal
Tarihi Binaların Korunarak Sürekliliğinin Sağlanması

		Bir binanın sürekliliği, binanın kullanıcılarının taleplerini karşılaması durumunda söz konusudur. Tarihi binaların sürekliliğinin sağlanması halkın bu konuya olan ilgisi ile gerçekleştirebilecektir. İstenen onarım değişik nedenlerden dolayı oluşan bozulmaların düzeyi ve kullanıcıların ihtiyaçlarına bağlı olarak değişebilmektedir.

		Tarihi yapıların onarımlarının mal sahipleri ve kullanıcıları tarafından desteklenmesi gerekir. Bu da, tarihi yapının sürekliliğinin sağlanması için en basit ve garantili yoldur. Böylece binada zaman içinde oluşabilecek hasarların gözlemlenerek daha ekonomik ve kolay onarılması söz konusu olacaktır.

		Onarım İçin Gerekli Donanım

		Onarım ve restorasyon uygulamaları sorumlu ve bilgili teknik elemanlar tarafından izlenmelidir. Günümüzde bu alandaki teknik elemanların sayısı yeterli değildir. Diğer taraftan onarım maliyetlerinin yüksek oluşu mal sahiplerini tedirgin etmektedir. Böyle bir problem ancak tarihi yapının korunması ve restorasyonu hakkında yeterli malzeme ve teknolojik bilgiye sahip uzman elemanların, yerel otoriteler tarafından görevlendirilmesi ve çalışma grupları oluşturmasıyla çözülebilir. 

		Bir Onarım Stratejisi

		Eğer onarım işleri sürekli devam etseydi, büyük onarım ve yenilemelere gerek kalmazdı. William Morris’in 1875’te yayınlanan “Eski Yapıları Koruyan Toplum” manifestosunda “Günlük Bakımla Bozulmaları Önlemek” düşüncesi sadece düzenli takip sonucunda işe yarayabilir.

		Tarihi yapılardan sonsuza kadar var olmaları beklendiği için yeni yapılardan farklılık gösterirler. “Sonsuza kadar” değimi “istendikleri sürece” anlamını taşımaktadır. Yani tarihi yapılar, farklı sebeplerden dolayı toplumun, mümkün olduğunca uzun süre ayakta kalmasını istedikleri yapılardır. 
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		Onarımın Sorumluluğu

		Onarım için organizasyonun sağlanması, yapıdaki problemlerin çok iyi tanımasına, içeriğinin ve işlevlerinin iyi bilinmesine bağlıdır.

		Bir yıkıntının anlamlı bir şekilde meraklılarına sunulması için yapılması gerekenler; onun kötü hava koşullarından, donmaktan korumak, içinde yetişen yabani otları temizlemek, yosunlaşmaları kontrol altında tutmak ve yapının denetimini sağlayarak kundaklanmaktan korunmasıdır.

		Onarım ve koruma faaliyetleri, bütçeye yük olacak gibi gözükse de, bu, mal sahibinin ve kullanıcının yapıyı gelecek kuşaklara aktarımının sağlanması için gereklidir. Yenileme maliyeti ile karşılaştırıldığında, onarım maliyeti aslında daha ekonomiktir. Doğal olarak tarihi ne kadar eski ise, zarar görmeye o kadar yakın, estetik ve yapısal bütünlüğünün korunması da o kadar önemli olur. 

		Onarım Politikası

		Onarım politikasının amacı, yapının işlevinin kullanıcıları tarafından istenilen şekilde kesintisiz olarak sağlanmasıdır.

		Yapının denetimi, her beş yılda bir düzenli bir şekilde konusunda uzman olan teknik elemanlar tarafından profesyonel olarak gerçekleştirilmelidir. Yapı onarımının temel koşulu, yapının her bölümünün, var olan olanaklar ve onaylanmış standartlar çerçevesinde değiştirilmeden korunmasıdır. Bunun için olması gereken maddeler şu şekilde sıralanmıştır; 

		1) Beklenen standart, bütçenin yeterliliği ile önemli derecede bağlantılıdır.

		2) Yapının incelenmesinde harcanacak çaba kadar, yapının onarımı için kullanılacak standartlar konusunda yapı sahibi ve kullanıcılarına bilgi verilmesi de önemlidir. Onarım masraflarının ertelenmesi, onarım faaliyetlerinin gereksiz yere uzatılması ya da bütçenin azaltılması, yüksek standartların kullanıcılara sağlayacağı faydalar düşünüldüğünde, daha masraflı sonuçların ortaya çıkmasına neden olacaktır.

		3) Kullanım ömrüne ve şekline bağlı olarak her yapı için değişik standart ve onarımlar söz konusu olabilir. 

		4) Onarım faaliyetleri, uzman elemanlar tarafından doğru tespitlerin yapılması, doğru yöntemlerin kullanılması ve yapılan işlerin iyi denetlenmesi ile sağlanır.

		5) Onarım faaliyetleri, planlanmış ve tahmin edilemeyen faaliyetler, koruyucu ve düzeltici onarımlar ve acil onarım olarak sınıflandırılır. Acil onarım ne kadar az ise, onarım planı o kadar iyi işler.

		6) Ev sahibinin yapı hakkındaki yeterli bilgisi, hasarların saptanmasında önemli bir yol göstericidir.

		7) Yapının içinde yaşayanların istek ve ihtiyaçlarının anlaşılması ve göz önünde bulundurulması çok önemli bir önceliktir. Bir binanın onarımında, onarımı uygulayan yönetici ve denetçiler, teknik elemanlar, mal sahibi ve yapıyı kullananlar bu faaliyetin aktif birer parçalarıdır.

		8) Kültürel mirasın değeri ve estetiği olduğu gibi korunacaksa, onarım için daha çok çabanın harcanacağını kabul etmek gerekir.24 

		
			Ali Rıza Parsa, Dr. Yük. Mimar, Ders Yürütücüsü
Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi
			Ali Osman Kuruşcu, İnşaat Yük. Müh., Araş. Görevlisi
Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi
		

		
			The Lecture of Rehabilitation of Damaged Structures

			Damages at the buildings are caused from the various reasons. High level engineering knowledge and experiences is needed to determine the occurring of damage. Main reason of a damage occurrence is lack of knowledge. Besides, importance to reasons of damage occurrences and subjects about rehabilitation are inadequate at architecture education. 

			The lecture, “Rehabilitation of Damaged Structures” which is aimed to prevent of occurring damages on buildings and rehabilitate the damaged buildings, is training at the YTU architectural faculty, structural systems division. At the end of the lecture period, students will equipped with the information about prevent of occurring damages from the various reasons, determination of damage at the structures, destroy the affects which occurs damages and researching which is needed about repairing the damages.
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