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			Sunuş

			Aydın Ağabey... Mimarlığı kadar yazarlığıyla da parlayan, yaşam ustası, yaratıcı, çalışkan, üretken olduğu kadar bütün yaşam ve meslek deneyimini paylaşmayı seven hoşsohbet, gönül insanı ağabeyimiz Aydın Boysan… 

			Mimarların olduğu kadar toplumun her kesiminden insanların da onu tanımaktan, bir arada bulunmaktan mutlu olduğu, her fırsatta yeniden bir araya gelmek, sohbetlerinin hazzını yeniden yaşamak istediği, herkesin sevgi ve saygıyla “Aydın Abi” diye hitap ettiği bir meslektaşımızdır Aydın Boysan.

			Her şeyden önce iyi bir mimardır; birçok örnek yapıya imza atar. Aynı zamanda örgütçüdür… Mimarlar, 1950’li yıllarda mesleki örgütlenme için bir araya geldiklerinde aktif görev üstlenir. 1954 yılında Mimarlar Odası’nın kurucu üyeleri arasında yer alır. Mimarlar Odası’nın ilk Merkez Yönetim Kurulunda genel sekreter görevini üstlenir.

			Sohbet insanıdır. Meslekle ve yaşamla ilgili zengin deneyimlerini canlı üslubuyla paylaşmak ister. Ünü kulaktan kulağa yayılınca sohbetlerinde bulunmak isteyenlerin sayısı her geçen gün artar. Mesleki birikimle, kentli görgüsü ile zenginleşen, ince zekâsıyla oya gibi işlediği sohbetlerini sofrasına, konferanslarına ulaşamayanlarla paylaşmak istediğinde, işlek kalemiyle kâğıda döktüğü köşe yazılarının, kitaplarının sadık okurları oluşur.

			Mimarlar Odası’nın çağrılarına her daim yanıt veren, mimarlığın ve paylaşımın peşinde kent kent gezen meslektaşımızın herkese nasip olmayacak kadar renkli yaşam deneyimi ile zenginleşen dağarcığından Mimarlar Odası tarihi, mimarlık ve kendi mimarlığı üzerine yapılan söyleşileri, röportajları, yazıları, sunuşları derleyip, doksan altıncı yaşında Aydın Ağabeyimize armağan etmek, bu birikimi meslektaşlarımıza ve hayranlarına ulaştırmak istediğimizde bu yayın ortaya çıktı.

			Sizlerin de beğeneceğinizi umuyoruz.

			Haziran 2017

			Cemal Sami Yılmaztürk
Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi
Yönetim Kurulu Başkanı

		
 	
		
			Hiçbir İş İçin Hiçbir Zaman Geç Kalınmış Değildir

			Burak Boysan

			Zayıflamak için herkes diyet yapabilir. Fakat babam gibi yıllar önce dünyadaki bütün diyet türlerini inceleyip hatta hızını alamayıp bu konuda bir de broşür yazıp dağıtana pek rastlanmaz. Ayrıca “kusursuz bavul nasıl hazırlanır” konusunda bir broşürü de var, uzay konusunda kitap yazmak istediği için, astronomiye dair bulabildiği ne kadar kitap varsa gecelerce okuduğu da doğru.

			Yani, özel hayatında hayattan keyif almaya, hayatın zevklerini tatmaya ne kadar meyyal olduğunu herkesin bildiği bir adamın çılgıncasına disiplinli olduğunu da bilmek gerekir. Bir yanı tatlı hergelelik, bir yanı Alman disiplini. 63 yaşında yayınladığı ilk kitabından sonra bugüne kadar toplam 44 kitap yayınlaması da başka türlü olmazdı zaten. Hem çılgınlığa meyyal, hem de inadına disiplinli.

			Pertevniyal Lisesinden kalma bir Almancası vardı evet, fakat çok yetersiz kaldığı için 35 yaşında yeniden Almanca öğrenmeye başladı. Ayrıntılara olağanüstü önem verdiği için Almanca kitapları okuya okuya yaptığı fabrikalarda üretim sürecini neredeyse bir endüstri mühendisi kadar bilmek istiyordu. Neredeyse 70 yaşına geldiğinde AutoCad öğrenmeye başlaması da tasarım sürecinin dışına düşmemek için.

			Titizlik ve ayrıntılara verdiği önem için bir örnek de şantiyelerdeki ruh hali. Şantiye toplantılarında nerdeyse sinir küpü olan babam, toplantı bitip yemeğe gittikleri zaman yeniden keyifli, eğlenceli bir adam haline geliyordu. Şantiyedekiler fırtınanın ne zaman başlayıp ne zaman bittiğini sezmeye başlamışlardı.

			200 futbol sahasına dolduracak kadar binanın projesini yaptığı doğru. Fakat buradan projelerin bir tür seri imalatla üretildiği sonucunu çıkarmamak gerekir. Babamın bürosunda çalışanlara rastlarsanız ilk anlatacakları şey titizliği, hiç “o da öyle oluversin” demediğidir. Prefabrikasyon konusunda yenilikçi ve sıra dışı çalışmalarının olduğunu ve Türkiye Prefabrik Birliği’nden ödül aldığını da eklemek gerekir.

			1957-1972 arasında İstanbul Teknik Üniversitesi’nde proje dersleri verdiğini, 1954 yılında da Mimarlar Odası’nın kurucu yönetim kurulu üyesi ve ilk genel sekreteri olduğunu da hatırlarsak, şu anda 96 yaşında, 72 yıldır mimar, 63 yıldır Mimarlar Odası üyesidir, üye sicil numarası da 36.

			17 Ağustos depreminden sonra birlikte Marmara bölgesinde Müfit Yorulmaz ve İsmet Aka’yla beraber yaptığı binaları tek tek gezdik, birinde bir cam kırılmıştı, birinde iki tavan kaplaması düşmüştü, Hepsi o kadar. 78 yaşında binaların hiçbirinde herhangi bir hasar olmadığını görünce pek gururlanmıştı. 

			Son yıllarda arabayla İstanbul’u gezdiğimiz zaman büyük hayal kırıklıkları olduğunu da eklemek gerekir, “nereye gitti yaşadığım şehir” deyip kederlendikçe kederleniyor. Samatya ve Narlıkapı ve özellikle balkonu hariç etrafına bakmaktan kaçınarak geziyor İstanbul’u. 1945 yılında Akademi’den mezun olan bir mimarın artık son dönem mimarlığından kaça kaça yaşadığını itiraf etmek gerekir.

		
 	
		
			Bir Mimar: Aydın Boysan

			
				Aydın Boysan’ın 28.11.1986 tarihinde, Mimarlar Odası İzmir Şubesi tarafından düzenlenen toplantıda yaptığı konuşmadan kısaltılarak hazırlanmıştır.

			

			Hanımlar, beyler, saygıdeğer dinleyenlerim... Size her şeyden önce benim bu konuşmamı dinlemeye niyetlenmenizden ötürü minnetler sunarım. Dinleyici olarak benim de başımdan çok geçti. Dinlemek için umutla oturduğum nice konuşmada, konuşmacının bıktırıcılığı yüzünden hafakanlar basmıştır, ya da iyi anlatmıştır, ama söyledikleri ters gelmiştir, yine sıkılmışımdır.

			Bazı kitap yazarları veya konuşmacıların konuya girişleri şöyledir: “Ben sorunu, şimdiye kadar olduğundan farklı yaklaşımlarla ele alacağım ve yeni sonuçlar çıkaracağım.”

			“Farklı” oluşun lafını değil, kendisini ortaya koyma gücü olan, zaten söze böyle başlamıyor. Sonuç ortaya konduktan sonra, farklı oluşu başkaları anlıyor.

			Benim bugünkü konuşmamda ikisi de yok. Ben size, şimdiye kadar duyduklarınızdan, düşündüklerinizden farklı tek bir şey söyleyebilme gücünde bile değilim. Tüm söyleyeceklerim en harcıâlem, en sıradan düşünceler.

			Ancak sizi bıktırmayacak bazı sahneleri aktarma çabasından da vazgeçmiş değilim. Yaşadığım değişik zaman ve mekânların neler olduğunu düşündüm. Size o sahnelerden olaylar ve yorumlar sunabilirsem, bıktırmadan dinletme şansımın artacağını umuyorum.

			Ben İzmir’in Karşıyaka’sında, atlı tramvaya bindim. Atlantik’i uçakla ilk aşan insan Lindbergh’di. O uçuşta Paris’te indikten sonra İstanbul’a kadar gelmişti (1926). Ben o günlerde Lindbergh’i İstanbul’da görmüştüm. Gri pantolon, lacivert blazer giymişti. Cumhuriyet kurulduktan sonra, Atatürk İstanbul’a ilk defa 1928’de gelmişti. Kendisini Marmara Denizi’nde gemilerle karşılayanlar arasında ben de vardım. Shakespeare’in Kral Lear’ini Ertuğrul Muhsin oynarken görmüştüm.

			Sözünü edeceğim konuları sindirerek birbirine bağlamaya zaman yok. Çerçeveyi daraltarak anlatmaya ise, bende istek yok. Birtakım sıçramalarla daldan dala atlayacağım. Mozaiğin taşları tek tek alınınca, birbiriyle ilişkisiz. Ancak tümü yerine oturunca bütünlüğü olan bir sonuç ortaya çıkıyor. Birbirine benzemeyen günler, haftalar birleşiyor, sonuçta ortaya çıkan tek bir yaşantı.

			Yaşamayı, her an ve her şeyiyle beraber sürekli ciddiye almak, bana tedirginlik ve yorgunluk vermedi. Aksine, zevk ve mutluluk verdi. Ben ciddiye almaya değer olanlar arasında ayırımlar yapmaya, istisnalar yaratmaya da gitmedim.

			Ben mimar olarak kırk küsur yıldır yaptıklarımı övmeye ya da savunmaya kalkışacak değilim. İçimde böyle bir heves, hiç mi hiç yok... Yaptığımı söyleyebileceğim tek iyi şey, tüm yaşayışı ciddiye alırken, elbet mimarlığı da yürekten ciddiye alarak yapmaya çalıştığımdır.

			Toplam bir milyon metrekareye yaklaşan yapılarımın tümünü kısa bile olsa anlatmaya çalışmam, hepimiz için zaman savurganlığı olur. Zaten hepsinden farklı sonuçlar çıkmaz. Olsa olsa, tüm yaşayış içinde, “ne”yi “ne” için yapmaya çalıştığımı anlatmaktan, belki bir hayır doğabilir.

			Hepimiz, her bir cildi musalla taşı kadar olan 3-5 ciltlik kocaman kitaplar okumuşuzdur. Aradan yıllar geçmiş, içimizden gelmiş, bir kere daha okumadan duramamışızdır. Sevmişizdir de... Ama bitirdikten sonra aklımızda kalan, birkaç cümleden başka nedir ki?

			Mimarlıkta bana bulantı veren işlerden birisi, tasarım çözümlerini, kişisel takdir ve keyiflere bağlamaya çalışmaktır. Mimarın böyle bir hakkı yoktur. Mimarın görevi, salt sanat eseri yaratmak değildir. Görevi bina yapmaktır.

			Mimarın bina yaparken geçeceği bir sırat köprüsü vardır. Görevin ön şartı, insanların içinde doğru yaşayabilecekleri bir binayı ortaya koymaktır. Bu çözüm ortaya, bilgi ve akıl ile konur. Sorumsuz keyiflerle değil...

			Taşıyıcı sistemlerin matematiğini sindirmeden, insanların yaşayışındaki şartları ve hareketleri bilmeden, yapının üretim sistemi ve ekonomisini kavramadan, malzemeyi tanımadan, tasarım yapılamaz.

			Yapıldı ise eğer, ne olduğu bellidir. Kartpostal ne kadar resim ise, davul-zurna ne kadar müzik ise, Yeni Cami’de satılık hazır mektup ne kadar edebiyatsa, bu yapı da o kadar mimaridir.

			Mimar önce bilgi ve akıl sırat köprüsünü geçecektir ki karşı tarafa varabilsin. Karşı taraf artık, sanat bölgesi denen yer... Bilgi ve akıl köprüsünden geçemeyen, ateşlere mi düşecektir, evet, meheldir düşsün... Bu köprüden geçmesini beceremeyen, sanatın adını ağzına almasın mı? Almasın... Hakkı değildir.

			Sanatta ressamın, edebiyatçının, bestecinin sorumluluğu ile mimarın sorumluluğu birbirine hiç benzemez.

			Ötekiler eserlerinin gerçekleşmesi için milyonlarca insanın milyarlarca servetini harcamaz. Kuşaklar boyu eserlerini kullanmaya mahkûm etmez. Ötekiler eserleriyle baş başa ve yalnızdır. Mimar değildir.

			Ötekilerin yalnız sanat amacı gütmek haklarıdır. Mimarın hakkı değildir.

			Tasarımda bilgisayarların ortaya çıkışının, söylediğim yönde bir anlamı vardır. Önce doğru olan bulunacaktır.

			İnsan zihni günümüzde geliştirilmiş bilgisayarlar kadar güvenli ve hızlı düşünemiyor. Ancak bilgisayarı da düşünmeye geçiren yine insan zihni. Bu yardımlaşma, tasarımın umut veren bir dönemidir.

			Böyle bir yola girilmesinden kompleks de duyulmamalıdır, çünkü fantezi yaratmak, hâlâ insan zihninin tekelindedir.

			Yinelemekten bıkmıyorum, bilgi ve akılla, tasarımın sırat köprüsü geçilecek, karşı kıyıya varılacak ya... Hiçbir mimar adayı ya da genç mimar, serbest elle güzel resim yapamıyorum diye, artistik yeteneklerinde eksiklik olduğu gibi kuruntularla, sakın haaa, meslekte ilerleme hırsı ve gücünü yitirmemelidir. Beyinde oluşacak tasarım düşüncelerini önce kâğıda, sonra yapıya geçirmenin çok yolu bulunur. Kim ne derse desin, umut yitirmek, gerilemek yok.

			Göz ardı edilemeyecek bir planlama görevi, esnek alanlar ve hacimler düzenlemektir. Örneğin büro binalarında, isterse bakanlık olsun, kullanım biçimleri sürekli değişmektedir. Hiçbir bina değişiklik gereksinmesinden kendini kurtaramıyor. Konutlarda bile... İlk tasarım, değişiklikleri kolaylaştırmalıdır.

			Yüzyılımızda mimarlık üzerine söylenen en parlak sözlerden biri, hak ettiği yankıları ne yazık ki yapmadı. Adolf Loos, “Süs cinayettir” diyordu. Ben kendi hesabıma bu gerçeği, unutmamaya çalışıyorum.

			En doğrusu, yapılabilecek olanın en sadesini yapmaktır. Yıllar geçtikçe görüyorum ki, projede ve sonucunda yapıda, ne kadar az çizgi olursa, bina o kadar sade olmaktadır.

			Yapıda ekonomik sonuca varmanın da yolu, labirentlerden geçerek bulunmuyor. Bu yol da, en sade olanı yapmakla bulunuyor. Çözümü Mies van der Rohe şöyle özetlemişti: “Siz en sadesini yapınız da, bırakınız kaça çıkarsa çıksın.”

			Hayatı her an topyekûn (total) taşıyoruz. Değil yıllarımız günlerimiz, saatlerimiz arasında bile, kesin ayırımlar yapmak zor. Her an, her şeyle birlikteyiz.

			Gözle görebildiğimiz her şeyin arkasında ise, başka şeyler var. Görünür ya da görünmez şeyler bunlar. Birbiriyle uyuşur, çelişir veya zıtlaşır. Anlaşılan bu da yaşayışın armonisi (ahengi)...

			Yıllardır söylenenin gerisinde söylenmeyen anlamları olan bir konu, tarihsel mimari çevrenin korunması ile ulusal mimarinin birbirine karıştırılmasıdır.

			Tarihsel çevreyi korumak, geçmiş zaman dönemlerinde meydana getirilen çevreyi korumaktır. Bu çevreler ve mimari, yapıldıkları dönem için çağdaştır. Onun için tarihsel çevre önemi taşırlar. Örneğin Ayasofya 15 yüzyıl önce modern idi, Süleymaniye de 5 yüzyıl önce. Boğaziçi ahşap yalıları ise, geçen yüzyıllarda...

			Mısır piramitlerinin tarih değeri, o zaman yapıldıkları içindir. Bugün tıpkısı bir piramit yapılsa, onun da aynı tarihsel değeri olacağını sanmak safdillik olur.

			Geçen yüzyılların ahşap yalılarını, bugün incecik-incecik betonarme elemanlarla yeniden yapmaya kalkışmak, iki katlı yalı saçaklarını koca büro binalarının tepesine oturtmak, üfürükçülüğün de ötesinde bir aldatmacılıktır.

			Günümüzde günümüzün binası yapılır. Bugün çağdaş olan, seviyesi varsa eğer, gelecekte tarihsel çevre olarak korunur. Her dönemde tarihsel çevreyi korumak görevdir, tarihsel mimariyi taklit etmek ise, yakışıksız bir davranıştır. Geçen hafta imal edilen kılıçları, “Kanuni Sultan Süleyman’ındır” diye satmak daha masumdur.

			Ortaya “Türk evi” diye bir çözüm koyduğunu sanan, aldanır. İddia eden ise aldatmaya çalışır. Televizyon ne kadar uluslararası ise, artık yaşadığımız evler de, uluslararası karakterdedir, çünkü yaşama biçimi öyledir. Gusülhane yoktur, banyo-duş vardır. Sini yoktur, erişte kesmek yoktur, Türk mutfağı yoktur.

			Asıl kötüsü bütün bunlar yokken, hâlâ Türk evi yapma iddiası ile ortalara çıkmak, korunması mümkün tek değer olan Türk ahlakının savurganlığını yapmaktır.

			Eskiyi taklit ederek yeni mimari yapma çabaları, kendimizi mehter takımı ile tanıtmaya çalışmanın mimarcısıdır. Bilerek ya da bilmeyerek tarihsel değerlerin, kişisel prestij ticaretine alet edilmesidir.

			Öte yandan tarihi mimari çevrelerin, elden geldiği ölçüde korunmasında içtenlikle davrananların yanında, korumacılığı, kişisel prestij ticaretine alet edenler de var. Bunların yaptıklarına engel olmak gereksiz, ama üstlerine örttükleri şalı çekip almak da lazım... Bu oyunlar, “Ne olacak, hayat böyle” deyip geçiştirilemez.

			İnsan ve yaşayış (hayat) üzerine, bin türlü söz söyleniyor. Bin türlüsünü de dinlemek gerek... Kabul edip etmemek bir başka iş... Yanlış olan dinlememek. Bin türlü düşünceyi hiç olmazsa dinlemeyen, düşünce kapılarını pencerelerini kapattı demektir. Kendisini insanlarla, çevreyle bağlayan köprüleri attı demektir.

			Böyle bir davranış, insanın kendisini karanlığa mahkûm etmesidir. Kendisini yaşayışa bağlayan kökleri, hayat iksirinden mahrum bırakmasıdır.

			Düşünmek için yalnız kalmakla, kalabalıkta yalnız kalmak arasındaki büyük farkı da, görmezlikten gelmemeli. Düşünen insanın zaman zaman zihin sessizliğine gereksinmesi olduğu bellidir. Ancak bu yalnızlık süreleri kısıtlı olmalı, çevre ile kopmaya dönüşmemelidir. Kişisine göre aylar yıllar süren kopmalar, sağlıklı insan zihnini, rahatsızlık belirtilerine sürüklemektedir.

			Politika yelpazesi açısının 180 derecede sınırlandığı söylenir durur. Oysa yaşayışın düşünce biçimi açısı, 360 derece ile de bitmez. Hatta bu açı bile yüzeyde kalır. Üçüncü boyuta, uzay boyutlarına bile geçiş yeterli değil, çünkü dördüncü boyut olan zaman sisteme girmedikçe, çözüm yollarını arayan, çıkmaz sokaklara dalmış demektir.

			Kim neye inanıyorsa, gerçek diye ona inanıyor. Ancak hangi konuda olursa olsun, kaç insan yaşıyorsa o kadar da gerçek yok. Böylesine uydurma bir bolluktan söz edilemez. Sağlıklı düşünen kafalar, farklar bile olsa, gruplaşmakta ve benzeşmektedirler.

			Yaşayışın değerlendirilmesi konusunda kötümserlerle iyimserler de gruplaşmaktadır.

			Dilimizde vurdumduymazlar için kullanılan bir başka sözcük var: gamsız. Yaşayışı, hiçbir şeyden dertlenmeyecek kadar hafife alan, zaten geldiği gibi gidiyor. Dertlenmeyen zevklenmiyor da... Vaktiyle, “Korkunun Ücreti” adında unutulmaz bir film oynamıştı. Yine görmüştük. Her şeyin ücreti var.

			Gülmenin ücreti ağlamak, kahkahanın ücreti gözyaşı... Zevkin ücreti de dert... Ödenecek bu ücretler... Toplu sözleşmelerin dışında bile kalsa.

			Başkalarının derdiyle dertlenmek, toplu yaşamın bir onuru... Dostların derdiyle dertlenmek kitabi toplum bilimlerine göre, dostluğun temellerinden biri. Bir umut: Hep bir dostla dertleşmek...

			Yaşayış dertlerle yüklenince, ortaya tahammül etmek sorunu çıkıyor. “Yaşayışa tahammül edebilmenin tek çaresi, onu güzel bulmaktır” diyor R. Leonhard.

			Yaşamanın ne anlama geldiği konusunda en gerçekçi ve kapsamlı anlatım Thornton Wilder’dan: “Hayatın, bizim ona verdiğimizden başka bir anlamı yoktur.”

			Dünya ve dolayısıyla yaşayış bin çehreli bir bütün. Neresinden bakmalı? Elbet elden geldiğince topunu görebilecek bir yerden... Yeryüzü topunu yalnız Asyalı, Avrupalı ya da Amerikalı gibi seyretmemeli... Bu dünyaya yalnız mimar, yalnız avukat, çiftçi, sanatçı gibi de bakmamalı... Hele politikacı olarak sakın haa!.. Herkes dünyayı, aynı teraziye koysa, hizipleşmeler olmayacak, anlaşma kolaylaşacak. Dilerim ki, öyle bir çağ da yaşanır.

			O ki dünyaya geldik, yaşamak görevimiz. Biz kısacası, yaşama görevlileriyiz. Yaşama olanağı verilmiş bir hediye, bir lütuf değildir. Yaşayış görevimizdir. Bu görevi ciddiye almak zorundayız. Görevi kaytaranların bolluğu, görevden kaçmanın dayanağı olamaz.

			İnsanın, aklına bir “şey” takması iyidir. Kim ki aklına bir şey takmayı sevmez, bundan yorulur, o akıl sürekli tatil yapar. Akla bir şey takmak iyidir de, nereye kadar? Akla takılan şey, “saplantı” haline gelirse, işte o kötü... Kafaya saplantı yerleşmesine izin vermek, düşünce yeteneğinin hırpalanmasına göz yummak olur. Hele, tüm zamanı “sabit fikirler” doldurursa, düşünme sona erdi demektir.

			Oysa düşünme gücü, ruhumuzun en güvenli kurtarıcısıdır. Yaşayacağımız her yeni gün, her yeni dönem, yolumuzu düşünce gücümüzle aydınlatacağız.

			Yaşayışın da, çevrenin de şiirsel yanları vardır. Onları şairler yaratmamıştır, ama bu şiirselliği, şiirden daha iyi dile getirebilecek ne var ki?

			Şiir, bir türlü söyleyiştir. Bin kişi dinlerse, bin türlü anlayıştır. Her yeni dinleyiş, yeni bir buluşmadır. Geçtiyse bir hafta, daha bin türlü yeni anlayıştır. İşte insan gönlünün hareketi bu! Ne hesaba sığar ne akla!

			Düşünmek... Var olmanın nedeni! “Düşünüyorum, o halde varım” demeye, kimse karşı gelmiyor. Karşı gelmiş gibi görünenler, aslında var olmakla dalga geçenler, var olmayı alaya alanlar... Kimde cesaret var ki, “düşünüyorum, o halde varım” aforizmasını kabul etmeyip de, “düşünüyorum, o halde yokum” diyebilsin...

			İnsan düşünür de, neyi düşünür? Bu düşünce dizisine, “çevre”den başka herhangi bir öğe (unsur) girer mi? Çevre dediğimizin sınırı, elimizin erdiği ya da gözümüzün gördüğü kadar yakında mı biter? Yoksa bilmem kaç ışık yılı uzağı kadarına “çevremiz” mi demeliyiz?

			Çevremizin mekân içindeki ölçüsünden başka, bir de zaman içinde ölçüsü olmalı! Çevre, o anda kavranabilen mekân mıdır? Yoksa o yılda mı? Yoksa o ömür içinde mi? Hiçbiri değil... Bizden öncesini, çevre tasavvurumuzdan nasıl silebiliriz? Bir tek insanın bile çevre tasavvurundan, tüm dünya tarihi nasıl koparılıp atılabilir? Alçakgönüllü olalım: “Çevremizin geçmiş zaman sınırı, dünyanın vücuda gelmesi ile başlar” diyelim, yeter... Demeyelim daha önceye de yayılır diye... İddialı olur.

			İnsanın çevre kavrayışındaki gelecek zaman sınırı ise, dünyanın sona ermesiyle bile bitmez. İnsan geleceğinin zaman limitini, dünyanın yok olmasına, yani kıyamete bile bağlamaya razı değildir. Gözü doymak bilmeyen insan, sonsuza dek bir çevreye sahip olmak hayali içindedir. Cennet düşüncesi, sonsuza dek sürecek bir ideal çevre hayali değil midir ki? İnsan, bir çevre sahibi olmaktan vazgeçmeye, yani mutlak bir yalnızlığa, kesinlikle razı değildir. Cennette yeri yoksa, cehenneme bile razıdır.

			İnsan çevresinin boyut sınırı da yoktur, zaman sınırı da yoktur. İnsanın kendi varlığı dışında kavrayabildiği her şey, çevresidir.

			Kafayı saplantılar ambarına döndürmenin yolu, her şeyi her an, yeniden düşünebilmek çalışkanlığından geçer. İnsan hafızası (belleği), hazır düşünce paketlerinin istifleneceği bir depo değildir. Bellek, örülmüş düşünce duvarlarını depolamaz, aksine, her gerektiğinde yeni düşünce duvarlarının örüleceği tuğlaları saklar.

			Bir an içinde fiilen var olunan çevreye zihinsel katkılarda bulunulur. Çevrede o sırada sahnelenen oyun, çağrışımlarla, uzak mekân ve zamandan getirilen olay ve renklerle zenginleşir, ışıklanır, zevklenir. Çevre, akciğerlere oksijen vermekle kalmaz, ortak atmosfer, artık ruhlara nefes verir.

			Vizüel, görsel (gözle seyredilen) çevrenin insan eliyle eklenen en etkileyici unsurlarından biri, mimarlık yapılarıdır. Gördüğüm odur ki, mimarlık yapıları insanlara bir kere mutluluk verebiliyorlarsa, on kere tedirginlik, yüz kere umursamazlık yaratıyorlar.

			Anlatımı kolaylaştırmak amacıyla, bazı benzetmeler yapılır. Bir hanımın güzelliği için “resim gibi” denir. Bir antrenöre, “şampiyon takımın mimarı” olması yakıştırılır. Herhangi bir zaferin veya ekonominin mimarı da vardır. Hatasız benzetme olmaz, ama böyle benzetmeler snoplukla sakatlanmış olur.

			Görsel çevre yaratmanın asıl ustaları mimarlar değildir. Görsel çevrenin asıl usta yaratıcıları halk ve doğadır. İnsan ölçüsünde yapılar ile bunların toplaştığı sokaklar, meydancıklar ve şiirsel çevreler halk tarafından yaratılır. Bu tabiiliğe, bu içtenliğe, çizilerek varılamaz.

			Dünyada binalara ve çevrelere, isterse başyapıt olsunlar, sınırsız ömür düşünmek yersizdir. İnsanlar nasıl değişip yenileniyorsa, binalar ve çevreler de değişip yenilenmelidir. Elbet, ömürleri farklı olabilir. Öyle bir bina olur ki, ömrü 20-30 yılda sona erer. Öyle çevre vardır ki, 2000 yıl canlı kalır. 2000 yıl daha yaşayabilen çevre varsa, ender örnek olarak korunur. On bin yıl sonra bugünkü yapıların ve çevrelerin hepsi zaten kitap sayfalarına veya mikrofilmlere gömülecektir.

			Ancak bir ülkede son yılların ya da on yılların ya da yüzyılların tarihi çevreleri, şehir örgüleri, bina örnekleri hovardaca yakılıp yıkılıyorsa, bu davranışı bir değerlendirmeye sokmak gerekir.

			İnsanlar da, toplumlar da, bir anda geçmişlerinden koparılamaz. Bir kentin akşamdan sabaha yeryüzünden silinip sabaha yeniden yapılması ve eski insancıkların yeni bir kentte uyandırılması, bir çeşit işkence yaratmaktır.

			Son yıllarda bizdeki tarihi çevre korunmasına iyi bir örnek, Antalya’da eski liman bölgesi restorasyonudur. Ancak hemen onun yanındaki bir başka imar cinayeti örneği, bir Akdeniz kıyı şehrinde sahil yoluna 10 katlı apartmanların duvar gibi dizilmesidir. Şehrin meltemi kesilmiş, böylece boğazı sıkılmıştır.

			Örneğin Bursa’da mimari karakteri konulabilen yapılar, ancak numunelik sayıda kalmıştır. Elbet malzeme ve teknik değiştiği için yeni yapılanlar onlara tıpatıp benzemeyecektir. Ancak Çekirge yoluna birbiri üstüne dizilen 8-10 katlı yapılar ile değil mimari çehre, insan karakterleri bile tecavüze uğramış olmaktadır. Bina kitleleri bu denli kabalaşmasa, mimari ille eskiye benzemeyecek, ama hiç olmazsa ölçü korunmuş olacaktır.

			San Francisco şehri, eski tarihi çevre örneklerinin yok olmasını, herhalde aile fotoğraflarının yırtılması kadar nasipsiz bir davranış saymaktadır. Bu çevreler en iyi şartlarla korunmaktadır. İstanbul şehrimizin Zeyrek semtinde ise tarihi çevre korumacılığının, yıkımı yasaklamakla başarıldığı sanılmaktadır. Derdi başkalarının sırtına atıp, sanki çözüm bulmuş gibi görünmeye çalışma hafifliğinin günahı vardır.

			Affedileceğinin hesabı içinde günah işleme pervasızlığı, affolunmaz günahların başında gelse gerekir.

			Eski mimari çevreyi, süresiz olarak tümü ile korumanın yolu bulunamaz. Böyle bir yol aranmamalıdır da... Hele tarım çağdaş yöntemlere uydukça köyler boşalacak, kentler büyüyecektir. Göçler ve yeni gereksinmeler yeni çevreler yaratacağı gibi, elbet eskileri de değişecektir.

			Değiştirecektir, ama ille de yok mu edecektir? Eski mimari çevreden her semtte ya da kentte sokaklar veya sokak demetleri olarak hiç mi örnek saklanmayacaktır?

			Kentlerimizdeki tarihi-mimari çevreleri korumayanların en çok II. Abdülhamid’i koruyanlar arasından çıkması, garip bir tecellidir.

			İki katlı bir ahşap evcik korunamıyorsa, betondan bir yenisi yapılır, diyelim. Ama 2 katlı bir bina yıkılınca yerine yapılacak yenisi, ille de 20 kat mı olmalıdır? Bunun adı yenileme değildir. Çevre ölçüsünün bu denli vahşice bozulması, insanları şaşırtmak ve aşağılamak değil midir? İki katlı evlerde ılık ilişkiler içinde yaşayabilen insanlar, 20 katlı yapılar mahallesinde, acımasızca birbirinden koparılmaktadır.

			İstanbul’da bazı semtler, sokaklar, bitki adları ile tanınır. Sıraselviler’in selvilerini görmüş olanlar artık yaşamıyor. Ama Sıracevizler’in ceviz ağaçlarını görenlerimiz var. Ben akranlar, Mecidiyeköy dutluklarını da bilir. Marul ile ün yapan Yedikule’de marulu tanıyan kalmadı neredeyse... Langa hıyarı ise, hıyarlığın kötü ünü yüzünden, edebiyatımızdan bile yitip gitmek üzeredir.

			Dünyada da, bizde de, özellikle büyük kent merkezlerinde o denli azgın bir yapılaşma var ki, ne toprak kalıyor ne yaprak... Vicdan fukaraları, çaktırmadan asırlık çınarları yok ediyorlar. Kendini kurtaran ağaçlar da, ta dibine kadar betonlanmakta, asfaltlanmaktadır. Köklerinin bulunduğu toprak hava almayan bu doğa eserleri de, ölüme mahkûm edilmektedir.

			Nüfusu milyonu geçen her kent devleşmektedir. Bu vahşi büyüme, ne kadar iyi işlerse işlesin, o kentte yaşayan insanı aşağılamaktadır. Şehirler ne kadar büyürse, insanlar o kadar yalnız kalmaktadır. Yalnızlığın insan ruhunu perişan eden en beter biçimi, kalabalıkta yalnızlıktır.

			“Amerika’nın yanında Avrupa köy gibi kalır” diyenler vardır. Bu düşüncesizce ve duygusuzca hayranlığa en çok kızdığım zamanım, New York’tan uçup 7 saat sonra Zürih’e geldiğim günlerdi. Tokyo’dan Helsinki’ye uçtuğum günler de, benzeri kızgınlıklar içindeydim.

			Nüfus hareketlerini düzeni altına alamamaktan vazgeçtik, kentlerin devleşmesi sanki teşvik ediliyor. Bu hal, “megalomani”nin sevimsiz bir çeşidi... Bundan megalopoller doğuyor. Danimarkalı şair Hulda Lütken’in megalomani şiiri şöyle (A. Karatay): Siz / Norveç’in en yüce bir dağı, / Ben minnacık, Danimarkalı karınca. / Ama sayın üstat! / Ben sizin doruğunuza eriştiğimde / “Bir karınca boyu” da olsa / Daha yüksek sayılmaz mıyım sizden? / Haydi hoşça kalın.

			Türkiye’de imarcılar ölülerden korkar, çünkü mezarlıklara el sürmezler. Oysa canlıların yaşadığı çevrelere, o çevrelerde aşk ve şevk ile yaşamış insanlar için, mezarlıklar kadar kutsaldır.

			“İmar” adı altında dar yolları açmak, politikacıların itibar ettiği bir modadır. Oysa tarihsel çevreleri yok etmek, hayat söndürmektir. O çevrelerde yaşamış insanların ruhlarını taksit taksit yok etmeye girişmektir.

			Dar sokağa tahammül edememek, dar kafalılıktır, çünkü dar sokak, insan ölçüsünde sokaktır, Kafanın darı makbul değildir diye sokağın darından vazgeçmek gerekmez.

			Örneğin Floransa’nın, Zürih’in, Tokyo’nun dar sokakları o şehirlerin şiirsellikle dolu çevreleridir. Bizim şehirlerimizin yapısında da dar sokaklar, insan ruhlarının ve peşinden vücutlarının huzur bulduğu sığınaklardır.

			Çoğu zaman ölçüsüzlük ile malulüz. Dünyanın en zengin ülkelerinden B. Amerika’da, orta halli halk 6 metre araba kullanır, ama 5 metre evde oturur. Tokyo’daki 2,8 milyon konutun 1,3 milyonu, 30 metrekare ve aşağısıdır. Bizim ölçülerimize ait örnekleri hep bilmekteyiz.

			Binaların, mimarinin doğayı ille de güzelleştirdiği bir düşüncenin, bazen, bırakalım bazen demeyi, çoğu zaman, saçma olduğu görülüyor.

			En zevkli insanlar, San Diego’daki bazı örneklerde gördüğüm gibi önce binaları yapıyor, sonra bunları çiçeklere gömüyorlar. Mimariye çiçekten bir mezar iyi yakışıyor. Bazı mimarlık örneklerine ise, çiçeksiz mezarların yakışacağını saklamaya çalışmamalı...

			20. yüzyıl imparatorlukları bir başka türlü oldu. Sömürgeler artık toplu-tüfekli savaşlarla kurulmuyor. Artık bir ülkeyi yönetmek zahmetine de gerek yok... Artık ekonomik imparatorluklar kuruluyor ve imparatorlar mal satıyor.

			İki gelişmenin sokaklarda bile göze batan emareleri şöyle: Her Asya köyünde, bildiğimiz Japon firmalarının reklamları görülüyor. Tokyo dahil tüm dünya kentlerinde ise, Amerikan McDonald köftesi ve Kentucky Fried Chicken pazarlanmakta... İmparatorlar, ekonomik sınırlara tecavüzden çekinmiyor.

			Ayrılacak zamanın en az yazık olacağı göz seyri konusu: Bitkiler. Bitkiler toprağa olanca güçleriyle yapışıyor, kök salıyorlar. Bu güç olmasa öleceklerini biliyorlar. Bitkicikler bunu bir yerden öğrenmişler.

			İnsanların ise ruhlarının ölmemesi için, çevrelerine ruhlarıyla kök salmaları zorunlu. Oysa çoğu oralı değil. Bu insancıklara bunu bir öğreten çıkmamış.

			Yabani hayvanlar iyice ırkçı eğilimler içindeler. Kendilerinden olmayanların nefesini kesmeye çalışmak, doğal çabalarıdır. İnsanlar arasında da ırkçılar vardır.

			Oysa zavallı bitkiler, kendi canlarını kurtarmaya uğraşırlar. İnsanlar ve hayvanlar gibi çevreyi kirletmek şöyle dursun, temizlemek için oksijen üreterek hayat vermek için çırpınırlar ve üstelik bitkiler, ırkçı değildir.

			Bitkiler kendi aralarında iç hacimler yaratırlar. Böyle güzel ve ölçülü iç hacimler, kâğıt üzerinde çizilerek yapılamaz. Bu ancak bitkilerin yaratabileceği bir sanattır. Ne derece bilinçli yapıldığı tarafımızdan bilinmez.

			Bu belki küçük bir gözlemdir. Ancak demeliyiz ki, yararlılığın arkasından güzelliğin geleceğinden umudu hiçbir zaman kesmemeliyiz. Bu iyimserlik bizi yanlışlıktan çok doğruya götürecektir.

			Dedik ya dünyanın bin yüzü var. Yaşayışı güzelleştirmek için, hangi yüzde en büyük umut okuyacağımızı arayıp duracağız. Aklanırsak da yaşayışa küsmeyeceğiz.

			Başlangıçta dünyanın en yaygın ve büyük umutlarını veren örgütlerinden biri, Birleşmiş Milletler Teşkilatı idi. Kuruluş toplantılarını 1945 yılında San Francisco opera binasında yapmıştı. Daha sonra New York’ta kendi binasına taşındı. Bu bina, eski şehir mezbahası arsasına yapılmıştı.

			Anlaşılan her iki yer de yanlış seçilmişti. San Francisco opera binasında dünyaya gelen kuruluş, opera-komik olmaktan kurtulmadı. Kendi binası mezbaha arsasına yapıldığı için de, kan dökülmelere seyirci kalmakta.

			Ama biz yine de küsmemeli, yaşamayı yine de sevmeliyiz.

			Refah artışının toplumları, beden ve ruh açısından önemli tehlikelerden koruduğu besbelli… Ancak bir ülkede okuma gücü, kültür ve sanata halkın varması, gücü geliştirilememiş ise, iyi bir kitabın yeni baskısı 3000’i geçmiyorsa, o ülkede sabah olmasına, ortalığın aydınlanmasına daha çoook zaman var demektir.

			
				Değil mi ki korkudan dili bağlı sanatın

				Değil mi ki çılgınlık sahip çıkmış düzene,

				Doğruya doğru derken eğriye çıkmış adın,

				Değil mi ki kötüler kadı olmuş Yemen’e

				Vazgeçtim bu dünyadan, dünyamdan geçtim ama,

				Seni yalnız komak var, o koyuyor adama.

			

			Şiiri yazan Shakespeare (Türkçesi C. Yücel). Günümüzden dört yüzyıl önce, herhalde o zamanın İngiltere’sini anlatmakta...

			Yaşama neşesini, gücünü bir an olsun yitirmemek gerek... Yaşayışın ciddi oluşu, bize neşeli olmak görevini de vermekte.

			Dünyanın neresi olursa olsun, kim olursa olsun, insanlara yaklaşmak, onlarla ilişki köprüleri kurmak borcumuz. Araya koyacağımız mesafe, onları bizden uzaklaştırmaz, bizi onlardan uzaklaştırır.

			Zaman geçip gidiyor, dönmemecesiye... Akıp gitmekte olan anlar dizisi, yaşamayı seveceğimiz, çevremizi seveceğimiz zamanı azaltmakta... Zaman geçecek, biz göçeceğiz.

			Yaşamayı sevmeli, severek yaşamalıyız.

			Yani sevmesek neyi seveceğiz?

			Havva ona, Adem babaya soruyor: “Beni seviyor musun?” diye... O da diyor ki: “Ya kimi seveceğim?”

			Biz de yaşamayı sevmezsek neyi seveceğiz. İçinde hiç sevgi bulunmayan yaşayış olurmuş? Sevgi yaşayışın temeli... Temel yoksa yıkılmak var.

			Yazık değil mi?

			Mimarlık, sayı 222 (1987/1)
		
 	
		
			Mimaride Eleştiri

			
				9 Nisan 1993 tarihinde Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şube’de Oktay Ekinci başkanlığında gerçekleştirilen toplantıdaki konuşma.

				Ne yazık ki bu sunuştaki görseller elimizde yok. Ancak okuyucuların hangi yapı olduğunu anlayacağını umarak konuşmayı yayınlamak istedik.

			

			Oktay Ekinci

			Mimarlık bir kültürel eylem, bir sanat, Telif Hakları Yasasında yeri var. Mimarlığın bir kültür ve sanat eylemi olduğunu öteden beri savuna geliyoruz, bunun böyle olmasını istiyoruz. Türkiye’de hemen hemen her kültür ve sanat alanında bir eleştiri etiği de gelişmiştir, gelişmek üzeredir. Resim sanatı üstüne eleştiri ortamı vardır, sinema üzerine vardır, heykel üzerine vardır, ama her nedense mimarlık üzerine, mimarlığı geliştirici, mimarlığı yargılayıcı, yanlışları giderici, doğruları bulucu bir eleştiri ortamına henüz ulaşabilmiş değiliz. Sözgelimi, İstiklal Caddesinde bir kültür merkezi adıyla açılan, bir kültürel mirasının üzerine giydirilen bir şapkanın ya da bir motifin doğru olup olmadığını eleştirme ortamını henüz yakalayabilmiş değiliz. Yani mimarlığı eleştirmiyoruz. 

			Aydın Boysan gerçekten çok önemli bir eksiklik olan böyle bir ortamı yeniden canlandırmak üzere kollarını sıvamış, değerli ağabeylerimizden, değerli meslektaşlarımızdan biri. Böyle bir başlıkla söyleşisini yaptığı için, bir eksikliği giderdiği için, ben Mimarlar Odası adına çok teşekkür ediyorum ve kendisini herkes tanıdığı için de, hakkında çok fazla bir şey söylemeden, Aydın Boysan’ı sizlerle baş başa bırakıyorum.

			Buyurun.

			Aydın Boysan

			Hanımlar, beyler merhaba.

			Pek lütufkâr bir takdimden sonra huzurunuza çıktım. Sağ olun, lehime söyledikleri bir dost abartmasıdır. Benim hakkımda kendi fikrinizi biraz sonra kendiniz edineceksiniz zaten.

			Evet, zor bir konu, ama çaresiz buna girmek gerekli, bu noktaya gelindi; çünkü bana göre, sorumsuzluk yönünde birtakım gelişmeler görülüyor. Efendim, başlamadan önce size bir kartvizit sunmak zorundayım. Bu kartviziti birkaç dakika içinde tamamlayacağız, yani yaptığım yapıları çok acele hemen şurada birkaç dakika içinde göstereceğim. Amaç, marifetlerimi anlatmak değil, benim de tenkit edilebilir dünya kadar marifet yaptığımı, iş yaptığımı göstermek veya hani hiçbir şey yapmadan konuşuyormuş hükmünü yememektir.

			Bu, Çayırova Arçelik. Onun kantini, 1.200 kişilik bir kantindir. BİSAŞ, İpek Kâğıt, Eskişehir Arçelik, Presis, NASAŞ, Kılıçoğlu Eskişehir, Bozkurt, DOSAN, ALAMSAŞ, Ankor, PETAŞ, Türk Kablo. Bu, benim 20 küsur yıl önce yaptığım bir cephe, bu da onun önüne getirdiğim yapı. Böyle gerekiyordu artık, onun için yaptım, ama daha önceki binayı kendim yaptığım için, o cesareti buldum. Bozüyük Seramik Eczacıbaşı, Kartal’da depolar, Bursa’da yine tekstille ilgili yapı, DÖKTAŞ. Biri Makina Takım, öteki de TESSAN. Bu bir konut, ev; merdivenin altını üstünü boşalttım, sadece gereği kadar yaptım. Bu, Bursa’da 40 yıl önce yaptığımız bir ev. Bu da, Körler Rehabilitasyon Merkezi. Bu, konut örnekleri... Bu, Yaşlılar Yurdu, proje olarak kaldı. Para vermediler de bana, “Bir hizmet yapalım, söyleyin” dediler, ben de Etiler-Bebek yolunu yaptırdım, bu hizmetin karşılığı, meyhanelere daha kolay gidebilmek için yaptırdım. 20 yıl önceki Sofya Uluslararası Bulgar Devlet Operası Yarışması Projesi, 123 proje arasından dördüncü ödülüdür bu ve Hayati Tabanlıoğlu’yla birlikte girdik. Bu bir cami, çelik cami, kubbeli, kemerli falan... Yapıldı ve yıkıldı. Niye yıkıldı? 40 yılda bir namaz, onu da günahlar koymaz, ondan yıkıldı herhalde.

			Oktay Ekinci

			Yıktırıldı mı, yıkıldı mı?

			Aydın Boysan

			Yol geçti, yıkıldı.

			Şu, Yabancı Diller Yüksekokulu, 1.300 öğrenci için konferans salonuyla… Bu Turing’in bir binasıydı, yapılmadı; sevdiğim bir yapıdır. 40 tane kadar banka şubesi var, onlardan birkaç örnek. Uludağ’da otel, tabii projeye göre çok feci biçimde inşa edilmiştir bu otel, bu yüzden binayı görmeyeyim diye 10 sene Uludağ’a çıkmadım. Bir konkur, Abdi İpekçi Spor Salonu Konkuru, ikinci elemede atıldı. Heybeliada Spor Salonu, 40 yıl kadar önce yapıldı. Bu da, Eczacıbaşı Spor Salonu, Necip Uzman’la birlikte… Bir fuar pavyonu... Bu da, Eczacıbaşı’nın yapılarından biri... İzmir Fuarında bir sergi binası, Hürriyet Güneşli Tesisleri, onun planı, bu da cephe. Burada zemine oturmuyor gibi gözüküyor, ama oturuyor aslında. Bu da, son yapılardan biri, devam eden bir inşaat, bir ilaç fabrikası... 15 tane kadar birbirinden ayrı bina bunlar. Cepheleri yerde dökülme, şantiyede dökülme betonarme panellerle yapılmıştır. İki düzine kadar başka yapı var, dokümanı yok. Bazısını ben görmedim zaten.

			Büyük mimarlık yapılarını yapma amacı, insanları kavramak. Bunların neler olduğuna baktığımız zaman, topluma direkt olarak yararı olmaktan çok, toplumu inandırmak, hatta inançlarına egemen olacak ezici etkiyi yaratmak amaçlanmış. Öte yandan politik açıdan ezici etkileri, mimarlığı kullanarak yaratma çabası da gösterilmiş. Dinle ilgili yapılarda, katedrallerden başlayıp, hatta bir kısım camilere kadar olay böyle gidiyor. Mimarlığı politikanın hizmetkârlığına sokan yapıların örnekleri ise, firavunların piramitleriyle başlamış, Hitler’in Albert Speer başta olmak üzere, Alman mimarlarına, onları kullanarak yaptırdığı yapılarda, son önemli örnekler verilmiş. Varşova’da yapılan vahşi boyuttaki Stalin baroğu bina da bunlara bir örnektir.

			Bu binaların yaratılmasında mimarlara düşebilecek onur payını tartışmak gerekiyor. Bunların bazılarında onur değil, onursuzluk var. Görürüz ki, bu vasat eserlerin ortaya çıkışında mimarlar, sonuçta isterlerse harikalar yaratmış olsunlar, alet edilmişlerdir, kullanılmışlardır. 

			Bütün dünya şehirlerinde yaratılan, özellikle ölçülü ve ufak mekânlarla, sokakların asıl yaratıcısı halk. Bunlar çizilerek yapılmamış, eski Üsküdar ve Cihangir yerleşmeleri, konutların birbirine uzaklıkları, birbirinin manzarasını kesmeyen boyut ve konumları, imar planında yok, bütün bunlar halk sağduyusunun ve insanlar arasındaki edepli ilişkilerin sonuçları olarak doğmuş.

			Antik dönemlerde başlayarak mimarlığın çehresini ortaya çıkaran ana faktörler, taşıyıcı konstrüksiyonun gereklerinden ve malzemenin karakter ve özelliklerinden doğmuş bulunuyor. Rusya’da yapılan ahşap konutlarla Kaliforniya’da yapılanlar bünye olarak birbirine iyice benzemekte, farklılıkları keyfe kalmış olan dekoratif unsurlar doğurmakta. Eski Anadolu ahşap yapıları da, elbet bunlardan daha farklı değil. Boğaziçi yalılarında durum aynı. Bunların da mimari çehre olarak ortaya çıkışı, tıpatıp aynı nedenlerden kaynaklanıyor ve aynı sonuçlara varıyor. Alfabesi malzeme olarak ahşap, grameri ise dikme, payanda, kuşak, çatı babaları, bırakma kirişleri ve merteklerin birbirine bağlanış zorunluluklarından biçimleniyor. Kâgir yapılarda da durum aynı. Birazdan başlangıç konusunda birkaç örnek göstereceğim.

			Strüktürel sistem, yani ana taşıyıcı bünye olarak yığma yapıların biçimlenmesi, taş taş üstüne koyarak yapılan duvarlarla başlıyor. Pencere ve kapı zorunlulukları, açıklık geçme gereksinmesini doğuruyor. Önce ilkel biçimde kapı ya da pencere üstüne tek taş olarak konulan lentolar, daha sonra kemer yapılarak geliştiriliyor. Kemerler duvar yüzeyinde daha büyük açıklıklar geçirmesini sağlıyor. Kemerin tek yönde kaydırılmasıyla tonozlar, ekseni etrafında döndürülmesiyle kubbeler strüktürel olarak biçimleniyor. Tonoz ve kubbelerle hacimlerin üstünün kapanması ve iç mekânların yaratılmasında yeni olanaklar ele geçiyor. Tüm kâgir yığma yapıların esprisi, yukarıda bahsettiğimiz gelişme olanaklarının sınırları içinde ve binlerce yıl aynı şekilde sürüp gitmiş. Camiler ve katedraller dahil tüm büyük yapılar, yalnız basınca dayanarak ortaya çıkabilen elemanlarla, ana taşıyıcı bünyenin ortaya çıkışında hiçbir fark olmaksızın belirmiş. Bir ibadet yapısının bu biçimde ortaya çıkışından sonra, eklenen haç ya da hilal, mesleği mimarlık olan insanın ilk dikkat edeceği özellik değil. Görüntüler birbiriyle hiç ilişkisi yokmuş gibi olabiliyor, göklere tırmanmaya çalışan bir gotik katedralinin görüntüleri, dünyaya daha yakın ve yatkın biçimde yapılmakta olan camilere göre, büsbütün farklıymış gibi gözükebiliyor. Görünüşe aldanmamak gerekli, hepsinin aslında taş ya da tuğladan yapılmış yığma duvarlar, kemerler, tonozlar, kubbeler, ana taşıyıcı sistemi kuruyor. Farklılıkları gösteren görüntülerin ağırlıklı mimari elemanlardan değil de, aslında keyfe veya yakıştırma stillere bağlı kalmış dekoratif elemanlardan doğduğu söylenirse, yadırganmamalı. Bunlar değişmez ana bünye mimarisinin değişen kıyafetleri oluyor.

			Yine hemen anımsayalım, mimarlığın sanat olan yanında, tüm öteki sanatlara göre pek değişik bir özelliği yok. İnsanlar mimarlık eserlerinin kendilerine hazırladığı akıbetlerden yıllar boyu, bazen yüzyıllar boyu, kuşaklar boyu kurtulamıyorlar. Oysa resim, heykel, şiir, müzik, edebiyat, sanatçıların durumu büsbütün farklı. İsteyen her kişi, onların eserlerinden yakasını bir anda kurtarabiliyor. Şiiri okunmayan şair onu bastırsa bile, istemeyen eline almıyor. Diyelim ki resim, istemeyen seyretmiyor, müzik eseri dinlenmiyor. Oysa mimarlık eserleri kâğıttan gerçeğe geçtiyse, insanlar buna muhatap olmaktan kuşaklar boyu kurtulamıyor. Bu özellik, mimarların talihi de olabilir, insanların talihsizliği de. Bu nedenle, mimarların bireysellik iddialarında çok daha çekingen, on kere daha dikkatli, yüz kere daha vicdanlı olmaları gerekir. Hele birtakım sorumsuzların, sırf kendi egolarını tatmin uğrunda dikkatsizce, kişisellik iddialarıyla, ölçüsüzce işler yaparak, cennet benzeri mekânlar yarattıkları iddiaları, sorumsuz gösteriler olmaktan ileri gidemez.

			Türkiye’ye mimar olarak, öğretim amacıyla gelenlerin en başında sayabileceğimiz bir isim, Bruno Taut’tur. Bruno Taut, kendisi bir mimarın her yapısında kendine özgü takılar oturtmasını yanlış buluyordu. Gerçekten de esasta, üsluplar, bu gibi takılardan, zorlamalardan, süslere boğma ölçüsüzlüğünden doğmakta çoğu zaman. Barok da buna örnek, rokoko da buna örnek. Gerekli olan ana bünyeyi ve strüktürel öğelerin tamamlayıcısını bilmemek, süs elemanlarıyla, insanları göz ve kafa boğuntusuna sokmak, mimarlığın dışında yapılmış aldatma girişimleridir. Bu şarlatanlıkların en sade tanımlamasını, Mimar Adolf Loos yüzyılın başında en parlak biçimde ve iki sözcükle şöyle yapıyordu: “Süs cinayettir.” Gerekli olanın sınırında kendisini tutabilmek ve projeyi de, yapıyı da sadelik içinde bırakabilmek, kendine güvenmenin en açık belirtisi, cesaret işi. Oysa bu sınırda durmayı bilmeden, bütün yapı öğelerini mıncıklayarak, anlaşılması meslek dışı insanlar için zor bulamaçlara dönüştürmek, kendinden kuşkulanmaktır, korkaklıktır. Eğer bu ikisi de değilse ve bile bile yapılıyorsa, sahtekârlıktır.

			Her şey için de, mimarlık için de, hırpalayıcı tehlikelerden biri, tutarsızlık, konuları arabeskleştirerek, anlaşılmaz biçime sokmak. Zaten arabeskin tanımı malum, eski Yunan ve Roma’daki süsleme sanatının Rönesans sırasında büsbütün anlaşılmayacak biçimde karıştırılması. Araplarla ilgisi var mıdır onu bilemem, ama çıkışı Rönesans Avrupa’sındadır.

			Bir konu var ki, artık anlaşılması gerekli: Yerel karakterli mimarilerin ağır da olsa, düzenli biçimde ortadan kalkışıdır. Yerel işlemelerin kolayca yapılabildiği ahşap yapılar artık ortadan kalkma dönemine girdi; çelik ve betonarme yapılar dünyada yaygınlaşmakta, cam, metal, plastik malzeme kullanımları evrensel yaygınlaşma döneminde. Bütün bunlar, milli ve yerel mimari karakterleri zamanla ortadan kaldırma akıbetinin açık belirtileri. Bu durumda betonarmeyle eski ahşap mimarisini taklit etmek, bir yenilik yaratmak ve bir milli mimari stilin yaşatılmasına çalışmak değildir. Betonarme cumbalarla, betonarme saçaklarla milli mimarinin yaşatıldığı iddialarını ileri sürmek, aldatmaca olmaktan ileri gidemez. Eski Türk evinde turşu kurulurdu, pestil yapılırdı, salça üretilirdi, erişte hazırlanırdı, karpuz kuyuya sallandırılırdı, yiyecekler tel dolapta saklanırdı, çamaşır tokaçla yıkanırdı, sobayla ısınılır, kahve cezvesi kömür mangalı ateşine sürülürdü. Şimdi artık kaloriferli betonarme yapılarda, marketten alınan tüm yiyecekler buzdolabında saklanırken, çamaşır otomatik makineyle, bulaşık kendi makinesiyle yıkanırken, yemek yer sofrasında değil masada ve elle değil çatal-bıçakla yenirken, televizyon seyredilirken, bu evin salonunu haçvari yapmak, buna çalışmak, cumba ve saçaklar çıkararaktan, milli yaptığını iddia etmek, bu iddia safdillik, bile bileyse sahtekârlık.

			Bir de, büyük yapı yapma sorunu var. Sorun büyük yapı yapmak değil, doğru yapı yapmak. Büyük, hatta kent ölçüsünde yapılar yaptığını ve gruplar yaptığını, küçük yapı yapmaktan daha önemli bulduğunu anlatmak, olağanüstü bir gösteri. Üstelik büyük yapı küçük yapıdan daha da tehlikeli, çünkü doğru yapılmamışsa, yanlış katlanmış oluyor. Büyük yapı için sorumluluğun değil, sıradan insan için artacak etkinin büyümesini düşünmek bir başka hafiflik. Yalnız büyüklüğü nedeniyle yapıların daha önemli olacağını sanmak, flütten daha büyük olduğu için zurnayla daha yüksek düzeyde müzik yapılabileceğini iddia etmek kadar safça.

			Klasik öğretim kuruluşları olan üniversitelerin ve akademilerin ortaya çıkmasından önce mimarlıkta da yetişme yolu, usta-çırak ilişkisiydi. Hoca öğrencilerini toplar, ömrünü onlarla birlikte geçirirdi. Bu, Konfüçyüs’le böyle başladı. Son günlerde okuduğum için özellikle bu örneği vermek rahat geliyor. Aristo ve Sokrat’ta da böyle devam etti, Sinan’da da böyle devam etti. Mimarlıkta eski yöntem öğrenimde ortadan kalktı, ama büyük ustaların yanında, birlikte çalışan mimarların kendilerinden hâlâ eskisi gibi usta-çırak ilişkileriyle öğrenmeyi sürdürmeleri sona ermedi. Örneğin Frank Lloyd Wright’ın okulu böyle bir olay. Bir başka usta-çırak örneği daha var, o da Adnan Hoca. Adnan Hoca müritleriyle örgüt kurmuş, bir şeyler yapmakta, neler yaptığını gazetelerde okuyoruz. Kulağıma gelenlere göre, standart dışı giysilerle dolaşmaya meraklı bazı mimarlar da müritleriyle bütünleşmekte. Merakım, bunların Wright’a mı, yoksa Adnan Hocaya mı daha çok benzediğidir.

			Proje çizimlerinde yarım yüzyıldan beri çeşitli anlatım biçimleri gördük. Çizim hünerleri bazen o denli cambazhane marifetlerine dönüştürüldü ki, esas gürültüye boğuldu. Boğaziçi’nde bir yalı ya da villa projesi, cephe perspektifleri o denli marifetli resim boğuntularına gömüldü ki, bu boğuntular aslında mimarlığın mezarı oldu. Manzarada bulutlu göklere izi düşen fıstık çamlarıyla başlayan derinlikler, kademe kademe manolya ve çamlarla yaklaştı, çiçeklerle bina kucaklandı, Boğaziçi suları ve kayıklarıyla revnak kazanan manzara, uzaklarda gözüken sisler ve yağmurlarla bütünleşti, insanı kucaklarcasına saran bu manzaradaki tek eksik, kuşların ötmeyişiydi. Ancak bir eksiğin daha bulunduğunu söylemek zorunlu: Bu kargaşa içinde mimarlığın nerede olduğu anlaşılmıyordu. Bunu anlamaya çalışan arkadaşlarımız, hayranlık veren bu resimlerin üzerine şeffaf kâğıt koyarak, basit ve tek çizgilerle mimarlığı bu kargaşadan kurtarmaya uğraştılar, ama varsa kurtarıyorlardı, yoksa bir şey kurtulmuyordu.

			Çizim hünerlerinin ve şaklabanlıklarının egemen olduğu hayranlık veren resimlerle doğa yaşanıyor, ama mimarlık ölü doğuyor. Bir zamanlar titrek el çizgileri moda oldu, ama günler, aylar, yıllar geçti, bilgisayar çizimleri uygulamaya girdi. Şimdi artık o titrek el çizimleri de, ağaçların, kuşların, otomobillerin ve insanların binlerce çeşidinde, bilgisayarlarda bir düğme basışıyla ortaya koyma imkânı var. Bir kaset komple bir hayvanat bahçesi, bir başka kaset komple bir hayvanat bahçesi, bir başka kaset komple dünya insanları veya bir kaset dünya ormanlarının ağaçları… Bu değişimin kendilerini gerçekleri çarpıtan çizim madrabazlıklarından kurtaramayanlarla eşitlediğini söylemek gerekli. 

			Bize geçmişten kalan nelerin korunması gerektiğini, nelerin de korunmasının ille şart olmadığını ayırt etmekte zorunluluk var. Ancak bunun aşılamayacak bir zorunluluk olduğunu da düşünmeyelim. Korunması şart olanların başında, gözle görülmeyenler gelse gerekir. Bunlar da her şeyden önce ahlak ve vicdandır. Koruma konusunda milli hasletlerimizin yaşamasını sağlayamaya çalışırken, önce eski milli özelliklerimizden, dürüstlüğü, insan sevgisini ve benzeri hasletler korumak borç. Bunları bir kenara bırakıp, üstelik bunlara aykırı tüm etkinliklerde bulunup, eski mimarinin görsel unsurlarını ille de, gerekli gereksiz, papağan ezberciliğiyle tekrarlayıp durmak, böylece milli bir görev yapıldığı iddialarını ortaya atmak en azından tutarsız bir davranış. Biraz daha açık anlatırsak, dürüst olmayan ve mimarlığı alet edinen bir ticaret ilişimi bu. Yepyeni uluslararası kullanım için yapılmış bir otelde lobi enteriyörünü eski saraylara benzetmek ve şadırvan biçiminde bar yapılarak, burada içki satılmasını sağlamak düzenbazlık, başka bir şey değil. Günün uluslararası şartlarına uygun inşa edilecek hastane, okul binalarının nasıl milli yapılabileceğini anlamak, meslek ve mantık sınırları içinde mümkün değil.

			Olağanüstü rahatlıkla milli yapılabileceği iddia edilecek yapı cinslerinden biri Türk hamamı. Bu hamamın içinde rahatlıkla milli usullerimize göre yıkanmak mümkün. Müşterileri natırlar ve tellaklar yıkar, mermer kurnaları da kalaylı bakır taslarla su dökülür, keselenerek iplik iplik deri kaldırılır, sonra da göbek taşında yatırılır, buzlu şerbetler içilir; işte milli mimari burada yapılabilir. 

			İzninizle, benim dünyada gördüğüm ve fotoğraflarını çektiğim binalardan bazılarının fotoğraflarını göstermek istiyorum. Bunların fotoğraf kalitelerinde bazı bozuklukları görürseniz lütfen bağışlayın. Burada konstrüksiyonun ana temelleri görülecek. Yığma böyle başladı, sonra bir taşın üstüne bir üçgen bir şey daha konuldu, sonra bütün direkler, üstündeki tek taşlar, bu derece oynandı, işlendi, dorik yapılar çıktı, benzeri başka yapılar çıktı, ama bunun tek kaynağı kâgir yığma yapı olmasıdır. Kabukların ortaya çıkışının nasıl olabildiğini basit bir şekilde şöyle görebiliriz: Bir kâğıdı yuvarlatırsanız, yuvarlandıktan sonra mukavemet kazanması tabii, başlarını bağlatsanız, o mukavemet büsbütün artacak. Aynı şekilde katlanmış plakların nasıl olabileceği görülüyor. Bir tek kâğıt, karton, katlayıp korsanız, bir yük taşıyabiliyor, ama biraz fazla yükte çöküyor. Başlarını bağlasanız, daha fazla yük taşıyabiliyor. Bunlar strüktürel sistemlerin alfabesi. Karkas sistemlerinde durum aynı, direkler vs... Kabukların yaşadığımız çevrelerde görünen yapay ve doğal örnekleri, işte kabuk bunlar da, kabukları boşuna söylememiş. Bu kabuklardan esinlenerek, söyleniyor. Biraz daha gelişmiş başka yapılar ve asma konstrüksiyonlar, asma konstrüksiyonların bütünlenmesi, katlanmış plakların üçüncü boyutta şekillenmeleri örnekleri ve burada hiperbolik paraboloitler, geometrik formlar; bunun eski adı “semer münhaniyesi”ydi. Burada asma konstrüksiyonlarda Frei Otto’dan bir örnek. Geldik bizden bir örneğe, bu binaya ben geçen sene gittiğimde, içindeki müdürlerden biriyle konuşurken, “Ne güzel yapınız var, herhalde çok rahat ediyorsunuzdur” dedim, adam şunu söyledi: “Bu binada insan yaşayacağı düşünülseydi, iyi olacaktı.” Çünkü güneş sabah çıkıyor, akşama kadar kesinlikle kurtulmak mümkün değil. Bir de, bürolarda esneklik, bütünleşme, bölme imkânlarının büsbütün unutulduğu ve görsel biçim aşkına birçok şeyin yok edildiği örneklerden biri.

			Mimarlar Odası da ödüllerle bu işin karıştırılmasına, anlaşılmasının büsbütün zorlaşmasına yardımcı oluyor ve alet oluyor maalesef. İşte bir yılın mimarlık büyük ödülü bu, bu bir kargaşa. Burada da dümdüz bir Anadolu şehrinde yapılmış, 175 metrelik bir muhteşem eser ve yapan diyor ki, “Torosların ve Akdeniz’in yatayına ak bir dik diktim.” Ben bu yapıyı yapan zatın, bu yapıyı yaptıktan sonra şiir yazmaması gerektiğini söyledim, küfürlü birtakım cevaplar verdiler. Ben Nallıkapılıyım, o söylediklerinin cevabını çok iyi veririm ve vereceğim de, ama bu zatın yazdığı şiirleri Fethi Naci’ye sordum, nasıl diye. “O henüz şiir yazmadı” dedi, “Nasıl yazmadı yahu, onuncu kitabı çıktı” dedim, “Hayır, henüz yazmadı” dedi. Fethi Naci ünlü eleştirmenlerimizden biridir.

			Beyazıt Fen Edebiyat Fakültesi, bu da onun karşısındaki simkeşhane. Bunların birkaç yüzyıl farkla yapıldığını anlamak kabil mi? Hele hele betonarme bir yapıda korkunç ağırlıklar yükleyerekten, blok taş kaplamak mantıkla bağdaşır bir iş midir? 

			Singapur, bakın ne tatlı bir pagoda, 1 katlı, 1,5 katlı falan yapılar bunlar bütün doğuda, ama Singapur’da bir marifetli mimar kalkmış, bir gökdelen dikmiş, vahşi boyutta bir gökdelen, üstüne bir pagoda çatısı oturtmuş. Bu, dama kuş konmasından farklı bir şey değil ki. Şimdi benzeri bir örneği bizden göreceğiz. Bu saçak cepheyi korumak için, hatta çatı konstrüksiyonun gereği olarak yapılmakta, saçaksız yapılamıyor bu çatı, çünkü dış duvara oturacak olan ahşap konstrüksiyonun ucunun dışarıları taşması gerekli. Bu konstrüksiyonlu çatılardan biri, yani yerden şimdi 30 metre yukarıda bu saçağa çıkmanın ne âlemi var, milli mi oluyor böylece bu? Tabii, incecik incecik betonarme elemanlarla ahşabı taklit etmeye çalışmanın, hele bir büro binasında bunları yapmanın, küçük küçük konsollarla dışarı taşmanın bir anlamı ancak şöyle olabiliyor: Bu işlerin neden, nasıl yapıldığını, niçin yapılması gerektiğini düşünmeyen insanları anlamak için. Akademi yandıktan sonra böyle yapıldı ve bunun adına “restorasyon” dediler. Bu restorasyon falan değil, başka bir yapı yaptılar, vicdani bir olay değildi. Bu bina da nasıl bir amaçla, niye yapıldı, nasıl böyle biçimleniyor, anlamak kabil mi? 

			İşte bir kültür evi, yeni yapılmış bir bina bu. Bu binanın içinde nasıl bir kültür öğretilecek? Düşünmek gerekiyor. Yine, aynı mimarın bazı yapıları... Böyle güneşlikler var da, tek alaturka kiremit yapıştırılarak dizilmiş. Sonra o okul binasında o alçı pencerenin ne işi var, cami mi burası?

			Büro yapılarında, cephelerde böyle oyunlar yapılamaz. Neden yapılamaz? Çünkü cephede bu oyunları yaptıkça, dış cephenin yüzeyi soğuğa, sıcağa bakan yüzeyi büyür, yüzde 30 büyür, yüzde 50 büyür ve bu büyüklük, hele hele soğutmada vahşi birtakım işletme masrafları doğurur. Bakın görüyorsunuz, bu dümdüz, hani onlar bu oyunu yapma imkânından mahrum değillerdi ki, ama gökdelenlerin genelde kübik yapılmasının sebebi, inşaat kolaylıkları, işletme kolaylıkları, bir de tabii burada cephedeki tesisat elemanlarının münasip biçimde uygulanabilmesinden doğuyor.

			Salondan

			Aydın pardon, deminki şeye bir daha bakabilir miyiz? Orada da ulusal mimarimizden bir örnek var.

			Aydın Boysan

			O binanın yapılışı eski, yapıldığı zaman öyle yapılmış o, yani yeni olarak eskiye benzetilmiş bir yapı değil ki. 

			Salondan

			Ona benzetse, burada milli mimari olmuş oluyor, onu demek istiyorum.

			Aydın Boysan

			O milli olacaktı, doğru.

			Bu kitlenin buraya gelişinde bir gariplik var. O gariplik de, burada bir ahşap otel vardı vaktiyle, bundan çok daha ufaktı, yandı. Zamanın başbakanı “yapın bunun yerine yeni bir otel” dedi. Başlandı, sonra büyütüldü büyütüldü, hele hele denize bu derece yaklaştırılarak yapılması anlamsız bir işti, ama yapıldı, oluyor böyle şeyler. Yeni örnekleri, şimdi sokağa çıksak, sağda solda bunu hemen göreceğiz; bir Park Otel, bir de “Gökkafes” denilen yapı… Gökkafes, fotoğrafı yok, ama aklıma geldi; bir yerde o Gökkafes’in mimarları Bedrettin Dalan’ı sıkıştırıyordu ruhsatı versin diye, Bedrettin Dalan da o sırada “Aydın Boysan hakem olsun” dedi. Herkes kabul etti, “Bana niye sormuyorsunuz, ben hakem falan olmam” dedim. “Niye?” dediler, “100 küsur metrelik yapıyı muhallebiden yapsanız sert olur” dedim, çünkü bina için “sert” diyordu. Şimdi göreceksiniz, biterse, sertin de daha ötesinde ne olduğu anlaşılacak. 

			Bu da, Abant’ta yapılmış bir otel. Kendini tutamamış yapanlar, bu başka, bu başka, katlar başka, arada bir eleman daha, bir şey fırlıyor, cumba, binalar arasında tekrar bir yarık var, burada başka bir şeyler var. Dağda yapılmış bir binada bu kadar oynanmaz, yani deniz kıyısında da oynanmaz, ama dağda oynanması büsbütün ölçüsüzlüktür. Bunun içinde bir merdiven var, iç merdiven, yokuş bir şey, her bir basamak bir metre var ve insanlara tuzak bu. “Yahu, kaldırın bunu, bunu yapmak bir cinayet” dedik, “Mimarlar bırakmıyor” dediler. Bu kadar sorumsuzluk olamaz. 

			Soldaki bina, San Francisco’da Transamerica binası. Bu bina yukarıdan aşağı bir sıska piramit gibi yükseliyor, sıska piramit bu ve bu sıska piramitten beyaz beyaz bir şeyler fırlıyor. Nedir o fırlamalar? Asansör yuvaları. Asansörü eğilimli götüremedikleri için, zorunlu olarak dışarı fırlatmışlar. Peki, aşağıdan yukarıya doğru bu binanın kullanma alanı fevkalade küçülüyor, yukarıda bir oda kalıyor. “Yahu, bu ne mantığa dayanıyor?” dedik, “küçük memurlar aşağıda, büyüklük çokluk sayısı, yukarıda da genel müdür bir tanedir, ona” dediler; mantık bu. En tepeye de yönetim kurulu başkanını oturtuyorlar, maliyetin ne olduğunu kavrayabilsin diye. (Gülüşmeler) Vahşi bir maliyet bu. Bunun klimasını çözmek bir bela, neler neler yapılmış, böyle şeylere heveslenmek düpedüz zibidilik. (Gülüşmeler)

			Bakınız, bu bina San Francisco’nun simgelerinden biri oldu, Eiffel Kulesi nasıl Paris’in simgesi olduysa... Biraz sonra bir başka simge daha, yürekler acısı bir simge daha göstereceğim size, böyle bir şey nasıl olabiliyor, birlikte şaşıracağız. Niye böyle olabiliyor? Tabii, “Sanat Güneşi”miz var, Sanat Güneşi’nin eşcinsel tarafları olmasaydı, güneş falan olmayacaktı o, yani ahlaksızlıkla paralel olursa bir şey, daha çabuk şöhret haline gelebiliyor demek.

			Sağda bir bina var, Vancouver’da “asılı bina” denilen bina bu. Gerçekten de bakın, burada çekirdek var, çekirdeğin dışında kolon falan yok. Buradaki yük yukarıya doğru taşınıyor taşınıyor, sonra burada askılarla merkeze naklediliyor, buradan da tekrar aşağıya iniyor, yani bu yük burada 6 metre, 8 metre mesafeye gideceğine, yukarı doğru bilmem 40 metre, yatay olarak yamuk bir şekilde yine çekirdeğe gidiyor, bir 40 daha aşağıya iniyor. Niye? Çünkü bu asılı bina oluyor. Bu binanın burasına konulacak bir kolonun mimara neden battığını anlamak mümkün değil, ama böyle cambazhane marifetleriyle önemli hale getiriyorlar olayı, ama bu mimarlık değil.

			İşte o parlak yapı, Sydney Operası. Binanın içinin dışının birbiriyle kesin hiçbir ilişkisi yok. Kabuk gibi gözüken şu elemanlar var ya, bunlar kabuk değil, kabuğa boyutları uymuyor ve bunlar eğri kalıpla yapılmış, arada bir kirişlerle takviye edilip, bayağı apartman kat betonarmesi gibi betonarmeler bunlar ve kabuk biçimde. Bu şimdi sahtekârlık değil mi? İçerisi de bir başka felaket bu yapının. Ben bu yapıyı 1978’de henüz daha görmemişken, bugün gördüğüm şekilde anlattım da sempozyumda, şaşkınlıkla karşılandı, “Nasıl olur, dünyanın en önemli yapılarından biri için böyle konuşuluyor” diye. Yutmak zorunda değiliz, hani Avustralya’ya zaten gidecektim, ama özellikle bu mendeburu bir gün sabahtan akşama kadar inceledim. Görmek daha kötü etkiler yaptı bende ve tabii, burada bin türlü karmaşık detay var, hiçbiri çözülmemiş. Bana kalırsa, bu çok ayıp bir yapı, salonları da kepaze zaten.

			Şurada Seattle’da bir yapı. Bu marifetin nereden çıktığını anlayabilen varsa, lütfen bana söylesin, çünkü ben dostlara 20 kere falan sordum, hiçbiri beni feraha kavuşturacak bir sebep söyleyemedi; anlaşılan yok.

			Bu da, Moskova’nın müthiş simgelerinden biri ve bu dışarısı ne kadar karmaşıksa, içerisi de o derece karmaşık. Üstelik bunun içinde bir iç hacim yok, bu binanın iç hacmi yok. Korkunç İvan’ın yaptırdığı bir şey. Korkunç İvan da ne yaptırabilir, değil mi? (Gülüşmeler) Korkunç İvan, kendi oğlunu hançerledi, öldürdü, ama hançerledikten bir süre sonra pişman olmuş, kucağına almış çocuğu, artık can veriyor falan. Repin onun bir resmini yapmış, yürekler acısı bir resim, korkunç bir resim.

			Solda bir Stalin baroğu, Moskova Üniversitesi yapısı. 100 küsur metre yüksekliği var, yani bir üniversite binasının 100 metre yüksekliğe niye ihtiyacı olduğu anlaşılamıyor. Üstelik bunların yapıldığı zaman, memlekette arsa sıkıntısı falan yoktu ki canım, koca memleket bir tek parseldi, kim nereye isterse oraya yapabiliyordu. 

			Sağdaki Oscar Niemeyer, kumarhane binası, Madeira adasında ve yukarıda yaklaşık 40 metre çapında bir şeyi taşımak için, temeller 90 metreye atılıyor. Bu da, böyle numaraları yememek lazım. Tabii, biz çok yedik, çok numara yedik. Örneğin, Milli Savunma Bakanlığı Holzmeister ’in, bu da gene Holzmeister’in Milli Savunma Bakanlığının başka bir görünüşü. Görüyor musunuz cumbaları? Niye yapmış onu? Türk olsun diye yapmış. Bakanlık, masalı bir çalışma binası bu. İster milli savunma, ister bilmem ne, yani turizm, ne olursa olsun, masada çalışan insanlar var. Bu bir çeşit şaklabanlık gösterisi. Alın bakalım, Clemens Holzmeister’in Ankara Orduevi, yine birtakım cumbalar, yine birtakım oyunlar, girdi-çıktılar… Ne anlamı var bunların, ne getiriyor? Burada da yine devamı, bu da Bonatz’ın marifeti, Saraçoğlu Mahallesi. Ben bu binalarda bir dostuma bir hafta kadar misafir de kaldım, insanı afakanlar basar, yürekler acısı yapılar bunlar. Bunlar yine hani böyle, biraz cumba, biraz Türk falan numaraları içinde bir çeşit mimari şaklabanlıklar.

			Japonya Kyoto, bu imparatorluk saray villalarından Katsura. Biz bu Katsura’yı çok severdik. Bizim öğrenciliğimizde en çok sevdiğimiz binalardan biri bu, biri de Stockholm belediye binasıydı. İkisini de gidip gördüm. Tabii, gezi programı içinde yoktu, bir sabah kör karanlıkta ben bunun duvarına çıktım, yakaladılar; ama işte dert anlattık, içeri soktular, fotoğraf çektirmediler, bunlar fotoğraftan fotoğraf. Ama şu binanın sadeliğine, temizliğine lütfen bir bakın, kendini tutması bilen bir adamın yapacağı iş bu ve üstelik imparatora koştuğu şart, “Masraf sınırı tanımayacaksın, süre tanımayacaksın, bitmeden gelip görmeyeceksin” diyor. Adam bütün bu yetkiler içinde, şu sadeliği yarattı. O binadan başka görüntüler, bakın bambu kamışı, yine daha ince bambulardan çatı. Burada bir merdiven, saçağın yukarı doğru kaçışı.

			Bir enteriyör, şunun sadeliğine bakın, kâğıt kabuğu bu, ipekten yapılma kâğıt kabuğu. Burada da yine bahçede su oyunları. Onun kapısı, dış kapısı, yine bir başka enteriyör. İşte büyük yapılardan biri de bu ve bu kafayla yapılmış yapılar. Taut’u aldık, Taut’un yaptığı iyi yapılardan biri elbet. Bu da Corbusier’nin 1958 Brüksel Dünya Fuarındaki Philips Pavyonu. Bunların hepsi geometrik biçimler. Geometrik biçimleri serbest bir şekilde tamamladık, ufak bir yapı bu. Görüyorsunuz, bu insan boyuna göre, ama ciddi bir yapı. Corbusier de laubalilik etmiyor. Alvar Aalto bir şehir planladı, Finlandiya’nın kuzeyinde, kutup bölgesinde. Alto’nun planladığı şehir, bazı binaları kendi yaptı. Kendi yaptıkları arasında Lapon Evi denilen şu yapı da var. Olağanüstü güzel bir yapı, içi dışı dehşet. Bu tabii, o deminki binanın devamı. Solda da Stockholm’ün belediye binası. 

			Sol tarafta bir hınzırlık örneği, bu binanın kapılarından Amerikalılar geçemiyor. Niye geçemiyor? Binayı planlamışlar da, sonra bir sivri akıllı demiş ki, “Bunu yüzde 20 küçülterek inşa edelim, çok cici durur.” (Gülüşmeler) Herkes kafayı vuruyor, Amerikalılar vuruyor tabii. Hadi ben biraz teğet geçiyorum, ama her Amerikalı kafayı burada vuruyor. Bu da bir hergelelik, yani bunu böyle inşa etmek.

			Sağ tarafta da, bana göre çok parlak bir yapı. Bakın, bu Hilton Budapeşte yapısı, Macar mimarlar yapmış. Hemen bunun karşısında bir katedral var, bu camlara katedral yansıyor. Sanki katedrali kucağına almış gibi Hilton Oteli ve çok hoş bir görüntü oluyor. Şunun yan tarafında eski bir yapıyla bağdaşıyor yine bu bina.

			Demin gösterdiğim kitaplığın içi bu, Aalto’nun kitaplığı. Bakın, yukarıdan aşağıya ışık akıyor, ışık, kitapların üstüne kutup akıyor. O sade yapının içi bu derece mükemmellikle ve zevkle yapılmış. 

			Sol tarafta da, Kenzo Tange’nin Tokyo spor salonlarından ufağı. Yine Kenzo Tange’nin büyük spor salonu. Bir başka parlak yapı, mimarlığın akılla yapıldığına en önemli örneklerden biri bu, Guggenheim Müzesi, Wright’ın yapısı. Bu binaya girildiği zaman, asansörle doğru yukarı çıkılıyor, ondan sonra yüzde 2,5 meyille döne döne bunun içinde bir galeri var, yüzde 2,5 meyille insan yürüdükçe, sanki hani daha rahat yürüyor hissine kapılıyor ve ışıklı yapı, sonra herkes her an nerede olduğunu anlıyor. Hani eski lobili müzelere girdiğiniz zaman, insanı afakanlar basar, çıldırır insan, nereden çıkacağım da, kurtulacağım diye, çünkü bir yoruculuğu, iki saat, üç saat sonra insan muhakkak dışarıya bir fırlamak istiyor. Orada o imkân yok, ama burada Wright’ın bu yapısıyla fevkalade iyi bir örnek verilmiş.

			Bu yapı nerede? Tokyo’da. Müze binası, Corbusier’nin yapısı bu. Adam Japonlaştırmaya uğraşmak gibi bir aşağılık duygusunun içine girmemiş, dünyada nasıl yapılması gerekiyorsa, binayı bu sadelik içinde öyle yapmış. 

			Süleymaniye ve Sinan, işte yığma mimarinin parlak örneklerinden biri bu. Kemerler, kubbeler, kubbecikler, büyük kemerler, yarım kubbeler, ağırlık kuleleri ve duvarlar, bitti. Bu da, Kenzo Tange’nin asma konstrüksiyon spor salonu. Şimdi ben diyeceğim ki, Sinan bugün yaşasaydı, bu yapıyı yapacaktı. Kenzo Tange de 400 sene önce yaşasaydı, o yapıyı yapacaktı ve ikisi de saygıyla, akılla, kafayla, malzeme şartlarına göre bina yapmakta ustalar. Bunlar yan yana gelecekti. Bakın, Japon, bunu da böyle yapmaya kalkışmış mı bu adam? Hiç öyle bir zahmeti yok. 

			Bizden bir örnek, gayet sade bir yapı, kendini tutmasını bilen insanların, nerede duracağını bilen insanların yapabileceği bir iş. Yine onların yapılarından ikisi, fevkalade sade, tertemiz yapılar, oynanmamış. Bu yine onların yapısı. Sağdaki ise, bakın böyle yükseliyor, buradan böyle bir şey geliyor. Bu katla bu katın farkı yok aslında, burada yuvarlak bir şey var. Sonra şurada şöyle lento var, burada da böyle bir tane var. Bu balkonların derinliği, bir tarafta 30 santim, bir tarafta 40 santim. Yukarıda da coşmuş müellif, kendini tutamamış, donatmış Allah donatmış. Bu mimarinin özeti, görsel biçim salatası oluşmuş. (Gülüşmeler) Efendim, eskiden aynı film iki sinemada oynardı, biri Şehzadebaşı’nda, biri Sultanahmet’te. Tramvayla makara götürür getirirlerdi; makara yetişmezse böyle kesintiye uğrardı.

			Corbusier’nin iki yapısı, sadeliklerine lütfen dikkat buyurun. Bu, Egon Eiermann’ın bir fabrika yapısı, endüstri tesisi. Soldaki Aalto’nun bir kâğıt fabrikasıdır. Sağdaki de yine Eiermann’ın bir fabrikasıdır. 

			Tabii endüstri yapıları yüzyılın önemli kalemlerinden biri. Endüstri yapılarını mimarların ciddi görev olarak kabul edip, iyice uğraşmaları gerekiyor. Ben daha çok endüstri yapısı yaptım. Yapış nedenlerimden biri, çok affedin, şuydu: Kadınlar karışmıyor diye yapıyordum. Son yaptığım evi de 25 sene oldu, bundan sonra katiyen bir ev filan da yapmam. Ama endüstri yapılarında, ustaların neler yaptığına dair birkaç örneği görmekte yarar olduğunu sanırım.

			Yine, Alvar Aalto’nun Helsinki’deki Finlandiya Evi bu. Yapıdaki şu sadeliği bakın, bu kadar olur kendini tutmak. Bu da, içinden bir görünüş. Mimar bu adam, ciddi mimar. Yine, Aalto’dan iki yapı, şu sadeliğe bakın! Bu da onun bir yapısı, kendini tutma örneklerinden. Sağda yine Aalto’nun bir kilisesi. Ama sol taraftaki yapı, Tokyo Belediye Binası, Kenzo Tanga’nın yaptığı Tokyo belediye binası, bunda Japonluk var mı, gerekiyor mu? Bu katlı binada, bu sadelikle yapmak dururken, görev orada bitiyorken, bunu mıncıklamanın bir âlemi var mı? 

			Maruf Önal dostumuzun iki yapısı. Solda Milliyet, sağda da şimdi maalesef o Karaköy imarı döneminde yıkılmış olan bir banka binası, fevkalade sade. Yine Maruf dostumuzun iki yapısı… Bakın, bu yapı fevkalade temiz, tertemiz. Hele hele yıllarca bunun yanındaki restoranda kafa çektik, Maruf’a dua ettik hep, sağ ol Maruf, bir kere daha teşekkür ederim. Yine Maruf’un bir yapısı... Yine Maruf’un bir yapısı, tertemiz, sade.

			Maruf Önal

			1943.

			Aydın Boysan

			O zaman bizim kuşakların milli mimari boğuntusu içinde 10’ar, 20’şer yılımızı kaybettiğimiz zamanlardı onlar. 

			Enver Tokay bu yüzyılda bizde yetişmiş mimarların en önemli birkaçından birisidir, ama Enver Tokay kişi mizacı olarak kaçan bir adam, oraya buraya gidip de, iş alma şaklabanlıklarına, numaralarına ömründe girmedi, ama Enver kadar tertemiz yapılar, müstesna yapılar yapmış olan insan sayısı az. Bu adamların kıymetini bilmek lazım. Gidiyorlar. Burada şu biraz karmaşık gibi gözüküyor, ama değil, bunun bir mantığı var. O mantık, yani şu plan biçimini, mantığı o cephede ve yine planın kullanışında çok temiz, rahat bir şekilde ortaya çıkıyor. Yine Enver’in yaptığı binalardan ikisi… Tabii Araplara yaptığı bir yapıda da biraz oynamış, ama yine de bakın, plan ne kadar sade, ne kadar düzgün, tertemiz bir plan. Enver kendisi arşivini tutmamış, Maruf’a, ikisine de rica ettim, yalvara yalvara, tabii Marufçuğum hemen getirdi de, Enver’i kımıldatmak bir hadise, ama yine de getirdi. Olabildiğince onun yapılarından fotoğraflar çektim, ama bunlar da amatör fotoğraflar. Bunlarla olsa olsa size dert anlatabiliyorum, arşiv olarak bunların kıymeti yok, konuşma yapmaya yeterli.

			2 yıl kadar önceydi, iki dergiden röportaj yapmak üzere geldiler. Ben de içimden geçenleri, şimdi nasıl söylediysem, orada da söyledim. Yapıtlar hakkında bir şey söylemedim de, bir zatın davranışını olağanüstü eleştirdim. O davranış, çok yakışıksız bir davranıştı. Bazı arkadaşların davranışları üzerine buna benzer tutarsızlıkları örnek verdim. Bu iki yazı yayınlandıktan sonra, küfre kadar varan cevaplar geldi. Beni Mimarlar Odası Onur Kuruluna da verdiler. Mimarlık eleştirisi konusunda, hani “Niye sen karışıyorsun bu işe?” denilirse, cevabım şöyle: 11 sene önce beni yaka paça yazar olmaya sürüklediler, ondan sonra da her şeyi kendime dert etmeye başladım. Hem zaten bu dünyada hiçbir sorun bir tek kişinin sorunu değil, herkesin sorunu; her şey herkesin sorunu. Onun için ne düşünüyorsam, hepsini söylemeye devam edeceğim. Bundan önce de mimarlık eleştirileri zaten eser veren mimarlar tarafından yapılmadı. Yapılmayışının sebebi de, şirretliklerden korkmak. Daha dün bir arkadaşım, bir yakın dostum, projelerini istediğim bir dostumuz, “Beni bu işe karıştırma” dedi. Mimarlığın akılla, bilgiyle, sabırlı çabalar göstermeye bıkmadan, vicdan ve ahlakla yapılması kaçınılmaz borcumuz. Güzel yapmak, bütün bu görevler eksiksiz, yerine getirildikten sonra becerilebiliyorsa eğer; özet bu. Yoksa daha başlangıcında bütün işi keyfi bir sahte sanat bulamacına tokuşturup, yutturmaya yeltenmek, ne mimarlığın, ne de sanatın kapısından içeriye girer. Birazdan şiirin bile artık bu yoldan yazılması gerektiği konusunda bazı örnekler vereceğim. 

			Mimarlıkta yanlış yapıyı güzel yapmaya çalışmak boşuna çaba. Görsel biçim salatalarıyla akıl karıştırıp, etki yaratmaya yeltenmek, mimarlığın dışında gösteriler. Eleştirinin neyi amaç edindiği üzerinde durmak gerekiyor. Olabildiğince sade anlatmaya çalışalım: Eleştiri, ele alınan konuyu ölçüye vurmaktır, yani konu ne ise ya da kim ise, onun enini boyunu, derinliğini ortaya koymak, gerçek ölçülerini açığa çıkarmak, ölçüsü bir fazla, bunu da apaçık göstermek. 

			Bu çerçeve içinde, bazı sanat insanlarının birbirini nasıl eleştirdiğine dair bazı örnekler vereceğim. Gorki, Tolstoy için diyor ki, “ ‘Günümüzün Tutsaklığı’, ‘Kötülüklerin Kökü Nedir’, ‘Öldürmeyeceksin’ gibi yazıları saf ve toy bir okul öğrencisinin tahrir vazifelerini andırıyor.” Üstelik de Tolstoy’un Tolstoy olduğu zamanda, çünkü Gorki ondan çok daha genç. Yine Gorki, bir başka yerde, “Bu ihtiyar adama bir şelaleye bakar gibi bakmaya başladım, karşımdaki sanki tabiatın yaratıcı kuvvetlerinden biriydi” diyor. Bir insanın bir başka insan hakkında çeşitli görüşleri olabilir, hele ikisi de sanatçı ve bilim adamıysa. Herkes başkalarını kendi terazisinde tartma hakkına sahip, bunu belirtme, açıklama hakkına da sahip. Eğer bunun sonunda ceza kanununa aykırı bazı işler varsa, onun sonuçlarına katlanmak da onun bileceği bir iştir. Tartı dürüst olursa, iyiler ağır çekecek, kötüler hafif kalacak. Hatır için kantarın topuzuyla oynanamaz. Hafifliklerin tartı pusulasını gizlemek, başkalarının kantarında hafife alınmanın nedeni oluverir. Gorki, “Vanya Dayı” oyunuyla ilgili olarak Anton Çehov’a, kendisine yazdığı bir mektupta zihninden geçenleri şu denli açık biçimde anlatmaya çekinmiyor: Diyor ki, “Biliyor musun, sen bu oyununda halka karşı şeytandan bile daha soğuk davranıyorsun. Onlar için bir kar fırtınasından, bir tipiden hiç farkın yok.” Aynı Gorki, aynı mektubunu şu sözlerle bitiriyor: “Sana iyi sıhhatler ve işinde sabır dilerim. Seni ne kadar överlerse övsünler, henüz kıymetini yeterince bilmiş olmayacaklar.” İşte şimdi gözümüzü açmak lazım. Bu iki değerlendirmede çelişki yok. Farklı değerlendirmelerin birini kaldırıp, ötekini söylemek veya tersini yapmak gibi bir adi davranış da yok, kaçak da yok.

			Gorki’nin pek ağır bir dille eleştirdiği bir başka ünlü kim? Gorki, “Dünyaya yaralarımı göstermek, insanların arasında onları tırmıklayıp, elimi, kolumu cerahatlerle sıvayıp, çıbanını patlatıp, irinlerini karşımdakinin gözüne fışkırtmak benim işim değil; oysa ünlü dehamız Dostoyevski, diğerlerinden çok daha iğrenç bir biçimde bunu yapıyor” diyor.

			Eleştirmenler, eleştirilenler bazen ünlerini yitirmekten korkuyorlar, hele mimarlar arasında… Toplumumuzun bu haliyle ülkemizde bir mimar ün kazansa ne olur, kazanmasa ne olur? Eleştirilerin kendi şöhret boncuklarını dökeceğini sanan bir mimar, ünü haklı da olsa, haksız da olsa, boşuna kendisine üzmesin. Ün kazanmış olmak, özellikle Türkiye’de bir mimar için nereye yarıyor? Ün ancak küçük insanlar tarafından başarının kesin işareti sayılıyor. Onursuzların ün kazanmakta yol alışı, onurlulardan daha hızlı oluyor. Bir üstat, “Ün, insanların ne denli kolayca zan edindiklerinin kanıtıdır” diyordu. Dünyada ve Türkiye’de ünlü bir tek mimarımız var, o da Sinan. Sinan’dan sonra “ikinci Sinan çıktı” falan diye boyuna bir şeyler söyleniyor, ama ufukta bile görünmedi. Bu yakıştırmaları yapanlar, zaten kendilerinin üçüncü Sinan olmasını bekleyenler.

			Gorki, yeni ünlenmeye başlayan bir dostuna, pek açık biçimde şunları yazıyordu: “Hiç şüphem yok ki, şöhretin o çürümüş leş kokusunu da koklamaya başladın. Pekâlâ, kokla bakalım, ama kokladıktan sonra def et onu, vur kıçına tekmeyi ve at evinden. Onun yerine kendine basit ve anlayışla bir uşak tut” diyor.

			Fethi Naci, biraz önce bahsettik, bir yazarı şöyle eleştiriyor: “Salah Birsel Türkçesinin, Türkçeden gitgide uzaklaştığını, dahası Türkçenin canına okumaya başladığını söylemenin sanırım sırası gelmiştir.” Bir başka nedenle de, toptan hesap, şöyle veriştiriyor Fethi Naci: “Mehmet Kemal 63 yaşında böyle laflar etmeyi hâlâ yazı yazmak sanıyor. Bir Mehmet Kemal mi böyle? Mehmet Kemal’in kuşağının hemen hemen bütün şairleri, yazarları, Mehmet Kemal gibi bir yazar ve şair enkazından başka bir şey olmayan şairleri, yazarları Mehmet Kemal’den farklı mı?” Mehmet Kemal, Fethi Naci’yi mahkemeye vermedi, Yazarlar Sendikasında da onur kuruluna vermedi. Melih Cevdet Anday bir yazısında, “Bütün gençliğim eski yazınımızdan iyi bir ozan aramakla geçmiştir. Etkileneceğim, yararlanacağım, geleneğini yakalayacağım bir ozan” deyince, Fethi Naci beğendiği bir davranış üzerine, şunu ekliyor: “Şiirimizde gelenek arama ya da eski şiirimizden yararlanma konusu, gerçekten de şiiri tanrı vergisi olduğu sanılan yetenekle değil de, akılla, bilgiyle, kültürle, emekle yapmak isteyen şairlerin önemli bir sorunu olmuştur hep” diyor. Evet, şiir bile anlaşılır olacak; duygulanma varsa bile, o duygulanma anladıktan sonra olacak. 

			Ahmet Hamdi Tanpınar, eleştirmesini tüm geçmişimize şöyle yayıyor: “Hâlâ bile Türkçede yerine oturmuş mısra, sakin, her şekilde dilin hakkını veren mısra, umumi zevkin eskilerden zamanla seçtiği birkaç yüz mısradır. Asıl klasiğimiz kabul edilmesi gereken bu birkaç mısraın çoğu da, bilhassa başta, Fuzuli, Baki, Nedim, Galip, Nef’i, Neşati olmak üzere 8-9 şairin eserinden gelir.”

			Bir bilim adamı, “Aydınlatılan gerçeklerin yalınlığı ve güzelliği mutluluk kaynağı olmuştur bana” diyor. Bunu Melih Cevdet şöyle tamamlıyor: “Görmüyor musunuz, Hoagland, bilimsel gerçeklerin güzelliğinden ve deney zevkinden söz ediyor. Bu güzellik, bu beğeni olmasaydı, bilim bilim adamları için de çekilmez olurdu kuşkusuz” dedikten sonra şunu belirtiyor: “Bilimden uzak durulan, bilimden korkulan bir toplumda elbette bir yaratıcı çıkamaz. Bilimden korku ise, bilimsel gerçeklerin anlaşılmaz bir yapıda olduğu inancından kaynaklanmaktadır. Oysa bilimsel gerçek, bütün bilginlerin söylediği gibi, yalın bir gerçektir.”

			Yüzyılımızın önemli şairlerinden birisi, Paul Éluard, lirik şair, bir yargısını şöyle belirtiyor. Onun çok önemsenmesi lazım geldiğini sanıyorum: “Bir gün gelecek şiir, sadece kafayla okunacak, edebiyat da böylece yeni hayata kavuşacak” diyor. Şiirin bile anlaşılmaz olma bulutlarından sıyrılması, kafa ile okunması, dolayısıyla elbette kafa ile yazılması gibi gelişmelere varılmış bulunuyor. Şiir bile bu hale gelmişken, mimarlığın hâlâ yalnız sezgisellikle, duygusallıkla yapılabileceğini iddia etmek, besbelli ki akıl denilen zihinsel kavramın çok, ama çok uzağında bulunmaktan doğuyor. Aklın uzağında bulunmanın da özgürlük hakkı olacağını sanmak, akılsızlığın katmerleşmesidir.

			Sabrınıza teşekkür eder, saygılar sunarım. (Alkışlar)

			Oktay Ekinci

			Katkıda bulunmak isteyen, soru sormak isteyen varsa buyursunlar. 

			Aydın Boysan

			Emirleri olursa, buyursunlar.

			Salondan

			Aydın Bey, acaba bu endüstriyel fabrika binalarını yayımladınız mı, böyle bir araya getirilmiş şekli var mı?

			Aydın Boysan

			Yok, birkaçı dergilerde yayımlandı, başka yayımlanmış değil.

			Salondan

			Gerek siparişin verilmesi esnasında, gerekse etütlerin tamamlanması esnasında ve eserin bitirilmesi esnasındaki genel karakteristikleri ve ilerlemeleri de bir bütün halinde bir araya getirip de yayımlarsanız –ben mimar değilim, ben makine mühendisiyim– çok yararlı olacağına inanıyorum.

			Aydın Boysan

			Çok teşekkür ederim. 2 sene sonra 50. yıl bitecek mimarlıkta, o 50. yıl bittiğinde bakalım, yani becerebilirsem yapacağım. Ortada bazılarını dokümanları bile yok.

			Salondan

			Hele hele bunu dış kaynaklı fabrika binalarıyla bir mukayese sistemlerine sokarsanız, “Şu bakımdan şunun şundan farklı gördüm” diye. Almancada bir söz var, yani gaye belli olduğuna göre, orada üretilecek, orada yapılacak olan işler belli olduğuna göre, onun bütün boyutları da başlangıçtan itibaren verilmiş oluyor. Buna göre, esneklik payının…

			Aydın Boysan

			Esneklik tabii şart, hiçbir yapı böyle kemikleşmiş olamamalı, çünkü makineler değişiyor, sistemler değişiyor falan. Öyle yapı oldu ki, mesela 10 bin metrekarede bir iş yapılırken, bir ek bina istendi, “5 bin metrekare yeter” dediler. 5 bin metrekarede, birinci yapının 5 misli üretim yapılmaya başlandı, üstelik onun yarısını da kullanmadılar. Makineler değişiyor, yeni metotlar ortaya çıkıyor, dolayısıyla gelişmelere kesinlikle elverişli yapılar yapmak zorunluluğu var.

			Tabii mimarlıkta 2 sene sonra 50’yi tamamlayacağım, içkide 4 sene önce tamamladım, onun töreni yapıldı. (Gülüşmeler) Kâmil’in meyhanesinde 60-70 kadar eski İstanbul sarhoşu toplandı, bana kupa verdiler. Ben kupayla alkışlar içinde meyhanede tur attım. Tabii mimarlıktaki alkışların sarhoşluk alkışlarından kesinlikle daha az olacağını sanıyorum, ama öyle olsun, bitirmeye çalışacağım.

			Evet, başka emirleriniz. Bakın, sonra kendim sormaya başlarım ha.

			Salondan

			Siz eserlerinizde herhangi bir askı bina yapmamışsınız.

			Aydın Boysan

			Yaptım, mesela Hürriyet’in, burada fotoğrafı yoktu, bir hiperbolik paraboloit, çelik asma bir yapı yaptım orada, bitmek üzere. Fotoğraflarını çekeceğim, gösteririm.

			Ben demek ki, her şeyi çok iyi anlatmışım, hiçbir tereddüt kalmadı. Bu nedenle, tekrar teşekkür ediyor, saygılar sunuyorum.

			
				
				Arçelik fabrikası.
			
		
 	
		
			40 Yıl Nasıl Geçti

			
				24 Aralık 1994 tarihinde düzenlenen “40 Yıl Nasıl Geçti”
 toplantısında yaptığı konuşma.

			

			Sayın başkan, hanımlar, beyler, merhaba.

			Tabii duygulanmama olasılığı yok. “40 sene” lafı orada tokmak gibi asılı. Boyuna 40 sene içinde gidip gidip geliyoruz. Önce şunu düşündüm: 40 yıl önce biz en arka sıralarda otururduk, şimdi en ön sıralarda oturmaya başladık. Böylece ilerledik mi, yoksa geriledik mi acaba, diye bir şüphem var. Kapıdan girerken bir sevgili arkadaşımız Cumhuriyetin 10. Yıl Marşını hatırladı, “tarihten önce vardık, tarihten sonra varız” diye bir cümle vardı, “Odadan önce vardık, odadan sonra varız”a çevirerekten… 

			Bu yaş sorunlarında gayet sevimli bir olayı hatırlatacağım: Mustafa Santur Bey, eski Yüksek Mühendis Mektebinin pek sevimli hocalarından biri. O zaman Yüksek Mühendis Mektebi zaten insan olarak müstesna kişilerden kurulu bir hoca kadrosuna sahipti, Nurettin Münşi Beyler, Salih Murat Beyler gibi... Mustafa Santur Beyin 65. yaşı kutlanıyor. O zaman yaptıkları iş, kürsüde çay pişirip, pasta yiyorlar. Herkes biraz duygulu falan ve doçentlerinden biri Mustafa Santur Hocaya, “Hocam inşallah ikinci 65 yaşınızı da kutlarız” diyor; ama hoca fena halde küskün, “Aman efendim, Allah’ın inayetine niye sınır koyuyorsunuz” diyor. (Gülüşmeler) 

			“Vakit ne de çabuk geçti” denildikçe, yine bir olayı anımsamadan duramadım. 6 sene kadar önce bir geziye gitmiştik, kalabalık bir grup, Avrupa’da otobüs gezisiydi bu. Son gece Viyana’da bir bahçede şarap içmekteyiz. Herkes keyfini buldu. Bir arkadaşımız kulağımın dibinde bana söylenip duruyordu: “Yahu, ben 25 yaşımla 40 yaşımın arasında zamanın nasıl geçtiğini bir türlü kavrayamadım, hiç anlayamadım, o kadar hızlı geçti ki. Sen de nasıl oldu?” “Vallahi, ben de 1’le 67 arası fevkalade hızlı geçti, ne olduğunu anlayamadım” dedim. Bir 6 daha eklendi, hâlâ da anlayamadım. Gerçi, onu boşuna geçirmemeye çalışaraktan, zamanın içinde ille de bir şeyler sokmaya uğraştım.

			
				[image: karikatür portre]
			
			Oktay Ekinci bir zattan bahsetti, ben o konuya girmeden atlayacağım, ama o konudaki düşüncemi daha sonra yine açıklama hakkımı saklı tutuyorum. Nâzım planla ilgili olarak, davranış tutarlılığı konusu var. Davranış tutarlılığıyla ilgili olarak hatırlayacağım bir olay şu: Bizim lisede, Pertevniyal Lisesi’nde felsefe hocamız, felsefe, mantık ve içtimaiyat (sosyoloji) hocamız rahmetli İhsan Kongar Bey, dünyada tanıdığım en tutarlı insanlardan biriydi. O bize okuma aşkını da öğretti. Hatta şöyle bir olay anlatıyordu: Bir arkadaşı gelmiş, “Benim oğlum artık 16-17 yaşına geldi, ne okusun?” demiş, İhsan Hoca da “Okusun, okusun da, ne bok okursa okusun” demiş. Kendisi öyle konuşurdu. (Gülüşmeler) Bize düşünmeden inanmamayı öğreten bir insandı. Şimdi buna niye geldim ben? Biraz önce sayın müsteşar [Emre Kongar] “müsteşarlık geçici bir şeydir, ben size bunları kişi olarak da beyan ediyorum” gibi bir şey söyledi. Ama sayın müsteşarın geçici olmayan bir müstesna sıfatı, benim felsefe hocam İhsan Kongar’ın oğlu oluşudur. O sıfatı, o onuru, uzun olmasını dilediğim ömründen sonra da yine koruyacaktır.

			40 yıl önce Mimarlar Odası o kadar yeni, o kadar tazeydi ki, bu kadar geçmişsiz, mazisiz bir teşkilat olarak sağa sola gittikçe, bir eziklik duyuyorum da, “Ah 40 yıl geçse de, 40 yıl olsa da, o günleri yaşasa da, bu kuruluşu temsil edecek insanlar o mazinin güveni içinde gidip yumruklarını vura vura konuşabilseler” diye düşünürdüm ve 40 yıl sonrasını şimdi yaşadık. Ne kadar iyi oldu, ama bana mutluluk veren bir başka olay da şudur: 40 yıl önce kurulan odanın birinci yönetim kurulu, İstanbul Şubesinin değil, Mimarlar Odasının, şöyleydi: Kemali Söylemezoğlu, Gündüz Özdeş, Maruf Önal, Nezihi Eldem, Affan Kırımlı, Doğan Erginbaş ve ben. Bana mutluluk veren bir olay, hepimizin hâlâ gözlerimizin açık oluşudur. Biz o zaman 30-35 yaşlar arasında insanlardık, ama Kemali Bey bizden 2-3 ay daha büyüktü. (Gülüşmeler) O büyüklük farkını hep korudu zaten. Şimdi de hâlâ yine bizden daha büyük olmaya devam ediyor, sağ olsun.

			Odanın görevi sorunlara çözüm aramak olsa gerek, yine bu sorunlarla ilgili bir anekdotu aktaracağım: Madam Curie iki kez Nobel Ödülü almış bir insan, müstesna bir kişilik. Uzun yıllar hiçbir gazeteciye röportaj vermemiş, çünkü vakit ziyanı diye düşünüyor. Sonunda birine razı olmuş, gelmiş konuşuyorlar. Ciddi birtakım sorular sorulmuş, devam etmiş, ama sonunda gazetecinin yine magazinciliği tutmuş, “Hangi yemekleri seversiniz?” der demez, Madam Curie, “Kesin bunu, biz bilimde kişilerle ve kişilerin keyifleriyle uğraşmayız, sorunlarla uğraşırız” demiş ve bırakmış gitmiş. Bizim odamızın da kişilerle değil, sorunlarla uğraşması lazım.

			Hemen bir başka noktaya geleceğim: Sayın ve sevgili Emre Kongar biraz önce isim vermeden bir kişisel sapmadan bahsetti. Hangisi olursa olsun, kişisel sapmaların peşinden gitmeden, onların mimarlık görevleri içinde ne olduğunu değerlendirmeden, ahlaki seviye itibariyle ne olduğunu tartmadan, hiçbir soruna da çözüm bulunamaz. Bu kişiliğe kaçmak değil, kişiselliğe düşmek değildir. Zaten bireysel sapmalar gürültüye getirilirse, her şey batmaya başlıyor. Memlekette siyaset de böyle batak içinde. “Kökü dışarıda” diye bir grup insana yıllarca çok çattılar. Dışarıda mıydı, içerde miydi onun hesabı şimdiki dakikalara girecek değil, ama şimdi bütün hepimizin hayatında hesaba girmesi gereken bir olay, yeni kökü dışardaların ülkemize yerleşmiş olduğunu görmektir ve bu kökler Moskova’dan bilmem nereden değil, Tahran’dan, Riyad’dan neşet ediyor, kaynaklanıyor. Memleketi altımızdan çekiyorlar, umursayan yok. Umutsuz görünme, umutsuzluk çukuruna düşmüş gibi görünme korkusundan, bu acı olayları, bu memleketi batağa götürecek eğimdeki kayganlığı herkes görmezlikten geliyor gibi. 

			Ben İstanbul’un kenar mahallerinde doğdum, büyüdüm. Bizim evlerimizde hiçbir ev aleti yoktu, elektrik yoktu, su yoktu, hiçbir şey yoktu, sefalet içindeydik; ama onurlu yaşıyorduk, çünkü o zaman ezan Türkçe okunuyordu. (Alkışlar)

			Sayın ve sevgili Asım Mutlu Hoca çok iyi belirtti, önce insanız, mimar değil; dünyaya önce insan geldik, mimar gelmedik. Onu unutmadan davranışlarımızı sürdürmek zorundayız ve bugünkü kentlerimizin de görüntüsünün, görünüşünün bütün görünen görünmez her türlü seviyesindeki batağını unutmayalım ki, toplumun bir aynada görünmesinin ibaret olduğunu atlamak mümkün değil. Kentlerimiz toplumumuzun çehresidir. Bunun içinde mimarların suçunun ne miktar olduğunu anlamak, hiçbir zaman kaçmadan, payımızı belirtmekten kaçınmadan dile getirmek, yine odanın görevleri arasında bulunur, diye düşünüyorum.

			Bence bir rauntta bu kadar söyleyeceğim, teşekkür ederim. (Alkışlar)

		
 	
		
			45. Yılında Mimarlar Odası

			
				50. Yıla Doğru Mimarlar Odası’nın düzenlediği 25 Aralık 1999 tarihinde İTÜ-Taşkışla’daki toplantıda yaptığı konuşma.

			

			Her yaştan dostlar merhaba. 45 yıl geçivermiş. Hani zaman ne çabuk geçiyor denir ya, çabuk geçer ama güzel zamanlar çabuk geçer. Acı zamanlar hep ağır geçer. Bu 45 yıl içinde iyi günlerimiz oldu ama çok ağır geçen senelerimiz de oldu. 45 yıl geçivermiş.

			Şimdi ben izninizle konuşmamı kendi biçimimde sürdüreceğim. Vaktiyle Almanya’da Naziler iktidara geldi 1940’da. Hem daha önce Avrupa’yı işgal ettiler falan, Fransa’yı da ezdiler. Hitler Paris’te bir nutuk verdi; Almanya’nın önümüzdeki 1000 yılı garantiye alınmıştır diye. Aradan 5 yıl geçti, Almanya’yı ezdiler. Hergele Almanlardan biri “1000 yıl ne de çabuk geçti” dedi. 45 yıl çabuk geçmedi ve çok önemli bir 45 yıldı bu. Ama bugünlerin Oda’nın tanıtımı için olağanüstü bir fırsat olarak kullanılması iyi olurdu, oysa kullanılmıyor ne yazık ki... Dün akşam yemekte olduğumuz üç mimar arkadaşın, bugünkü toplantıdan haberi bile yoktu. Tabii, ben 55 yıl oldu, mimar olup mesleğimde çalışmaktayım, ama arkasından da garip garip sahnelerde gözüktüm. Gazete yazıları yazdım, 19 kitabım çıktı, televizyonlarda konuşmalar yaptım. Beni yıllarca tanıyan bir hanım bir sabah “aa siz bir de mimarmışsınız meğerse” dedi. Külli ayıbından gayri gibi. Tanıtım fırsatlarını çok iyi kullanmak lazım. Bugünkü kullanılmadıysa bile bundan sonrakiler bari kullansın derim.

			Mimarlar Odası’nın ilk Umumi Heyetleri bu binada yanımızdaki odalarda yapıldı. İlk Yönetim Kurulu olarak da şimdi dördü karşınızda olan yedi kişi seçildi. ilk toplantılarımızı şehircilik doçenti Gündüz Özdeş Bey’in odasında yaptık ve Oda’nın ilk kuruluş masrafı olarak Gündüz Özdeş gitti, bankadan 2000 lira borç para aldı; onu kullandık, kendisi de unutmuş. Hepimiz de böyle çok paralı insanlar değildik doğrusu, hatta az bir şey parasızdık da diyebiliriz. İlk yıl Genel Sekreter sıfatımla ben, Oda’nın yazılarının önemli bir bölümünü gece evde daktiloyla kendim yazdım. İlk Yönetim Kurulu’nun en önemli işlerinden bir tanesi, Fahrettin Kerim Gökay’ın Vali ve Belediye Reisi olduğu zamanda, İstanbul’da bir estetik jüri kurulması kararının alınmasıdır. Bu bir daha olmadı. Bu jüri kuruldu; ana arterlerde ve meydanlarda yapılacak binaların projelerinin tasdiki mutlaka bu jüriden geçecekti. Fahrettin Kerim Gökay malum, politikacıydı, tabii profesördü, doktordu ama, asıl mühim sıfatı politikacı oluşuydu. Hatta o zaman kendisi “ben tebdil gezer, domates satar, gene fiyatları tutarım” diyordu. Kafasına bir kasket geçiriyordu, başlıyordu dolaşmaya. Fahrettin Kerim’i de bir kasketle anlaşılmaz hale getirmek mümkün değildi, boyu çok bodurdu kendilerinin. Hatta o zaman çıkan rakılara Fahrettin Kerim dendi. Alçak şişe rakılar vardı. Günün birinde Moda Kulübü’nde bir kavga olmuş, Safa Kılıçlıoğlu karşısındakinin kafasına rakı şişesini vurmuş. Tam o sırada da Fahrettin Kerim içeri girmiş, Doğan Nadi merhum “kapıda ne oluyor yahu” demiş, “ben de anlamadım efendim! Safa Bey zatıâlinizi aldı karşısındakinin kafasına vurdu” diyor. Ve bu Fahrettin Kerim Bey, bu jüriyi 6 ay kadar sonra lağvetti. Çünkü kendi kararlarına aykırı buldu.

			Şimdi Oda’nın örgütü çok yaygınlaştı, ilk zamanlara benzemiyor. Orada şube, burada şube. Ama bunun neye yaradığını da pek anlamıyorum doğrusu, bu kadar yaygın şubelerin ne işe yaradığını. Antalya Şubesi beni, 7-8 sene önce bir konuşma yapmaya çağırdı. Şart koştum, 3 saatten aşağı konuşma yapmam, diye. “Peki” dediler. Hazırlık yaptım, dialarla, şunla bunla. Akşamüstü saat 5’de başlayacaktı konuşma, gittim; bir de baktım ki, saat 3’e almışlar konuşmayı. “Niye böyle yaptınız?” dedim, “5’den sonra herkes evine gider de ondan” dediler. Ve tabii sevgili Bekir Gerçek de burada. Trabzon’a gittiğimizde de böyle bir şey oldu. Bekir Gerçek bana telefonda sordu, nasıl bir yerde yemek yiyelim o akşam diye. Smokinli garson olmasın dedim. Deniz kıyısında bir barakaya götürdüler bizi. Barakada tahta sıralar var, amenna, 10 kiloluk bir balık yapmışlar o da nefisti amenna, fakat elimizde kahvaltı çatalıyla 10 kiloluk balığı dişleye dişleye yemek zorunda bıraktılar bizi, üstümüz yağ içinde kaldı. Yani Odalarımızın genişlemesi iyi falan da, çatal bıçak kullanmasını da öğrenmemiz lazım gelir diye düşünüyorum.

			Şimdi mesleğin ne yönde gelişmesi gerektiği konusunda herhangi bir çalışma yapıldığını ben bilmiyorum. 1994’dü yanılmıyorsam, Amerika’daki bir dergide bir yazı çıktı, “bu mimarlığın sonu ne olacak?” diye. Onu ben bizim Mimarlar Odası Dergisi’nde de anlatmaya çalıştım. Olağanüstü önemli bir konuydu, ama kimsenin az bir şey izlenim aldığına dair herhangi bir bilgim yok. Mimarlık Dergisi’ne yazılar da yazdım bu yıl içinde. Öyle ağır şeyler söyledim ki, yenilmez, yutulmaz öyle laflar ettim ki, tek bir tepki gelmedi. Bu şaşılacak iştir. Hatta, Emin Onat 1 numaralı üyemizdir, müstesna bir insanımızdır, mimarlığın Türkiye’de yaygınlaşmasının en büyük etkilerinden biridir, ama Anıtkabir’i ben sevmiyorum, sevmeye de mahkûm değilim. Bu yazılarda Anıtkabir’in Partenon’a benzediğini bile yazdım. Tek kişiden bir cevap gelmedi. Mimarlığın kamuoyu uyumakta. Hani kendi dergilerinin bile yazılarını okumuyorlar, çoğu sanıyorum ki resimlerine bakıyorlar sadece. Onun dışında da, mimarlık camiasının mimarlığın dışında herhangi bir şeyi okuma konusunda çaba gösterdiğine dair gene bilgim yok. 

			“Any” toplantıları yapıldı. Buraya birtakım şarlatanlar geldi. Felsefecilerini de birlikte getirdiler. O felsefeci, felsefeci olarak tanınmış bir adamdı ama, mimarlıktan 10 paralık bir şey anlamıyordu. Ama bin türlü ukalalığı da yapıyordu. Bu adamlar oraya bir felsefeci de sokarak kendi ticaretlerini artırma çabası gösteren, vicdan zafiyeti ile malul kişilerdi. Tabii bir de okul bolluğu var. Anadolu’nun her yanına üniversiteler kuruldu, sayıları 100’e yaklaştı. Bu 100’e yaklaşan üniversite içinde, yanılmıyorsam 30 kadar mimarlık eğitimi yapan var. Bunlar içinde mimar görmeden mezun olan mimarlar da yetişmekte. Bir zaman Edirne’deki okulda bile, mimarlık öğretiminde tabak çizimi, eski çini tabakların çiziminin yapıldığını duyuyordum.

			Deprem konusunda sesimiz fazla çıkmadı. Hatta hiç çıkmadı diyebilirim. Oysa depremle Türkiye’deki yapı konusunun hassas noktalarından biri olarak Oda’nın olağanüstü ilgilenmesi, bağırıp çağırması gerekirdi. Yapılmadı, üzgünüm. Tabii, buna karşılık televizyonlarda birtakım korku filmleri oynandı deprem konusunda. Bu filmleri oynayanların da bir bölümü profesördü. Bir olay aklıma geliyor. Çetin Özbayrak diye bir gazeteci dostum vardı benim, Allah rahmet eylesin, 10 sene Cumhuriyet’te, 10 sene kadar da Hürriyet’de çalıştı. Kendisiyle ilişki içinde olduk, kişisel ilişki içinde de olduk. Günün birinde buraya Rusya’dan bir adam geldi, Resul Hamzatof isminde, Gorbaçov’un yakın dostuymuş falan diye. Adamın kitabı çıktı, kitap fuarı dolayısıyla geldi. Ben de bir gün evime bunları çağırdım, birkaç dostumla birlikte, Rus Konsolosu da birlikte. Çetin, merhum sevgili dostum kafayı çekti, ondan sonra gitti, Hamzatof’u omuzundan tuttu, silkeledi, “Siz değil misiniz bizi korkuta korkuta Amerika’nın kucağına düşürten hergeleler!” dedi. Kimisi kahkahayı bastı, kimisi böyle arkasını döndü. Ama bu olayın aklıma gelişinin sebebi şu; televizyonlarda depremle korkuta korkuta kendi kucaklarına düşürtüp birtakım ticari gelirler elde etmeye çalışan adamlara karşı tek ses söylenmedi; bu da yakışıksız oldu. Mimarlar Odası bunu yapmalıydı.

			Tabii ülkenin nereye gittiği konusu, bir karışık iş. Ben çocukluğumda, 60 sene sonra bu ülkenin dünyadaki 1. sırada 5-10 ülke arasında olacağı inancını taşıyordum. Çünkü Atatürk zamanıydı ve ezan Türkçe okunuyordu o zaman. Şimdi artık ezanın Türkçe okunması mümkündür diyen adamları siyasi partilerden dışarı atıyorlar. Ülkenin halihazır siyasi durumunu bir felakete götürebilecek kadar karamsar karşılamaktayım. Bir de üstelik imar yetkilerini yerel belediyelere verdiler. Böyle bir cinayet karşısında hepimizin ayağa kalkıp da feryat koparması gerekirken hiç oralı olmadık. Odamız da oralı olmadı, biz de oralı olmadık. Deprem sonunda meydana çıktı ki, bütün rezilliklerin önemli bir bölümü, yerel belediyelerin imar kararlarını verebilme yetkilerinden doğdu. Ve örneğin Adapazarı’nda, son belediye seçimlerinden sonra 1 kat daha ilavesine izin verdiler, onların hepsi yıkıldı. Bu karara imza atanlar katliam suçunun da ortaklarıdır. Ve tabii bütün bu gelişmelere hiç ses çıkarmayan biz mimarlar da bu suça ortak değilsek bile, birtakım suçların ortağı olarak bulunuyoruz.

			Oda’yı ben hep insanlarla, hele hele mimar meslektaşlarımla dostluk köprüleri kurma fırsatı olarak gördüm, çok da iyi ettim. Zaten çok eski yıllardan beri yakın dostum olan arkadaşlarla birlikte olduk. Örneğin Maruf Ünal’la sınıf farkımız vardı bizim Akademi’de, ama çok yakın insanlar olarak tanışırdık. Ve biz yırtık ayakkabılarla geceleri sabahlara kadar dolaşır, konuşurduk. Baş konuşmacımız da Maruf dostumdu. O zamanların en saydığım sevdiğim insanlarından birisidir. Nezih Eldem o kadar güzel çizerdi ki, onun çizgilerini gördükten sonra “ben bu işi yapamayacağım galiba” deyip mimarlıktan vazgeçesim gelirdi. Tabii Gündüz Özdeş’e gelince, Gündüz’le de çok yakın dost ilişkilerimiz oldu. Hatta çocuklarımızın sünnetini bile birlikte yaptırdık, kendi unutmuştur belki. Beyazıt’ta, Laleli’de birlikte otururduk, ilk yıl Oda’nın kuruluşu yılında, burada toplantıları yaptıktan sonra Laleli’ye, Beyazıt’a birlikte giderdik onun arabasıyla. Bir gece sabaha karşı ancak gidebildik, çünkü arabası 15 arıza falan yaptı yolda, öyle bir külüstürdü. Onu da kendisine satan Kemal Ahmet abimmiş, o da burada ve Kemal Ahmet Arû abim, 1940’larda Akademi Mimarlık Bölümü’nde müstesna bir hoca vardı, onun asistanıydı. Tatbikata gelirdi, tatbikatta da bize yaptığı imar planlarını anlatırdı. Bir gün çeşitli konulardan söz ettikten sonra, en son olarak Kayseri imar Planı’nı yapmış, onu anlattı. Uzun uzun da bölgelerden bahsetti. Bir dakika kaldı dersin bitimine, “soru var mı?” dedi. Ben de dedim ki; “bütün bölgeleri söylediniz de, bunlar Kayserili, eşekleri nerede boyuyorlar, onun bölgesi neresi?” dedim. Öfkeyle fırladı dışarı gitti. Aradan 25 yıla yakın bir zaman geçti ve biz 1965’de UIA Kongresi’nde Paris’teyiz ve 15 kişi kadar varız. Herkes hanımlarla birlikte, biz Kemal ağabeyle yalnızız. Geceleri Picale’de dolaşıyoruz, ne maksatla dolaşıyorduk Kemal ağabey hatırlıyor musun sen? Kafayı çekiyoruz, şarap, istiridye, böyle hüüp diye istiridyeyi çektiğimiz zaman vapur battı zannediliyor, öyle. Kemal ağabeye dedim ki, “Kemal ağabey, hâlâ vicdanımda bir utanç duruyor, sen bize ders verirken ben bir gün münasebetsiz bir soru yönelttim sana. Kayseri İmar Planı’nda eşekleri nerede boyuyorlar?” diye sordum, der demez “o hergele sen miydin?” dedi bana.

			Mimardan evvel insan olmak gerekiyor. Ben de hani yaşamanın bir özetini çıkarmaya çalışıyorum ara sıra. Çünkü 33 yaşımdayken kurulmuş olan bu Oda’da şimdi 45. yıl törenini 78,5 yaşımda yapmaktayız. Neler oluyor diye bakarken, niye biz geldik niye gideceğiz, sebepler ne, ne yapmalıydık, diye düşünürken hep hatırladığım bazı şeyler var. Havva Ana ile Adem Baba cennette yalnızken, henüz daha kovulmamışlarken, akşam böyle oturuyorlar; güneş batıyor, ay çıkıyor, yağmur yeni dinmiş, yapraklar üzerinde damlalar parlıyor falan, bir şeyler söyleşiyorlar bunlar, mırıldanıyorlar. Neler söyleştiklerini okuduğum kitap yazmıyor, ama derken birdenbire Havva Ana Adem Baba’yı omuzundan tutup silkelemiş “Adem beni seviyor musun?” diyor. Adem çıldıracak, “Kimi seveceğim ben be?” diyor, “Başka kimi sevebilirim?” diyor, iki kişiler öyle ya cennette. Şimdi bana da bazen “ben bu hayatı sevmiyorum” diyenler var ya, onlara bunu anlatıyorum: “Bu hayatı sevmeyip de hangi hayatı seveceksin? Biliyor musun; garantisi mi var başka bir hayatın? Sevmenin çaresine bak.” Hani yaşamın içinde acı olaylar oluyor, kötü olaylar, feci olaylar oluyor. Ben de yaşadım bunlardan bir bölümünü. Ama güzel günler de var, saatler de var. Bunların da kıymetini bilmek lazım. Bu iyiliklerin ve kötülüklerin birlikte oluşu yaşamın ahengidir. Bu nedenle hani, beleşe konma heveslerine girmemeli. Sevdiğimiz bir besteden hep dinliyoruz, 10 kere 20 kere dinliyoruz ama, diyor muyuz ki, do’ların yerine fa gelse de, mi’lerin yerine de sibemol olsa. Diyor muyuz bunu, demiyoruz, olduğu gibi seviyoruz. Yaşamayı da olduğu gibi sevmekten başka çare yok sonucuna vardım ben. Hatta zaman zaman düşündüm ki, bu dünyada yalnız 10 kişiyi sevebilsem, sadece 10 kişiyi sevebilsem bu yeter diyordum. Ama şimdi aranızda bile 10 kişiden fazla var sevdiğim. Bu mutluluk da bana yetiyor. Saygılar, sevgiler sunarım.

			50. Yıla Doğru Mimarlar Odası 1954 - 2004,

			45. Yıl Kutlama Toplantısı,

			25 Aralık 1999, İTÜ-Taşkışla / İstanbul

			Mimarlar Odası Genel Merkezi Yayınları, Ankara, 2002.
		
 	
		
			Retrospektif: Aydın Boysan

			Söyleşi: Cânâ Bilsel

			Renkli kişiliğiyle ve son yıllarda yazdığı çok sayıda anı, deneme, öykü ve bilimkurgu kitaplarıyla Türk kamuoyunca bir kültür adamı olarak bilinen Aydın Boysan’ı, mimar kimliğiyle, mimarlık deneyimi, yapıtları ve meslek üzerine düşünceleri ile tanımayı amaçladık bu söyleşimizde. Mimarın proje ve yapılarında özellikle strüktür tasarımı, yapım teknolojileri ve prefabrikasyon konularındaki yenilikçi araştırmaları 1950’ler sonrasında ülkemiz mimarlığının gelişimini anlamakta yeni boyutlar sunuyor bizlere. Kendisi bir endüstri mimarı olarak tanınmayı istemese de, 1960 ve 1970’li yıllarda gerçekleştirmiş olduğu endüstri yapıları, salt sayısal olarak değil, tasarım nitelikleri ile de ön plana çıkıyor. Boysan mimarlığa etik ve estetiğin, bilim, teknoloji ve tasarımın buluştuğu bir alan olarak yaklaşıyor. Bu retrospektifte, 20 Nisan 2002 tarihinde Aydın Boysan ile İstanbul’da yaptığımız söyleşiyi sunuyoruz.

			Cânâ Bilsel: Aydın Boysan Türkiye’de iyi bilinen bir isim. Yani kamuoyunda iyi tanınan bir kişisiniz. Bunda tabii özellikle son yıllarda yazdığınız anı ve deneme kitaplarınızın da çok etkisi var. Türk okuyucusu bu yazılarınızı beğenerek okuyor sanırım. Peki, yazar kimliğinizle mimar kimliğiniz nasıl bir araya geliyor? Çok da mimar olarak tanımıyor sizi kamuoyu.

			Aydın Boysan: Evet, hatta beni yıllarca tanıyan bir hanım, bir sabah “Aa, siz bir de mimarmışsınız meğerse” dedi. Böyle sahneler de oluyor, mimarlar tanınmıyor genelde, ama mimarlar tanınmak için de meslekleriyle ilgili olarak gerekli herhangi bir şeyi yapıyor değiller, ondan tanınmıyorlar. Bir de bunun kaynağı, tabii ülkemizin uygarlıkta henüz geri kademelerde oluşudur, yani medeniyetsizliğimizdir. Yani, daha kısacası, başka ülkelerde örneğin bir binaya gittiğimiz zaman 200 sene önce bile yapılmış olsa “bu bina şu mimarındır” derler, ama bizde öyle bir hal yok, açılış törenlerinde bile mimarın lafı edilmez. Görmemişlik vardır mal sahiplerinde. O nedenle bu konu ilkel bir kademede sürer gider.

			CB: Peki, sizi yazmaya yönlendiren ne oldu? 

			AB: Yazmanın insana verdiği büyük bir mutluluk var ve ben şimdi yirmi sene önce bu işe başlatıldığım için beni başlatanlara minnettarım. Neden? Hele proje bürosunu kapadıktan sonra ben ne yapacağımı şaşırırdım. Tabii benim yazmakta, hele hele 61 yaşımda gazeteciliği sürdürmekte bir kolaylığım vardı. Neydi o? Uzun yıllar kafamda oluşturduğum şeyleri çizgiyle ifade etmeye alışmıştım ve sonra da yazıyla ifade etmeye başladım, çok da fark etmedi; hani boş kâğıdı çizgiyle, yazıyla doldurdum, ikisi birbirine çok benziyordu. Proje bürosunu kapattıktan sonraki ilk yılda ben hiç kendimi yormadan dört kitap birden yazdım, kendiliğinden oluverdi bu. Ben zaten tembellik etmeye alışmış değilim ömrümde; ne yapıp edip iyi-kötü bir şeyler yapmaya çalıştım. Hiç yapacağım bir şey olmasa, aklıma yazacak bir şey gelmese gider çiçek bakarım, muhakkak bir şey yaparım, boşuna vakit geçirmem. Hele hele Boğaz’a saatlerce böyle boş gözlerle manzara seyretme amacıyla bakmam.

			CB: Biraz da yaşam öykünüze dönersek, başa dönecek olursak, neden mimar olmaya karar verdiniz? Nasıl karar verdiniz Güzel Sanatlar Akademisi’nde okumaya?

			AB: Evet, o zaman tek okul oydu, başka okul yoktu. Benim mezun olduğum 1945 yılında Teknik Üniversite’nin Mimarlık Fakültesi kuruldu, daha önce yoktu. Yani 1945’e kadar Türkiye’de mimar yetiştiren tek kuruluş Güzel Sanatlar Akademisi Mimarlık Bölümüydü.

			CB: Peki, neden mimar olmayı istediniz?

			AB: Sıcak geldi bana da ondan. Tabii şöyle bir hadise de var: Okumaya çok meraklıydım, hâlâ olduğu gibi. 6 yaşından başlayarak ben okudum sürekli. Okumasaydım mimar olmazdım belki, hiç okumasaydım; çünkü tercihte insanı bir yerlere götürüyor okumak alışkanlığı, hevesi, hırsı.

			CB: Peki, biraz da Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki o öğrencilik yıllarınızı anlatır mısınız? 

			AB: Evet, ilk olarak, ilk derse bir hoca geldi, mimarlık üzerine konuşuyor, Türkçesi o kadar felaketti ki... Türk’tü kendisi, o kadar feci bir Türkçesi vardı ki, ben daha ikinci derste pencereden atlayıp kaçmayı düşündüm; yani, Türkçe böyle konuşuluyorsa Allah bilir her şey buna benziyordur belki diye. O muhterem zat Almanya’da yetişmişti, Almancası harikaydı, ama Türkçesi berbattı, Türk olmakla birlikte. Tabii ondan sonra çeşitli hocaların kişisel etkileri söz konusu oldu. Örneğin Sedad Hakkı Bey... Sedad Hakkı Bey’in de Türkçesi öyle övünülecek bir Türkçe değildi, zaten kırık ve kesik konuşurdu kendisi. Ondan sonra örneğin, garip bazı şeyler oldu. Burhan Toprak estetik hocası olarak ders vermeye başladı; o düzgün konuşurdu. Burhan Toprak’ın o zaman yaptığı bir marifeti vardı ki, şimdi unutulmuş gözüküyor, edebiyat diye bir ders koymuştu, edebiyat dersine de haftada bir saat Fazıl Kısakürek gelirdi. Ama vefatına kadar sevgiyle bağlı olduğum bir adam Turgan Sabis’ti. Bize, mukavemet, statik, ahşap, çelik, fevkalade iyi öğretti. Kişi olarak da pırıl pırıl bir adamdı, fevkalade ciddi bir hocaydı. Ama biz bir defa okul dışında onunla karşılaştık, böyle arkadaşımız gibi bir ısınıverdik, görseniz. Daha sonraki yıllarda da doyasıya görüşemedim adamla, ama beni mimarlığa bağlayanların bir tanesi de mimarlık değil, statik öğreten bir adamdı, Turgan Sabis Bey. Sonra, o yılların hocalarından daha başka kimler vardı, itici- çekici birtakım tipler daha vardı. Fakat daha sonraki senelerde örneğin, o zaman asistan olarak gelen Mehmet Ali Adnan Bey’i sevdik. Sonra, Halit Fehmi çok erken öldü, asistan olarak gelmişti, onu sevdik. Okul zaten ufak bir okuldu, beş sınıfı vardı, ama Akademi’de bütün öğrencileri toplasanız resim, heykel, arkadaşlar olarak, her şey dahil 500 kişi ya vardı, ya yoktu; bütün şubelerdeki insanlarla da tanışırdık. Öğrencilerden okulu sevdirenler, mesela Maruf Önal oldu, Cihat Burak oldu; bunlar bizden önceki sınıflardaydılar, ama biz bunlarla çok yakın arkadaş olduk. Atölye sistemi, o zaman herkes yaptığını duvara asardı. Birbirini herkes, yüzünü tanımasa bile, ismen, yaptığıyla tanırdı ve sonra birbirimizle proje tartışması yapardık. Başka bir şeyin daha faydası oldu herhalde: Savaş içindeydik. Ben 1940-1945 arasında okudum, zor şartlar içinde yaşamaktaydık. Galiba o zor şartlar bizi daha ciddi olmaya sevk ediyordu, sürüklüyordu zorla ve o zor şartlar dolayısıyla biz yaşamayı da ciddiye aldık. Hani geberesiye çalışırdık, bu doğrudur. Kendimize acımadan çalışırdık. Dışarıda da çalışırdık, saati 30 kuruşa resim çizerdik. Hatta ben Düzce’de inşaat idare ediyordum, akşam 7 trenine binerdik buradan, beş saat sonra Adapazarı’na inerdik gece yarısı, tomruk kamyonlarının üzerinde. Tomrukların üzerinde Düzce’ye giderdim, sabah oraya varırdım, akşama kadar çalışır, ertesi gece aynı yolla döner doğru mektebe giderdim. Para kazanmak zorundaydım. Şantiye idare ediyordum ben, yapı yeri idare ediyordum 4. ve 5. sınıflarda, yalnız resim çizme falan değil. Biz doğrudan doğruya meselelerin içine böyle ateşe sokulur gibi sokulduk, gözümüzü açtık o nedenle ve ben öğrenciliğimde statik proje bile yaptım, çizimler yaptım, bina çizimleri yaptım. Para kazanmaya mahkûmduk biz, yoksa açtık. O nedenle, özellikle o zor şartları, o zor hayatı şimdi saygıyla ve sevgiyle karşılıyorum; bizi laubalilik etmemeye sürükledi, götürdü ve bıraktı orada.

			CB: Peki, okul bittiğinde tam İkinci Dünya Savaşı’nın sonu, zor şartlar, ekonomik olarak da zor bir dönem ve siz mimarlık mesleğine adım atıyorsunuz. O yıllarda mimarlık mesleğine başlayışınız nasıl oldu? 

			AB: 1945’te yaşama şartlarını düzeltmeye çalışıyorduk, iş de vardı o zaman, iş bulunuyordu yani. Her türlü iş bulunuyordu, yani müteahhitlerin yanında bulunuyordu, dairelerde bulunuyordu. Türkiye’de 1940’ta 200 tane mimar vardı zaten, 200 tane topu topu... 1945’te daha ne olsun, diyeyim ki 300, 1954’te Mimarlar Odası kurulduğunda 1.000 kişi yoktu. Ben 1946 senesinde para kazanmak için Hakkâri’ye hükümet konağı inşaatına şantiye şefi oldum, kabul ettim o işi. Ferdi Aksel vardı benim sınıf arkadaşım, onunla birlikte çalıştık 4-5 sene. O, ne yapıp yapıp kalktı vapurla Amerika’ya gitti, ben Hakkâri’ye gittim ve ona dedim ki: “Ben gelip seni kurtaracağım orada açlıktan.” Ama iki sene sonra bir devalüasyon oldu, benim hisse olarak alacağım para buharlaştı. Dolar 130 kuruştan 280 kuruşa çıktı ve canımızı zor kurtardık. İlginç bir sahneyi hemen anlatayım: 1946’da gitti Ferdi Amerika’ya, Frank Lloyd Wright yanına aldı, müthiş bir yetenekti çünkü, ama 6 ay sonra kovdular, çünkü Wright’a küfür etti. Daha sonra yine S.O.M.’de iyi bir pozisyona yükseldi, orada da bu sefer bir salon insana küfretti, oradan da kovdular. Hayatı böyle iniş-çıkışlarla geçti hep. Biz 1946’dan 37 yıl sonra Paris’te onunla buluştuk, 100 saat birlikte olduk, 90 saat konuştuk, 10 saatte de baygın düştük, konuşamadık, çünkü çok hadise birikmişti birbirimize anlatacak.

			CB: O dönemde Amerika’da mimarlık yapmakla Türkiye’de yapmayı karşılaştırılanız, sizce hangisi daha ilginçti? 

			AB: Sanıyorum oradakiler ilginçti, ama buradakinin de ilginç olmadığı söylenemezdi, çünkü bizim ülkenin ilkelliklerinden doğan birtakım hoş sahneler de vardı. Ben Amerika’ya gidemedim tabii; para kazanamadım, gidemedim, daha sonra da takılıp kaldım. Gittim, ama gezmeye gittim, çalışmaya gitmedim ve bundan da pişman değilim. Biz, o gün akşam ayrılacağımız saatte bir hesabını yapalım dedik, bu kadar yanlış işler yaptık, iyi işler de yaptık, kötü işler de yaptık, ama “Pişman mıyız?” dedik, “Kesinlikle hayır”. “Bir daha dünyaya gelsek aynı şeyi yapar mıyız?” dedik, “Yaparız” dedik, tıpatıp aynı. Bir soru daha vardı: “Bir daha dünyaya gelmek ister misin?” dedim, “Katiyen istemem, bir kere yeter” dedi, ben de aynı düşüncedeydim. O 37 senenin hesabını böyle yaptık, böyle kapattık velhasıl.

			
				
				Eczacıbaşı Tesisleri, Levent-İstanbul.
			
			CB: Mimarlık projelerinize, yapılarınıza bir bütün olarak bakınca, daha çok özel kuruluşlara projeler yaptığınız, bunların arasında da endüstri yapılarının çok önemli bir ağırlık oluşturduğu izlenimini edindim. Dolayısıyla şunu söyleyebilir miyiz; siz bir anlamda endüstri mimarlığında uzmanlaşmışsınız, yani endüstri mimarı diyebilir miyiz size?

			
				
				Eczacıbaşı Tesisleri, Levent-İstanbul.
			
			AB: Demeyin, çünkü evet endüstrilere çok iş yaptım, yani o konuda hatta bazı yeni işler de yapmaya çaba gösterdim, gösterdim ama mimarların bu kadar parçalanması, ihtisaslara bölünmesinden yana değilim. Kaldı ki, ben endüstriyel alan dışında da birkaç mimara mazi olabilecek kadar başka yapı yaptım. O nedenle, yani sadece bir türlü anılmayı canım çekmiyor.

			CB: Peki, özellikle özel kuruluşlarla çalışmanızın bir nedeni var mı? Tabii 1950’li yıllar ve sonrası Türkiye’de özel sektörün ve özel sektöre bağlı endüstrinin geliştiği yıllar, ama neden özellikle özel sektörle çalışmayı tercih ettiniz? Bu biraz İstanbul’da olmaktan mı kaynaklanıyordu?

			AB: Ondan biraz kaynaklanıyor, bir de devlet kapısına gitmek hep zor geldi, uzak geldi, tabii rastlantıların da rolü var bu işte. Devlete ben hiç iş yaptım mı? Hiç iş yapmadım gerçekten de, olmadı. Hani birkaç defa öyle girişimlerimiz oldu, gelişmedi, başlamadı iş. Ama diğer tarafta özel sektörle ilişkilerde yürümeyenler olduğu gibi kendiliğinden yürüyen bazı şeyler oldu. O nedenle daha çok o sektöre hizmet vermiş olduk. 

			CB: Bir de tabii o dönemde Türkiye’de endüstri gelişiyor, Koç, Eczacıbaşı gibi şirketler güçleniyor, öyle değil mi? 

			
				
				Presiz (Sonradan Şişecam), Tuzla-İstanbul.
			
			
				
				Arçelik, Eskişehir.
			
			AB: Türkiye’de 1950’lerin başında malzemeyi düşünelim: Bulgar camı geliyordu Bulgaristan’dan, çivi başka memleketten geliyordu, hela taşı İspanya’dan gelirdi, lavabo, duvar seramiği Çekoslovakya’dan gelirdi, demir hep dışarılardan gelirdi. Her şey dışarıdan gelirdi 1950’lerde. 1954’te bir yapı yaptık, inşa edeceğiz, dışarıdan makine kullanıldı, çimentodan başka, çakıl-çimentodan başka. Aradan geçen 50 yıl zarfında Türkiye’de yapı endüstrisi bütün bu malzemeyi yapmaya, hatta yurtdışına da satmaya başladı. Bu, bir farktır doğrusu. 

			CB: Proje ve yapılarınıza bir bütün olarak baktığımızda modernist bir tasarım çizgisi izleniyor. Özellikle endüstri yapılarınızda strüktür tasarımları çok ön planda. Strüktür tasarımı ile form arayışı, başka bir deyişle, formu belirleyen, gerçekten ilginç, özgün strüktür tasarımları projelerinizde çok belirleyici olmuş görünüyor. Biraz önce de “okulda statik derslerinden, strüktür derslerinden çok etkilendiğinizi” söylemiştiniz. Öte yandan bunda bu dönemin modernist mimarlığının da bir etkisi oldu mu? Çünkü herhalde Akademi’de bu tür bir mimarlık öğretilmemişti.

			AB: 1940-1945 arası yoktu böyle şeyler tabii; ama, müşahedeniz yerindedir. Ben yapının önce bir mantık ve matematik işi olduğunu ve tuğla duvardan başlasın, taş duvardan başlasın, yığma konstrüksiyonundan başlasın, asma strüktürlere kadar her şeyin matematikle müthiş bir ilişkisinin bulunduğunu hazmedenlerden birisiyim. Bunlardan kopuk proje yapmayı ben zaten hep saçma buldum. Hatta asma çelik konstrüksiyonunun iki tane örneği var Türkiye’de, onları da ben yaptım, hiperboloit, paraboloit uygulamalarını. Örneğin Hürriyet binasında aşağı doğru büyüyen perdeler var, niye bu? Yatay yüklerden, depremden oluyor, ama bu mantık buna bir şey katıyor, kötüleştirmiyor.

			
				
				Kartonsan, İzmit.
			
			
				
				Türkkablo, İzmit.
			
			
				
				İpek Kağıt, Karamürsel.
			
			
				
				Alamsaş, Tuzla-İstanbul.
			
			
				
				Turing Otomobil Kurumu İstinye Tesisleri maketi.
			
			CB: Yani, öncelikle strüktürü işlevsel gereklere, sağlamlık ilkesine göre tasarlamak, ondan sonra onu estetik olarak ele almak mı diyorsunuz?

			AB: İşin matematik ve fizik mantığına ihanet etmeden proje yapmaya çalıştım hep.

			CB: Bunu bir form arayışı olarak da algılayabilir miyiz? En basit biçimde bir strüktür çözümü, aslında her zaman estetik çözüm demek değil. Tasarımlarınızda salt strüktürel olarak sağlam olmasının ötesinde, strüktür tasarımının bir de estetik boyutunu arıyorsunuz gibi geliyor bana.

			AB: Evet, iyi anlıyorsunuz, doğru anlıyorsunuz... Mantığı olan bir güzelliği yaparsa insan, doğrudur, mantığı olmayan bir güzellik aramadım ben ömrümde. Mantığı olmayan güzellik kadın güzelliğidir.

			
				
				Eczacıbaşı Kalıp Fabrikası, Kartal-İstanbul.
			
			
				
				Alamsaş, Tuzla-İstanbul.
			
			
				
				Dosan (Sonradan TAT 2) Yenişehir-Bursa.
			
			
				
				Trakya İplik, Çerkezköy.
			
			CB: Örneğin, uygulanmamış bir projeniz var, İstinye’de Turing Otomobil Kurumu için. Bence çok ilginç bir strüktür önerisi bu...

			AB: Öyle, katlanmış plağın ilginç bir uygulamasıdır, ama uygulanamadı.

			CB: Aynı şekilde Arçelik topluluğu için yaptığınız binalarda da farklı katlanmış plaklar kullanıyorsunuz.

			AB: Katlanmış plaklarla ben çok oynadım. Şu Çayırova Arçelik Projesi de benim oturup çizdiğim bir strüktürdür ve o yapıldı ve böyle yapıldığı için de depremden hasar görmedi bu bina.

			CB: Burada hem çelik kullanımı var, hem betonarme kullanımı var öyle değil mi?

			AB: Evet, çatı çeliktir, duvar betonarme ve bakın, burada çaprazlar var, o çaprazlar kolonların deprem etkisiyle yatay etkilerini çok iyi karşılayabildi, o çok önemlidir. Depremi çok iyi karşıladı bunlar.

			
			
				
			
			
				
			
			

				Arçelik Tesisleri, Çayırova-İstanbul.
			

			CB: Katlanmış plaklar çatıdan ışık almayı da sağlıyor değil mi?

			AB: Yandan da alıyor, tepeden de alıyor bakın, katlanmış plağı yardım ben. Niye yardım? Orada zorunlu değildir katlanmış plak da ondan. Katlanmış plağın kesiti bu diyelim, buna burada kolon konulabilirdi, burada herhangi bir yerde konulabilirdi. Ben İsmet Akay ile oturdum, dedim ki: “Öyle bir yere kolon koyalım ki, buradaki negatif moment ile şu pozitif moment birbirine eşit olsun.” Hesap ettiler, bunun yerini öyle tayin ettik, santimle 5 metrede bir katlanmış plak yapılması uygun oluyor malzemeye göre, ama kolon 10 metrede bir olabildi bunun içinde. Bunlar hep mantıkla bulunmuş güzel şeyler.

			CB: Yani, aslında oturup önce hesap yaparak değil, temel bir strüktür bilgisiyle…

			AB: Zaten mühendislik 18. yüzyılda başladı, daha önce mimarlar herhangi bir rakam bilgisiyle yapmıyorlardı ki strüktürlerini, deneyimle, görgüyle, mantıkla yapıyorlardı.

			CB: Katlanmış plak denemeleriniz hep 1960’lı yıllarda değil mi?

			AB: Evet, 1960’lı, 1970’li yıllarda en çok yaptım.

			
				
				Arçelik Tesisleri, Çayırova-İstanbul.
			
			
				[image: Aydın Boysan]
				Arçelik Tesisleri, Çayırova-İstanbul.
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				Arçelik Tesisleri, Çayırova-İstanbul.
			
			CB: Bu dönemde örneğin Nervi’nin strüktür tasarımları vardır. Türkiye dışında bu dönemde mimarlıkta var olan bir arayışın etkisi oldu mu mimarlığınızda?

			AB: Nervi’nin yapılarını ben seviyordum, beğeniyordum, ama benim Nervi’den başlayan bir işim yok, kendimden başlayan bir işim var. Tabii önemli adamdır Nervi, birçok şaklabanın önündedir. Ben onun yapılarını da gördüm İtalya’da. Yapıları yalnız fotoğrafla falan değil, görerek de seviyor insan.

			
				
				Dağdelen Evi, Sapanca.
			
			CB: Diğer yapılarınızda da, örneğin Sapanca’da Dağdelen Evi’nde olduğu gibi, yine strüktürün dışa vurumu olarak adlandırılabilecek bir yaklaşım var diyebilir miyiz?

			AB: Var, orada mesela, manzaraya bakış, onda da mantık var. Manzaraya bakışın böyle olmasında büyük yarar var. O binada taşıyıcı sistemi de buna uydurdum ben. Deprem olduktan sonra, mal sahibi arkadaşım, çok eski dostum ağlaya ağlaya telefon ediyordu: “O benim binam herhalde yıkıldı” diyordu. İşi gücü bıraktım, “Hadi yürü ulan gidelim” dedim ona, gittik. Baştan aşağı gezdik, çatlak yok evde. Orada denediğim bir iş var, betonarme kolonlar yerinde döküldü, duvarlar ve döşemeler prekastre olarak başka şantiyede üretildi, götürülüp monte edildi. O da taşıyıcı sistem olarak yapılmamış bir marifettir yani. Arkadaşım, mühendisti ve bir şeye üzüldü, bir avize düşüp kırılmıştı, ona üzülüyordu.

			

			CB: Bu tür strüktür tasarımlarında tabii mühendis ve mimarın birlikte çalışması çok önemli. Sizce mimarın rolü nedir, mühendisin rolü nedir, o birlikte çalışmada?

			AB: Birbirini tamamlayıcı rolleri var. Benim talihimdir, çok iyi, parlak mühendislerle çalıştım. Adnan Çakıroğlu, İsmet Aka, Müfit Yorulmaz gibi mimar ve mühendislerle çalıştım ve bunlar mimar ve mühendisin birbirini tamamlamasında mükemmel görev yapan insanlardır, birbirimizi tamamladık biz. Ben, mühendislere yatkın bir mimar oldum, onlar da mimarlığa yatkın mühendisler oldular.

			
				
				Toprak İlaç, Adapazarı.
			
			
				
				Toprak Camyünü, Eskişehir.
			
			
			
				
			
			
				
			
			

				Toprak Camyünü, Eskişehir.
			

			CB: Yani, aslında çatışmanın olması için hiçbir neden de yok gerçekte.

			AB: Çatışma zaten ya ikisinin birden ilkelliğinden doğar ya da birinin ilkelliğinden doğar. Mesleklerini çok iyi bilen, ehil mimarlarla mühendisler birbirleriyle çok kolay ve rahat çalışırlar, hiç zıtlaşmazlar. Ben hiç zıtlaşmadım kimseyle, hani ilkellerle zıtlaştım başka, ama adam gibi mühendislerin hiçbirisiyle zıtlaşmadım, hep birbirimizi saygıyla, sevgiyle teşvik ettik.

			CB: Gördüğüm kadarıyla bir dönemde prefabrikasyon ağırlık kazanmaya başlıyor sizin tasarımlarınızda. Bu nasıl gerçekleşti? 

			AB: Prefabrikasyonun Türkçesi önceden üretim, bir şeyleri hazırlamak, sonra koymak makul. Şu binada, bu kolonlar prefabrikedir. İlk yapılardan biri. 198 kolon vardı, fenerin dibindeki iki tanesi çok kesit değiştiriyordu, haydi onları yerinde dökelim dedik, 198’den iki tanesini. Bütün ötekiler bitti, onlar bitmedi, o iki kolon bitmedi. 

			CB: Peki, niçin prefabrikasyon?

			AB: Yerde yapılan imalatta daha iyi kontrol olanağı var. Sonra kalıptan tasarruf ediliyor, iskeleden tasarruf ediliyor. 

			CB: O dönemde Avrupa’da da bu tür prefabrik uygulamaları yaygınlaşmaktaydı, öyle değil mi? 

			AB: Orada yapılıyordu, bizdeki ilk örnekleri biz uyguladık hep. Hatta benim şantiyede döktürüp monte ettirdiğim birtakım yapılar var ki, hiç kimsenin yapmadığı işti; kolon-kiriş-döşeme. Burada Eskişehir-Arçelik örneği var; iki katlı kolonları, kirişleri, döşeme plaklarını hep yerde döküp kaldırıp koyduk. Dağ taş kolon, döşeme oldu, herkesin ödü koptu, bunlar bir işe yaramazsa diye; ama üç haftada monte oldu, 8.000 m2 bu bina. 

			
				
				Rıza Biçen Evi, Bursa.
			
			
				
				Rıza Biçen Evi, Bursa.
			
			
				
				Lütfü Doruk Evi, Pendik-İstanbul.
			
			CB: Endüstri yapıları için geliştirdiğiniz hızlı planlama sistemleri, bir anlamda tasarımın nasıl sistematize edileceğinin araştırması. Bunu biraz anlatabilir misiniz? Çünkü bir projeden bağımsız olarak bir sistem geliştirme düşüncesi var burada anladığım kadarıyla. 

			AB: Evet öyle, belirli bir projeden bağımsız ve şu iddiayla başladık: Birisi gelse, derdini anlatsa, bu modüllerle onun çözümünü biz yakıştırsak, o gün malzemesini satın alabilir. Bütün her şeyi var çünkü. Ve ondan sonra bir yandan şantiye işi başlarken, bir yandan da üretim başlayabilir. Sonra başka bir parlak tarafı da, m2’ye kaç kilo ve kaç gram çelik gideceğinin hesabı burada kesindir, yapacak adama kalmaz iş.

			CB: Bu daha çok uzay kafes sistemlerine dayalı bir öneri. Yani daha önceki projelerde örneğin katlanmış plaklarla özgün bir form arayışı var. Bu tür bir prefabrikasyona gidildiğinde o ortadan kalkmaya başlamıyor mu? 

			AB: İnsanların kıyafetlerinde de var bu kademeler, çamaşırda fazla form aranmıyor, ama dış giysilerde aranıyor. 

			CB: Ama oradan buraya geçişte bir şeyler yitmiyor mu? 

			AB: İyi de, bunun cephesini başaran istediği gibi oynayıp yapar. Çatısına gelince, çatısı için zaten herkes aynı şeyi yapacaktır, fark etmez. Ama bu, alfabe olarak, bu işin alfabesidir, o alfabeyle istediği edebiyatı herkes yapabilir.

			CB: Projeleriniz arasında özel konutlar da var, Dağdelen Evi gibi, Doruk Evi gibi. Öte taraftan bir de lojman ve yurt gibi çalışmalarınız var. 

			AB: Tek ev yapmaktan ben hep kaçtım, çünkü tek ev kişilere hizmettir, kişilerin keyfine hizmet oluyor, kişi keyfine vakit ayırmak istemedim. İki yıllık mimarken bir ev yaptım, ondan sonra aradan zaman geçti, Bursa’da Rıza Biçen Evi’ni yaptık, sene 1954. Bursa Valisi Cahit Ortak, daha önce Hakkâri valisiydi o, oradan dost olmuştuk onunla. Bursa valisi olunca “Çiftçi Rıza Bey’e bir ev yapar mısın?” dedi. Ev yapmaktan nefret ediyorum ben de.

			CB: Çünkü işin müşterinin kaprislerini çekme tarafı var, değil mi? 

			AB: Evet, öyle öyle. Mesela, rahmetli Rıza Biçen tuttururdu, “30 kişilik bir masada yemek yiyelim” diye, “120 kişiye kokteyl verelim” diye falan. 5 tane misafir yatak odası istiyordu, “Yahu yurt mu açıyorsun, niye bu 5 tane?” diyordum, “Sen gelirsen nerede kalacaksın?” diyordu. Sonuç, bina bitti, eşi ile birlikte içine girdiler; tek kişi misafir çağırmadılar, ölünceye kadar da orada yaşadılar.

			CB: Bu binada 1950’lilerin modernist çizgisi görülüyor. Peki, bu, o söz konusu kişiye uygun muydu? Yani, orada bir estetik empoze etmiyor musunuz mimar olarak? 

			AB: Etmedim, ben yine her şeye rağmen onun isteklerini canlandırmaya çalıştım. Adamın eviydi, hani zor bir şeyi, zorlayıp yaptırmaya gayret etmedim, kabul edebileceği bir şeyi yapmaya çalıştım. Sonra, hani eser vermiş olmak için de ev yapmak zaten aklımdan geçmedi hiçbir zaman ömrümde mimar olarak. O da bunun içinde rahatsız olmadı, rahatsız olmadan yaşadı, ama dediğim gibi yaşamayı bilmiyordu rahmetli, İstanbul’a gelirdi Cadillac arabayla, Hilton’da kalırdı, akşam beni yemeğe çağırırdı, “Ne içeceksin?”, “Rakı”; bir ufak rakı gelirdi, beyaz peynir ile hıyar turşusu söylerdi, beyaz peyniri kendi yerdi, ben hıyar turşusu ile bir şişe rakıyı içmek zorunda kalırdım. Kitapta bir tane daha ev var, o da kişisel ilişkiden dolayı yapılmış bir binadır.

			CB: Peki, hiç toplu konut projesi yaptınız mı? 

			AB: Lojmanlar var; geniş mahalleler yapmadım. 

			
				
				Lojmanlar.
			
			
				
				Yaşlılar Yurdu, Adapazarı.
			
			
				
				Güneş Evi.
			
			CB: Bir de güneş evi projeniz var, bir tip proje, o projede ne amaçlamıştınız?

			AB: Güneş evine ben uzun seneler çalıştım. Bunun aktif ve pasif sistemleri vardır, iki tane ev planladık biz TÜBİTAK ile beraber. Proje işini ben yaptım, güneş evinin tipik araştırmasını da ben yaptım, planlamasını da ben yaptım. Güneş evlerinin parasını ENKA’nın ortaklarından Sadi Gülçelik verecekti, arsayı TÜBİTAK verecekti Gebze’de. Projeyi de ben yapacaktım. Projeyi ben yaptım, bitti; inşaat başlayacak, Sadi Gülçelik uçak kazasında öldü ve bu iş kaldı. Kaldığına üzülmüşümdür, beyhude uğraşmış oldum bir kere, bir de hevesle yerine getirmeye çalıştığım bir iş yapılamadı. Aktif ve pasif enerjilerle en ekonomik yaşamı sağlayacak bina tipiydi iki tane. 1960’lı yılların sonları olacak, evet.

			CB: Bir de gecekondular için, gecekondulara alternatif bir “kendin yap” mahalleleri öneriniz var. Onu biraz anlatabilir misiniz?

			AB: Gecekonducular zaten hep kendileri yaptılar ne yaptılarsa. Dolayısıyla, bu “kendin yap”ı organize etmek davası vardı, yani kendi el koymalarından vazgeçip planlayarak onlara yer vermek ve ondan sonra planla bu işin yürümesini sağlamaktır. Yolu belli, bakışı belli, bilmem nesi belli bir işi yaptırmak. Böyle bir mahalle başlasaydı 3 ay sonra gerçekleşirdi, 3 ay sonra insanlar otururdu orada. 1992’de Kooperatifler Kongresi vardı, oraya çağırdılar, ben orası için hazırladım bunu. Yani, kooperatifler olarak önce bir gecekonduları önlemenin çaresini düşünün diye.

			CB: Daha düzenli bir çevre yaratmak mıydı amaçladığınız?

			AB: Düzenli bir çevre olacaktı, şehir olacaktı, planlanmış bir şehir olacaktı yani, olamadı. Halkın gecekonduda ispat ettiği yapım gücünü organize ederekten planlı biçime dönüştürmekti amaç.

			CB: Proje herhangi bir yer için uygulanabilir bir proje miydi? 

			AB: Belli bir yer değil, hayali bir yer, ama mümkün bir yer, nerede olsa olur gibisinden. 

			CB: Burada tabii kısa sürede konut elde etme yöntemi amaçlanıyor, anladığım kadarıyla; bir çekirdekten gelişerek büyüyebilen farklı tipler öneriyorsunuz... 

			AB: Üçer kademede büyüyebilir. Mesela, bir, iki, üçüncü kademe, üçüncü kademenin alternatifi... Kat da çıkabiliyor, bir kat ama. 

			CB: Yine prefabrik elemanlardan oluşan bir proje değil mi? 

			AB: Prefabrik olmasa bile, kendi tuğlasını koysa bile ona göre yapılacak, ama o şartlar içinde... Endüstriyel olarak da üretilir. Kocaeli Fuarında inşa ettim; ben bunun örneğini Karamürsel’de bir marangoza yaptırdım, panel sistemini. 120 cm’e, yükseklikleri neyse ona göre. Bir sabah geldi İzmit’te fuara, akşama ev bitti; yapan marangoz da şaşırdı kaldı.

			
				
				“Kendin Yap” mahalleleri arazi planı.
			
			
				
				Üç aşamada eklemlenerek büyüyebilen konut tipi çalışması.
			
			CB: Hürriyet’in merkez binası ise bir prestij yapısı. Az önce bu tasarımınızın strüktürel olarak bir mantığı olduğunu söylediniz, onun ötesinde bu yapıda ne aradınız? 

			AB: Gazeteciler ne yapacaklarını her zaman bilmiyorlar, hangi makineyi kullanacağını bile doğru dürüst bilmiyorlar. Matbaa bölümü var orada, kâğıt depoları, sevk bölümü; teknik açıdan müthiş karmaşık bir şey. Mesela 500 arabalık kat otoparkı vardır orada. Ön taraf yazı işleri bölümleri, o yoldan görülen binalar. Yazı işleri bölümlerini planlamak için ben Avrupa’ya, Amerika’ya gittim, benzeri binaları gördüm, hatta Moskova’ya gidip Pravda Gazetesi’ni bile gördüm ve ondan sonra yükseltilmiş döşeme yaptım orada. Geldim, projeyi öyle değiştirdik, katları 50’şer santim yükselttim hepsini, yükseltilmiş döşeme yapıldı. Bütün her şey, klima kanalları bile onun içinde, kendisi kanal oluyor yükseltilmiş döşemenin, elektrik, elektronik, her şey onun içinden geçiyor ve sonra değişmeler saat hesabı, 3 saat sonra oturuşu değişiyor mesela, çünkü her yere böyle kapağı kaldırıp fişi sokunca yerleşme bitiyor.

			CB: Özellikle günümüzde bilgisayar kullanımı açısından çok gerekli bir şey aslında. 

			AB: Amerika’da başka bina yapmıyorlar artık zaten, Avrupa’da da yapmıyorlar artık. 16.000 m2’yi ilk orada uyguladım, yükseltilmiş döşemeler ile yani. Yalnız, meselâ öyle eşekçe kullanışlar var ki, normal katlarda yükseltilmiş döşemeyi söküp, asma tavanı söküp televizyon stüdyosu yapmışlar; konuşmacı olarak davet edildiğimde gördüm ben. Daha buna benzer koridorlara odalar yapmışlar, hol var, kat holü böyle, tertemiz bir hol, oraya odalar yapmışlar falan... 
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				Hürriyet Tesisleri, Güneşli-İstanbul.
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				Üç aşamada eklemlenerek büyüyebilen konut tipi çalışması.
			
			

			

			CB: Zaman içinde tabii dönüşmesi gerekiyor, bir esneklik gerekiyor... 

			AB: Esneklik, 2 tane 500 m2 kitle var, bu 2 tane 500 m2 kitlenin içinde her türlü esnekliğe ben yolu açtım, ama koridorları da işgal etmelerinde bir eşeklik var yahu, yapıyorlar, gazeteciler yapıyor bunu. O bina doğru yapılmış bir binadır. Bir de cihete göre, mesela yola baktırmadım ben onun cephesini, yola yan cepheleri bakar. Niye? Çünkü akşam güneşi batar oradan, öğleden sonra güneş insanları rahatsız eder, ben kuzeye, güneye baktırdım o cephelerini, klasik doğrusu budur bunun diye, ama bunun ne olduğunu da kimse anlamıyor hâlâ, kimse anlamıyor. Tuhaf şeydir ki, ben Hürriyet’te 10 sene yazı yazdım. 

			CB: Yapılarınızın içinde en sevdiğiniz, beğenerek hatırladığınız yapı ya da yapıları sorsam? 

			AB: Bunu söylemek zor. Küçücük bir yapı var 150 m2 İzmir Fuarı’nda yaptığımız, onu severdim ben, yıktık sonra onu. Bakın, bu üç kolon üzerindedir, çim altından böyle geçer, ışık da yakmışımdır altına, bina havadadır. 

			
			
				
			
			
				
			
			

				Hürriyet Tesisleri, Güneşli-İstanbul.
			

			CB: Yani, bir anlamda yine strüktür tasarımı. 

			AB: İşte bu, çelik çadırdır bu, 3 tane hiperboloit, paraboloittir ve bu yapıyı planlamak da zor bir iş; geometri bilmek lazım bunu planlamak için. Bizim mimarlarımız geometriye falan pek yüz vermezler, kafadan çizmek hoşlarına gider, ama şimdi bu yapıda mesela İsmet Aka’nın da büyük bir payı vardır. Ufacık bir yapı bu, 150 m2 yapı, ama severek yaptığım yapılardan biridir, yıktığımız için de üzüldüğüm bir binadır. 
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				Arçelik Fuar Pavyonu (1963), İzmir.
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				Arçelik Fuar Pavyonu (1963), İzmir.
			
			CB: Çelik konstrüksiyon mu yapının üst örtüsü? Betonarme kabuk değil yani. Kaplama malzemesi nedir? 

			AB: Çelik, örme çelik, halatlar vardır, çelik halatlar var böyle, hiperboloit, paraboloit yüzlerden doğan bir eğri yüzeydir; ya bu odur işte. 

			CB: Peki, ne şekilde üretilmişti bunlar? 

			AB: İstanbul’da ürettik bunu, çeliğini kamyona koyup götürüp monte ettik. Sütlüce’de binası vardı Arçelik’in, onun bir arsası vardı yanında, o arsada yaptık bu yapıyı, sonra vidalarını söktük, götürüp kurduk.

			CB: Peki, zaman içerisinde mimarlığınız nasıl bir çizgi izledi, yani nereden nereye geldi? Örneğin Sedad Hakkı Eldem bir dönem milli mimarlık arayışındaydı, son dönemde ise mimarlığının yöreselci olarak tanımlanabileceğini düşünüyordu. Siz kendi mimarlığınızı nasıl değerlendirirsiniz? 

			AB: Türkiye’de artık yer sofrasında yemek yenilmiyor, herkes buzdolabı kullanıyor, çamaşır makinesi kullanıyor. Yaşama biçimi uluslararası standartlara doğru önemli mesafeler kat etti. Bu durumda hâlâ Türk mimarisi diye birtakım binalar yapmaya kalkışmakta samimiyet yok, aldatma var. Mimarinin Türklüğü falan olmaz artık, mimari insanlığa mahsus. Doğru, sade çözümleri olur, ben hep onu düşündüm ve başladığım zaman da projeciliği bitirdiğim iki sene öncesine kadar düşünce biçimimde bir değişiklik olmadı. Doğru ve sade bir şeyi yapmaktı hep, doğru ve sadenin de millisi yoktu, uluslararası vardır hep, onun için. 

			CB: Peki, neden sadelik önemli sizce? 

			AB: Başkalarının parasını hovardalıkla harcamakta bir bayağılık var, adilik var da ondan. 

			CB: Müşteri bunu istese bile mi? 

			AB: Müşteri ne düşünüyor onu da önemsemiyorum ben, kendime hesap vereceğim, önemli olan o. 

			CB: Ulusal ekonomi kaygısı mı? 

			AB: Elbette. 

			CB: Bir de tabii sizin Mimarlar Odası’na katkılarınız var, Türkiye’de mimarlık mesleğinin örgütlenmesinde de rol aldınız. Biraz da bu hikâyeyi anlatır mısınız? Nereden nereye geldi Mimarlar Odası? 

			AB: 1950’li yılların başında Türk Yüksek Mimarlar Birliği vardı, onunla ilgilendik biz birkaç arkadaş ve o ilgi sonunda, o birlik, İstanbul Şubesi yönetim kurullarında görev aldı ve bunlar arasında kim vardı? Hemen söyleyeceğim iki isim: Maruf Önal ile Affan Kırımlı. Daha sonra, 1954’te Türk Mühendis ve Mimar Odaları Birliği kuruldu. Kuruluş tersti, önce birlik kuruldu, sonra odalar kuruldu. Biz birlik kongresine Mimarlar Birliği’nin delegeleri olarak katıldık ve Mimarlar Odası kuruldu, ilk yönetim kurulu üyeleri Kemali Söylemezoğlu, Gündüz Özdeş, Nezih Eldem, sonra Doğan Erginbaş, Maruf Önal, Affan Kırımlı ve ben 7 kişiydik, 1954 senesinin sonbaharında. Gündüz Özdeş başkan seçildi, ben de genel sekreter seçildim; iki sene geberesiye uğraştık o işle. Biz merkezi İstanbul’da kurduk, sonradan bir politika oyunuyla merkezi Ankara’ya kaçırdılar. Odanın ilk kuruluşunda birkaç ay Gündüz Özdeş’in odasında yaptık toplantıları. Hepimiz tutumlu, çalışan insanlardık, tutumlu yaşamak zorunda olan insanlardık, ilk masrafları yapmak için odaya 2.000 lira banka borcu aldık, öyle başladık. Ben, gece, daktilolarını aylarca kendim yazdım, iki sene sonra gücüm kalmadı artık devam etmeye, çok yoruldum. Ama 1961-1962’de İstanbul Şubesi başkanı oldum sonra, o da iki sene sürdü, başını da katarsanız beş sene kadar odaya hizmetim vardır, ilk kuruluş yıllarında. Kendimiz coşarak hizmet verirdik biz, bir hesabımız veya kitabımız yoktu. 

			CB: Peki, odayı kurarken neyi amaçlıyordunuz? 

			AB: Mesleğin çok parlak biçimde düzene girmesi gibi bir amaç edinmiştik, ama öyle bir şeyin olamayacağını da sonra öğrendik.

			CB: Düzene girmesi derken?.. 

			AB: Yani, hem hakların korunması, hem de meslek ahlakının düzgünleşmesi gibi. 

			CB: Biraz da meslek ahlakı üzerinde konuşabilir miyiz? Mimarlık mesleğinin ahlakı ne olmalı?

			AB: Dürüst davranmak. Örneğin, öyle adamlar var ki, malzemecilerden gizli para alıyorlar. Bu adamların ahlakı olduğu söylenebilir mi? Yalnız, toplumun çok tarafından böyle ahlaksızlıklar var, birçok yerinde, bunların hepsinin birden yakalanması, ortaya çıkması da mümkün değil. Ben, adı çok söylenilen birkaç kişinin bu çeşit gayri ahlaki gelirler peşinde koştuklarını biliyorum, ama ispat edemem, edemezsen de başın belaya girer tazminat davalarıyla. Yani bu çeşit ahlaksızlıkların ortadan kalkması gerek. 

			CB: Bu konularda başarılı olduğunu düşünüyor musunuz odanın? 

			AB: Çok çaba gösterdik, ama çabamız derecesinde bir başarı olduğu söylenemez. Biz de yapamadık o işi, daha sonraki yıllarda da kimse yapamadı, hâlâ da yapılamıyor. Bir de bezginlik var, toplum işlerine karşı ilgisizlik var. Bütün Türk toplumunun içinde memleket sorunlarına ilgi duyan insan pek yok gibi. Aydın kişilerimiz umursamaz, vız geliyor her şey onlara, sanki başka bir dünyada yaşıyorlarmış gibi bir halleri var. Ülkenin her türlü rezilliğe batmış yönleri var, yanları var, kimse bu yüzden duygulanmıyor bile. Yani biz toplum olarak henüz daha ham durumdayız maalesef. Tabii mimarlar da bu arada toplumun içinde bu payı alıyorlar. Tabii mimarların ilişki kurmak zorunda olduğu kişiler kimler? Politikacılar, devlet adamları… Onlar sakat zaten, mal sahiplerimizin de çoğu ilkellikten yetişme zaten. Öyleleri var ki onların içinde okuma-yazmayı askerlikte öğrenmiş. Bu gibi adamlarla ilişki kurmak zorunda kalıyoruz ve bunların verdiği birtakım saçmalıklar var, ortaya çıkarttığı birtakım dramatik pis sahneler var. O nedenle, bu halleri ne Mimarlar Odası düzeltebilir, ne şu, ne bu. Memleket bütünüyle, toplumun büyük çoğunluğu uygarlaşacak, sanata ve bilime saygılı insanlar haline gelecek, ondan sonra düzelecek bunlar, daha önce düzelmeyecek.

			CB: Ama bir şekilde mimarlara da düşen bir görev var aslında. 

			AB: Elbette var, mimarlar da bunu önemsemiyorlar. Bizim 1954-1955’te çalıştığımız gibi çalışan 50 kişi çıksa fark olur, her şey düzelir diyemem, ama bir fark olur. 

			
				
				Çelikten prefabrik olarak tasarladığı cami.
			
			CB: Mimarlık mesleğinin bugününü nasıl görüyorsunuz, mimarlık mesleği bir yerden bir yere geldi mi sizce? Yani, belli bir ilerleme gösterdi mi, yoksa genel olarak gerileme mi var sizce? 

			AB: Dünyada da bir gerileme var. Amerika’da da mimarlık geriledi. Gerileyişinin sebebi, mimarların bir bölümünün marifetlerini anlamsız, sebepsiz biçimde estetiğe bağlamış olmaları. Tabii ben şunu da söyleyebiliyorum: Ne kadar sade bir yapı yapılırsa yapılsın, bir tek katlı ev, iki katlı ev ne kadar sade olursa olsun, bir sarmaşık sarsınlar ona, güzelleşir ve o kadar güzelliği de hiçbir mimar başaramaz, beceremez. Dünyada mimarların, güzelliği böyle ticaret vesilesi haline getirmelerinde bir saçmalık var ve o yüzden mimarların durumu, bir planlamacı olarak görev yapmakta olanların işlerine nazaran daha gerilemekte dünyada. Tabii Türkiye’de de durum böyle; bu iş böyle gidiyor, içte ve dışta da böyle şarlatanlıklar buna götürüyor işi. “Mimarlık Mesleğinin Geleceği Üzerine” diye bir yazı bakın. Geçen yıldan Thomas Fisher imzalı bir yazı; burası çok önemli ama, “Bu Meslek İflah Olur mu?” diye yazının başlığı. Soruyor “Bugünlerde mimarlıkla ilgili herkese sormakta olduğum bir soru var, nereye gidiyor bu meslek?” Zaten bu sorunun soruluyor olması bile meslekte köklü değişiklikler olduğunu ve işleri eskisi gibi yürütmenin pek de mümkün olmadığını gösteriyor. Mesele şu: “Mesleğin gelecekte alacağı biçimi bugünden öngörebilir miyiz?” diyor. Sonra, 1990’da 157 bin olan mimar istihdamı 1994’te 119 bine düşmüş Amerika’da. Beş yıl önceki konut dışı konstrüksiyonunda yüzde 31, mimarlık işlerinde de yüzde 24 azalma olduğu belirtilmiş. Bu çok önemli. Bakın bir başkası, mimar Stanley Mateus’a göre, “Mimarlık mesleği tarihsel olarak, ayrıca bugünde meşruiyetini estetik bir söyleme dayandırmak istemektedir, ama bu estetik söylemin ne eski otoritesi, ne de eski kredisi kalmıştır. Bir yüzyıl önce estetik mesleğe dayandırmak için sağlam bir temel olarak görülmüş olabilir, ancak bugün artık estetik, marjinal ve biraz da gereksiz görülmektedir” diyor. 

			CB: Sizin düşünceniz ne bu konuda? 

			AB: Çok uzak değil buna, belki bu ifade çok sert, ama içinde gerçekler var. 

			CB: Yani, şöyle özetleyebilir miyiz? Strüktürle, işlevle bütünleşen, mantığını onlardan alan bir estetik anlamlıdır diyorsunuz, ya da estetik için estetik... 

			AB: Yasak olmalı. Yapılması gereken önce bir planlamadır, planlama da geleceği düzen altına almaktır; şarlatanlıkla çözülecek bir iş değildir planlamak. Yaşama biçimini gelecek zaman için düzen altına almak, bugünden gelecek zamanı sınırlamaktadır. 

			CB: Ama bugün kimi mimarlar, toplumun beklentisinin karşılanması, mimarlığın topluma daha yakın gelen birtakım sembolleri içermesi gerektiği, yani birtakım anlamlar içermesi gerektiğini savunuyorlar ki, o tabii giderek cepheciliğe de götürebiliyor. “Postmodern” denilen stillere de bu tür söylemler neden oldu ve açıkçası görüyoruz ki, Türkiye’de de bu tür “postmodern” arayışlar toplum tarafından modernist mimarlıktan daha fazla benimsendi. Mimarlar olarak bizim, toplumdan farklı bir etiğimiz vardı belki.

			AB: Bu benimseme şundan da kaynaklanıyor: Toplum Zeki Müren’i önemsiyor. Toplumun tuhaflıkları vardır, bu tuhaflıkları unutmayalım, toplumun tuhaflıkları gerçeklerden kaynaklanmaz ve vardığı noktalar gerçekleri yansıtmaz. 

			CB: Ama gerçek nedir aslında? 

			AB: Gerçek daha sade bir şeydir, ondan başlar yani. 

			CB: O zaman mimar gerçeği mi aramalıdır? 

			AB: Ahlaklı ve doğru bir planlama yapmaktır mimarın görevi. 

			CB: Ama form, mekânın ve yapının biçimi, yine de önemli olmaya devam ediyor. 

			AB: Ediyor tabii, edecek de, ama bir Anıtkabir yapılırken o formun önemi başka, bir ev yapılırken başka. Aynı meslek icra ediliyor ve mimarların biraz daha çekingen olmasında isabet var. Yani, “insanları benim gösterdiğim yolda yaşatacağım” diye düşünmekte bir şımarıklık var. 

			CB: Bir anlamda etik ve estetiğin bir araya geldiği bir meslek mimarlık... Bir de sizin bir cami tasarımınız var, orada bir klasik cami formu yineleniyor, kubbeleriyle, ama onu tamamen çelikten prefabrik olarak yapmayı denemişsiniz. Nedir oradaki arayış? Neden yine bildiğimiz camiin kubbeleri var da başka bir form yok?

			AB: Tabii böyle bir şey doğru mudur? Kemer ile kubbe, yığma yapının, bir yığma taşıyıcı sistem formunun bir sonucudur. Bunu çelik ile yinelemeye kalkışmakta acaba bir yalancılık yok mu? Var biraz, ama bunu ben şu nedenle yaptım, böylesi de olur bu işin diye; ama “kırk yılda bir namaz, onu da günahlar komaz” derler ya, ben yaptığım için ömürlü olmadı, kalktı. 

			CB: Mimari pratiğinizde sizin, bir yanda tasarım etkinliği var, öte yanda tasarladığınız projelerin hemen tümünün birebir şantiyede uygulamasını yürütmüşsünüz, bu iki pratiği birbirinden ayırmamışsınız gibi görünüyor.

			AB: Ayırmadım, ayırmamaya baktım. 

			CB: Onu bütün mimarlar yapamıyorlar, yani kontrolörlüğünü bile alamıyorlar, aslında bu bir şans belki de.

			AB: Doğru, hani projeyi verince bazen öyle oluyor ki, dünyanızı tanımıyorsunuz. Aziz Nesin’e yaptığım binayı ben tanıyamadım yahu! Aziz Nesin’e bu vakıftaki ikinci binasını yaptım. Bir gün Demirtaş Ceyhun telefon etti, “Yahu, Aziz Nesin bir bina yaptıracak, Cengiz Bektaş’tan teklif almış, dudağı uçuklamış, ‘Ne yapayım?’ diye çıldırıyor, ne yapalım acaba?” dedi, “Gelin de konuşalım” dedim. Geldiler ve Aziz Nesin beş tane de imzalı kitabını getirdi, ömründe kimseye beş kitap birden vermemiş ha, rüşvet. Konuştuk, ettik, arsaya da gidip gördük, bizim büroda 40 küsur kişi vardı ve onun projesini bir arada çıkarırız diye “Peki, yapacağız” dedim; yalnız, proje bittikten sonra bir yemek yenecek. Aziz Nesin, “Tabii, veririm yemeği” demiş. Ben dedim ki, “Onu da yanlış anladı, onu da ben yedireceğim” dedim ona. Aziz Nesin, Türkiye’deki en tutumlu insanlardan biriydi, Vehbi Koç ile ikisi tutumluluk konusunda birbirleriyle tokuşurlardı iyice. Velhasıl, biz projeyi yaptık ve bina bitti, iki sene sonra mı ne oldu, bir yemeğe gideceğiz, cumartesi öğle yemeğine. Bir asker bavulu aldım ben buradan kontrplak kapaklı, içine envai çeşit mezeler doldurduk, içkiler doldurduk, gittik. Dolaştık, baktık, Aziz Nesin rezil etmiş binaları, önüne, arkasına, üstüne eklemiş, altına bile ek yapmış. Onun bir birinci binası var, birinci binayı kendi yaptı, eski istihkâm subayı zaten o. Ama birinci bina o kadar kepaze ki. Yemek zamanı da geldi, ortaya bir lenger ile bulgur pilavı geldi, az yağlı bir bulgur pilavı. Bavul dedikçe laf karıştırıyor, “Bırak bavulu işte yemek burada” diyor. Velhasıl, bizi dişli kum gibi bulgur pilavına yatırdı, “Aç bırakıyorsun bizi” dedim, kalktık, çıktık, ayrıldık. Vefatından sonra bir kitap fuarında Aziz Nesin’i konuşuyoruz. Zeynep Oral da vardı, ben şaka ile karışık bu olayı anlattım, Zeynep Oral “Ha, bizim ne yediğimizi şimdi anladım ben” dedi, saklamış bizim bavulu, onlara ikram etmiş. Yine bir kitap fuarındaydık, herkes birbirine takılıyor, onar kişilik masalarda yemek yiyorduk, birisi de bana takıldı “Yahu, sen mizah yazarı olmaya çekinmedin mi, insan rezil olur bu yaştan sonra?” diye, ben de ona dedim ki, “Aziz Nesin o mimariyi yaptıktan sonra ben ne bok yesem olur.” Aziz de oradaydı, en çok o güldü. 

			CB: Çok teşekkür ediyorum. 

			AB: Rica ederim. Bir işe yaradı mı? 

			CB: Bence güzel bir söyleşi oldu, umarım siz de memnunsunuzdur.

			Mimarlık, sayı 305 (Mayıs-Haziran 2002)
		
 	
		
			Anılarda Savaş

			
				21 Nisan 2003 tarihinde Yıldız Sarayı Dış Karakol Binası’nda yapılan ve Aron Angel, Aydın Boysan, Hande Suher, Maruf Önal, Niyazi Duranay, Orhan Şahinler’in katıldığı, H. Bülend Tuna, Eyüp Muhcu, Yıldız Uysal’ın yönettiği “Anılarda Savaş” başlıklı söyleşideki konuşması.

			

			Efendim, beni bağışlayın, herhangi bir hazırlık yapmadan geldim. Daldan dala atlayarak bir şeyler söyleyeceğim. Lütfen hoş görün.

			Önce 1 Eylül 1939; İkinci Dünya Savaşı’nın başladığı gün. Ben o günlerde Pertevniyal Lisesi’nde olgunluktan derece tutturayım diye bir sınavı Eylül’e bırakmıştım. Sınav, yanılmıyorsam ayın 3’ünde idi. Birinde savaş başladı, o gün Aksaray’da toplandık, “Almanlar Varşova’yı bombaladı” diye radyo haberleri alındı. Ayın 3’ünde imtihan günü, biz 4 arkadaş kayık tutup, yelkenle Moda’ya gittik, karşı sahillerde denize girdik. Akşam döndüğümüzde imtihana giren herkes geçmiş, biz birer sene çakmıştık. Sevimli savaş böyle başladı.

			Varşova da işgal edilmişti.

			1940’da Almanlar önce Norveç’i, Danimarka’yı işgal ettiler. Hatta Danimarka’yı 2 saatte işgal ettiler. Böyle bir hal oldu. Norveç’te biraz zorlandılar. Sonra Fransa’yı ezdiler, Almanya’nın karşısında İngiltere yalnız kaldı. Amerika hâlâ savaşa girmeye razı olmamış bir halde, uzak. Churchill ısrarla onları savaşa çekmeye uğraşıyor. O günlerde Churchill’in söylediği bir şey şuydu: Kristof Kolomb için; “adam nereye gittiğini bilemedi, ne bulduğunu da bilemedi, derdini hâlâ biz çekiyoruz” diyordu.

			1941’de Almanlar önce Balkanları işgal etti, sonra Rusya’ya döndüler ve bir sabah rahmetli annem, “kalk, Almanlar Edirne sınırımıza dayandı” diye kapıları vurdu. Ben kafayı kaldırdım, Hitler’in iktidara geçtiği 1933’den itibaren her gün çıkan belalar yüzünden yorgundum, “uykum var, uyuyacağım” dedim ve uyudum. Aradan o kadar sene geçti, 1991 Körfez Savaşında İstanbul’dan Münih’e gittik. Bir yapı sergisine gidecektik. Saat 18.45’de uçak kalkıyordu, 19.00’da Körfez’de savaş başlayacak diye haber vardı. O gün akşama kadar başlamadı. Gece oldu, biz bir otelde Türk arkadaşlarla oturduk yemek yedik. Herkes heyecanla “savaş başladı mı, başlamadı mı?” diye bekliyor. Ben, “uykum var, gidiyorum” dedim, gittim yattım. Gece saat 01.00’de “kalk! Savaş başladı” diye kapı vuruldu. Ben kafayı kaldırdım, sonra “uykum var, uyuyacağım” dedim ve yine uyudum. Hitler, o zaman dünyanın başına bela olarak gelmişti; ama o ne son belaydı, ne de ilk bela. Gelmeye de devam edecek. O zaman Hitler’in Almanya gibi bir milleti sürüleştirmesi şaşılacak bir iş sayılırdı; ama artık ben, buna da şaşmıyorum. İnsanlar sürüleştirilebiliyor, böyle olabiliyor.

			O zaman Almanya’da hâlâ ayakta kalan bazı adamlar arasında tiyatrocular vardı. Bunlar arasında “kabare konuşmacısı” denen tipler vardı, kabarelerde konuşurlardı. O zaman “iyi günler, iyi sabahlar, allahaısmarladık” lafları kaldırıldı da “Heil Hitler” deniliyordu ya, adam sahneye çıktığında hemen “Heil” demiş, böyle duruyor. Herkes bekliyor, “Heil” diyor, gene duruyor. Biraz sonra “Ya herifin adı neydi, unuttum” diyor. Bunu bile yapabildiler. Hatta o zaman ikinci adam Göring’di; fevkalade şişman, yağlı bir adamdı. Hamburg’da bir balıkçı balık satarken “yağlı bunlar, Göring gibi” diye bağırmış, götürmüşler. Adam 4 sene sonra ancak dönebilmiş. Yine balık satmaya başlıyor, “yağlı bunlar” arkasından da “4 sene önceki gibi” diyor, “Göring gibi” demeye takati kalmamış.

			Şimdi gelelim bize. Ben, ilk olarak 15 Ekim 1940’ta Akademi’nin birinci sınıfında derse gittim. Beni zaten oraya yaka paça götürenler Pertevniyal’den iki arkadaşımdı; Hami Sözer ile Mustafa Köseoğlu. Beni yine yakaladılar, götürdüler. İlk derse girdim, ilk derse Arif Hikmet Bey geldi, konuşmaya başladı, birinci ders bitti. Arif Hikmet Bey Türkçeyi o kadar berbat konuşuyordu ki, ben birinci dersin sonunda, Arif Hikmet Bey çıkmadan arka pencereden aşağı atladım, kaçacağım. Kaçamadım; çünkü Mustafa ile Hamdi de bekliyorlardı. Arif Hikmet Bey’in Türkçe bozukluğu, meğerse onun demirbaş malzemesiymiş. Ben onu bilemedim. Daha sonraki derste Sedad Hakkı Bey geldi, onun da Türkçesi pek parlak değildi. Sonra Nazmi Yaver Bey geldi falan, o zaman anladım ki, Türkçeyi bilme konusu ona özgü değildir!

			Bize ilk söylenen iş, Tünel’de Doğan Kırtasiyeye gidip, trilin, grafos vb. çizim malzemesi almaktı. Bende hâlâ o tarihten kalan bir gönye vardır. Bugün buraya getirecektim; ama unuttum. Kenarı abanoz ağacı kaplı bir gönye. Biz, yine o sefalet içinde yine her şeye rağmen, Maruf’un demin söylediği kâğıt belalarına, okka kâğıdına çizimlere, falan, filana rağmen devam ediyorduk ve biz, her şeye rağmen yine kitap da okuyorduk ve tiyatrolara gidiyorduk, konserlere gidiyorduk. Onları ihmal etmiyorduk. Akademi’nin de doğrusu iyi bir kitaplığı vardı; ama bizim eski zaman kitaplıkları içinde unutamadıklarımız, çok yararlandıklarımız Halkevi kitaplıklarıydı. Hatta konserlere giderdik de, o zaman öğrenci bursu ayda 20 liraydı, biz Ferdi Aksel ile Walter Gieseking’in konserine adam başına 8’er lira para vererek gittik, üçüncü sırada yer aldık. Konser bitti, Laleli’ye kadar yaya gittik. Zaten ayakkabılar da patlaktı, sırtımız da kavi değildi.

			1943 senesinde Boğaz’da buz istilası oldu ve buzlar arasında kulağına kar suyu kaçmış torikler sırtüstü oynaşıyorlardı. Biz de sopalara çatal bağlayıp zıpkın yaparak torik tutuyorduk. O zaman epey torik yedik. Zaten açtık, günde 150 gram ekmek karneyle verilmekteyken, o açlığın üzerine o torikleri biz bir süre yiyince, vücudumuz fena halde sivilcelerle dolmuştu. O yıl, Stalingrad Savaşı’nın geçtiği yıldı ve dün akşam tesadüfen bir bilgi elime geçti. Stalingrad Savaş’ından 60 yıl sonra yeniden birtakım hatıraları topluyorlar. Yaşayanlardan bazı bilgiler almışlar. 10 sayfalık yazıya bir tek cümle başlık yapmışlardı; “biz artık insan değildik” diyordu; yani bu, en vurucu cümle. Bu, unutulabilecek gibi bir şey değil. Zaten savaşın özeti de buydu. Savaş, insanları insan olmaktan çıkarmaktaydı.

			Savaşlar niye oluyor? “Pekin İnsanı” yaşadığı zaman -ki, günümüzden yaklaşık 500 000 yıl kadar daha öncedir- “Pekin İnsanı” doğanın yarattığı ateşi sürdürmeyi başaran ilk insandır; ısıya ve ışığa bir derece hâkim olmanın başlangıcıdır. “Pekin İnsanı” zamanı dünyada 10 milyon insan yaşıyordu. İnsan nüfusu yaklaşık 10 milyondu; ama 1960 yılında dünya nüfusu nispeten böyle fazla oynamayan düzgün bir grafikte yükseldi, yükseldi, 1960’da 3 milyara kadar çıktı; ama 1960’dan sonraki 40 yıl içinde dünya nüfusu 6 milyara çıktı. Bu, dünya için vahşi bir geleceğin ifadesiydi. Türkiye nüfusu da benzeri bir durumda. 1927’deki ilk nüfus sayımı 13 milyondur ve şimdi varılan nokta 70 milyondur. İnsanlar bu derece çoğaldıkça, dünyada petrol bitecek falan da, pek yakında tatlı su buhranları da çıkacaktır. İnsanlar, bu dünyayı cennete çevirmeleri mümkünken, cehenneme çeviren yaratıklardır. Yaratıklar mıdır, yoksa canlılar mıdır? Canlılardır diyelim.

			İnsanların, öteki canlılardan farkı nedir? Yapılan birtakım araştırmalarda fok balıklarının, farelerin eğer ellerinde fırsat olabilseydi, talih yüzünden insanların eline geçmiş olan fırsatları kullanıp, kendi uygarlıklarını kurabilecekleri gibi bazı düşünceler ileri sürülüyor. Bir de bu insanlar, bu nüfus çoğalmasıyla değil de, nüfus dursa bile, acaba adam olurlar, bu savaşlar ortadan kalkar mı? Çok üzgünüm; ama benim güvenim yok. Bazı insanların müstesna hallerine, parlak durumlarına saygım, sevgim var; ama insan gruplarının, gelecek zaman içinde bu dünyayı büsbütün cehenneme çevirmeyecekleri konusunda umudum maalesef yok.

			Türkiye ne olur? Benim çocukluğumda birçok şeyden mahrumduk; ağlıyorduk, ısınamıyorduk, sırtımız şöyleydi, evlerimizde mangallı, sobalı tek odada yaşıyorduk; ama konfor ilerledi. Konforun ilerleyişi uygarlığı getirmiyor, konforla uygarlık gelmiyor ve ben yine çocukluğumda o Samatya’daki, Davutpaşa-Narlıkapı’daki zor şartlar içinde yaşamaya hâlâ varım. “Bir daha başla” deseler, hani Hızır gelip de bir 5 sene daha, 10 sene daha verse, onlara varım. O zaman bütün bu mahrumiyetler içinde biz, Türkiye’nin geleceğine, 50-60 sene sonra 21. yüzyıl başlarken olağanüstü güvenle, umutla bakıyorduk, “Türkiye, dünya üzerinde müstesna memleketlerden biri olacak” diyorduk; ama o zaman Türkiye’de devletin başında şaibeli insan yoktu. Şimdi politika ufuklarında pek çok şaibeli insan kanat çırpıyor ve bunlar uzun yıllardır kanat çırpıyor. Bunca uzun yıl şaibeli kalabilmek, şayanı hayret bir iştir; yani bunların ya ceza görmesi ya da temize çıkması gerekirken yıllarca; 10 sene, 20 sene şaibeli kalıp da hâlâ politika ufkunda durabilen insanların bulunduğu bir ülkenin şu an içinde geleceğini görmek de pek mümkün değil. Bir de en dramatik hâl, okumuş, okumamış aydın kişilerin, aydın kafalı insanların ülkede halen neme gerekçi bir durumda oluşları ve dramatik oluşumları seyredişleridir.

			Teşekkür ederim.

			Anılarda Savaş, Aron Angel, Aydın Boysan, Hande Suher, Maruf Önal, Niyazi Duranay, 
Orhan Şahinler, Söyleşi: H. Bülend Tuna, Eyüp Muhcu, Yıldız Uysal, (21 Nisan 2003 tarihinde Yıldız Sarayı Dış Karakol Binası’nda yapılan söyleşi), TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yayınları, Aralık 2003.
		
 	
		
			Aydın Boysan ile Söyleşi

			
				25 Şubat 2004 tarihinde Mimarlar Derneği 1927’de Tevfik Gürsu’nun gerçekleştirdiği söyleşi.

			

			Tevfik Gürsu

			Sevgili konuklar, Mimarlar Derneği 1927 adına hepinize “hoş geldiniz” diyorum. Bu gece bizim için gerçekten çok zengin bir gece; çünkü çok değerli konuğumuz sevgili Aydın Boysan Hocamız davetimizi kabul ederek geldiler ve bu akşam bir sohbeti birlikte paylaşmak üzere buradalar. Dolayısıyla bizim için çok mutlu bir akşam. Kendisini tanıtmaya gerek var mı, bilmiyorum; hepimizin çok yakından bildiği bir ağabeyimiz.

			Aydın Boysan

			Dedeniz. (Gülüşmeler)

			Tevfik Gürsu

			Ağabeyimiz diyeyim de, yani biz de çok küçük görünüyoruz herhalde, ondan belki.

			Yalnız şöyle bir şey yaptım ben: Gelmeden önce interneti taradım, yani Aydın Boysan diye girdim, sayısız site çıktı ve onların içerisinde de “yayınlar” diye bir şey gördüm; yaklaşık 3.500 sayfalık, 16 kitaptan müteşekkil… Böyle bir şey var mı, varsa nasıl yaptınız? Yani herhalde sohbetinizin arasında bu da olacaktır. Böyle bir üretkenlik, gerçekten, yani arka arkaya koyduğunuzda...

			Aydın Boysan

			16’yı geçti. Yayımlanmış olan 24 oldu.

			Tevfik Gürsu

			Herhalde, mutlaka. Demek ki güncellenmemiş o siteler, yani site olarak size yetişemiyorlar.

			Bu akşam hep birlikte bu sohbeti paylaşmak üzere, ben kendilerine veriyorum mikrofonu, tekrar “hoş geldiniz” diyorum. 

			Buyurun.

			Aydın Boysan

			Saygılar, sevgiler. Sevgili meslektaşlarım, hanımlar, beyler, merhaba. Aranızda kadim dostlarımı görmek ve daha henüz tanışmadığım genç arkadaşlarımızla da birlikte olmak bana sevinç verdi. Hepinize teşekkür ederim. Dinlemeye niyetlendiğiniz için, mahcubiyet duyaraktan, geçmişimi ben kendim anlatayım. Zaten birazdan ne mal olduğumu anlayacaksınız, gerek yoktur. 

			Doğum: 1921, İstanbul. 83. yılımı yaşamaktayım ve bu 83. baharı da zevkle yaşamaktayım, onu arz edeyim. Ben, daldan dala, oradan oraya atlaya atlaya bir mozaik sunacağım. Mozaikte bilirsiniz, hiçbir taş, yanındakine benzemez, ötekine de benzemez, hiçbirisine de benzemez belki; ama o mozaiğin tümü birden bir tek anlam oluşturur. Şimdi size anlatacağım şeyleri siz o geniş tahayyül gücünüzle öyle parlak anlayacaksınız ki, ben o derece birbirine benzemez laflar edeceğim ki, sonunda yine nereye vardığımız anlaşılacak sanırım.

			Ben, “İstanbul’un hangi semtlerinde yetiştin?” diye soran, hatta “Üstat, zat-ı âliniz Fransız terbiyesi mi, İngiliz terbiyesi mi, ne terbiyesi aldınız?” diye soran bir adama şu cevabı verdim: “Feyiz aldığım yerler, Davutpaşa Çöp İskelesi, Davutpaşa ıspanak viranesi, Samatya Narlıkapı Çıkmazı ve Yeşilköy bamya tarlasıdır” dedim ve adam hiçbir şey anlamadı bundan. Samatya’da Narlıkapı Çıkmazı’nda oturuyorduk biz. Demiryolunun kenarında, bir tarafı demiryolu, öbür tarafı da binalar, 1,5 metreyle 2,5 metre arasında değişen genişlikte bir çıkmaz sokak. Sağ tarafımızda Müezzin Osman Efendi amcam otururdu. Onun yanında kuyumcu Sahak Efendi, karısı Araksi, kaynanası Hayganuş’tu; oğlu Agop arkadaşımdı. Onun yanında piyano akortçusu Fasulyaciyan otururdu; kızı Suzi arkadaşımdı. Onun yanında, dünyaya geldiğini gördüğüm en güzel kadınlardan Talia Hanım otururdu, iki yanağında gamzeleri vardı. Son olarak kendisini 15 yaşımda gördüm, 83 yaşımda hâlâ unutmuyorum, ama içimde kötülük olmadığını lütfen kabul buyurunuz. Orada bir komşumuz da, önce istihkâm mülazımı, sonra albay oldu, İhsan Beydi. Kızı Bedia ve oğlu Bülent arkadaşımdı. Onun yanındaki evde Mesadet’le Melahat otururdu, çok cici iki kızdı. Yaşlanmaya başladığım için, onların anasının, babasının adını unuttum.

			Biz Narlıkapı’da Şafak Tiyatrosuna giderdik. Narlıkapı Şafak Tiyatrosu, 1930’lu yılların başlarında henüz elektriği yoktu da, lüks lambasıyla oynanırdı orda temsiller. Karakaş Tiyatrosu vardı, Ermeni tiyatrosu. Temsil başladı, bir dram oynanıyor ki, o onu öldürdü, bu bunu öldürdü, sahne ölülerle doldu, temsil beş dakika sonra bitecek, oğlanla kız sahnede, ama devam edemedi temsil, çünkü lüks söndü, karanlıkta bitmiyor oyun. Rejisör mumla sahneye çıktı, ölülerden birini dürttü, “kalk lan, lüksü yak” dedi, adam kalkıp lüksü yaptı, yerine astı, yine öldü. (Gülüşmeler) Biz, orada Hazım’ı tanıdık, Vasfi Rıza’yı tanıdık.

			Bizim Samatya’mızın bir de futbol takımı vardı, Şark Şimendifer futbol takımıydı. Şark Şimendifer kumpanyası vardı ki, Türkiye’de kalan son imtiyazlı şirketti 1930’larda, şimdi binlercesi var, o başka. Hangisiydi bunların gelişme, onu da bilmiyorum. Bizim formamız turuncu-nefti renkliydi. Karşı takım sahaya çıkınca, bu renklerden midesi bulanırdı zaten, öyle rezil bir renk kompozisyonuydu. Kaptanımız Ayı Hayri Beydi. Hayri Bey deyince, kim olduğu anlaşılmazdı, “Ayı Hayri” diyeni de döverdik, terbiyesizlik etti diye, ille de “Ayı Hayri Bey” denilecekti. (Gülüşmeler) Kalecimiz Kör Ali’ydi. Körden kaleci mi olur? Ama bizim Kör Ali, gerçekten de bakışları bir yampiriydi zaten, gözleri de birbirine benzemezdi. Karşı takım muhacimlerinin bacaklarına öyle fena atlardı ki, bacak kırardı, onun için kimse bizim kaleye yanaşmazdı. Ben bunu 2-3 sene önce bir televizyonda anlattım, ertesi günü bir telefon sabah sabah, “Ben Şerafettin Koşucu, Yedikule Güzelleştirme Derneği Başkanıyım” dedi, “Akşam seni seyrettik, dinledik, hepimizin gözünden yaşlar geldi. O kaleci Kör Ali var ya, o da yanımızdaydı, o da tek gözle ağladı” dedi. (Gülüşmeler) 

			Bizim Samatya’mızın insanları da çeşitliydi, insan mozaiği vardı Samatya’da; Ermeniler, Rumlar, Yahudilerle birlikte. Zaten bizim kendimiz mozaiğiz, o da başka hikâye. Örneğin bir Ermeni madam, balıkçıya yaklaştı –o zaman Samatya İstasyonu denizin hemen dibinde, balıklar kayıkla oraya geliyor, oynar vaziyette tezgâha konuluyor, zıplıyor– oynayan balıkları göstererek balıkçıya sordu, “Taze midir?” dedi. Balıkçı çıldıracak, “”örmüyor musun, oynuyor bu yahu, sorulur mu?” dedi, madam da ona dedi ki, “Canım, sen de oynoorsun, ama taze değilsin.” (Gülüşmeler) 

			Mustafa Kemal Paşayı 1927 yılında Marmara Denizi’nde karşıladık. Daha önce İstanbul’a gelmedi, çünkü küskündü İstanbul’a. Şirket-i Hayriye vapurlarıyla karşıladık. Ertuğrul Yatında geldi, iki sıra vapurun arasından geçti, sarı benizli bir adamı gördüğümü hatırlıyorum, 6 yaşındaydım. Vapurun bir tarafına o derece yığıldık ki, kaptan köprüsünü bırakıp koştu, “Çekilin lan, bu tarafa, batıyoruz lan!” diye bağırıyor, ama takan yok. Öyle gitti. Sonra 1938’de de kendisini yine Marmara’da yolcu ettik Yavuz ile.

			Pertevniyal Lisesi öğrencisiyim ben, orta ve liseyi orada okudum. Bizim öğretmenlerimizden hangileri olduğunu hemen hatırlayayım, Nurullah Ataç Bey öğretmenimizdi bizim. Reşat Ekrem Koçu tarih hocamızdı, İhsan Kongar hocamızdı ve bizim müzik hocamız bile Mesut Cemil Beydi. Mesut Cemil Bey ki, Tamburi Cemil Beyin oğluydu ve dünya klasik müziğinde de viyolonsel virtüözüydü, hayranlıkla dinlerdik. Kimya hocamız Deli Hulusi Beydi. Lakabıyla anılır ya yiğitler, Hulusi Bey bir gün bir arkadaşımıza, “Oğlum, bilmediğin sözcüğü kullanma. Estağfurullah demek, ‘sen değilsin, benim; ben değilim, sensin’ demektir” dedi, “Birisi sana ‘ben bu işte aptallık ettim’ derse örneğin, ‘estağfurullah’ diyeceksin. Bu, o demektir ki, ‘aptallığı zat-ı âliniz yapmadınız, bendeniz yaptım’ demektir” dedi, “unutma; sen değilsin, benim; ben değilim, sensin demektir estağfurullah” dedi. Sınıfa döndü, “Anladınız mı lan, eşek oğlu eşekler?” dedi, biz de hep bir ağızdan “estağfurullah” dedik ve laboratuar cam aletlerinin yarısını kafamızda kırdı Hulusi Bey. (Gülüşmeler)

			Edebiyat hocamız Keyise İda Hanımdı. Keyise Hanım, görünüşüyle de müthiş bir zarafet timsaliydi, incecikti, uzun boyluydu ve konuşması o derece hoş ve tatlıydı ki, sözleri de o derece edibane ve hoş söylerdi ki, hayrandık Keyise Hanıma. Bir sabah geldi, “Bugün ders yapamayacağım, Abdülhak Hamit Beyin cenazesine gideceğim. Gürültü edip müdür beyi kızdırmayın sakın” dedi. Biz ortalığı yıktık tabii, laf kâr etmiyor. Müdür bey gelip bizi azarladı fena halde, sonra da gidip Keyise Hanımın kalbini kırmış. Hatırladığım kadarıyla ham bir adamdı zaten, o okulun içinde. Ertesi derse gelen Keyise Hanım, bize üzüntüsünü o derece zarif, o derece edibane, ince ifadelerle anlattı ki, onun bize “hayvan” demek istediğini iki sene sonra anlayabildik. (Gülüşmeler) 

			Şehzadebaşı’nda Turan Tiyatrosuna giderdik, Naşit oynardı. Naşit, müthiş bir tuluat üstadıydı. Aynı isimdeki oyunu on kere oynardı, on kere de değişik oynardı; biz de onuna birden giderdik; gördük mü, görmedik mi diye bakmazdık. Bayram gecelerinde temsilden önce Turan Tiyatrosunda Hafız Burhan Bey gazel söylerdi. Hafız Burhan Beyin öyle müthiş, öyle vâsi bir sesi vardı ki, o gazel okurken, harap Turan Tiyatrosunun sıvaları dökülürdü. Gazel yükselir, yükselir de, hani böyle bir süre durur, tam o durduğu sırada dinleyenlerden bir tanesi, “Yaşa moruk!” diye bağırdı. Gazelin bitmesini bekledik, biz Pertevniyal’in 10 öğrencisi oradaydık, gidip adamı bulduk, ağzını burnunu kanatarak sokağa attık herifi, sanata saygısızlık etti diye. 

			Biz, Hafız Burhan’ı dinlerdik, zaten radyolarımız da alaturka çalardı filan; evlerimizde de alaturka söylenirdi. Benim rahmetli annem öğretmen Nevreste Hanım keman çalardı ve biz de komşularla birlikte koro halinde şarkı söylerdik evimizde. 

			Bütün bu halin paralelinde biz Şehzadebaşı sinemalarında Richard Tauber’in ve Martha Eggert’in opera filmlerini seyrederdik ve Belediye Konservatuarının haftalık konserlerine intizamla giderdik, aboneydik ona. Şehir Tiyatrosu bizim sevdiğimiz mekânlardan biriydi ve o Şehir Tiyatrosunda bazen haftada iki oyun değişirdi, seyirci o kadardı. Ben hâlâ sevinerek hatırlıyorum ki, Ertuğrul Muhsin Beyi Kral Lear rolünü bizzat oynarken seyrettim. Bedia Muvahhit Hanım vardı ki, tarifleri gayri kabildir. 7-8 sene önce bana bir dergiden geldiler, “Türkiye’nin en güzel kadını kimdir?” diye sordular, “Bedia Muvahhit” dedim. 90 yaşına varmıştı o zaman. Anlamadı, tuhaf tuhaf baktı, ciddiye de almadı sonra, ama yazdılar bunu dergide. Tesadüf, o yayından kısa bir süre sonra bir arkadaşımızın evinde Bediha Muvahhit’le biz yan yana bir masada, içki masasında oturduk. Bedia Hanım benim elimi tuttu, “Bana bak, benden öyle geçen yüzyıldan bahseder gibi bahsetme” dedi. (Gülüşmeler) Müstesna insanlarımızdan biriydi Bedia Muvahhit Hanım.

			Benim arkadaşlarımdan Pertevniyal’de orta ve liseyi birlikte okuduğumuz arkadaşlarımızdan bir Ahmet vardı, lakabı da “Kavanoz”du ve her gün biz işkembeci Vangel’e gider, 5 kuruşluk çorba, 100 paralık ekmekle tümbeği şişirirdik. Böyle devam etti bu yıllarca. Aradan 15 yıl kadar zaman geçti, o mühendis oldu, ben mimar oldum, bir inşaatta birlikte görev aldık ve Trakya’da dağınık bir yapıydı. Her akşam birlikte içiyorduk ve birlikte cacık yapıyorduk. Cacığın nasıl yapılacağını, geometrisini düşünerek bulduk. Nasıl yapılacak? Hıyar soyulduktan sonra döndüre döndüre keskin bir bıçakla vurulacak, enine kesilmeyecek. Böylece geometri hesaplandı ki, hıyar yoğurda daha fazla yüzey veriyor diye. (Gülüşmeler) Aradan yine bir 15-20 yıl geçti, Kavanoz Ahmet Ankara’da bilmem nereye genel müdür oldu. Bir gün Ankara’ya gittiğimde, randevum filan yok, işim erken bitti, ne yapayım dedim, gittim onu ziyarete. Sekreterine, “Randevum yok, hoş görün, meşgulse giderim” dedim, “Bir dakika” dedi, girdi içeriye, Ahmet dışarı fırladı, üç-beş kişi daha dışarı fırladı ve Ahmet, “Telefon bağlama, kimseyi alma” dedi. İçeri girdik, kapıyı içeriden kilitledi, biz içeride itişmeye, tekmeleşmeye başladık. Eski hukukumuz var ne de olsa. (Gülüşmeler) Ahmet, biraz sonra, “Ulan Aydın, gözümde tütüyorsun, işkembeyle hıyar gördükçe aklıma sen geliyorsun” dedi. (Gülüşmeler)

			Efendim, Pertevniyal’den benim arkadaşlarım 270 Hamit’le 88 Mustafa, liseyi bittirdikten sonra tutturdular “Sen de mimar olacaksın” diye. Benim biraz tembelliğime geliyordu iş, çünkü Tıbbiye eve daha yakındı. Ben Tıbbiyeye kayıt da oldum zaten, 5033 numarayla. Atlatıyordum arkadaşlarımı, ama bir gün geldiler, beni yaka paça götürüp Akademinin giriş imtihanına soktular. Yıl 1940, müracaat 150 kişi kadar ancak var, 55 kişi alıyorlar. Beni sabah kör karanlığı gelip, döve döve sınava götürüyorlardı. İki sınav vardı zaten; birisi resim çizmek, birisi de kompozisyon. Resim çizmek için Akademi bahçesinde küçük bir eski binayı gösterdiler, herkes uzaktan böyle binaya baka baka çizdi. Binanın duvarının dibine gittim ben, oradan çizdim binayı ve kompozisyonda da “Sultanahmet Camiini anlat” dediler, bir kestim, bir kestim ki ve kazandık. Okulun açıldığı gün, yine kör karanlıkta Mustafa’yla Hamit geldiler, “Yürü!” dediler, beni yaka paça götürdüler Akademiye. Birinci sınıfta ders başladı, bir hoca geldi ki, Türkçesi felaket mi felaket, feci bir Türkçe, anlamak mümkün değil. Zaten kendi de ne söylediğini pek anlamıyor sanıyorum, ama o adamın Almancası dehşetli güzel, Türkçesi berbattı onun. (Gülüşmeler) Ben, birinci dersin sonunda pencereden atlayıp kaçacağım, ama Mustafa’yla Hamit aşağıda bekliyorlar, “Döveriz ulan!” dediler ve o gün kaldım. Bir hafta, on gün geçti aradan, ben ısındım ve sonra da gitmedim Tıbbiyeye. Nihayet burayı bitirdik.

			Mimar olduğuma pişman oldum mu? Olmadım vallahi, olmadım. Hatta ondan sonra yaptığım birçok işler, yazı yazmak da, televizyon konuşmaları da mimarlığın disiplininden kaynaklanan, hatta daha önce zihinde oluşturulan şeyleri çizgiyle ifade etmeye alışmışken, bu sefer yazıyla ya da sözle anlatmaya geçmek gibi bir benzeyiş oldu. Hepiniz başlayın yazmaya, dikkat edin.

			1940-45 savaş içiydi, bizim Akademi öğrenciliğimiz o yıllardır. 1943’te Alman orduları Rusya’da ilerledi, ilerledi, feci bir kış geldi, Stalingrad’a gitmişlerken, yüz binlerce Almanı Ruslar esir aldı. Ölenler, kalanlar, yüz binler yok oldu. O soğukta İstanbul Boğazı yine buzlarla kapandı. Buzların arasında torikler oynaşıyordu, böyle karnı yukarıda torikler oynaşıyordu, biz de sopalara çatal bağlayarak zıpkın yapıp torik tutuyorduk ve biz 15 gün süreyle torik tava yedik. Açlıktan geberiyorken, bu sefer de tokluktan bütün vücudumuzda sivilceler çıktı baştan aşağı; ama iyi ki oldu.

			Sedad Hakkı Eldem Beyi bilirsiniz, acımasız bir hocaydı. Bir arkadaşımızla, Ferdi Aksel’le bana rölöve görevleri verdi, Simkeşhane’yi çizdik, Beyazıt’taki yarısı yıkılan Simkeşhane’yi. Sonra Mercan’daki büyük Valide Hanı çizdik; üç avlulu, yokuşlar içinde, mendebur bir yapı. Sonra da Şerifler Yalısını çizdik. Bunları nasıl çizdik; iple, şerit metreyle ve marangoz terazisiyle, tesviye ruhuyla. Feci bir hadiseydi bu tabii. Diploma projesini teslim ettik, bir hafta sonra milli mimari görevi verilecek, vermeyen çakıyor, çaktırıyorlar. Öyle adalet aramak filan diye bir şey yok. Biz Ferdi’yle birlikte 15’er günlük sakal uzamış bir halde götürdük, onu da teslim ettik neticede. Sedad Hakkı Bey suratımıza baktı, baktı, “Ne oluyor yahu, bu haliniz nedir efendim?” dedi, “Bizim halimiz trajedidir, trajedi” dedik biz de. O da “Trajedi değil tıraş lazım, değil mi?” dedi. (Gülüşmeler)

			Akademinin o zamanki bahçesinde rastlaştığımız adamlar Çallı İbrahim’di mesela, Bedri Rahmi’ydi. Bedri Rahmi’yle sonradan da yine yakınlaştık, dost olduk. Bütün öğrenciler zaten Akademide birbirine tanırdı, vicahen tanırdı, yüzlerine bakarak en azından birbirini tanırdı; sayı azdı. Mimarlık öğrenciliğinde de zaten 200 kişi filan ancak vardı. Herkes yaptığını duvarlara asardı, herkes birbirini projelerinden tanırdı ve değişik sınıflardaki insanlar birbiriyle çok yakın dost olabilirdi. Bu şekilde Ferdi’yle ikimiz, Maruf Önal’la da, Cihat Burak’la da yakın dost olduk. Cihat’ı kaybettik, sevgiyle anıyorum hâlâ; ama Maruf, Allah uzun ömür versin, birlikte yaşamaya devam ediyoruz.

			O zaman bir de bizim çizimimiz tirlinleydi. “Tirlin” denilen canavarı bilir misiniz yahu? Bir kepaze şeydir o, ömür törpüsü, rezil bir alettir. Grafos çıktığı zaman, “Dünya değişti be!” dedik. Neyse, o günleri fazla anlatmayayım. 

			Sevgili dostlar; o zamanlar bizim yüzde 90’ımızın mali durumu zor yaşama çerçevesindeydi, biz de feci şekilde zorluklar içindeydik; ama kitap okumayı kesinlikle ihmal etmiyorduk, tiyatroya gitmeyi ihmal etmiyorduk, konserlere gidiyorduk. 1942’de Walter Gieseking geldi İstanbul’a, zamanının en büyük piyano virtüözlerinden biri. Ferdi’yle birlikte 8’er lira para verdik, üçüncü sırada yer aldık. Konser bitti, kar böyle ortalığı savuruyor, ayakkabılar patlak, sırtımız kavi değil, yaya olarak Beyoğlu’ndan Laleli’ye gittik; para yoktu, kalmamıştı para. 

			O tarihlerde mimarlığın ne olduğu hâlâ anlaşılmadığı gibi, dahası da bilinmezdi. Bir arkadaşımıza baba dostunun biri soruyor, “Oğlum, sen ne yapıyorsun?” diye, “Amcacığım, ben mimarlık okumaya başladım” diyor. Adam, “Vah, vah, baban da seni adam etmeye çalışırdı” diyor. (Gülüşmeler)

			Saygıdeğer ve sevgili arkadaşlar, şartlarımız bunlardı, ama biz o zaman şimdiki kadar üzüntülü değildik; yani tahammülü aşan şeyleri de çekiyorduk, ama tarifsiz kederler içinde değildik. Neden değildik? Çünkü ezan Türkçe okunuyordu, bu da bize yetiyordu.

			1945’te mezun olduk. Ferdi tutturdu “Haydi gidelim” diye. Nereye? Amerika’ya. “Aksaray’a gidecek tramvay parası yok, Amerika’ya nasıl gideceğiz?” dedim, “Gideriz yahu” dedi ve 1946 senesinde Ferdi Aksel ondan 50 lira aldı, bundan 100 lira aldı, vapura bindi, Amerika’ya gitti. Ferdi Aksel, müthiş yetenekli bir adamdı. (Bu sırada Sayın Aydın Boysan’ın masasına bir bardak su konulur) 

			Su mu? Dokunur bu oğlum, al bunu. Uzağa koyun şunu, uzağa. (Gülüşmeler)

			Ferdi, Amerika’ya gitti, Amerika’da Frank Lloyd Wright’ı ziyaret etti. Projelerini gördü, Wright bunu yanına aldı. Gerçekten de müthiş bir yetenekti, üstelik her yanıyla birlikte, sanata ve edebiyata düşkünlüğüyle de müstesna yanları olan bir adamdı; ama lakabı deliydi. 6 ay sonra Wright’a küfür etti, kapıya koydular. Aradan biraz daha zaman geçti, SOM’de işe başladı, birkaç sene sonra orada da grup şefi oldu; ama sonunda orada da bir salon dolusu insana ana avrat düz gitti, oradan da kovdular. 1946’da o ayrıldı buradan, ben Hakkâri’ye gittim para kazanacağım diye, 2 sene sonra atımı satıp yol parası yaparak dönebildim; çünkü 130 kuruş olan dolar 280 kuruşa çıktı, her şey pahalılaştı, canımızı zor kurtardık. Ferdi 46 yılında Amerika’ya gitti. Yıl 1983 oldu, 37 yıl geçti arada, biz Ferdi’yle Paris’te buluştuk, 100 saat birlikte olduk, 80 saat konuştuk, 20 saat de baygın düştük yorgunluktan. (Gülüşmeler) Dördüncü günün sonunda bir özet yapalım dedik. Onun ömründe de böyle çıkışlar, inişler dünya kadar, benim de başıma gelmeyen bela kalmadı. Hani yine tahammül ettik hepsine, yürüyüp gidiyoruz. Hesap yapalım dedik, yaptığımız şeylerden pişman mıyız? “Hayır” dedik. Niye? Çünkü biz, biz olduğumuz için yaptık onları. Bir insanın ömrü, eski otomobilden parça değiştirir gibi, onu çıkart, yerine bunu tak, onu çıkart, yerine bunu takla düzelmez, o başka bir ömür olur. İnsan kendi ömrünü terk edemez, vazgeçemez yaptıklarından, eğer azıcık ahlakı varsa. Sonunda bir de şunu söyledik: “Bir daha dünyaya gelmeye var mıyız?” dedik, “Hayır” dedik ona, “kesinlikle yokuz, bunun bir keresi yeter, artar bile” dedik. (Gülüşmeler)

			Aradan bir 21 sene daha geçti. Şimdi ben düşünüyorum da, galiba döneklik edeceğim, ben bir kere daha dünyaya gelmeye varım, ama şartlı. Nasıl? Sondan başa doğru yaşamak şartıyla. (Gülüşmeler) Yani şimdi Etiler’deki apartmandan çıkacağım, her şeyi bırakacağım, Narlıkapı Çıkmazı’ndaki evime… İşte o zaman mutlu olacağım sevgili dostlarım. 

			46’da Hakkâri’ye gittiğimde, valinin makam otomobili yoktu, makam katırı vardı, boz renkli bir katır vardı, valinin resmi taşıtıydı ve şantiye değil, çiftlik idaresi gibi bir şeydi, dinamitle taşocağından taş çıkarıyorduk, her türlü numarası vardı. Atlayayım, her tarafını birden anlatmayayım, bezdirir, ama benim yaptığım bir marifet şuydu: Orada bazı insanlar hiç balık görmemişler, yememişler, “Ulan, balık görmeyen insan dünyada nasıl yaşar, böyle rezillik mi olur? Ben buna bir çare bulmalıyım” dedim ve taşocağı dinamitlerinin bir kısmını yürütüp, Zap Nehri’ne gidip dinamit atarak balık tutuyorduk. Eski Samatyalıyım, dalıp çıkarırım. O Zap Nehri de öyle mendebur bir nehir ki, öyle akmakta ki, yani zamanında karaya çıkmayı akıl etmezse insan, Halep’te çıkar o sudan ve canlı olmadan. (Gülüşmeler)

			48 yılında Mimarlar Birliğinin, yani şu içinde bulunduğumuz kuruluşun amcası olan kuruluşun bir toplantısı oldu Ankara’da, biz de yedek subayda öğrenciydik ve o toplantıya gittik. 48’deki o toplantıda benim hâlâ unutmadığım insanlardan birisi Orhan Alsaç’tır. Allah rahmet eylesin, Orhan Alsaç, çok ilginç ağabeylerimizden birisiydi. 1954’te Mimarlar Odası kuruldu –50 sene olmuş yahu– ve ben Mimarlar Odasının ilk genel sekreteriyim, ilk yönetim kurulunun üyesiyim. Benimle birlikte Gündüz Özdeş, Nezih Eldem, Kemali Söylemezoğlu, Maruf Önal, Doğan Erginbaş ve Affan Kırımlı vardı. Beşimiz hâlâ uzaklara gitmedik, Kemali’yle Affan uzaklara gittiler, dönülmeyen yollara. Odanın ilk kuruluşunda masraf etmek lazım, hepimiz tırılız; bankadan 2 bin lira borç alarak kurduk odayı. Vaktiyle bu kuruluşun amcası birlik vardı ya, birlik bir zaman 3 Mart baloları düzenlerdi İstanbul’da ve 3 Mart balolarında adetti, eşya bulunurdu sağdan soldan, piyangoya konulurdu. Ben de Yönetim Kurulunun muhasip üyesiydim, baloyu düzenleme görevi bana verildi. Her şey tamam, hediyeler de tamam; ama bir tane eksik kaldı, “Llan, peki, ne koyalım buna?” Ben dedim ki, “Canlı bir şey koyalım.” Ne koyalım? “Bir eşek alalım, koyalım” dedim ve gerçekten de bir eşek alıp getirdik. Bütün biletler satıldı, ama eşek kime çıktıysa, o vicdansız gelip eşeğini almadı ve Taksim Gazinosunda sabaha karşı eşekle baş başka kaldım ben. (Gülüşmeler) Ben, onu bizim apartman dairesine götüremezdim ki, sonunda eşeği Taksim-İnönü gezisinin ağaçlarından birine bağladım ve tüydüm. Yani ömrümde vicdanımı sızlatan işlerden birisi odur, onu size itiraf ediyorum sevgili dostlar. 

			Beyoğlu Mimarlar Kulübü kurduk, oraya UIA Genel Başkanı Sir Patrick Abercrombie geldi, onu misafir ettik. Bir de 1954’te ünlü mimar Richard Neutra İstanbul’a geldi. Odada görevliydim, Richard Neutra’yı gezdiriyoruz. İstanbul’u gezdirdik, Çamlıca filan ve öğle yemeği yiyeceğiz, “Sizin severek yediğiniz, ama hiçbir yerde bulunmayan, benim başka yerde bulamayacağım bir şey yedirin bana” dedi, “Bak, sonra pişman olursunuz” dedim, “Yok, hayır” dedi. “Peki, görürsün sen” dedim, Beykoz’da paçacıya götürdüm. (Gülüşmeler) Birinci yudumu yuttu, ama ikinci yudumu yutamadı, gözleri büyüdü, koşarak bir ağacın dibine gitti. 

			Gaziantep’te bir yarışmaya gittik, sene 1957. Jüride Cihat Burak, Fatin Uran, Turgut Cansever de var. Üç gün kaldık, 7 kişiydik, hepimizin birer sınıf arkadaşı vardı, bizi öldüresiye yedirip içirdiler; ama bir tanesine ne öğleyin, ne akşam yemek kalmadı. O da dedi ki, “Sabahleyin mezbahada cağırtlak kebabı yedireceğim size.” Sabah 6.00 ve gece zaten 2.00’de yatmışız, 4.00’te gelip kaldırdı hepimizi Halil. Yani küfür ede ede kaldırıyor, böyle laf filan anlamaya niyeti yok. Gittik mezbahaya, ortada 50 şişe rakı var, Çamlıca Tepesi kadar da piyaz yapılmış, cağırtlak kebabı yenilecek. Orada kuzulardan birisi kasapların elinden kurtuldu, bağıra bağıra kaçıyor, meee diye böyle… Cihat Burak peşinden koşuyor, “Ulan ne vicdansız adamlarsınız, imdat diye bağırıyor bu, anlamıyor musunuz?” diyor. (Gülüşmeler) 

			Cihat Burak, Paris’e gitti, görevli gönderdiler. 8 ay sonra filan parasını kestiler, Bayındırlık Bakanlığında çalışıyorken, o da dönmedi, Paris’te birkaç sene kaldı ve döndü. Döndüğünde yaz günüydü, o zaman biz taka tutup yüzmeye gidiyorduk Boğaz’a. Taka tutuk yine bir gün, yüzmeye gideceğiz, Cihat da geldi, takaya bindik, gidiyoruz. Herkes soyundu, Cihat da soyundu, bir de baktık, dalgıç kıyafetiyle ortaya çıktı Cihat. Ağır kanlı bir adamdır, dalgıçlık filan yakışacak adam değil; ama dalgıç kıyafetiyle çıktı mahcup mahcup, böyle de gülüyor. “Lan, bu ne hal?” dedik, “Yahu, hoşuma gitti, bir deneyeyim” dedi ve biz denize daldık, o da atladı, atlar atlamaz “Çıkarın beni!” diye bağırıyor. Çıkardık, “Ne oldu?” dedik, “Tüfeği düşürdüm” dedi. Bir daha atladı, bu sefer de paletlerini kaybetti, sonra çıkarttık dışarı, oturttuk bir yere, önüne rakıyla beyaz peynir koyduk, sesi çıkarmadı artık. (Gülüşmeler) Akşam oldu, bir arkadaşın karşı sahildeki evine gittik, bahçede içiyoruz, kıyıda ve denizde küçük balıklar yüzüyor. Bir keskin taş aldım ben, hızla fırlattım balık sürüsüne, birkaçı öldü, dalıp çıkarttım onları, Cihat’a götürdüm. Cihat, balıklara baktı, baktı, sonra da kendi dalgıç takımlarını götürüp denize attı. (Gülüşmeler)

			57 senesinde Maçka’da bir mimarlık kuruluşu vardı, o işin başında olan arkadaşımız, dışarıda proje yapan insanları oraya geçici görevli aldı. Doğan Tekeli, Hayati Tabanlıoğlu, Yılmaz Sanlı ve ben de katıldık oraya ve ben 15 sene kadar orada devam ettim. Haftada 6 saat filandı görevimiz, ama bir gidiyorduk, gece yarısına kadar orada kalıyorduk; sonra kişisel ilişki kuruyorduk öğrencilerle. Aradan uzun yıllar geçti, 7-8 sene önce Denizli’den Mimarlar Odası davet etti konuşma yapmak için, ben atlattım. Orada yaşayan iki eski öğrencimden iki mektup geldi, yüreğime dokundu keratalar, “Peki” dedim, gittim. Uçaktan indik, herkesi karşılayanlar aldı gitti, ben öğrencilerimi arıyorum; üç tane ihtiyar adam geldi, “Elinizi öpelim hocam” diye, “Defolun lan, ne hocası?” dedim. (Gülüşmeler) Aradan geçmiş 40 sene, şaka değil; ama bakışları değişmiyor insanların, bakışları; o bakışlardan hatırladım yine hepsini.

			Üç sene kadar önce mimarlık büromu kapattım, 55 sene sürmüştü. Sabırsızlık ettiğimi sanmazsınız dilerim ki… 

			(Bant değişimi) 

			Benim 4-5 sene konuştuğum bir hanım vardı, iş ilişkileri dolayısıyla, çok da cici bir hanımdı, birbirimize takılırdık, ama 5 sene sonra bir sabah bana, “Siz bir de mimarmışsınız meğerse” dedi. (Gülüşmeler) Meslek hayatımın acı hatıralarından birini de böylece anlatmış oldum. 

			Yarışmalardan İstanbul Kongre Sarayına –ki şimdi borsa binası olan binalardır– Yılmaz Sanlı’yla girdik ve ikinci ödülü aldık –1967 miydi ne?– sonra da Hayati Tabanlıoğlu’yla bir uluslararası yarışmaya girdik, Bulgar Devlet Operası Proje Yarışmasına. 123 proje katıldı, biz ödül aldık orada, dördüncülük ödülünü aldık. 

			Şimdi nereye geleyim? 1982 senesinin şubat ayında sabah erkenden kapı çaldı, Hasan Pulur geldi, çay içiyoruz. “Başlıyorsun” dedi. “Neye başlıyorum?” dedim. “Gazete yazıları yazmaya” dedi. “Deli misin sen?” dedim. “Yok, mizah yazıları yazacaksın” dedi. O günlerde de gerçekten demin biraz anlattığım belalardan birisi başıma gelmişti, “Yazı filan yazacak durumda değilim” dedim. Hasan Pulur sabretti, iki saat oturdu, sonunda bana şunu söyledi: “Seni yüreğindeki sıkıntılardan kurtaracak olan şey, aklını yazı yazmaya takmaktır” dedi. Bir an düşündüm, “haklı galiba” dedim, “peki” dedim ve başladım. Üç ay sonra sordum, gazetede de yazılar yayımlamaya başladı, “Devam edecek miyim ben?” dedim, “Devam etmeyecek olsan zaten nazik bir telefon alırdın” dedi o da ve öyle başladı. 10 sene kadar Hürriyet’te yazdım. Hürriyet’in İkitelli’deki binası da benim projemdir. 10 senenin sonunda “Venedik Anayasası” diye bir yazı yazdım. Venedik Anayasası öyle ilginç bir hadise ki, bin sene devam etmiş, hükümran olmuş bir anayasa. O anda grandüka, devlet başkanı, ama yalnız, hiç kimseyle görüşemiyor, muhakkak yanında bazıları bulunuyor. Bir de “Devlet Konseyi” diye bir konsey var; 10 üyeli, gizli bu, hiç kimse onun üyelerini tanımıyor. Grandükanın, devlet başkanının oğlu hiçbir görev alamıyor başka hiçbir yerde, gizli herhangi bir geliri de olamıyor; kızı da Devlet Konseyinin kabul etmediği adamla evlenemiyor. Bu yazının yayımlandığı günlerde Turgut Özal’ın kızı davulcuyla evlendi. (Gülüşmeler) Bu yazıda ben bunu anlatmadım, ama yazdım. Yalnız bu yetmedi, yazının ortasına bir de Turgut Özal fotoğrafı oturttular ve o gün benim yazar olarak işime son verildi, ama bir sene daha sabretmek zorunda kaldım, binayı bitirmek için. (Gülüşmeler) Onun için, ikili ilişkiler konusunu arz etmek isterim.

			Hürriyet’te İstanbul dizileri yazdım, deprem dizileri yazdım, çok diziler yazdım, 15 de dünya gezisi dizisi yazdım ki, her biri 10-15 yazı tutuyor; Avustralya, Çin, Sibirya, Amerika, Azor Adaları, Madeira Adaları filan hepsi var. 2000’le 2003 arasında Akşam’da yazdım, oradan da anlaşmazlık ayrılmasına varıldı neticede. Herhangi bir gazeteden teklif gelirse, gazetenin hangi gazete olduğu son derece önemli de tabii, ama benim kabul edebileceğim bir gazetede yazmak dahi gönlümde yok. Neden yok? Çünkü gazete yazısı yazacak adam, sürekli olarak dört gözle etrafına bakıyor, nerede ne olduğuna bakıyor sürekli olarak; yani kendi hayatını yaşayamaz oluyor insan. Zor bir yanı var bu işin ve ben de diyorum ki, artık bu yaştan sonra bir kere daha bu derdi başıma almayayım. Televizyon konuşmalarında da sürekli programdan bıkkınlık geldi zaten ve bu televizyon programları, gazete yazısı da tanınmışlığa götürüyor insanları, ama televizyon en belalısı. Benim bu tanınmışlıktan çektiğimi şimdi size samimi surette anlatayım: Nerede, ne halt edersem, karıma anlatıyorlar muhakkak. (Gülüşmeler) 

			Mizahta, 9 kitap mizah yazısı, 4 tane dünya gezileri cildi var, sonra bir tane uzay romanı var. Uzay romanının adı yanlış, “Yıl 2046 Uzay Anıları” diye isim koydum ben ona, satmıyor kitap, isim yanlıştı. Özellikle uzayı anlatmak istiyordum. Ben, “Uzayda nasıl sevişilir?” deseydim başına, ibadullah satılıp gidecekti. Mizahta da bizim kendimize mahsus marifetlerimiz var. Mizah, aslında Aziz Nesin’in yaptığı bir yanlışlıktır bu, “gülmece” dediler. Mizah, gülmece değildir, düşünmecedir. Mizah, güldürür de, ağlatır da. Onu herkese anlatmak lazımdı ki, mizahla sululuğu birbirine karıştırmasınlar, aklı yeter olmayan insanlar, diye. Mesela, basit bazı şeyler mizahın ana dayanaklarından biridir. Bir erkeğin ömründe iki acıklı gün vardır: Birincisi ikinciyi başaramadığı gün, ikincisi de birinciyi başaramadığı gün. İki okumuş eşek konuşuyorlar, birisi ötekine diyor ki, “Ben bu divan edebiyatını inceledim, boyuna gül ve bülbül anlatıyor bunlar. Bülbülü anladım, ama gülü anlamadım bir türlü. Çok merak ettim, geçen ilkbaharda bir tane yedim, yine bir şey anlamadım” diyor. Eşek de nasıl anlayacak? (Gülüşmeler)

			Striptiz sanatçısı, Paris’in o ünlü sahnelerinden dünya güzeli bir hanım, müthiş güçlü, mali gücü olan bir adamla evlenmiş. Düğün gecesi, törenlerden sonra yalnız kalıyorlar, kız bir türlü soyunmuyor, adam şaşırıyor, sevgilim, niçin soyunmuyorsun, benden mi korumak istiyorsun kendini?” diyor sonunda. Hanım, “Hayır, bu mutlu gecemde de iş kıyafetimle olmak istemiyorum” diyor. (Gülüşmeler) 

			Tabii, Marlene Dietrich’i hatırlayacak arkadaş sayısı azdır, ama dünyanın en güzel bacaklı kadını diye anlatılırdı hep. Berlin’de, Kurfürstendamm’da onun bir filminin reklamı yapılıyor, kendisinin bacak bacak üstüne atmış bir fotoğrafı, büyük, bina boyunda, kafasında silindir şapka, elinde de bastonu var. Caddenin karşısında iki kırkayak konuşuyorlar, birisi, “Ne güzel bacaklar, değil mi?” diyor, öteki “Güzel, ama çok az” diyor. (Gülüşmeler) 

			1941 Şubatında beni kayak yapmaya sürüklediler, Melih Birsel tutturdu ve Gazanfer Erim tutturdu, “Kayak yapmaya gidelim!” diye. Bana da gel, dediler, “Ben kayak filan bilmem ki, ömrümde görmedim, kıyafeti yok bende” dedim. “Ne kıyafeti var sende?” dediler. “Balıkçı kıyafeti var” dedim. “Tamam, olur” dediler ve ben balıkçı kıyafetiyle kayağa gittim. Haydarpaşa’da trene bindik, Adapazarı’na gideceğiz 5 saatte. Gece orada yatacağız, sabahleyin otobüsle Bolu’ya devam. Trende biz 5 kişiyiz, üçüncü mevkide oturuyoruz, 6. yere bir adam geldi. Adettir ya, o da lafa karıştı, bir süre sonra sordum adama, “Nerelisin sen?” dedim, “Erzincanlıyım” dedi, “Ne, Erzincanlı mısın?” 40 bin kişi yeni ölmüş. “Depremde neredeydin?” dedim, “Erzincan’daydım” dedi. “Ne hissettin?” dedim. “Hiç farkına varmadım ağabey” dedi. “Çüş ulan, nasıl farkına varmazsın? Dünya gitti gitti geldi ulan, nasıl farkına varmadın?” dedim. “Ağabey, varmadım, ben genelevdeydim?” dedi. (Gülüşmeler) Gerçekten de ayakta kalan üç bina var, birisi de bu. 

			Din fıkraları en tatlıları tabii. Meryem Anaya dua ediyor rahibe, “Ey Meryem Ana, sen günaha girmeden hamile kalmayı bilirsin, bir de hamile kalmadan günaha nasıl girilir, onu anlat” diyor. Bir adam, keskin zampara, karısı bezmiş, diyor ki, “Seni bir daha yakalarsam, öldüreceğim. Söz ver bana, namus sözü ver, bir daha yapmayacağına.” Söz vermiş adam, namus sözü, ama bir hafta sonra kadın, cüce bir kadınla ihanet ederken yakalamış adamı. “Rezil herif, nasıl yapıyorsun sen bu işi, bana söz vermedin mi, bırakacağım diye” diyor. “Karıcığım, görüyorsun, ufak ufak bırakıyorum işte” diyor. (Gülüşmeler)

			Müslümanlıkta bir “kiramen kâtibîn” vardır. Hoca vaaz veriyor cuma günü öğleyin, “Zinhar sanmayasınız ki, işlediğiniz günahların kaydı tutulmaz, sevapların kaydı tutulmaz; hepsinin kaydı tutulur. Hatta sağ omzunuzda bir melek durur, sürekli olarak sevaplarınızı kaydeder; sol omzunuzda bir melek durur, o da günahlarınızı kaydeder. Sürekli kaydederler, sevaplarınız ve günahlarınızın hiçbirinden kurtuluş yoktur. Hatta namazdan sonra ‘Essalamü aleyküm ve rahmetullah’ diye sağa, sola selam verirsiniz ya, siz o melekleri selamlarsınız, ama onları görmezsiniz” diyor. Karadenizli, yatsı namazını evde yalnız kılmış, bitiriyor, sağına: “Esselamü aleyküm ve rahmetullah’ diyor, soluluna: “hastir lan.” (Gülüşmeler) 

			Siyasette çürük siyasetçiler de var, sağlamı da, sayıları pek azsa da, yine onlar da var. Ama çürük bir politikacı, bir aileye müracaat etmiş, kızlarını istiyor. Aile düşünmüş, taşınmış, “vermiyoruz” demişler, ama politikacı hergele, çare tükenmez ya hani, kızı gebe bırakmış. Aylar geçiyor aradan, kızın karnı şişmiş, damat adayı yine babaya gidiyor, “Artık herhalde verirsiniz” diyor. “Üç gün sonra gel, aile meclisinde bir görüşelim” demiş baba. Üç gün sonra geldiğinde, “vermiyoruz” diyor. “Nasıl vermezsiniz, artık bundan sonra kürtaj da yapılamaz; yani siz aileye bir piç girmesine razı mısınız?” diyor. Adam diyor ki, “Biz düşündük, taşındık, ‘aileye bir politikacı gireceğine, bir piç girsin daha iyi’ dedik” diyor. 

			İki hanım arkadaş konuşuyorlar. Birisi diyor ki, “Benim kocam yüzde 100 güçsüz, cinsel açıdan.” Öteki komşusu da, “Benimki yüzde 300 güçsüz” diyor. Beriki şaşırmış, “Nasıl oluyor öyle yahu?” diyor. “Bırak mendeburu, dün merdivenden düştü, dilini ısırdı, parmaklarını da kırdı” diyor.

			Anadolu’dan bir yardımcı gelmiş eve, iş öğretiyorlar, temizlik, yemek, ütü filan. Ailenin yatak odasında bir prezervatif bulmuş kızcağız, ömründe görmemiş, kullanılmış bir prezervatif. Şaşkınlıkla bakıyor böyle, evin kadını da durumu kurtaracak ya, “Canım, siz de bu işi yapmaz mısınız?” diyor. Genç kadın, “Yaparız, yaparız, ama böyle derisini soyuncaya kadar değil” diyor. (Gülüşmeler)

			İçki konusunda, hani keskin Müslümanların çok saygı duyduğu Mevlana Hazretleri ne diyordu, onu bir hatırlayalım: “Zevk veren her şey, şu aşağılık kişilere delil olmasın diye nehy edilmiştir (yasak edilmiştir), yoksa şarap, müzik, güzeller ve raks, has kişilere helaldir, aşağılık kişilere haram” diyor. Aynı fikirde olduğumu ilave etmek istiyorum. Seneca, 2000 yıl önce, muhteşem düşünce insanlarından birisiydi, “Sarhoşluk, kusuru yaratmaz, mevcut olan kusuru ortaya çıkarır” diyordu. Hemingway de bir alkolik tarifi yapıyordu: “Alkolik, kendisinden fazla içemeyen adamdır” diyordu. Ruslar da “Şerefe içmeyen insan alkoliktir” diyorlar, ama birbiri peşine 20 kişinin şerefine, 50 kişinin şerefine, geberesiye içiyorlar. Baykal Gölü’ne gitmiştim ben, Rus Yazarlar Birliğinin davetiyle. Baykal Gölü kıyılarında votka içiliyor, akşam vakti, göl muhteşem güzellikte bir göl. Bunların müzik terbiyeleri var, koro halinde çok güzel şarkı söylüyorlar. Biz meyhanede şarkıya başlıyoruz, yarıda dökülüyoruz. O güzel şarkıları koro halinde okudular, okudular, derken birisinin aklına geldi, “Bir şarkı da siz söyleyin bakalım” dedi. “Görürsün” dedim içimden, başladım, “Kederden mi neden bilmem sararmış reng-i ruhsarın” diye. Bütün Ruslar zarıl zarıl ağladı. (Gülüşmeler) Neden ağladılar; müzik ağlatıcı, bizi ağlatan rakı değil. 

			“Rakı nasıl içilmelidir” konusuna geldik şimdi. Erbabı, şişeyi seyrederken zevk almaya başlar, ondan sonra şişeyi alır, bardağa yavaş yavaş döker, hafiften döndüre döndüre ve buz konulmaz içkiye, ikisi de soğutulur, öyle karışır gerekiyorsa. Bir yudum, ikiye bölünerek alınmalıdır. Önce yarım yudum alınır, ağızda dolaştırılır, sonra dişler arasından hava çekilir ki, akciğerler de nasibini alsın diye. (Gülüşmeler) İkinci yarım yudum da yutulduktan sonra, hafiften sallanılır. Niye sallanılır? Herkes bilir ki, içkinin en fazla keyif verdiği zaman, gırtlakla mide arasındaki inişi sırasındadır. Sallanılacak ki, helezoni insin. (Gülüşmeler) Yani hayata geometriyi mimarlar olarak nasıl soktuğumuzu anlatıyorum şimdi. Bir Bektaşi de bunu biliyor ya, bir zürafa görmüş, “Vay anam be, ne içer bu yahu” demiş. (Gülüşmeler) 

			Sevgili dostlar, bunca yılın sahnelerinden bir mozaik, nasıl yorumlarsanız, buyurun, siz bilirsiniz. Gördüm ki ben, zamanları üst üste yaşamak lazım, yani geçmiş zaman, yaşanan zaman ve gelecek zaman, bunları hep üst üste yaşamak gerekli. Geçmişiyle ilişkisini kesen zaten ölmüş demektir, gelecekle ilişkisini kesen de ölmüş demektir. Çırpınmak boynumuzun borcu ve çırpına çırpına ne hak ettiysek, onu ele geçireceğiz. Ömür boyu ortaya ne çıktıysa, artık o ortaya çıkan şeyden şikâyet edilmemesi lazım. Adem ile Havva’nın bir sahnesi anlatılır: Adem Babayla Havva Ana, bir akşam vakti mehtap çıkıyor, güneş batıyor, yağmur dinmiş, damlalar parıldıyor çiçekler üzerinde filan ve Havva Ana Adem Babanın omzuna başını koymuş, seyrediyor. Derken, Havva Ana birdenbire fırlamış, Adem Babayı iki omzundan tutup silkeliyor, “Adem, beni seviyor musun?” diyor. Adem çıldıracak, “Ya kimi seveceğim ben?” diyor. Öyle ya, iki kişi var orada. İşte, dünya erkeklerinin çıldırmaya başladığı ilk an o andır. (Gülüşmeler) Hak ettikleri yaşamı sevmeyenler neyi sevecek? Ne halt severlerse sevsinler, hiç fark etmez. Yapabildiğini sevemeyenler, dar kafalılar ve dar gönüllülerdir. Bir yaşam, beste gibi, bazı notaları değişemez, bütünüyle seviliyorsa seviliyordur; yani sevilen bir müzik eserinde de aynı şekilde notalar değişemez ya, bu da öyle bir şey.

			Ben bir sonuca vardım: Zaman, hiçbir zaman geç değildir. Ben 30 yaşımdan sonra bir yabancı dili çırpına çırpına öğrendim, o da parlak olmadı, ama yetti. 61 yaşımda ilk gazete yazılarını yazdım, 63 yaşımda ilk kitabım çıktı. 24 oldu, 2 tane daha çıkıyor yakında. Zaman, hiçbir zaman geç değildir; ancak bazen çabuk ölünür. İnsan olarak onurlu görevimiz, öleceğimize göre değil, hiç ölmeyeceğimize göre yaşamaktır. 

			Dinleme sabrınıza minnettarım, teşekkür ederim, saygılar sunarım. (Alkışlar)

			Tevfik Gürsu

			Gerçekten bu lezzet için çok teşekkür ediyoruz Aydın hocamıza. 

			Soru, görüş, düşünce, sohbete katılmak var mı? 

			Aydın Boysan

			Ben soracağım ha, sorsunlar. 

			Yavuz Önen

			Ben bir anımı aktarmak istiyorum. 1992 yılında Arif Şentek Mimarlar Odası genel sekreteri, ben de başkanı olarak sevgili Boysan Ağabeyimizi Ankara’ya davet ettik. Karadeniz Lokantasında bir öğle yemeği yiyoruz. Yalnız bize dedi ki, “Öğleyin ben votka içmek isterim.” Beraber bir votka içeceğiz. Arif’le karşısındayız, bir de oğlunuz vardı beraber. Sohbetin ileri saatine baktı, baktı bize, oğluna şöyle diyordu Aydın ağabey: “Yahu, bu adamlar iyi herifler, ne güzel içki içiyorlar, baksana, bunlar Mimarlar Odasını iyi yönetecek.” (Alkışlar) 

			Yurdanur Sepkin

			Kitaplarınızı uzun zaman tekrar tekrar okudum. Bunların içinde amcayla olan, amcanın gezileriyle ilgili olan, yardımcısı Arap’la ilgili olanları filan inanılmaz derecede keyifli buldum. Sizinle de 69’da İktisadi Ticari İlimler Akademisi Yarışmasında beraber olduk; rahmetli Orhan Alsaç jüri başkanımızdı, ben raportördüm. Daha o zaman fıkralarınızdan müthiş keyif duymuştuk. Benim merak ettiğim bir konu var: Kitaplarınızdan anladığım kadarıyla inanılmaz derecede kuvvetli bir hafızaya sahipsiniz. Merak ettiğim konu, gerçekten böyle mi? Bir de amcaya ait bir-iki ufak şey anlatırsanız, sanıyorum herkes çok fazla sevinecek. Teşekkür ediyorum.

			Aydın Boysan

			Yıllar ilerledikçe, bu hafıza denilen melekenin –“bellek” deniliyor ya– ne olacağının hesabı pek yapılamıyor. Ben 60 sene öncekileri iyi hatırlıyorum da, dün akşamki meseleleri pek hatırlayamıyorum. Hele hele karım bana sorarsa, “Akşam neredeydin?” diye, onu bilmiyorum mesela. (Gülüşmeler) Başıma bu yüzden çok işler geldi. Bir bakıma da işi hergeleliğe döküp, unutmuş gibi yapıyorum, o da var. 

			Sigara ve içki konusunda bir hatırlatma yapacağım: Ben sigarayı 30 sene dibine kadar nefes çekerek içtim, günde 4 paket ve 50 yaşımı bitirdiğim gün bıraktım. Neden bıraktım? Çünkü gece 8 saat yatıyorsam, 5 saat öksürüyordum, 3 saat de “Ulan, bana bir şey oldu galiba” diye korkudan uyuyamıyordum ve bir de kendim araba kullanıyorken öyle fena gıcık geliyordu ki, öksürük gıcığı, adam ezeceğim diye korkmaya başladım ve 50 yaşımı bitirdiğim gün bıraktım. İyi ki bırakmışım. Aradan 21 sene geçti, bir mendebur öksürük geldi yine, “Herhalde sigaradan değil” dedim, hastaneye gittim. Doktor dostlar var, bir röntgen çektiler hemen, şüphelendiler, tomografiye sokup çıkarttılar, filmi astılar, kederli kederli bakışıp beni dışarı çıkardılar ve gerçekten de akciğerin sol alt lopunda mandalina kadar habis bir kanser uru bulundu. Bir hafta sonra ben ameliyat oldum, buradan bir lop alındı bütünüyle ve Aydın Aytaç yaptı ameliyatı, saygıdeğer ve sevdiğim bir insan. Geldi bir gün, hastaneden çıkmadan daha, “Yahu amma çok sigara içmişsin” dedi, yani sigarayı bıraktıktan 21 sene sonra yaptığı ameliyatta, “Amma çok sigara içmişsin” dedi bana. Kovuklar bırakıyor içeride, bu sigara pek namussuz bir şey, öyle hain bir şey ki, içkiden beter. Bunu ben karıma anlatamıyorum, ama bari size anlatmış olayım.

			O hastane odalarında yine çıkmadan bir gece önce iki tıp profesörü dostum ziyaretime geldiler; birisi Tarık Minkari, öbürü de merhum ürolog Profesör Gıyas Korkut. Hatta bana bir yudum viski de getirdiler, orada yine yolumuzu buluyoruz biz. Onlara dedim ki, “Yahu, ben yanlış yerimden hasta oluyorum.” “Deli misin lan sen, sen nereden bileceksin nereden hasta olacağını?” dediler. “Yanlış oluyorum yahu, karaciğerimden hasta olmam gerekirken, akciğerimden oluyorum, bu münasebetsizlik” dedim. Gıyas Ağabey, “Sen de münasebetsiz biçimde yorumlama her şeyi” dedi. “Dur, sana bir şey anlatacağım” dedim. Amerika’da büyük şehirlerden birinin hastanesine ömrünü vakfetmiş bir doktor emekliye ayrılıyor ve o gün garden party, bando mızıkalar, ponpon kızlar oynuyor, ziyafetler veriliyor ve doktor adına bahçede yapılmış bir anıt var; ipek kumaşları akıtıyorlar, ortaya göz biçiminde bir anıt çıkıyor, çünkü üstat göz doktoruymuş. (Gülüşmeler) Ben bunu anlattıktan sonra dedim ki, “Bir piç gazeteci geldi, kulağına eğildi, sordu doktora” dedim, “Şimdi ne hissediyorsun?” diye. Doktor da cevap verdi, “Kadın doktoru olmadığıma şükrediyorum” diye. Ama Gıyas Ağabey oradan atıldı, “Ulan, ürolog olsa daha mı iyiydi?” dedi. (Gülüşmeler) 

			Aradan 5 sene geçti, sağ akciğerimin altında, bu sefer 9 milimetre yakalanan bir akciğer kanseri daha başladı, ondan beri epey bir zaman geçti yine, 96 yılıydı. 8 senedir bir şey yok, bilmiyorum, gelir, gelmez; yani artık alıştım zaten, vız geliyor. 

			Sigara, içkiden beter. Bakın, ben 65 senedir içiyorum, 65 sene, şaka değil; 30 sene içtim, ötekinden rezil olduk, bundan bir şey olmadım. Yalnız bunun yarattığı bir hadise daha oldu; başladıktan 10 sene sonra evlendim. Demek ki şaşırtıyor adamı. (Gülüşmeler) 

			Saygılar sunarım, sevgiler sunarım, lütfettiniz. (Alkışlar)

			Mimarlar Derneği 1927
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			Aydın Boysan ile Söyleşi

			
				9 Ağustos 2004 tarihinde Mücella Yapıcı tarafından gerçekleştirilen söyleşi.

			

			Mücella Yapıcı: Merhaba, Sevgili Aydın Ağabey, sevgili Suzan Hanım... Bu yıl Mimarlar Odasının 50. yılını idrak ediyoruz biliyorsunuz; bunu en iyi de siz biliyorsunuz. Bu sözlü tarih projesi kapsamında sizinle de hayatınız üzerine konuşacağız. Ben çok heyecanlıyım, yıllardır sizi tanıyoruz, ama Suzan Hanımı ben ilk kez görüyorum. Onunla bir ufak söyleşi yapalım, onu fazla meşgul etmeyelim. Sonra sizle tarihe başlayalım.

			Aydın Boysan: Zaten, hani o yanımdayken ben ağzımı açamam.

			
				
				Mücella Yapıcı ile Aydın Boysan.
			
			MY: Merhaba Suzan Hanım, siz hem bir mimar eşisiniz, gerçekten meşgul, dolu dolu yaşayan bir mimarın eşi, hem de bir mimar annesisiniz.

			Suzan Boysan: Öyle evet.

			MY: Bir dış göz olarak Mimarlar Odasının kuruluş günlerini nasıl yaşadınız? Onu konuşalım biraz, ama en önce Aydın Beyle nasıl tanıştınız? Nasıldı Aydın Bey o zamanlar?

			SB: Aydın’la bir sıhhi hısımlığımız vardı bizim. Bir akrabam dayısıyla evliydi. Ben de burada Laleli’de İzmir Kız Talebe Yurdunda kalıyordum üniversiteye giderken ve orada o vesileyle tanışmıştık. Sonra işte arkadaşlık başladı filan, neticede evlendik, ama zor oldu biraz.

			MY: Nasıl bir delikanlıydı? Yine böyle esprili miydi delikanlılığında?

			SB: Espriliydi, çok güzel mektuplar yazardı bana. Yani benim kabul etmemde esas sebep onlardı. O mektuplar beni değiştirdi.

			MY: Siz ne tahsil ettiniz?

			SB: Ben İktisat Fakültesini bitirdim.

			MY: Peki, çalıştınız mı?

			SB: Hayır, çalışmadım, hiç çalışmadım.

			AB: Ben çalışırken ihtiyaç görmedi.

			SB: Maalesef çalışmadım hiç, ama hep o yüzden üzülürüm. Yani bütün gençlere çalışmalarını öneriyorum. Haksızlık okuyup da çalışmamak, kötü bir şey; ben bu şeyi yaptım.

			MY: Peki, mimar eşi olmak… Ben de bir mimarın eşiyim, kendim de mimarım. Mimar eşi olmak nasıl bir şey? Biraz farklı ve zor değil mi?

			SB: Evet, tabii ki zor. Ben mimar eşi olduktan sonra kendim de bu meslekte hep bir şey yapmak isterdim. Hem yapılabilirdi de, iç mimari filan... Mimariyi seviyorum ben aslında, o tür şeyleri seviyorum, ama zordu. Mimarlıkta işler o kadar zor ki… Sonra Türkiye’de herkes mimar! İnsanlara beğendirmek çok güç, hele hanımlara ev yapmak… Yani herkes mimar! Zordu, çok meşakkatli günler geçirdim. Uzaklara gider gelirdi. Hele o Mimarlar Odası’ndan çok çektik. Geç vakitler toplantılar yaparlar, o zaman yollar uzak, arabalar zor, birkaç arkadaş birleşir giderler. Çok mücadele ettiler. Yani Aydın’ın orada emeği büyük, hakikaten büyüktür. Ben de onun sıkıntısını çok çekmişimdir, ama o pasajda bir küçük lokal vardı ve orası çok şirin bir yerdi, ilk kurulduğu dönemde. Giderdik, orada bütün arkadaşlar toplanırdık filan. Çok iyi günler geçirmiştik.

			MY: Kimleri hatırlıyorsunuz o günlerden?

			SB: İşte bahsettiğim kimseler, Gündüz Özdeş, Nezih Eldem, Maruf… Hepsini tanıyorum tabii. Doğan zaten benim çocukluk arkadaşım, ailelerimiz arkadaştı; Doğan Tekeli… Hepsiyle o vesileyle tanışmış olduk.

			MY: Sizler de eşler ya da aileler olarak Mimarlar Odasının kuruluş dönemindeki zahmetleri paylaştınız.

			SB: Cahit Güneri vardı, vefat etti. O da çok uğraştı. Eğlence kısmına gelirdi o, ama çok neşeliydi filan. İyi günler geçirdik.

			MY: Peki çocuğunuzun, Burak’ın mimar olması fikri… Etkiniz var mı anne-baba olarak sizin, kendisi mi seçti?

			SB: Oğlumuz çok iyi derecelerle bitirdi mektepleri, nereye isterse girebilecekti, yani öyle puanlar aldı, ama o zaman Aydın’ın çok büyük bürosu vardı, yanında 60-70 kişi çalışıyordu. İşte baban mimar, bu kadar meşhur, sen de mimar ol filan… Öyle etkiler oldu. Doğru mu yapıldı, yanlış mı?..

			MY: Ama o da iyi bir mimar oldu.

			SB: Ve öylece oldu. Hatta mimarlığın birinci sınıfına girdiği zaman bir şey yaptı, “Ben” dedi, “mimar olmayacağım.” Babası da dedi ki, orada herkes benim arkadaşım, sınıfını geç, ondan sonra istediğin yere gir. İmtihanlara girdi, Boğaziçi’nde zaten idari bilimler istiyordu, onu kazandı, ama arkadaşlarını, mektebi sevdi, bırakmadı ondan sonra.

			MY: O zaman şöyle diyelim, 50 senenin ardından en azından ben Mimarlar Odası ve mimarlar adına size çok teşekkür ediyorum. O dönem zahmetlerini paylaştığınız için. Siz sessiz kahramanlarsınız aslında.

			SB: Çok teşekkür ederim. Tabii ki emekleri büyük, ama ben de yardımcı olduysam…

			MY: Mutlaka öyledir.

			SB: Teşekkür ederim.

			MY: O zaman Mimarlar Odası adına size minicik…

			SB: Çok teşekkür ederim.

			MY: Nice mutlu yıllara, artık sizi de aramızda görmek istiyoruz. Teşekkür ederiz, sağ olun Suzan Hanım, evinize kabul ettiniz.

			Evet, Aydın Ağabeyciğim, epey zahmet çektirmişiz değil mi ailelere de?

			AB: Evet.

			MY: Peki başlayalım, “Aydın Boysan nerede doğdu?”dan başlayalım, annesi babası kim?

			AB: Efendim benim doğum yerim Etyemez. Etyemez’de, kıyıda suların arasında bir bina, ama benim doğduğum bina Menderes tahribatı –adına “imar” diyorlar ya yutturma olarak– sırasında sahil yolu geçti, bina yok oldu, ama daha sonra oturduğumuz binalardan ayakta kalanlar var. Mesela Narlıkapı Çıkmazı... Narlıkapı Çıkmazı İstanbul’un fevkalade hoş yerlerinden biridir ya da bana öyle gelir. Bana öyle geliyorsa da öyle demektir. Narlıkapı Çıkmazı tren yolunun kenarında, boydan boya daracık bir sokak. Böyle bir buçuk metre ile üç buçuk metre arasında oynayan genişliklerde, adı “çıkmaz” ama iki tarafı birden çıkan sokaktı. Hoş bir yerdir. Hatta geçenlerde yine TRT’den geldiler, İstanbul çekimi yapıyorlar. “Nereleri çekeceksiniz?” dedim; bilinen yerleri söylediler. Dedim bakın, yürüyün Narlıkapı Çıkmazına. Oraya gittik, çektik. Onlar da sevdi orayı. Örneğin tren geçiyor, arada çekimi durdurup treni de gösteriyorlar filan. Biz ilk gittiğimizde tren yolu kenarına, her tren geçişinde har diye bir sesle uyanıverirdik.

			MY: Peki, Etyemez’deki eve dönersek, hatırlıyor musunuz o ilk doğduğunuz evi?

			AB: Doğduğum evi fazla hatırlamıyorum. Zaten hani oradan 2 yaşında filan ayrılmışız, ama ondan sonraki yıllar bazı hadiseler var ki, iyi hatırlıyorum.

			MY: Anneniz babanızdan da biraz söz edelim mi?

			AB: Annem öğretmen Nevreste Hanım. İlkokulda benim de 4 sene öğretmenliğimi yaptı. Zor bir hayattı o, her gün çalışmak zorundaydım. Bugün dersim yok, diyemezdim. Nasıl yok, şu var, bu var, diye hemen itiraz ederdi. Dolayısıyla çalışmak zorunda kalıyordum. Gerçi hani tembelliğe fazla meraklanmış değilim ömründe ama… O zaman da annemin hem öğretmen hem anne olarak çifte otoriteyle beni yetiştirmeye çalışması, doğrusu bende birtakım kalıntılar bıraktı.

			MY: Ne gibi mesela?

			AB: Boşuna vakit geçirmeme huyum arttı mesela. Boşuna vakit geçirmek çok feci bir hadisedir. İnsan ömrünü muhakkak birtakım şeylerle, doğru ve hoş birtakım olaylarla, işlerle uğraşlarla doldurmak zorundadır. Boşuna yaşadığı zaman, bir insanın kendi kendisine cinayet işlemesidir. Kolay değil. Ben 83’ncü yaşımı da bitirdim, 84’üncü bahara şimdi başladım, ama şuna inanıyorum ki, boşuna zaman geçirmek insanın kendisini öldürmesi gibi bir şeydir, feci bir hadisedir. Zaman çünkü bir daha geriye gelmesi mümkün olmayan bir israf oluyor, boşuna geçirdiyse.

			MY: Peki, başka kardeşiniz var mıydı Aydın Ağabey?

			AB: Benim bir kardeşim daha vardı, benden üç yaş küçük bir kardeşim vardı. O da lise öğrenciliği sırasında ağır hastalandı verem oldu.

			MY: Kaç yılları?

			AB: 47’dir.

			MY: Koşullardan etkilenmesi filan var mıydı acaba? Hani iyi beslenmeme filan...

			AB: Herhalde vardı, yani yoktu demek mümkün değil. Hele savaş içinde karneli ekmek 100-150 grama kadar düşmüşken, katık zaten zor bulunurken, vücutların gücünü artıracak bir beslenme olamadı. Kardeşimin hastalığında herhalde iyi beslenememesinin de bir rolü var.

			MY: Çünkü o dönem öyle çok kayıplar var. Benim de teyzem öyle tüberkülozdan İstanbul’da ölmüş.

			AB: Ve o çok hain bir hastalıktı.

			MY: Babanızı hatırlıyor musunuz?

			AB: Babam muhasebeci Esat Bey. Son görevi Tekel’in Mecidiyeköy Likör Fabrikasının mesul muhasibiydi. İçkilerin kaça mal olduğunu hesaplayıp dururdu bir yandan ve benim babam senede iki kadeh içki ya içerdi ya içmezdi. Onun babası da Kadı Hurşit Efendi. Babası kadı, anamın da babası hacı. Onlardan sonra da ben geliyorum.

			MY: Üç göbek İstanbullu olduğunuzu biliyoruz.

			AB: Yok, ben İstanbul’da doğdum, ama baba tarafım benim Karadenizlidir, Rize Fındıklı kökenli. Kadı Hurşit oralı. Ana tarafım Bulgaristan kökenlidir ve Bulgaristan’dan Bursa’ya göç etmiş bir ailenin kızıydı. Dolayısıyla İstanbul’a gelişleri onların benim doğumumla birliktedir.

			MY: Beraber geldiler…

			AB: Evet, beraber geldiler İstanbul’a. Yani babam daha önce İstanbul’da bulunmuştu, ama valide hanımın İstanbul’a gelişi 52’den sonradır.

			MY: Peki, ilkokulu hatırlıyor musunuz?

			AB: Hatırlarım tabii.

			MY: Unutmazsınız, öğretmeniniz annenizmiş.

			AB: O sebeple unutmadığım gibi, başka sebeplerle de unutmadım. Yedikule İlkokulu, o da tren yolunun kenarındaydı. Bizim evin karşısında bir sıradaydı. Adı önce “43. Mektep”ti, daha sonra “Yedikule İlkokulu” oldu. Bizde isim değiştirme huyu var ya, münasebetsizlik…

			MY: O zamanlar ilkokullar niye böyle numarayla? Şişli’de 44. Okul filan…

			AB: Evet öyleydi, bütün ilkokullar numaralıydı. Sonra isim konulmaya başlandı. Neden olduğunu tam hatırlamıyorum, ama işte öyle bir huy gelmişti, numaralıydı. Ortaokullar, liseler isimliydi, ilkokullar numaralıydı.

			MY: 43. İlkokul’da, Yedikule’deki anılarınızı konuşuyorduk.

			AB: Şimdi Yedikule’de bizim yaşamımız denizle iç içeydi. Dersimizi çalışırdık ederdik filan, ama bizim ömrümüz mektep içinde geçmiyordu. Bizim okulun yanında Şark Şimendifer Kulübünün futbol sahası vardı. Şark Şimendifer şirketi Türkiye’de açık kalan son imtiyazlı şirketti. 1930’ların sonuna kadar açık kaldı. Futbol sahası bizim ilkokulun karşısındaydı. Garip bir futbol sahasıydı. Şimdi futbol sahası böyle bir şeydir değil mi? Bizim sahamız ortadan kayıktı. Top bir tarafa geçince öbür tarafa geçmesi belaydı. Zaten çim filan ne gezer, çamur deryasıydı. Dizlere kadar çamura batılırdı ve kaptanımız Ayı Hayri Beydi. “Ayı Hayri” diyeni döverdik, terbiyesizlik etti diye. “Hayri Bey” deyince de kim olduğu anlaşılmazdı, ille üçlü söylenecek, Ayı Hayri Bey denilecekti. Kalecimiz de Kör Ali’ydi. Körden kaleci mi olur diyeceksiniz, bizim Ali öyle bir canavardı ki, karşı takım muhacimlerinin (forvetinin) bacaklarına atlar, bacak kırardı. Kimse bizim kaleye yanaşmazdı Ali’nin belası yüzünden.

			Ben bunları televizyonda anlattım bir gece. Ertesi sabah bir telefon, ben Şerafettin Koşucu, Yedikule Güzelleştirme Derneği Başkanıyım, dedi. Akşam seni televizyonda dinledik, seyrettik, hepimizin gözünden yaşlar geldi, dedi ve Kör Ali var ya, dedi, o hâlâ sağ, o da tek gözle ağladı, dedi. Tek gözle ağlıyor Kör Ali.

			Bizim Samatya’mızda insan halitası vardı. Eskiden İstanbul bir insan mozaiği idi. Birbirine benzemeyen insanlar, tıpkı mozaikteki gibi yan yana gelirdi, ama bu bir mozaik etkisi yapardı. Ne demektir bu? Mozaik eserlerinin dünyadaki en büyük örnekleri Antakya’da, İznik’te ve İstanbul’da Ayasofya’da var. Hiçbir taş yanındaki taşa benzemez; binlerce, on binlerce taş vardır, ama hepsi birden bir tek resim bütünlüğü oluşturur. Bu müthiş bir sanattır. İstanbul insan kompozisyonu da böyleydi. Bir mozaikti insanlar; Rumelilisinden, Anadolulusundan, Rum’u, Ermeni’si, Yahudi’siyle birlikte kırk türlü kökten gelmiş insanlar bir insan mozaiği idi ve bütünlük oluşturuyordu İstanbul halkı. Şimdi ne oldu? 6-7 Eylül hadiseleriydi, şuydu buydu derken, bu insanların çoğu kayboldu gitti. Bizim mozaik bozuldu ve İstanbul’un yüzyıllara dayanan o güzelim insan mozaiği Anadolu kasabaları çeşitlemesine dönüştü maalesef.

			MY: Peki Aydın Ağabey, ilkokulu bitirdikten sonra ortaokula nerede gittiniz? İlkokul binanız duruyor mu?

			AB: Yok, yıkıldı gitti.

			MY: Ahşap mıydı, nasıl bir binaydı?

			AB: Ahşap binaydı, yıkıldı; arsası var. Ben birkaç senede bir giderim hâlâ eski mahallelerime ve geçenlerde gittiğimde de gördüm, daha önce de görmüştüm zaten, bir boşluk. Yani insan okuduğu okulun yerinde bir bina görmeyip de bir boşluk görünce, bir tuhaf oluyor. Garip hadise, çirkin bir gelişme bu, ama benim mahallem hâlâ kendine mahsus bazı şeyleri korumakta, koruyor. İstanbul başka bir yer oldu.

			Çok çirkin bir hadise şudur. Ben yaşta on İstanbullunun dokuzu babasının evini bulamaz. Neden bulamaz? Yıkıldı gitti ya da yol geçti ya da meydan yapıldı ya da bilmem ne yapıldı. Çok çirkin bir şeydir bu. Mekânlarımızı çalıyorlar bizim. Bu bir çeşit hırsızlıktır ve bunu yapıyorlar. Bizim eski İstanbul kıyıları örneğin, o kıyılarda surlar denize inerdi. Surların arasında kumsallar vardı ve o kumsallar mesela Samatya’dan Aksaray yönüne doğru birinci, ikinci, üçüncü kumsal vardı. Burçların arasında kalan kumsallardı bunlar, kale burçlarının. Oradan denize mükemmel girilirdi. Etyemez kumsalı en genişiydi ve insanların hayatı denizle iç içeydi, denizle birlikte yaşıyorduk biz.

			Biz oltayla balık tutardık. Nasıl oltayla balık tutardık? Atkuyruğu kılından kendimiz olta örerek. Mesela kasabın manavın atları dolaşırdı, o zaman öyle market filan yok. Gezginci satıcılar var ve onların atlarının kuyruğundan kıl çekerdik ve çifteyi basardı tabii. Çifteyi yememek için atın yanında durmak gerekirdi. Nerede duracağımızı bilerek çekerdik kuyruktan kılı. Önce üçlü burulurdu olta, sonra üç tane üçlü burulur, dokuzlu olta olurdu. O önemli oltaydı. İki tane dokuzlu on sekizlik olta olurdu. On sekizlik oltaya sahip olan, Samatya’da istediği kızı alırdı, tamam mı? Balık tutardık; balık tutmak hem zevk, hem de görevdi. Tuttuğumuz balığı yerdik biz. Fazla tuttuysak komşulara yollardık hemen. Buzdolabı filan yok, saklanması da mümkün değil, hemen tüketilmesi zorunlu. Komşulara yollardık. Komşulardan da bize gelirdi.

			MY: Peki, çeşit neydi?

			AB: Çeşit mi? Allah, halis uskumru, levrek, barbunya…

			MY: Levrek çıkar mıydı?

			AB: Levrek bol, levrek, barbunya, tekir, kılıç… Fevkalade lezzetli iyi balıklar vardı İstanbul’da. Hani mesela istavrit kedilere verilirdi ve palamut bile yenmezdi yahu, torik vardı çünkü. Torikten lakerda olurdu. Torik lakerdası müthiş bir zevktir, lezzettir. Palamut yiyene “Vay ayı vay, palamut yiyor” derlerdi, çünkü o bir ilkellikti. Başka balıklar o kadar boldu ki, öylesine gür, zengindi ki ve herkes balık tutmakta o derece usta idi ki, isterse kıyıdan olta atarak olsun, iyi balıkları yiyecek kadar ele geçiriyordu. Samatya çarşısında kocaman kılıç balığı satılırdı. Kilo kilo dilim çıkarılır satılırdı. Samatya çarşısında satılan balıklar, şimdi İstanbul’un en kazık otellerinde bile bulunmaz, bitti.

			MY: Aydın Ağabey ortaokul…

			AB: Ortaokul Pertevniyal, Pertevniyal’in orta kısmı vardı o zaman.

			MY: Pertevniyal yine Aksaray’daki yerde mi? Aynı bina mı?

			AB: O binadaydı evet, o binaya gider gelirdik. Samatya’dan tramvayla gider gelirdik oraya. 2 kuruştu tramvay. 2 kuruşu tasarruf etmek için bazen yürürdük o 5 kilometre yolu. Tasarruf, can noktalardan biri. Bizim o senelerde Pertevniyal’deki hocalar arasında müstesna adamlar vardı. Örneğin, Reşat Ekrem Koçu tarih hocamızdı bizim. Sonra başka bir örnek daha, biz cumhuriyetin 10. Yıl Marşını Mesul Cemil Beyden öğrendik.

			MY: Tamburi Mesul Cemil…

			AB: Tamburi Cemil Beyin oğluydu. Mesut Cemil Bey alaturka müziği müthiş bilirdi tabii de, ama dünya klasik müziğinde de Mesut Cemil Bey viyolonsel virtüözüydü. Konserlere katılırdı ve fevkalade hoş, tatlı bir insandı.

			MY: Müzik hocanızdı o zaman.

			AB: Müzik hocamızdı ve cumhuriyetin 10. Yıl Marşını biz Mesut Cemil Beyden öğrendik, Pertevniyal’in ortaokulunda ikinci sınıfta iken. O zaman bizim okul müstesna bir yerde... Daha sonra liseye geçtik orada. Lisedeki hocalar arasında Nurullah Ataç Bey vardır örneğin. Mesela edebiyat öğretmenimiz Keyise İda Hanımdı. Keyise İda Hanım, ince uzun boylu, zarif, fevkalade zarif, zevkli giyinen, pek hoş konuşan bir edebiyat hocası idi. Günün birinde derse geldi, “Abdülhak Hamit Bey öldü, ben onun cenazesine gitmek zorundayım, bugünkü dersi yapamayacağım, gürültü edip de müdür beyi kızdırmayın sakın” dedi ve gitti. Biz söz dinlemezdik ya, ortalığı yıktık. Müdür geldi bizi azarladı fena halde, gidip Keyise Hanımın da kalbini kırmış sonradan. Kaba bir adamdı o. Ertesi derse gelen Keyise Hanım bize yaramazlığımızdan doğan üzüntüsünü o derece ince, edebi, zarif ifadelerde iki saat boyu anlattı ki, onun bize “hayvan” demek istediğini biz iki sene sonra anladık. Bunlar hoş insanlardı.

			Kimya öğretmenimiz Deli Hulusi Beydi mesela. Deli Hulusi Bey bir gün arkadaşlarımızdan Münci’ye dedi ki, “Oğlum bilmediğin kelimeyi kullanma, bildiğin sözcükleri kullan. ‘Estağfurullah’ demek, ‘sen değilsin benim, ben değilim sensin’ demektir” dedi. “Birisi sana konuşurken, ben bu işte aptallık ettim derse, ‘estağfurullah’ diyeceksin. Bu o demektir ki, ‘aman efendim, aptallığı zatıâliniz yapmaz, ben yaparım’ demektir unutmayın” dedi. “Sen değilsin benim, ben değilim sensin demektir” dedi. Sonra sınıfa döndü, “Anladınız mı ulan eşek oğlu eşekler?” dedi. Biz de hep bir ağızdan, “estağfurullah” dedik ve Deli Hulusi Bey laboratuardakilerin yarısını kafamızda kırdı bizim.

			MY: Edebiyat hocanızdan bahsetmiştik.

			AB: Ruhiyat (psikoloji) dersini İhsan Kongar Bey veriyordu.

			
				
			
			MY: Emre Kongar’ın babası.

			AB: İhsan Kongar Bey bize, felsefe, mantık, sosyoloji ve ruhiyat okuttu, psikoloji okuttu Pertevniyal’de.

			MY: Bir şey sorabilir miyim? Şimdi o zaman böyle fen-edebiyat diye ayrılıyor muydu?

			AB: Son sınıfta ayrılıyordu. 11. sınıfta ayrılıyordu ve 11. sınıfta ayrıldık. Ben fen şubesine geçtim.

			MY: Ama fenciler de okuyordu değil mi, sosyoloji, mantık, felsefe?

			AB: Okuduk, hepsini okuduk biz, bunların hepsini okuduk. Felsefe fencilere lazım değil, filan gibi aptalca düşünceler kimsede doğmamıştı, herkes her şeyi okuyordu. Nurullah Ataç o derece iyi bir hocaydı ki, öğlen teneffüslerinde bir buçuk saat yemez içmez öğrencileriyle konuşurdu. Herkes onun etrafında onu dinlemeye can atardı. Hatta 10. sınıfta ruhiyat imtihanımıza –adı öyleydi o zaman, sonra “psikoloji” oldu– mümeyyiz geldi Nurullah Ataç Bey ve İhsan Kongar Bey de bizim hocamız. İhsan Kongar Bey benim disiplinsiz davranışım dolayısıyla bana fena halde kızıyordu.

			MY: Ne yapıyordunuz?

			AB: Efendim, okul sırasında kahvede yakalandım kendisi tarafından ve o yüzden beni… Haziranda sözlüler vardı, eylüle bırakmaya kararlı gibiydi. Ben biliyorum bu huyunu da, Eminönü Halkevi’nde ne kadar ruhiyat kitabı varsa imanına kadar öğrendim. Ezberledim değil, öğrendim ve imtihana girdik. Ben Nurullah Ataç’ın karşısına düştüm. Şimdi Nurullah Ataç bana bir soru soruyor, ondan sonra makine gibi başlıyorum, “Dur be, dur, anladık!” Bir soru daha soruyor, onu da makine gibi anlatıyorum filan. Bana “Çık!” dedi. Ben ayağa kalktım, ama çıkmadım. Niye çıkmıyorsun, dedi. Hoca bana kızıyor, o da çık desin, dedim ve fısıldaştılar ikisi. Sonra İhsan Hoca bana “Defol!” dedi ve bana 10 numara verdiler.

			MY: Peki, siz bu arada hem kahvelerden söz ettiniz, hem Halkevi’nden söz ettiniz. Dönemin vakit geçirdiğiniz iki yeri. Biraz anlatır mısınız? Bir liseli genç mesela kahvede ne yapıyordu? Ne yapardınız?

			AB: Pişpirik, 66, “bom cimdallı” oynardık. Onun dışında biz Eminönü Halkevi’nde de çalışırdık. Benim yakınlarımdan bazı arkadaşlarımla birlikte, biz hem iyi öğrenciler olduk, hem de serserilikten vazgeçmedik. Mesela okuldan kaçardık. Son derste dersi sevmezsek, duvardan, Emine Hanımın bahçe duvarı vardı, onun üstünden atlayıp kaçardık.

			MY: Nerelere gidersiniz?

			AB: Şehzadebaşı’na, Altınyol Kıraathanesine giderdik ya da Milli Sinema, Hilal Sineması, Ferah Sinemasına giderdik.

			MY: Neredeydi o sinemalar Aydın Ağabey?

			AB: Şehzadebaşı’nda hepsi, eski o “Direklerarası” denilen yerdeydi. Sonra onlar kalktı. Galiba şimdi hepsi yok oldu. Turan Tiyatrosu vardı. Turan Tiyatrosunda Naşit oynardı. Naşit zamanın müthiş bir adamıydı. Tuluatçıydı. Tuluat demek, o anda aklına doğuverenlerin tiyatrosu demek. Mesela aynı piyesi oynardı, biz on defa giderdik o piyese, çünkü on keresinde de başka oynardı, adı değişmezdi piyesin. Naşit o kadar hoş bir adamdı ki, kendisine saygı ve sevgi besliyorduk. Hatta bizim liseden bazen gittiğimizde, erken erken gider en ön sıraya otururduk. Hatta Naşit Beyin bize laf attığı bile olurdu. Bizim de ona laf attığımız olurdu.

			MY: Fakat bu nasıl bir zengin kültür; yani lise öğrencisi okuldan kaçıp tiyatroya gidiyor. Bugünden bakınca çok tuhaf görünüyor.

			AB: Okuldan sinemaya giderdik de, tiyatro gece olurdu. Tuhaf görünüyor, ama biz çeşitli yaşadık, karmaşık yaşadık. Okuldan kaçıp Eminönü Halkevi’ne ders çalışmaya da giderdik. Niye? Çünkü ertesi gün dersine hazırlanmak gerekiyor diye. Eminönü Halkevi’nde çok kitap vardı, binlerce kitap vardı. Biz lise öğrencisiyken, daha Milli Eğitim Bakanlığının klasikleri çıkmamıştı, ama Eminönü Halkevi’nde çok iyi kitaplar da vardı. Hatta o kitapları okuyabilmek için ben Arap harflerini bir kere daha öğrendim. İlkokulun birinci sınıfında Arap harfleriyle okuduk. Sonra unuttum, ama Eminönü Halkevi kitaplarını okuyabilmek için bir kere daha okumayı öğrendim. Yazmayı yapamadım. Eminönü Halkevi’nde müthiş kitaplar vardı. Hatta ve hatta 1900’lerin başında basılmış Maksim Gorki’nin Ana romanını ben orada eski harflerle okudum. Bu kitabın basıldığını bilene rastlayamadım sonra hiç. Eminönü Halkevi bir hazineydi bizim için. Zaten evlerimizde bir tek odada ya mangal ya soba olurdu; Halkevinde dersimize de çalışırdık, kitapları da okurduk.

			MY: Halkevinde, çünkü o dönem bu gelişmede kültürel olarak çok önemli yeri var Halkevlerinin.

			AB: Elbette var. Her hafta konferanslar olurdu. Hatta hâlâ atom konusunda bir konferans dinlediğimi hatırlarım. Daha sonra Fen Fakültesinde profesör olan Nusret Bey yanılmıyorsam bir konferans verdi. Atomu ilk defa kafamıza orada soktu bizim. Başkaca, mesela Burhan Felek Bey konferans verirdi, ona da giderdik. Eminönü Halkevi, bütün Halkevleri, o zamanın kültürüne önemli katkılarda bulunmuş mükemmel müesseselerdi. Bunları ortadan kaldırmak, tabii bir hesaba dayanıyordu, bir yobazlık hesabına dayanıyordu. O nedenle ortadan kaldırdılar Halkevlerini.

			MY: Peki, hiç tepki olmadı mı Aydın Ağabey Halkevleri kapatılınca? Sene kaçtı kapatıldığında?

			AB: Oldu bir derece, ama bir derece oldu. Yani önleyecek kadar bir tepki patlaması yaşanmadı. Başka bir olaya daha geçmek zorundayız. Bizim insanlarımız genelde suret-i haktan görünürler, ama iş sıkıya geldiğinde kendilerini feda etmezler. Aydınlarımız, aydın kişilerimiz de böyle. İstanbul’un Menderes tarafından tahribi sırasında kimse ağzını açmadı neredeyse, mırıldanmalar oldu sadece. Yani kadim İstanbul’un sur içi bölgesi ki, Bizans’ın, yani Doğu Roma İmparatorluğunun merkezi olan İstanbul, Osmanlı İmparatorluğunun merkezi olan İstanbul’un sur içi bölgesi ki, canı idi, o zaman burada vahşi bulvarlarla böyle yardılar ortalığı ve hatta Hoegh diye bir adam getirdiler, profesör sıfatlı bir adam, Topkapı’dan Sarayburnu’na 70 metre genişliğinde bir cadde açılmasını öneriyordu. Yani bu cinayetlerin işlenebilmesi nasıl mümkün oldu? İşte böyle adamlar Menderes’e cesaret verdi de ondan.

			Piccinato… Piccinato işini bilirdi, ama bunlar hınzır adamlardı. Kişisel çıkarlarına aykırı davranmayan tiplerdi. Adnan Menderes tarafından cuma akşamı tebligat yaptırılıp da pazar günü yıkılan, mail-i inhidam, yıkılabilir sakat bina raporu verilen binaları yok ettiler. Bu uygulamayı Piccinato doğru buluyordu, uygun buluyordu.

			MY: Yani Halkevleri de böyle gitti diyorsunuz.

			AB: Bizim de ünlü bir mimarlık profesörümüz, pek ünlü bir mimarlık profesörümüz, Adnan Menderes’i “Siz dünyanın en büyük şehircisiniz” diye yağladı.

			MY: Kimdi o? Sedad Hakkı mı?

			AB: O değildi. Söyleyeyim mi adını? Emin Onat’tı ve bizim insanlarımız da isyan etmedi “Menderes imarı” denen hale. Menderes imarı, İstanbul’un karakterini yok eden, tarihini katleden bir cinayettir. Aydın kişilerimiz de bunlara karşı çıkmadı güçlü olarak. Ben de onlar arasındayım. Bir hesap peşinde değildim, ama yapmam gerektiği halde, isyan etmem gerektiği halde etmeyişim benim zaafımdır maalesef.

			MY: Aydın Ağabey, lise dönemindeydik, güzel güzel tiyatrolara gidiyorduk. Yine oraya bir dönelim. Bu mimarlık fikri filan var mıydı kafanızda lise sıralarında?

			AB: Olasılıklar arasında duruyordu. Ne olayım filan lafı var ya lisede, olasılıkların arasında duruyordu. Biz lisedeyken de, daha sonra Akademi öğrencisi iken de, tiyatrolara çok gittik, yalnız Naşit’e değil. Narlıkapı Tiyatrosunda biz…

			MY: Narlıkapı’da tiyatro vardı…

			AB: Narlıkapı’da tiyatroyu yaşatan bir semttik. Ne demek bu? Narlıkapı Tiyatrosunda seyircilerin üstü açıktı, sahnenin üstü kapalıydı sadece. Yaz oyunları oynanırdı orada. O sahnede biz mesela Bedia Muvahhit’i, Hazım’ı seyrettik. Hatta Hazım “Aynaroz Kadısı” oyununda “kadı” rolünde, Bedia Muvahhit de “papazın kızı” rolünde. Bedia Muvahhit o Rum kızını o kadar güzel oynadı ki, öyle yüreğime girdi ki benim, unutamadım o oyunu. Aradan 50 sene mi geçti, 60 sene mi? Bir dostumuzun evinde bir sofrada oturduk ve o zamanlar benimle yapılmış bir röportaj vardı gazetelerden biri tarafından. Soruyorlardı, Türkiye’nin en güzel kadını kimdir, diye. Ben Bedia Muvahhit demiştim. Adam 90 yaşına gelmiş olan kadının güzelliği mi olur gibi bana aptal aptal baktı. “Sen ne anlarsın lan, sen onu ‘Aynaroz Kadısı’nda papazın kızı rolünde gördün mü?” diye bağırmışım. Sonra bir dost evinde yan yana bir yemek sofrasında oturduk biz Bedia Hanımla. Benim elimi tuttu, “Bana bak, benden öyle geçen yüzyıldan bahsediyormuş gibi bahsetme” dedi. Pırıl pırıl bir hanımdı Bedia Hanım. Yani ölünceye kadar da hanım kaldı hep, o yaşıyla birlikte. Bunlar insanlardı.

			Mesut Cemil’i anlattım, mesela Ertuğrul Muhsin Bey. Ben Ertuğrul Muhsin Beyi Kral Lear rolünü bizzat oynarken seyrettim, lisedeydim. O zaman 1 Ekim’de tiyatro perdesini açardı ve muhakkak Shakspeare’le açardı. Bir defasında da Kral Lear rolünü kendisi oynarken seyrettim. Müthiş bir hadisedir. Yine mimarlık öğrencisiyken, sürekli olarak 1940-45 arası konserlere giderdik. Haftada bir konser olurdu. Belediye Konservatuarının konserleri olurdu. Tepebaşı Dram Tiyatrosunda olurdu o konserler. Hatta bir defasında Bach’ın dört piyanolu konçertosunu çaldılar orkestrayla. Dört piyanoyu o ufak sahneye sığdırmak bir bela. Orkestra var üstelik. Sığmadı. Orkestra seyircilerin arasına taştı da, öyle çalındı o dört piyanolu konçerto.

			MY: Müthiş bir zenginlik…

			AB: Dört piyanolu konçerto bir daha çalınmadı Türkiye’de. O zaman çalındı, 40-45 arası. Biz o oyunlara da giderdik, konserlere de giderdik. Şehir tiyatrosunda oynanan neredeyse her oyuna giderdik. Kitap da okurduk. Biz çocukluğumuzda evimizin alaturka musiki havasında yetiştik. Rahmetli annem keman çalardı ve biz ailece koroyla şarkı söylerdik.

			MY: Evet, o ev hayatı, ben çok ucundan biraz yaşadım da... Biraz ondan bahseder misiniz? Mesela televizyon denilen bela yoktu, iletişim herhalde daha sıcaktı değil mi? Nasıldı ev hayatı o dönem?

			AB: Komşuluklar vardı, semt insanları birbiriyle görüşürdü. Mesela aynı sokakta oturanlar yaz geceleri kapıya çıkarlar, masa iskemle çıkarırlar, komşular bir arada otururlar konuşurlardı. Bazen erkekler hanımlar ayrılır, çocuklar ayrı oynardı, ama ilişkiler vardı. Sokak insanları birlikte yaşardı hayatı. Cenazeyi birlikte kaldırırlardı, düğünleri birlikte yaparlardı ve yaşamı birlikte yaşarlardı. Çocuklar da, anneler babalar da, beyler de hepsi birlikte yaşardı. Komşuluk denilen bir iskelet vardı ki toplumda, o fevkalade önemliydi. Komşuluk bizim toplumumuzun bir iskeleti idi ve biz burada 1968’den beri oturuyoruz, 35 seneyi geçmiş. Burada üst katımıza gelip gelip gidiyorlar; üç sene, beş sene oturanların yüzünü görmemiş oluyorum ben. Bunlar da bizim kayıplarımız arasındaki bir şeyler maalesef.

			İnsanların birbirleriyle ilişkileri kesildi, komşuluk ilişkileri kesildi, bir de televizyon aileler içindeki bireyleri de birbirinden kopardı. Herkes yan yana oturuyor, birlikte yaşamıyorlar, yan yana yaşıyorlar. Hepsi birden aynı televizyonu seyrediyorlar ya da başka televizyonları seyrediyorlar, ama birlikte yaşamıyorlar. Birlikte yaşamak kalktı bitti toplum içinde. Bu da fevkalade kötü bir hal, çirkin bazı olaylara da sahnedir.

			MY: Çocuklar iş olsun diye gidip bir müzik aleti öğreniyor, ama evde birlikte çalıp söylenmiyor.

			AB: Hayır.

			MY: “Mimarlık bir kenarda duruyordu” dediniz üniversite tahsili için. Öncelikli değil miydi?

			AB: Düşünüyordum ne olsam, ne olsam filan diye. Tıbbiye de söz konusu idi. Ben liseyi bitirdikten sonra evrakımı götürdüm, Tıp Fakültesine kayıt oldum. Numaram da 5033’tü. Evrak dediğim de, liseden mezuniyet belgesi, ondan sonra da mahalle muhtarından ilmühaber, ikametgâh, bu kadar.

			MY: Sınav filan yok.

			AB: Sınav filan yok. Ben gittim, 10 dakika sonra kaydoldum Tıp Fakültesi öğrencisi olarak. Yalnız o kayıt oldu, arkadaşlarım var mimarlık okuyan Akademide. Onlar istiyorlar ki ben mimarlık öğrenimine gireyim. Beni bir sabah geldiler yaka paça götürdüler.

			MY: Kimlerdi hatırlıyor musunuz?

			AB: Mustafa ile Hamit. 88 Mustafa, 270 Hamit. Beni yaka paça götürdüler, kayıt ettirdiler. Sınav zamanı geldiler, yürü, dediler, yine götürdüler sınava soktular.

			MY: Akademi sınavla…

			AB: Akademi sınavlı idi, ama öyle çok fazla müracaat yoktu. 130-140 müracaat vardı, 50 kişi alacaklardı. İki tür sınav yapılıyordu. Bir resim yapılıyordu, bir de Türkçe kompozisyon. Türkçe kompozisyonda Sultanahmet Camiini anlat, dediler. Ben salladım Allah salladım. Ondan sonra bir de Akademinin bahçesinde bir eski bina vardı, onun resmini yap, dediler. Herkes böyle belirli bir mesafeden yaptı, ben dibine girdim, dibinden yaptım binayı böyle. Bir de heyete giriş vardı. Heyete girdim. O zaman bir profesör vardı şubenin başında, bir Alman profesör. O benim evrakıma baktı, resmime baktı, çok iyi çizmiş, dedi yanındakine ve beni aldılar. Girdim akademiye ve başladım.

			MY: Peki, lisede resim dersleriniz iyi miydi, sever miydiniz?

			AB: İyiydim, babam öğretiyordu bana resim yapmayı. Babam resim yapardı, çok iyi resim yapardı. Annem öğretmendi, ut çalar, keman çalardı. Babam da muhasebeciydi, yağlıboya resim yapardı ve bana da öğretmişti. Onun için o resmi de iyi yapmıştım. Sonra deneme olarak başladım.

			İlk derse gelen hoca fena halde benim tersime geldi. Türkçesi felaket bir Türkçeydi ve birinci dersin sonunda ben pencereden atlayıp kaçacaktım neredeyse, ama pencerenin dibinde Mustafa’ya Hamit bekliyor. Beni gördüler, “Çık lan yukarı!” dediler.

			MY: Arkadaş zoruyla mı sizi kazandık yani?

			AB: Öyle girdik sınava. Kazanan kendimim, ama arkadaş zoruyla... Daha sonra başka hocalar geldi, onlara ısındım ve bu ilk derse gelen adamın da Türk olduğu halde Türkçesinin çok feci, Almancasının harika olduğunu sonradan öğrendim. Aradan 15 gün geçti, ben mimarlık öğrenimine ısındım ve tıp öğrenimine hiç gitmedim. Zaten mimarlık öğrenimi 15 gün önce başlıyordu ötekinden, gitmeye de gerek kalmadı. Beş sene sabırla, hevesle, şevkle okuduk mimarlığı.

			MY: Biraz anlatır mısınız Aydın Ağabey, o dönemki hocalarınız, mimarlık eğitimi nasıldı? Arkadaşlarınız… Biraz bize üniversiteyi…

			AB: Mimarlık eğitiminde bizim senelerde Akademide başlayanlar için önemli hocalardan birisi Sedad Hakkı Eldem Beydi. Sedad Hakkı Bey yakışıklı, üstüne başına dikkat eden, fevkalade titiz görünüşlü, gerçekten de titiz olan, mimarlığı da titizlikle yapan, beğenmediği bir şey olursa onu on kere tekrar etmekten çekinmeyen, kaçınmayan ve çizim gücü de fevkalade yerinde olan bir adamdı.

			O zaman 30’lu yaşlardaydı. Biz daha 20 yaşını yeni bulmak üzereyken... Sedad Hakkı Bey otomobil de kullanırdı ve delikli eldivenlerle otomobil kullanırdı. Hiç kimsenin otomobili yokken onun otomobili vardı savaş içinde. Nasıl vardı onu bilmem, ama vardı. Sedad Hakkı Bey bir şeyler öğretmek için çaba gösteren bir adamdı. Mimarlığı da aslında hevesle ve şevkle yapan birisiydi. Çok yararlı tarafları vardı. Yalnız aradan bu kadar sene geçmiş ve hani maalesef kendisi de vefat etmiş iken, mimarlığını söz konusu edeceğiz. O nedenle ne düşünüyorsak onu söylemek boynumuzun borcudur.

			Sedad Hakkı Bey fevkalade yetenekliydi, görgüsü olan bir adamdı ve çok çalışkan bir adamdı. Bütün buralar fevkaladeydi. Fakat insan olarak herkese yaklaşmazdı, sıcakkanlı bir adam değildi. Ahbaplıkları, arkadaşlıkları herhalde zor bir adamdı. Daha sonraki yıllarda da, öğrencilikten sonraki yıllarda da Sedad Hakkı Beyle defalarca görüştük. Bu söylediklerimi kanı olarak o senelerde de teyit ettim. Bir de eskiye çok düşkün oldu. Hatta ve hatta Fen Edebiyat Fakültesi binalarında, o eskiyi yeniden canlandırmak, yaratmak konusundaki hırsı, hevesi, bana göre yanlış işlere sürükledi.

			MY: Aydın Ağabey, o dönem Nazi mimarisinden etkilendiği, o etkiyle ulusal mimari akımının ortaya çıktığı gibi söylentiler de var.

			AB: Nazi mimarlığının bir etkisi oldu. Oldu, ama Sedad Hakkı Beyde ben o etkiyi görmüş değilim. Yalnız bizim eski mimarimizin yeni şartlar içinde geçerli olabileceği kanısında olması yanlıştır. Örneğin Emin Onat Bey de önemli mimarlarımızdan biriydi ve Emin Onat Bey İTÜ’deki Mimarlık Fakültesinin kuruluşunu sağlayanlardan birisiydi. O fakültede yetişen değerli, önemli mimarlarımızın da yetişmesinde rolü, gücü vardı. Yalnız bu ikisinde de insan olarak bulduğum yanlışlıkları söylemek zorundayım ki, herkes hakkında düşüncelerini söyleyebilir bu nedenle.

			Sedad Hakkı Bey eskiye düşkündü. Eskinin yeniden bir ifade biçimi, mimarlıkta bir çözüm biçimi olacağını düşünmesi fevkalade yanlıştı. Emin Onat’ı da Fen Edebiyat Fakültesinde sürükleyen odur. Fen Edebiyat Fakülteleri binası fevkalade yanlış bir yapıdır. Blok taş kaplama yapı, 20. yüzyılın ikinci yarısında yürekler acısı bir yanlışlıktır. Bunu açıkça ifade etmek gerekiyor. Fen Edebiyat Fakülteleri tam karşısındaki Simkeşhane’yle çok benzeşti. Simkeşhane daha sonra Menderes tarafından kesildi, ortadan kaldırıldı da, o nedenle mukayese imkânı kalmadı, ama onu ben yaştakiler gördü.

			Sonra Fen Edebiyat Fakültelerinde yerden 25-30 metre yukarıda bir saçağın çıkarılması gayet yersiz, anlamsız bir işti. Bu nedenle mimarlığı yaparken 20. yüzyılda uluslararası adı unutulmayacak parlak insanlardan örnek almak, mesela Wright’ı örnek almak lazımdı. Yani Wright’ın New York’taki o Guggenheim Müzesi, tarihe geçmiş yapıların içinde, gelecek on yüzyıl içinde de belki en akıllıca ve en parlak eserlerden biridir. Nasıldır? Yukarıya asansörle çıkılır, bir daire planıdır. Daire planı içinde koridorlar vardır. Koridorların içinde duvarlarında resimler asılıdır. Bir kilometre kadar o koridorla yürünür, yüzde 2,5 meyille rahat inilir, yürüye yürüye ve her an nerede olunduğu görülür, bilinir. Mantıklı düşünce tarzıdır. Akılla güzel yapı yapan insanların başında gelir Wright geçen yüzyılda.

			MY: Peki, o dönem siz mimarlık tahsil ederken, işte böyle de ulusal mimari akımları var. Biraz karşı çıkış, mimari akım olarak bir itiraz sesi filan yükseltebilir miydiniz ya da etkilenir miydi mimarlığınız?

			AB: Biz daha o noktaya varamadık mimarlık öğrenimimiz sırasında. Bir şeyler gördük, fark eder gibi olduk durumu, ama karşı koyacak gücü bulamadık kendimizde veya o noktalara gelemedik zaten. O anlayış bizi de daha bir süre etki altında tuttu.

			MY: Peki, üniversitede bu akımın karşısında bir öğretiye sahip başka hocalar yok muydu? O kadar etkili miydi Sedad Hakkı Eldem?

			AB: Sedad Hakkı Bey etkiliydi. Yani ezici davranırdı, acımasız davranırdı. O nedenle kendisine resmen karşı koyacak insanlar pek ortaya çıkmadı. Korkudan çıkmadı belki de bilemiyorum, tam hüküm veremeyeceğim. Herkesi birden korkaklıkla itham etmiş olmayayım, ama çıkmadığını da söylemek borçtur, çıkmadı. Daha sonraki yıllarda da bizim mezun olduğumuz 1945’ten yıllar sonra da ancak biz kendi deneyimlerimizi edindikten, dünyayı gördükten, dünya mimarisiyle ilişkili incelemelerimizi, araştırmalarımızı genişlettikten, yaydıktan, derinleştirdikten sonra daha iyi tartar olduk işi. Öğrenciyken biz de saçak çiziyorduk, o saçakları çiziyorduk. Sedad Hakkı Beye proje yaptık, öyle yaptık.

			MY: Proje konuları neydi Aydın Ağabey o dönem?

			AB: Boğaziçi’nde yalı örneğin veya Boğaziçi sırtlarında villa, okul tabii, müze... En çok yapılan işlerden birisi müzeydi. Sonra mesela kültür merkezi gibi konular da yapıldı. Hatta Maruf’la Cihat’ın Taksim’de yaptıkları kültür merkezi projelerini ben hâlâ hatırlıyorum. Öğrenci projesi olarak çok hoş şeylerdi, gayet seviyeli güzel yapılardı. Maruf da Cihat Burak da olağanüstü insanlardı.

			MY: Maruf Önal Hocayla sınıf arkadaşı mıydınız siz?

			AB: Sınıf arkadaşı değildik, o bizden öndeydi. Onun mezuniyeti 43’tür yanılmıyorsam ve bizimki 45’tir. Nezih Eldem bizden bir sene önceydi.

			MY: Sizin sınıf arkadaşlarınızdan kimler vardı hatırladığınız?

			AB: Ferdi Aksel vardı mesela benim en çok birlikte çalıştığım, birlikte yaşadığım insanlardan biri Ferdi Aksel’di. Ferdi Aksel olağanüstü yetenekli bir insandı. Kafasından geçirdiğini çizebilme gücüne sahipti. Çok ilginç, hoş projeler de yaptı, öğrenci projeleri olarak ve 1946’da kalktı Amerika’ya gitti.

			MY: Mezuniyetten bir yıl sonra…

			AB: Hem de nasıl? Ondan bundan 50 lira, 100 borç alarak vapura bindi gitti. Frank Lloyd Wright’ın yanına gitti. Wright’a projelerini gösterdi, Wright bunu yanına aldı. Wright’ın yanına adam alması, hele hele yepyeni, taptaze bir mimar alması istisnai, ama Ferdi sinirli bir arkadaşımızdı. Altı ay sonra Wright’a küfretti, kapıya koydular. Aradan yıllar geçti, SOM’e girdi. Orada da ilerledi. Bir grup insanın başında çalışmaya başladı, ama dedik ya sinirli adam diye, orada da bir salon insana dere tepe düz gitti, oradan da çıkarıldı. Ömrü böyle iniş çıkışlarla geçti hep. Biz mezun oluşumuzdan ve 46 senesinde ayrılışımızdan 37 yıl sonra Paris’te buluştuk. Anlaşarak buluştuk 37 yıl sonra. İki genç adam olarak ayrılmıştık ve yaşları ilerlemiş iki adam olarak buluştuk.

			Bir otel odasında kaldık, dört gün 100 saat kadar vakit geçirdik. 80 saat konuştuk, 20 saat de baygın düştük yorgunluktan. Sonunda bir özet yaptık. Biz bir daha dünyaya gelsek aynı hataları yapar mıyız? Yaparız, dedik ve yaparız, çünkü bir insan ömrü eski otomobil tamir eder gibi parça değiştirerek yenilenmez, başka bir ömür olur. Biz kendimizden vazgeçecek değiliz ki, yanlışlarımız da bizimdir. Onları da bir daha yapar mıyız? Yaparız.

			MY: Çok güzel bunu yıllar sonra söylemek.

			AB: Bir daha dünyaya gelmeye var mıyız, dedik, yokuz, dedik, bir keresi yeter bu dünyanın. Aradan 21 sene daha geçti ve bu 21 senede ben biraz fikir değiştirir gibi oldum, ama döneklik saymayın. Neden? Ben bu ömrü bir daha yaşamaya şu şartla varım. Tersinden başına doğru olursa varım. Bir daha zaten imkân yok da, farazi olarak var ise, bu şartlar içinde varım. Buradaki evimde yaşadığım günlerden geriye doğru döneyim, Samatya Narlıkapı Çıkmazındaki evime geri döneyim. Atkuyruğu kılından oltayla balık tutayım, iki kuruşu tramvaya vereyim, liseye, ortaokula gideyim... Buna varım.

			MY: Demek ki güzel bir ömür yaşamışsınız Aydın Ağabey, faydalı, dolu dolu. Yine üniversiteye dönelim. Sosyal hayat nasıldı, dışarıda ne yapardınız?

			AB: Üniversitede iyi hocalarımızdan birisi Turgan Sabis Beydi. Turgan Sabis’ten biz mukavemet, ahşap, çelik, betonarme okuduk, statik okuduk. Üç sene okuduk, bize çok iyi öğretti bunları. Tabii öğrenmeyen oldu, o başka iş, o kendi sorunu, ama çok iyi öğretti. Ben binaların iskeletinin, yani taşıyıcı sisteminin, kaburgalarının ne olması, nasıl olması gerektiğini, o kaburgaların plan çözümünde nasıl çözülmesi gerektiğini Turgan Beyin büyük yardımlarıyla öğrendiğimi söyleyebilirim. Ondan başka kim vardı hocalardan… Proje hocalarından Schütte vardı, bir Alman hoca, Wilhem Schütte. O da çok iyi hocaydı, fevkalade dürüst, mantıklı bir adamdı. Schütte’yle bir proje yaptık, onu iyi hatırlıyorum.

			Seyfi Arkan vardı. Seyfi Arkan Beyi ben kişi olarak biraz yadırgardım. Hani çabaları olan bir adamdı. Mesela Florya Deniz Köşkü, tertemiz bir yapıydı, onun tarafından yapılmıştı. Başka bazı yapıları yine düzgün yapılardı. Şehircilikte… Oelsner vardı, fevkalade bir şehircilik hocasıydı, çok iyi bir şehirciydi ve Oelsner’i biz sevgiyle dinlerdik. Ufak tefek bir adamdı, yumuşak, yavaş konuşan bir adamdı, böyle sakalı filan da vardı. Hatta onu sokakta hacı hoca takımından biri zannederlerdi, ama Oelsner fevkalade uygar bir adamdı. Onu da bakın iyi hatırlıyorum ve Oelsner’in asistanı kimdi? Kemal Ahmet Arû idi. Kemal Ahmet Arû bize tatbikata gelirdi, yani uygulamalara gelirdi. Kemal Ahmet Hoca’nın o zaman derslere de geldiği olurdu ve…

			MY: Benim zamanımda da kürsü başkanıydı.

			AB: Kemal Ahmet Hoca, yaptığı imar planlarını gösteriyordu. Kayseri’yi gösterdi, bölgeleri anlattı ve –40’lı yıllar– dersin sonuna birkaç dakika vakit kaldı. Soru var mı, dedi, yumuşak yumuşak, kibar kibar konuşurdu. Ben söz aldım, “Hocam, Kayseri imar planını yapmışsınız, bölgeleri de anlattınız, ama bu Kayserililer eşekleri hangi bölgede boyuyorlar?” dedim. “Allah müstahakını versin” dedi, çıktı gitti.

			Aradan yıllar geçti, 1965 yılı olacak, biz UIA’nın, Uluslararası Mimarlar Birliğinin Paris Kongresine gittik. Paris Kongresine kaç kişi gittik? Bir 10-15 kişi gittik buradan. Kemal Ahmet Hoca da oradaydı. Herkesin yanında ailesi vardı, biz Kemal Ahmet Hocayla yalnızdık ve sağa sola gidiyorduk. Hatta Defans Mahallesinin inşaatı yeni başlamıştı, bir günümüzü oraya hasrettik. Oraya da gittik, kolokyumu dinledik. Geceleri de geç vakitlere kadar içiyorduk birlikte.

			MY: Kemal Ahmet Bey içer miydi?

			AB: İçer, az içer ama… Bir gece ben, Kemal Ağabey, dedim –artık “ağabey” diyordum, yakın olduk– ben eski yıllarda bir halt ettim, bunu itiraf edeceğim sana. Ne yaptın, dedi. Anlattım ona, bu Kayseri imar planında eşekleri nerede boyuyordunuz dediğimi. Allah belanı versin, o sen miydin, dedi. Paris’te gece yarısı restoranda Kemal Ağabey benim kafama şişe vuracaktı neredeyse. Aklında kalmış o günlerden bu olay.

			MY: Aydın Hocam, o dönem sizler okuldayken hep çalışmışsınız. Yani bir yandan da hayatınızı kazanmışsınız, hatta eve de yardım ediyordunuz. Nasıldı o, biraz bize anlatır mısınız?

			AB: Savaş içinde annemin babamın aldıkları toplam maaş 100 lirayı ancak buluyordu. Geçinmek çok zordu. Üstelik benim rahmetli kardeşim de hastaydı, çalışmak zorundaydık, çare yok çalışıyorduk. Ben bir yaz mesela İzmir’de Tekel’in şarap fabrikası ek inşaatında çalıştım. Ondan sonra bir başka yaz Düzce’de deprem binaları yapılıyordu, o zaman da deprem vardı, deprem binalarında çalıştım. Kışın da burada bir iş yapıyorduk, çalışıyorduk sürekli olarak, muhakkak çalışıyorduk.

			MY: Hocaların yanında filan mı çalıştınız?

			AB: Hocaların yanında çalıştığımız da oldu. Mesela saati 30 kuruşa resim çiziyorduk, proje çiziyorduk. Örneğin Mehmet Ali Handan ve Feridun Akozan beyler, ikisi Taksim’de İsmet Paşa Anıtının heykel kaidesi yarışmasına girdiler. O kaide yapıldı sonradan, yıllarca da orada durdu, ama İsmet Paşa heykelini onun üzerine koyamadılar bir türlü.

			MY: Bu Gezi’nin içindeki mi?

			AB: Gezi’nin önündeydi. Tabii bu da siyasi hayatımızın ilginç ve ayıp olaylarından birisidir, neyse. Onun heykel kaidesi yarışmasına girdiler bu iki asistanımız o zaman. Biz de bu çizime ve makete yardım ettik. Çizimi yaptık, maketi de yaptık ve birincilik kazandılar. Birincilik kaç liraydı? 1000 lira birincilik. Bize de 10’ar lira para verdiler.

			MY: İyi paraymış, ama değil mi?

			AB: İyi paraydı, dolar 130 kuruştu ve doların alım gücü de o zamana göre şimdi onda bire düştü, öyle bir hal de var. Bize de 10’ar lira verdiler, yani aşağı yukarı 60’ar dolar filan gibi bir şey ediyor bugünkü değerle. Biz zaten açız, hiç doymuyoruz. Doğru gittik Konya Lezzet Lokantasında geberesiye bir yemek yedik, paranın yarısını oraya harcadık Ferdi Aksel’le birlikte. Çalışırdık, çalışmamak söz konusu değildi. Biz çalışmazsak çürüyeceğimizi bile sanırdık. Çalışmamak ne demekti, yani böyle bir hal yoktu.

			MY: Ama mimarlık da gelişiyormuş o zaman tabii. Herhalde o dönemin öğrenci projeleri daha gelişkindi bu yüzden. Pratiği de öğreniyormuşsunuz.

			AB: Tabii pratiği öğreniyorduk ve çizimler tabii elle yapılan çizimlerdir. Önce kurşun kalem çizip, sonra mürekkeplerdik onu. Şimdi bilgisayarla çizenler, o çizimlerin nasıl bir cehennem azabı olduğunu bilemezler, anlayamazlar; zordur.

			MY: Çizmesi bir derttir, silmesi bir dert…

			AB: O bir işkenceydi, kolay değildi, ama biz sabretmeyi de öğrenmiştik. Biz tepkisiz insanlar değildik, tepkiliydik, ama sabretmeyi de bilirdik. Durup dururken, böyle hiçbir sebep yokken tepki göstermezdik.

			MY: Peki, kız öğrenci sayısı nasıldı mimarlık okullarında?

			AB: Çok azdı, 50-60 kişide 3 kişi 4 kişi filan olurdu, 5 kişi olurdu.

			MY: Hatırlıyor musunuz kadın arkadaşlarınızdan kimler vardı sizin sınıfta?

			AB: Ulya vardı mesela, Ulya Şahinbaş’tı o zamanki adı, sonra Ulya Gökdeniz oldu. İffet diye bir arkadaşımız vardı. İki arkadaşımız daha vardı.

			MY: Sonra onlar mimarlık yaptılar mı, biliyor musunuz?

			AB: Pek yapmadılar.

			MY: Evlenip, sektörü bırakmışlar. Teknik Üniversiteyle aranız nasıldı, o zaman da böyle kapışılır mıydı?

			AB: Teknik Üniversitede mimarlık lakırdısı bile yoktu biz okurken. 1946’da, yani benim mezun olduğumdan bir sene sonra Teknik Üniversitede Yüksek Mühendis Mektebi Mimarlık Fakültesi kuruldu. O zaman iki okulun arasında bir rekabet başladı. Hatta 1948’de biz askere gittiğimiz zaman, istihkâm bölümünde 50 kişi varsa, 50’si mimardı, bir kısmı İTÜ’den, bir kısmı GSA’dandı. Orada da birtakım arkadaşlarla yakınlaştık, ama Akademili ve Teknik Üniversiteli olarak birbirimize takılmaktan da vazgeçmezdik. Tabii hiç kimsenin aklına o zaman 30 tane daha üniversitede mimarlık fakültesi açılacağı gibi bir şey gelmiyordu. Biz sanki bir onlar, bir biz varmışız gibi düşünüyorduk. O da bir cahillikti ya, neyse.

			Tabii şimdi düşünülünce o seneler, demek ki öyle geçirilmesi gereken zamanlarmış diye akla gelebiliyor, ama yine de diyeceğim ki, o seneler bizim mimarlıktaki öğrenci seviyesi olarak şimdikine göre daha yukarıda bir durum vardı.

			MY: Aydın Ağabey sene 1946, tek partili iktidarın sona erdiği dönemler filan, ülke demokratikliğe hazırlanıyor diye şeyler var. Bu üniversiteye nasıl yansıyordu? Yani siyasetle arası nasıldı üniversiteli öğrencilerin o zaman?

			AB: 46 seçimlerinde Halk Partisi kazandı da çoğunluğu, Demokrat Parti çok itiraz etti, seçimlerin dürüst yapılmadığını filan iddia ettiler. Bu iddiada gerçek payı vardı, mesela 46 seçim sonuçları ilan edildiğinde, Hakkâri’deki Halk Partisi adayının oyların yüzde 98’ini aldığı gibi bir rakam çıktı. Biz küfrü bastık, dünyada böyle şey görülmedi diye. Gerçekten de görülmemişti, ama kısmet bu. Aradan kısa bir süre geçti, ağustos ayında ben Hakkâri’ye gittim. Hakkâri Hükümet Konağı şantiye şefi olarak, görev kabul ettim orada ve gittiğimde mebus seçilen Şeyh Seni Efendiyi de tanıdım.

			MY: Şeyh miydi?

			AB: Şeyhti adam, şeyh olduğu için bütün oy kullanma hakkı olanları, hani ölü gibi hasta olanlar hariç kaldırıp zorla götürmüşler, sedyeye koyup götürmüşler şeyhe oy verdirmek için.

			MY: O yüzde 98 doğruymuş.

			AB: Doğruymuş maalesef, ama bu doğruluk da bir ilkellikten doğan hadiseydi. Hani demokrasinin parlak örneklerinden biri değildi. Bu da bir ilkellikti, ama doğruydu. Doğruluğunu görünce ben büsbütün üzüldüm sonra.

			MY: Peki Aydın Ağabey, mezun oldunuz ve Hakkâri’ye gittiniz. Yarışmalar filan yok muydu o dönem, başlamamış mıydı henüz?

			AB: Başlamıştı, ama o tarihlerde ben yarışmalara girmedim. Para kazanma çalışmasına girdim, çünkü aileye de bazı şeyleri döndürmem gerekiyordu. Müteahhit yanında çalışmaya başladım.

			MY: Hatırlıyor musunuz yanında çalıştığınız müteahhidin ismini?

			AB: Biri İzmir’den Sırrı Beydi.

			MY: Müteahhitler o zaman okumuş yazmış tipler miydi, yine şimdiki gibi miydi?

			AB: Bambaşka işlerden müteahhitliğe geçmiş adamlardı. Biri de Tevfik Beydi. İsimler bunlardı. Ben Hakkâri’ye gittim, bir buçuk seneye yakın Hakkâri’de kaldım, hükümet konağı şantiye şefi olarak.

			Bir şey söyleyeyim. Hakkâri’de o zaman Vali Cahit Ortaç’ın makam otomobili yoktu, makam katırı vardı. Yeter mi? Daha gerisini anlatmayayım. Bundan başka ne söylenebilir. Sonra o Cahit Ortaç Beyle biz ömrü boyu dost kaldık. Daha sonra Kırklareli valisi oldu, Bursa valisi de oldu. Ömür boyu dost kaldık.

			MY: Öyle fedakâr çalışıyordu demek ki o dönemde.

			AB: Öyleydi, gayet ilginç birisiydi.

			MY: Peki, ölçü olsun diye Aydın Ağabey, o dönem diyelim şantiye şefi olarak Hakkâri’ye gitmişsiniz, kim bilir kaç günde gittiniz? Aldığınız ücret ne kadardı?

			AB: Benim yüzde 25 hissem vardı, kâr hissem. O zamanın hesabına göre 50 bin dolar almam gerekiyordu benim, ama ben gittikten hemen sonra devalüasyon oldu, dolar…

			MY: Yani bir şantiye şefi böyle bir… Normal bir ücretti bu herhalde.

			AB: Normal değildi, yüksek bir ücretti, çok yüksek bir ücretti, ama Hakkâri’de olduğu için.

			MY: Mahrumiyet bölgesi.

			AB: Buralardaki ücretler daha düşük ücretlerdi tabii.

			MY: Peki, bu arada siz yavaş yavaş karar vermiş miydiniz hangi sektörde çalışacağınıza? Bir de mimarların örgütlenmelerine filan gelelim. İşte nasıldı o zamanlar? Mimarlar Derneği var, onunla ilişkiniz var mıydı?

			AB: Mimarlar Derneğiyle ilişkim vardı, onun üyesiydim ben. Hatta İstanbul Şubesinde yönetim kurullarına girdim. Mezun olduktan kısa bir süre sonra, 47-48’de kurullarına girdim. Hatta daha sonraki yıllarda Türk Yüksek Mimarlar Birliğiydi adı, onun İstanbul Şubesinde uzun uzun çalışmalar yaptık. Hatta Türk Mühendis Mimar Odaları Birliği kurulurken kanunla ilgili çalışmalar için de çok vakit harcadık.

			MY: Şimdi odanın tarihini azıcık eşeleyelim, didikleyelim. Kuruluş öncesi, kuruluş zamanları… Bu arada siz evlenmeye karar vermiş miydiniz? 55 yıllık evliliğiniz… Suzan Hanımı görmüş müydünüz?

			AB: Başlamıştı. Komşumuzdu o canım, komşumuzdu da zaten ben göz koymuştum yani.

			MY: Koyulmayacak gibi de değilmiş. Nereden komşuydu?

			AB: Laleli… Laleli’ye geçtik. Daha sonra 1936-60 arası Laleli’de oturduk, iki yerde, önce baba evinde, sonra kiralık bir yerde evlendikten sonra. 1960’ta Nişantaşı’na geçtik, 68’e kadar Nişantaşı’nda bir dairede oturduk. 68’den beri de buradayız.

			MY: Suzan Hanımı gördünüz, zaten göz koymuştunuz. Ne yaptınız anlatın bakalım.

			AB: Anlatamam.

			MY: Mektuplar yazmışsınız, onu öğrendik.

			AB: Mektuplar yazdığımı o da söyledi, ben de o kadar söylerim, daha başka söylemem. Belki kızacağı bir şey söylerim, neme lazım.

			MY: Sonunda evlendiniz. Kaç yıllık mimardınız evlendiğinizde?

			AB: 48’de biz evlendik, yeni mimardım. 48’de nikâhlandık da ben askere gittim. Altı ay sonra yedek subay olunca İzmir’e gittim. İzmir’deydi ailesi, orada evlendik. 49’un nisanında oldu. İşte uzun süre çocuğumuz olmadı ve 1954’te oldu oğlumuz.

			MY: Hem oda kurulmuş, hem oğlunuz olmuş.

			AB: Burak’la, oğlum Burak’la odanın kuruluşu aynı yıl.

			MY: Oda da sizin bir çocuğunuz aslında. 54’te iki çocuğunuz olmuş. Peki, oraya dönelim şimdi. 47’de…

			AB: Uzun uzun uğraştık, hatta 54 senesinin ilkbaharında Türk Mühendis Mimar Odaları Birliği Kanunu çıktı. Ankara’da önce Odalar Birliğinin kongresi oldu. Biz Odalar Birliği kongresine Mimarlar Birliği üyeleri olarak katıldık, üye sıfatıyla katıldık. O kongre dört-beş gün sürdü 54 senesinde. İlginç bir kongreydi. İnşaatçılarla yakınlaştık. Sadece yakınlaşmadık da, bazen uzaklaştık da, çünkü bir sınırlama yoktu, ihtisas… Hâlâ da yok galiba.

			MY: Var şimdi.

			AB: Ve değişik görüşler ortaya çıktı. Hatta hatırlıyorum ki, oda kurulduktan sonra ben de ilk genel sekreteri olarak, Ankara’da yapılan oda toplantılarına katıldım. O zaman bizim odanın merkezi İstanbul’daydı. Toplantılara katıldım. İnşaat Mühendisleri Odasını temsilen Mithat İlkay, Makine Mühendisleri Odasını temsilen Serbülent Bingöl, Elektrik Mühendisleri Odasını temsilen adını şimdi hatırlayamadığım bir arkadaş katılmıştı. Onlarla birkaç gün bu ihtisas ayrımı konusunda müzakere ettik. Zıtlaşmadık, ama anlaşmadık da. Sonra adını saydığım bu ikisiyle biz ömür boyu arkadaşlık, dostluk da ettik, çeşitli rastlantıların da bizi sürüklemesiyle.

			İlk kongre canlı bir kongreydi, hevesli ve umutlu bir kongreydi. Yani bu kuruluşun mühendisliğin, mimarlığın Türkiye’deki sorunlarını çözeceği gibi bir düşünce, bir umut vardı. Hatta o zaman bizim sayımız 1000 kişiyi bulmuyor 54 senesinde. Bize karşı olanlar tutturdular, biz 10 binlerce mühendis varız, bunlar 1000 kişi bile yok. Türk Mühendis Mimar Odaları Birliği adının yarısını bile işgal ediyorlar bunlar, diye tutturdular. İhtisas ayrımında karşı koymak isteyenler böyle laflar ettiler. Tabii gerçekten de birinci kuruluş yılımızdan sonra kanun gereği asker, hoca, devlet memuru, serbest çalışan kim olursa olsun hepsinin katılma zorunluluğu vardı. Birinci yıl, 1954 senesindeki kuruluştan sonraki birinci yılda, 55’in ortalarında filan, Mimarlar Odası üye sayısı 1000 kişiyi bulmadı, hepsinin katılması mahkûmiyet olduğu halde.

			MY: Kaç mimar vardı?

			AB: İşte 1000 kişi.

			MY: Yani hepsi üye oldu…

			AB: Hepsi üye oldu, 1000 kişi yoktu. Şimdi kaç? 35 bin var galiba. Bu fark bir şeyleri anlatmalı, ama hiçbir şey de anlatmıyor galiba ne yazık ki. Bir garip iştir doğrusu.

			MY: Biraz o ilk çalışmaları anlatır mısınız? Üftade Sokağa geçmeden, nerelerde kimler vardı? Hepsini bir yâd edelim.

			AB: Biz kurulduk, ilk Yönetim Kurulu üyeleri Kemali Söylemezoğlu, Gündüz Özdeş, Doğan Erginbaş, Nezih Eldem, Maruf Önal, Aflan Kırımlı ve ben. Kongre bitti evrakı bize verdiler. Biz ne yapacağımızı şaşırdık. Bir de hepimiz çalışıyoruz filan, ama odayı kurmak için masraf lazım. Hiçbirimizde de para yok. Ne yaptık? Bir bankadan 2 bin lira borç para aldık ve o 2 bin lirayla biz odayı kurduk. Aylarca yerimiz belli olmadı bizim, posta kutusu vardı ve toplantılarımızı hep Taşkışla’da Gündüz Özdeş’in odasında yaptık.

			MY: Kimin adına aldınız o 2 bin lira borcu?

			AB: Gündüz Özdeş’in adına olacak. Öyle aklımda kaldı.

			MY: Sonra ödeyebildiniz mi?

			AB: Ödendi, sonra para topladık. Böyle sefil rakamlara mahkûm olmadık.

			MY: Gündüz Özdeş’in bürosunda toplanıyordunuz.

			AB: Gündüz Özdeş’in Taşkışla’daki odasında… O zaman doçentti Gündüz Özdeş. Oradaki bürosunda toplanıyorduk. Onun başında da Kemal Ahmet Arû vardı şehircilik kürsüsünün başında.  Sonra işte aylar geçti aradan, önce Mimarlar Birliğinin Dördüncü Vakıf Han’daki, Sirkeci’deki yerine gittik oturduk. İki de memur aldık. Daha sonra…

			MY: Üftade Sokak ilk değil o zaman.

			AB: İlk değil, Dördüncü Vakıf Han’da Mimarlar Birliğinin beşinci kattaki odası idi. Üftade Sokaktan önce, Üftade Sokak sonradır.

			MY: Taksim Saray’da, ilk işyerimdi.

			AB: Taksim Saray’da, sonra da Üftade Sokağa geçtik, ama Üftade Sokağa geçiş sonra olmuştu, birkaç sene sonra oldu. Üftade Sokağa hatta binayı –tarihleri karıştırabilirim– İstanbul Şubesi başkanıyken ben…

			MY: 55’te kurulmuş İstanbul Şubesi zaten değil mi?

			AB: 55’te kuruldu. O sene İstanbul, Ankara, İzmir’i kurduk, hatta 54’ün sonuna kadar kurduk yani.

			MY: 18 Aralık 55’te galiba şubeleri kurmuşsunuz.

			AB: Evet, hemen kurduk.

			MY: Merkez de İstanbul’muş ilk kurulduğunda.

			AB: Evet, öyleydi. Yönetmelik var, her odanın kendi yapacaktı yönetmeliği. Biz “merkez İstanbul” dedik, bitti, kimse engel olmadı, ama sonra politikacılar Ankara’dan merkezin İstanbul’a gelişine sinirlendiler. Ankara’daki mimarlar ve Ankara’daki mimar bir Sinop milletvekili vardı…

			MY: Mimar mı?

			AB: İsmet Barutçu vardı.

			MY: Şair olan…

			AB: Şair, ama onun şairliği de masaldı ya... İsmet Barutçu’nun tahrikleriyle 7303 sayılı kanun çıktı ve o kanunda bütün oda merkezlerinin, Gemi Mühendisleri Odası hariç, Ankara’da olacağı yazıldı; Ankara’ya gitti merkez. O hangi tarihti? İşte o da Demokrat Parti zamanındaydı, 60’tan önceydi.  Tabii odanın merkezinin Ankara mı İstanbul mu oluşu çok da önemli değildi, ama Ankara oluşunda hâlâ bir zafiyet tarafı vardır.

			MY: Peki, o dönem 1954’te o Adnan Menderes Hükümeti de…

			AB: Adnan Menderes Hükümeti zamanındaydı.

			MY: Yavaş yavaş imar faaliyetleri başlıyor değil mi?

			AB: 54’te henüz başlamamıştı, ama 56’da asıl ağırlık oldu mimarlık faaliyetinde.

			MY: Hocam yoruldunuz mu, keselim mi? İsterseniz sonra devam edelim.

			AB: Biraz daha devam edelim de, az kalsın geriye.

			MY: Yormayalım sizi.

			AB: Sorun değil. Zaten dışarı programlarını da kestik. Kestiğimize göre… O İmar Kanununun hazırlık çalışmalarında bizi de çağırdılar, oda adına ben katıldım Ankara’daki konuşmalara. Bayındırlık Bakanlığından ve başka odalardan da insanlar katıldı. O çalışmalara Ankara’da iki hafta filan katıldık. Epey de laf anlatabildiğimizi sanıyorum. Yalnız kanunlar ne kadar iyi olursa olsun, uygulamalarında sakatlık oldukça iyi kanun da kötü kanun da fark etmiyor, bir fark doğmuyor.

			Daha sonra, işte ben iki sene kadar bulunduktan sonra, daha önce de bir sene kadar hazırlık çalışmalarında bulunmuştuk, Yönetim Kurulu üyesi ve genel sekreter olarak çalıştım, 55’te “yetti!” dedim, artık bıraktım, ama arada gidip geldik yine.

			MY: Tabii sizin 47’den beri çalışmanız var.

			AB: Var, ama oda kuruluşunda 54-55’tir, hatta 56’ya da sarktı o. İki sene kadar sürdü, bıraktım. Sonra tekrar 61-62’de İstanbul Şubesi başkanı oldum.

			MY: Niyazi Duranay Ağabey varmış galiba…

			AB: Onlardan önce, Niyazi’lerden önce... O sırada biz İstanbul’da bir kongre düzenledik, İmar Kongresi. O kongreye üniversiteler katıldı, bakanlıklar katıldı, odalar katıldı. Üç gün süren kongrede olağanüstü isabetli görüşler ileri sürüldü. O zaman ihtilal olmuş, İstanbul’un başında Refik Tulga Paşa var, o zamandı. Biz o zaman açık açık, ağır dillerle söyledik. Ben yalnız o kongrenin evrakını aradım, bir türlü bulamadım. Garip bir hadisedir o, koca kongrenin evrakı ortada yok. Tam bir garabettir hani. Ağır kelime kullanmayım diyorum. Başlarsam bir ağır kelimeye, Narlıkapı diline devam edeceğim, sonra hanımların yanında olmaz.

			İlk kuruluşta İstanbul’da biz bir muhalefet yaptık. Estetik jüri kurduk belediyede, kurdurduk Fahrettin Kerim’e. Talimatnamesi de çıktı, bir estetik jüri kuruldu. Meydanlardan, ana arterlerden yüz alacak bütün binaların projeleri, standart belediye incelemesinin dışında estetik jüriden de geçirilmeye başlandı. “Estetik” kelimesi biraz ham kaçabilir, ama binaların güzelliğini, güzellikteki kaliteyi temin etmek üzere böyle bir şey kuruldu ve altı ay sonra Fahrettin Kerim lağvetti. Kendi dönekliğinden…

			MY: Peki, o dönem geçen projeleri bulabilir miyiz acaba?

			AB: Fatin Orhan belki hatırlar. Fatin Orhan oraya oda adına üye gönderildi.

			MY: Oda adına üyeydi. Başka nasıldı, nasıl üyelikler vardı? Nasıl bir kuruldu?

			AB: Belediyeden vardı tabii ve ağırlık Mimarlar Odası temsilcileriydi. Benim hatırladığım Fatin Orhan var.

			MY: O dönemin kayıtlarında vardır.

			AB: Belki bulunabilir.

			MY: Ona bakarız. Peki, niye lağvedildi sizce?

			AB: Fahrettin Kerim takdir kararlarını tek başına kullanmak istiyordu. Estetik jüri engel gibi gözüktü ona, kararların önlenebilir olduğu zaman da oldu ve galiba bir-iki vaka oldu, onun istediği geçmedi filan. Böyle oldu.

			MY: Fahrettin Kerim çok bilinen belediye başkanı, valiydi…

			AB: Öyleydi. Bodur bir adamdı ve tebdil gezerek güya fiyat kontrolüne çıkıyordu. Onun tebdil gezmesi mümkün değil ki, bodur herif, zaten bir de kasket giyiyor. O kasket giyse değil, ne giyse tanınıyor zaten, maskaralıktı.

			Onun bir hadisesi de şöyle. Bakın, Moda Kulübünde bir akşam Safa Kılıçlıoğlu gazeteci, Yeni Sabah’ın sahibi, birisiyle yemek yiyor. O kadar dalaşıyorlar ki, Safa Kılıçlıoğlu rakı şişesini kaldırıp karşısındakinin kafasına vuruyor. Rakı şişesi de, bodur rakı şişeleri çıkmıştı, adına o zaman “Fahrettin Kerim” dediler o şişelerin; şişenin lakabı öyleydi. “Ver bir Fahrettin Kerim!” dediler mi, “bir şişe rakı” demekti o. Fahrettin Kerim Moda Kulübünde bu vakadan sonra, Safa Kılıçlıoğlu’nun karşıdakinin kafasına rakı şişesini vurmasından sonra kapıdan giriyor. Ortalık karışmış zaten. Doğan Nadi’ye rastlıyor, “Ne oluyor?” diyor. Doğan Nadi de, “Ben de anlamadım vallahi” diyor, “Safa Bey zatıâlinizi kaldırıp karşısındakinin kafasına vurdu” diyor.

			MY: Çok güzel…

			AB: Fahrettin Kerim böyle bir tip adamdı, garipti. Hatta onu anlatırlar, Mazhar Osman’ın yardımcısıydı o Bakırköy Akıl Hastanesinde. Mazhar Osman dermiş ki, bu Fahrettin Kerim haris bir adam. Önce “Ben buranın başhekimi olacağım” diyecek, olacak; “İstanbul’a vali olacağım” diyecek, olacak; ondan sonra “Bakan olacağım” diyecek, olacak; “Başbakan olacağım” diyecek, olacak; “Cumhurbaşkanı olacağım” diyecek, olacak; “Allah olacağım” diyecek, Bakırköy’e dönecek, diyor. Fahrettin Kerim de böyle bir adamdı, yani bu iki olay kısaca onu anlatabilir sanırım.

			Başkaca o tarihlerden…

			MY: Peki, siz ne yapıyordunuz Aydın Ağabey, mesleki olarak neler yapıyordunuz bu arada?

			AB: Ben proje işlerine başlamıştım.

			MY: Büro açmış mıydınız?

			AB: Proje işine başlamıştım, inşaat da yapıyordum, kontrol de yapıyordum. 1954’te Sütlücü’deki Arçelik’in ilk binasını yaptık. Ondan sonra o yıllarda daha başka birtakım binalar daha yaptık. Endüstri tesisleri yaptık.

			Sonra 54’ten sonra mesela neler vardı?.. Maçka vardı o zaman, önce teknik okuldu sonra fakülte oldu. Mühendislik Mimarlık Fakültesi oldu adı. Bizi orada hocalık yapmaya götürdüler. Lami Eser vardı. Lami Eser dışarıda proje yapan adamları, yani mimarlık icra eden insanları, orada yan görev olarak hocalığa götürdüler. Kimleri… Doğan Tekeli, Yılmaz Sanlı, başka birkaç arkadaş daha vardı, ben de vardım.

			
				
			
			MY: İlginç bir şey bu.

			AB: Evet ve biz orada uzun yıllar çalıştık.

			MY: Lami Eser oranın dekanlığını yapıyordu uzun süre galiba değil mi?

			AB: Teknik okul müdürüydü önce. Müdürken başlattı bizi. Daha sonra fakülte oldu ve biz fakültede “öğretim görevlisi” sıfatıyla kaldık. Ama ne kadar? Yılmaz Sanlı, Doğan Tekeli… Doğan Tekeli’yle aynı zamanda mı ayrıldık? Yakın zamanlarda ayrıldık velhasıl.

			MY: Uzun süre yaptınız o zaman.

			AB: 15 sene.

			MY: 15 sene az değil.

			AB: 57-72 arası 15 sene. O zaman asıl işimiz dışarıdaydı, ama biz o arada hevesle ve şevkle çalışıyorduk.

			MY: Hangi dersleri veriyordunuz Aydın Ağabey?

			AB: Orada vermediğim ders kalmadı neredeyse. Bir sene bir dersi veriyordum, bıkıyordum, değiştirilmesini istiyordum, değiştiriyorlardı. Yapıya gittim, proje, sonra seçme derslerden endüstri yapıları… Birçok derse gittim.

			MY: Peki, bu endüstri yapılarına olan ilginiz ki, sizin çok güzel, yani çok önemli eserleriniz var bu endüstri yapılarında. Ayrıca benim de çok sevdiğim bir daldır. Endüstri yapılarıyla olan ilginiz nasıl başladı? Tesadüfen mi o noktada yürüdünüz, seçtiniz mi? Çünkü özeldir endüstri yapıları.

			AB: Özel bir hadisedir, benim seçimimin de bir katkısı var buna tabii... Ben mühendislik yapılarına çok merak saldım. Hatta statik projesi tarafımdan yapılmış binalar vardır. Daha öğrenciyken 25 metre açıklığında ahşap çatı hesaplayıp çizdim ben, statik hesabını yaparak detaylarıyla birlikte çizdim. Tekel’de tasdike götürdüm. Orada Feridun Arısan vardı, doçentti o zaman, dışarıdan orada çalışıyordu. “Kim yaptı bunu?” dedi. Ben yaptım, dedim. “Kimsin sen?” dedi. Akademide öğrenciyim, dedim. Allah Allah… Sordu, “Burgu ne demek?” dedi, anlattım, bu ne demek, anlattım, bu ne demek, anlattım, “Bunu niye böyle yaptın?”, hepsini anlattım. Ondan sonra Feridun Arısan bana iş verdi, mühendislik işleri verdi.

			MY: Anlatın hocam Allah aşkına duysun şu yeni mimarlar.

			AB: Benim o ahşap çatı inşa edildi, yıllarca da durdu. Daha sonra ne oldu bilmiyorum, ama yıllarca da durdu. 25 metre açıklıkta direksiz bir ahşap çatı.

			MY: Nereye yapmıştınız hatırlıyor musunuz?

			AB: Halkapınar Şarap Fabrikasına, İzmir’de... Sonra ben başka statik projeleri de yaptım, çelik projeleri de yaptım. Endüstriye niye… İşte bunlara yakın olanlar, endüstriye biraz yakın hissediyor kendisini. Ben öyle papyon kravatlı, uzun saçlı mimarlardan olmadım ve öyle halleri de hiç sevmem zaten, nefret de ettiğim bir haldir papyon kravatlı, uzun saçlı mimarlar. Pipolar evet… Ve tabii kendi isteklerimin, bilgi yönümün etkileri oldu da, ama tesadüfler de yardım etti. Arçelik binası, o zamanın ilginç yapılarından biridir ve doğru yapılmış bir yapıdır da. Kaç sene geçti? 40 sene olmak üzere, 66’dır onun yapımı.

			MY: Biz her önünden geçerken eşimle hayran hayran bakardık. Sonra biz de çok sanayi yapısı yaptık. Bizim ilham kaynağımızsınız, bunu da burada söyleyelim.

			AB: Ne lütuf, minnettarım, teşekkür ederim, sağ ol.

			MY: Çünkü sanayi yapısındaki o estetik mimari değer…

			AB: Orada mesela bir yemekhane binası vardır, katlamış plak çatılı. Statik açıdan hoş bir denemedir o.

			MY: Onun o kirişleri de çok hoş iner böyle.

			AB: Statiği bilen bir mimar oynayabilir o işle ancak. Daha sonra ben katlanmış plaklar yaptım başka yerlerde de. Kara kaplı kitapta da var onlardan.

			MY: Peki sonra? Şu 50 yılın ardından şöyle bir geriye bakınca Aydın Ağabey, bir kere hani arkadaş zoruyla mimar olmuşsunuz, aman olmasaydım, dediğiniz oldu mu hiç? Hep sizi mutlu etti mi?

			AB: Demedim, “olmasaydım” demedim hiç. Meslek beni tatmin etti, mutlu etti. Tabii çeşitli sebeplerle kendimi azap içinde hissettiğim haller oldu. Oldu, ama bu dünya zaten beleşlerle yaşanacak bir dünya değildi, her işin bir azabı olacaktı. Onun için ben çektiklerimi mimarlığa bağlamadım, yaşamanın zorluklarına bağladım.

			MY: Ama mimarlık mesleğinin biraz özel yaşamı zorlayıcı yanı yok mu sizce? Ya da bizim zamanımızda…

			AB: Başka bir şey daha var şimdi. Mimarlık mesleğinin zihin açan bir yanı var. Ben 1982’de gazete yazılarına başladım, daha önce gazete yazısı yazmadım. 82’de bir sabah Hasan Pulur geldi buraya, benim meyhane arkadaşımdı. Gazete yazılarına başlıyorsun, dedi. Ne yazısı, dedim. Haftada bir gazete yazısı yazacaksın, dedi. Benim de çok belalı bir zamanımdı, başımdan birtakım dertler geçmişti. Ne yazayım ben, dedim. Sen mizah konuşmaları yaptın ya dedi, onların devamını yap. Gerçekten de Rotary Kulüp’te filan mizah konuşmaları yaptım.

			MY: Peki, bu nasıl ortaya çıktı Aydın Ağabey? Yani bu yetenek nasıl çıktı, nasıl sizi keşfettiler?

			AB: Söyleyeyim; benim meyhanelerde rahat rahat konuşmalarım var ya, dediler ki, ulan bu adam meyhanedeki gibi konuşuyorsa yazsın, bir şeye yarar belki. Ondan doğdu sürüklenmem.

			MY: Meyhaneyle ne zaman tanıştınız? Bunu hiç sordu mu kimse size?

			AB: Söyleyeyim, 65 sene önce. Yani evlilikten 10 sene önce.

			MY: Evlenmeden 10 sene önce meyhaneyle tanıştınız.

			AB: Meyhanelerle 18 yaşımda tanıştım.

			MY: Yani üniversitede de içiyordunuz.

			AB: İçiyordum. Bir de başkasının kadehinden bir yudum yürütmek filan değil, para harcayarak içmek. İçkide nasıl profesyonel olunur? Para kazanarak değil, para harcayarak olunur. Ben de öyle oldum.

			MY: Peki, babanız anneniz filan kızmıyor muydu?

			AB: Fark ediyorlar mıydı yahu? Fark etmiyorlardı.

			MY: Ama bunu bir kültür haline getirdiniz Aydın Ağabey. İçki, sohbet… “Hayat” deyince hepimizin aklına önce siz geliyorsunuz.

			AB: Maalesef öyle, haksız da değil. Şimdi sana o zaman bir olay anlatayım ben. Üç sene kadar önce Vitali Hakko bir yemeğe davet etti. Çırağan Sarayında pazar günü öğle yemeği. 100 kişi davetli. Önce ayakta şampanyayla havyar ikram ediliyor, sonra masalara oturulup yemek yenilecek.

			Ben ayakta içki içilirken gittim bir kanepeye oturacağım, bir yakışıklı adam ayağa kalktı, buyurun Aydın Bey, dedi, düğmelerini ilikleyerek. Rahatsız olmayın, niye rahatsız oluyorsunuz, dedim. Rahatsız olmak ne demek Aydın Bey, siz bizim velinimetimizsiniz, dedi. Bu da nereden çıktı, dedim. Ben Tekel Genel Müdürüyüm, dedi adam.

			Bunlar nereye götürdü? Rotary Kulüplerinde beni konuşma yapmaya çağırdılar. Çağırdıklarında ne konuşayım istiyorsunuz, dedim, ne isterseniz konuşun, dediler. Peki dedim, ben de mizah konuşayım, 79 yılında. Ondan sonra bir başka kulüp, bizde de aynı konuşmayı yap, dedi. Ayıp olur, aynı konuşmayı yapabilir miyim? Böylece 14 kulüpte 14 mizah konuşması yaptım ben. Bunları bir kitapta topladık sonra. Bunlar hoş birtakım araştırmaların sonucuydu, hoş yakıştırmalardı. Yazılı olarak hepsini böyle toparladım ben bunların, bazı arkadaşlarıma da gönderdim.

			Hasan Pulur bir gün buraya geldiğinde, illa yazmaya başlıyorsun, dediği zaman, o konuşmaları bildiği için öyle dedi. Çok kötü bir zamanımdı, yapamam, dedim. Sabretti, kaldı burada uzun süre. Sonunda bana dedi ki, senin aklına takılan kötü şeyleri kafandan çıkaracak olan şey, aklını yazı yazmaya takmandır. Bir an düşündüm, doğru galiba, dedim. Peki, başlıyorum, dedim ve başladım. Başlayış o başlayış… 82 senesinde Hürriyet’te yazmaya başladım. 10 sene sürdü o yazılar ve neler yok ki... İstanbul konulu diziler, 15 dünya gezisinden izlenimler… Çok yazılar yazdım ben orada, yani illa bir türlü değil. Hatta “Akşam Sofrasında” diye röportajlar yaptım. Bütün bir sayfa çıkıyordu ve o bir sayfada da örneğin Gülriz Sururi’den tut da, rahmetli Adnan Kahveci’ye kadar hepsiyle konuşmalarım, röportajlar vardı.

			Velhasıl başlangıç beni Hasan Pulur’un sürüklemesiyle oldu. Ben başladıktan kısa bir süre sonra, üç ay kadar sonra sordum, “Ben devam edecek miyim acaba?” diye. “Devam etmeyecek olursan nazik bir telefon alırdın zaten” dediler. Sonra ben de o işe ısındım, yeni başladığım halde...

			MY: Nurullah Ataç’ın da etkisi var mıydı Aydın Ağabey?

			AB: Vardı, o insanların etkisi vardı, birikim vardı, okuma hırsı vardı, okuma zevki vardı, daha çocukluğumdan beri kafama giren... Kafada birikim olmasa yeni bir şey çıkmıyor zaten.

			Başka bir şey daha söyleyeceğim şimdi. Biz planlamaya alışmışız. Biz çizgiyle de planlarız. Kafamızdakini biz çizgiye de dökeriz. Buna uzun yılların mimarı olarak alışmışız. Kafamdakini çizgiye değil de, yazıya dökmeye gelince, son derece kolaylıkla olduğunu gördüm. Bu önemlidir. Beni ileri yaşlarımda, 61 yaşımda gazete yazısı yazmaya, 63 yaşımda ilk kitabım çıktıktan sonra 20 senede 26 kitap daha yayımlamaya kadar götüren şey, mimarlıkta edindiğim planlama kafasıdır. Tabii başlangıçtaki okuma aşkı, okuma şevki, uygar yaşama hırsı, tiyatro zevki, müzik dinleme zevklerinin hepsinin birden toplamıyla birlikte… Kısa bir özet bu.

			MY: Peki, ne dersiniz mimar olmak isteyenlere? Bir de mimar evlat yetiştirdiniz. Var mı aranızda ekol farkı, tartışmalar?

			AB: Tabii başka kuşaklarız, birbirimize benzeyen yanlarımız da var, benzemeyen yanlarımız da var. O nedenle ben oğlum mimar olduğu için değil de, bu kadar sene, 59 sene, 1945’ten beri mimarlığın içinde yaşamış birisi olarak edindiklerim, izlenimlerim ve sonra da çevremle olan ilişkilerimden doğan sonuçlar filan hepsini birden toparladığım zaman, gençlere mimar olun der miyim? Düşünmek gerekiyor.

			MY: Benim kızım, olayım, diyor.

			AB: Öğrenci mi şimdi?

			MY: Üniversiteye hazırlanıyor.

			AB: Hadi bakalım.

			MY: Mimar olsun der misiniz? Bir de genç mimarlara bir öneriniz, bir öğütünüz var mı burada?

			AB: Şimdi hanımlar mimarlıkta doğrusu çok yer işgal etmeye başladılar. Bir olay anlatayım. Üç sene kadar önce beni Teknik Üniversiteye, öğrencilere, İstanbul Teknik Üniversitesinin İnşaat Fakültesi öğrencilerine bir konuşma yapmaya çağırdılar. Bazı mimarlar da vardı, 400 öğrenci salondaydı. Ön sıralarda da benim mühendis olarak birlikte çalıştığım çok değerli hocalar vardı. Onlar da oradalar. Ben konuşmaya başlayacağım, baktım ki yarıdan çoğu hanım öğrencilerin. Dedim ki, şimdi ben asıl konuya girmeden başka bir şey söyleyeceğim, bağışlayın lütfen. Bizim zamanımızda 50 kişilik sınıfta 3 tane mimar hanım olurdu, söz aramızda onlar da en güzellerinden olmazdı, ama şimdi bakıyorum ki burada salonun yarısından çoğu hanım ve hepsi de birbirinden afet. Erkek öğrenciler, yaşadığınız hayatın kıymetini bilin, dedim.

			Mimarlık hanımlara yakışan bir meslektir ve niyesini söyleyeyim: Mimarlık iyiyi, hoşu arayan bir şeydir de ondan bir kere. Sonra mimar olmasının da hiçbir sakıncası da yoktur yani. Tabii tıp profesörü olsa ne olur? Bence sakıncası var. Hangi branşta olursa olsun, isterse beyin doktoru olsun, sakıncası var. Daha çileli bir şey gibi geliyor bana doktorluk. O nedenle de hanımlara yakıştırmıyorum, erkeklere yakışır, onlar meşgul olsun diyorum.

			MY: Mimarlığı çileli bulmuyorsunuz yani.

			AB: Mimarlık çileli, çilesiz meslek yok tabii de... Bütün mesleklerin çilesi var, ama mimarlık yine de yapılmaya değer bir iştir. O acıdan gençlere, kaçın bundan, diyemeyeceğim, demem. İçlerinde, yüreklerinde bir istek varsa, o isteği pişman olmayacaklarını düşünerek beslesinler, derim.

			MY: Peki Aydın Hocam, bu sene biliyorsunuz Mimarlar Odasının 50’nci yılı içinden geçiyoruz. Ne önemi var bu 50 yılın? Siz de Mimarlar Odasının başında, kuruluşunda yer alan ilklerdensiniz. Kurup bize devretmişsiniz, biz de idare etmeye çalışıyoruz. Bu 50 yıla bakınca ne diyorsunuz? Bu oda için aynı şeyi söyler misiniz? Yani iyi ki kurmuşuz…

			AB: İlk zamanlardaki müthiş umutların gerçekleştiğini söylemek mümkün değil, gerçekleşmedi. Biz Mimarlar Odasının mimarlığın kaderine hâkim olacak derecede güçlü ve etkili olacağını hayal ediyorduk, ama bu hayalde kaldı maalesef. Neden böyle oldu?

			MY: Ama bir kurum 100 yılda oluşurmuş, biliyor musunuz?

			AB: İnşallah öyledir de, ikinci 50 yıla umutla girilsin bari. Böyledir de, yalnız bütün mesleklerde birtakım zorluklar, güçlükler var. Bizim umutlarımızın tahakkuk etmeyişinin, gerçekleşmeyişinin bir sebebi de, Türkiye’deki aydın kişilerin nemelazımcılığıdır. Memleketi altlarından çekseniz kımıldamıyor bazıları. Yani dramatik tarafı, bizim toplumumuzdaki düşünce yaratıcısı insanların toplumun iskeleti haline dönüşmeyişidir. Mimarlar da bunlar arasında tabii. Onun için ister mimarlık olsun, ister doktorluk, ülkenin tümünü düşünen insanlar kendilerini ortaya atmıyorlar. Atmadıkları için de, yalnız mimarlar değil bütün toplumun omurgası yok. Biz bir sürüngen toplum olmaya doğru gitmekteyiz. Bunun serpintileri de mimarlara böylece geliyor. Pislik b urada kısacası.

			MY: Umarız bizim bu yapmaya çalıştığımız, yani sizleri geleceğe taşıma çabamızla, biraz birileri açar bakar da, bu insanlar bu kadar zor şartlarda, bu kadar fedakârlıkla bir şeyler yapmaya çalışmışlar, bırakılan yere bir taş da biz koyalım, derler inşallah diye umarız.

			AB: İkinci 50 yıldan sonra, üçüncü 50 yılda umulur ki, dilenir ki inşallah düzelir.

			MY: Siz bizler için hep örnek ve ilham oldunuz. Umarız bizden sonrakiler için de bu köprüyü kurabiliriz. Biz de en azından onu yapalım diye uğraşıyoruz.

			AB: Biz bazı yanlarımızla, örnek olmayalım aman. Bizim örnek oluşumuzun tehlikeleri var.

			MY: Niye öyle diyorsunuz Aydın Ağabey?

			AB: Söyledim ya, umursamazlık var. Kendini feda etme hali yok. O Milli Mücadele sırasında Eskişehir’e gelmiş Yunanlılar ve bizim ordudan iki-üç yedek subay konuşuyorlar. Durum gayet kötü, Yunanlılar Ankara’ya doğru hareket edecekler gibi bir hal var. Adını şimdi hemen çıkaramadım, hepsi böyle akşam kederli kederli oturmuşlar, hiçbirinin ağzından da laf etme hevesi gelmiyor. Biri demiş ki sonunda, bana bakın gülelim biraz. Gülelim, bu gülümsemeler ruhlardaki karanlık ovaları haklıyor. Kah kah diye gülmeye başlıyorlar.

			O insanların hali bambaşkaydı. Milli Mücadeleyi düşünün, ülkenin her tarafını düşmanlar sarmış, açlık içinde herkes… Askerin sırtına giyecek paltosu yok, ayakkabıları patlak, ama Milli Mücadele bir büyük fedakârlık destanıdır. O bir yürek dinamitinin patlamasıdır Türkiye içinde. O günlerin Milli Mücadelecileri, o kafada insanlar bugün sağ olsalardı, bugün onların oranı o günkü oran kadar olsaydı, bu ülkenin hali bambaşka olurdu.

			Onun için üzücü dramatik bazı şeyler var. Şimdi bu hükümet… Tabii işin pis tarafı da şu: Ecevit gibi adamlar geldi. Ecevit solcu başladı bilmem ne oldu filan, ama bin türlü cambazlık içinde Türkiye tarihinde en hakkaniyetli gözüküp de ülkeye en büyük aşağılık kötülükleri yapan adamların başında o gelir. Böyle bir adamdır, aşağılık bir heriftir Ecevit. Kıbrıs belasını da Türkiye’nin başına saran odur. Yalnız o mu? 11’ler hükümeti… 11’ler hükümetinde iki hırsız bakanın Türk tarihinde yakalanıp da mahkûm olduğu başka hükümet yok. Bunun hükümeti var, 11’lerle kurduğu hükümet var ve o heriflerin dolandırıcılık, sahtekârlık dosyalarını buna vermişler, dolabın gözünde saklamış. Düşmesin hükümet, kendi başbakanlıktan ayrılmasın diye, hırsızlıklarına göz yumdu herif.

			Bizim pasajda içiyoruz biz cuma günleri ve orada mesela kimlerle? Cevat Çapan’la Turan Günay’la filan, makbul insanlarla birlikteyiz, sevdiğim saydığım insanlardır onlar. Orada bir de meyhaneci Cavit vardır. O da başka meyhanededir. Biz Sevinç’te içeriz, oraya gelir saygılar sunar ara sıra. Ben onu çocukluğundan tanırım, 60 senedir tanışırız o herifle. Geçenlerde dedim ki ben, ulan bu Cavit var ya, bu Cavit meyhanecidir, kendisi ömründe ağzına damla içki koymamıştır, cuma günü de namaza gider herif dedim. Bu dedim Çiçek Pasajının Bülent Ecevit’idir. Dediler o da nereden çıktı? Ulan bu içmez içirtir, öbürü çalmaz çaldırır dedim. Bunu gidip Ecevit’e de anlatmışlar. Sonra hiç ağzını açmamış. Söyleyecek bir lafı var mı? Yanlış mı, yalan mı?

			MY: Vallahi öyle! Aydın Ağabeyciğim yorduk sizi.

			AB: Estağfurullah.

			MY: İsterseniz şimdi burada bırakalım, biraz daha toparlayalım, dış çekimlerimizi halledelim.

			AB: Evet, şimdi dış çekimlerde nerede gideceğiz?

			MY: Bir de şöyle, bize en son sizin söylemek istedikleriniz, kayıt altına almak istedikleriniz…

			AB: Ben cebime bir kâğıt koyarım şimdi zaten, eski huyumdur. MO yazarım başına, Mimarlar Odası, aklıma bir şeyler takılırsa, oraya ben iki satırla not alırım.

			MY: Yani bu öykünün içine, bu çünkü bütün bir hayat…

			AB: Tabii tabii, o huylarımdan biri de çok iyi huylarımdan biridir, her konuda cebime bir kâğıt koyarım, onun kâğıtları vardır. Hatta bak benim burada ajanda var, cep ajandası.

			MY: Ben bu konuda çok düzensiz bir kadınım.

			AB: Pazartesi, salı, çarşamba, perşembe, cuma, cumartesi, pazar… Ertesi hafta burada…

			MY: Bu cebinizde duruyor.

			AB: Bu cebimdedir, pantolonun cebinde duruyor bu. Katlarım katlarım, ufacık bir kâğıttır bu. Haftada bir değişir. Haftada bir değişmese paçavra oluyor zaten.

			MY: Kâğıtlar birikince de sizin bütün randevularınız filan…

			AB: Belli oluyor tabii…

			MY: Bunu ben de yapayım, bilgisayarda basılır, bu zor bir şey değil ki.

			AB: Vereyim bir tane ben hemen.

			MY: Var mı sizde?

			AB: Var tabii.

			MY: Aydın Ağabey bilgisayarla aranız nasıl? Hiç barıştınız mı, ne yaptınız?

			AB: Şimdi bilgisayar benim… Arka tarafa bakmadık değil mi?

			MY: Bakmadık, bakacağız. Çekelim oraları.

			AB: Bilgisayar kullanıyorum ben ve…

			MY: Yazıları bilgisayarda mı yazıyorsunuz?

			AB: Yazmıyorum, elle yazıyorum hep. Bir müessese var, benim yazılarımı onlar yazar 30 senedir.

			MY: Çizim yapıyor musunuz peki?

			AB: Vaktiyle yapıyordum, şimdi yapmıyorum artık.

			MY: Yani AutoCAD mi öğrenmiştiniz?

			AB: Evet AutoCAD’le yapıyorduk. Şimdi bilgisayarda ben…

			MY: Bakalım.

			AB: İsterseniz gelin bir bakın da, çekmeye değer bir şey görecek misiniz? Ona göre karar verin.

			MY: Aydın Ağabey, biraz fotoğraf bulabilecek miyiz?

			AB: Bir yerlerde arayacağım bulmak için.

			MY: Konuştuk da biz biraz önce, Aydın Ağabeyin ilk bürosu nerede, diye. Aydın Ağabey bir daha bir özetlesene onu, ilk açtığın…

			AB: Karaköy’de başladık. Karaköy’de Bankalar Han diye bir han vardı, orada.

			MY: Yalnız mıydınız?

			AB: İki arkadaşımla başladık. Sonra yine Karaköy’de başka bir yere geçtik. Karaköy’den sonra Etiler ve şimdiki Akmerkez’in karşısındaki yerde, apartman dairesine geçtik. 66’da Etiler’e taşıdım ben büroyu. Demek ki 38 sene olmuş. Ondan sonra hep Etiler’de kaldık.

			MY: Kesintisiz kaç yıl serbest çalışma Aydın Ağabey?

			AB: 55…

			MY: 55 yıl… Kolay iş değil mi biliyor musunuz, 55 yıl kesintisiz bir serbest çalışma. Hani bu arada tamam öğretim üyeliği filan yapmışsınız, ama esas ekmeğinizi oradan kazanmışsınız.

			AB: Oradan çıkardık tabii. Oradan doymadık, ötekilerle hiç yapamazdık ki zaten.

			MY: Peki, bu 55 yıl sürekli çalışmanın sonunda, ekonomik olarak elinizde ne kaldı? Bu da sorulmaz, ama bu da tarihe kalsın. Yani çok büyük malvarlıkları…

			AB: Benim yaptığım yapıları bitiştirirseniz 200 tane futbol sahasını doldurur. Ben eğer bir Avrupa ülkesinde bu işi yapsaydım… Şimdi o halimiz yok, ama elhamdülillah yine…

			MY: Dünyalığınızı doğrultunuz.

			AB: Hayır, o kadar da değil.

			MY: Ama sonuçta yani 55 yıl, işte 200 futbol sahasını dolduracak kadar kaliteli yapı bir de. Ciddi yapılar…

			AB: Beddua almadım ben, eden olduysa bile aptallığından etmiştir.

			MY: Geçen gün Almanya’dan gelen bir arkadaşla konuşuyorduk. Hâlâ Almanya’da şu anda mimarlar o yapının maliyetinin yüzde 5’ini mi dedi? Projeden bahsediyor, yüzde 5’ini alıyorlarmış. Maliyetin yüzde 5’i, uygulama yok, bir şey yok, sadece projede şu anda yüzde 5’ini alıyorlarmış.

			AB: Öyle bir şey olsaydı, benim belki 100 milyon dolarım olurdu.

			MY: Ama yine de biz size çok teşekkür ediyoruz. İyi ki tıbba gitmemişsiniz de mimarlığa dönmüşsünüz. Hoş biz sizi yine bir yerlerde tanırdık Aydın Ağabey.

			AB: Televizyonda görürdün. Benim de tuhafıma giden o zaten. Benim kimse mimarlığımdan tanımıyor da, televizyondan tanıyor herkes.

			MY: Yok biliyorlar. O adam mimarmış… Neydi, onu bir anlatır mısınız?

			AB: Bir banka memuresi hanım, bana yıllar sonra, “Siz bir de mimarmışsınız meğerse” dedi.

			MY: Oldu, çok teşekkür ediyoruz. Sizinle tekrar buluşacağız, dış çekime gideceğiz.

			AB: Sevinerek. Gününü anlaşalım, öyle gidin.

			MY: Onu sizden bekliyorum ben.

			AB: Bir de nereye gideceğimizi bilelim de.

			MY: İstediğiniz yere gideriz, Fizan’da yapınız varsa Fizan’a da gideriz. O sizin 2 bin lira borçla kurduğunuz odanın imkânları, artık bakın böyle kameralarla çekimler yapacak hale geldi.

			AB: Müthiş, ilerlemiş.

			MY: Büyüdü ağabeyi.

			AB: Ben dedesi olurum.

			MY: Siz emredin, odamız nereye istiyorsanız oraya götürür. Oldu Aydın Ağabey sizi çok yorduk. Suzan Hanıma da çok teşekkür ederiz.

			Dış Çekim Kayıtları
21 Ekim 2004

			MY: 21 Ekim’deyiz. Sizinle başlattığımız sözlü tarih çalışmalarına devam ediyoruz. Şu anda Hürriyet binasının içinde, o maketin başındayız. Bize biraz bu binanın öyküsünü, çok da heyecan verici bir yerdeyiz şu anda, anlatır mısınız?

			AB: Bu bina 87 senesinde başladı. Önce matbaa bölümleri yapıldı, sonra yazı işleri bölümlerine sıra geldi.

			MY: Matbaa bölümü neresi?

			AB: Matbaa bölümü bu arkadaki yatık bölümlerdir ve yazı işleri de bu iki bloktadır. Bu blokların içini olduğu gibi esnek planlamıştım. Hatta cumartesi pazar burada bölmeler değişir, yeni kadro pazartesi sabahı yeni yerinde işe başlar. O derece esnektir.

			Böyle gördük dünyada. Bu iki blokta bir kat yaklaşık 500 metrekare ve o zaman söylendiğine göre 1500 kişi çalışacaklardı. Şimdi 2 bini de geçmiş, hesabı yapılamıyor bu işlerin. Hele hele kadroların hesabı kesin yapılamıyor. Kemikleşemiyor bu kadrolar, sürekli değişken. Bu değişkenliğe uyabilmek için de, büro bölümlerinin kesinlikle esnek planlanması şart. Hatta ve hatta öyle ki, yükseltilmiş döşeme yapıldı burada. 15 bin metrekare kadar yükseltilmiş döşeme vardır. Yükseltilmiş döşemenin altında bütün mekanik elektronik tesisat hava kanalı olarak dahi döşemenin altının kullanılışı vardır.

			MY: Hocam ben çok severim sizin bu binanızı, bu arada burada size söylemek nasip oldu. Çok hoş bir perdelerinizde vardır, hani aşağıdan başlayarak… Sonra bu moda oldu zaten. Neredeyse ilklerden. Onun gerekçesi…

			AB: Bu perdeler binanın içine fırlatırlar bazen, yanlış bir iştir. Binanın içindeki esnekliği zedeliyor ve depreme dayanacak perdeleri binanın dışına fırlattım. Orada kalından inceye doğru gidecek gibi planlandı, çünkü aşağıdaki kesitin büyük, yukarıdakinin küçük olması lazım. O nedenle ufak. Mantığa dayanan bir iş bu, yani hesaba dayanan bir iştir. O nedenle bu şekilde planlandı ve tabii burada da yangın kaçış merdivenleri var ve bunlar da zorunludur, çaresiz.

			MY: Sene kaçtı tam tasarım çalışmalarınız?

			AB: 92’de bitti binalar.

			MY: Tasarıma ne zaman başladınız?

			AB: Tasarım çalışmalarına 87’de başlandı. 87’de başlayan çalışmalarla, önce baskı bölümleri matbaa bölümleri planlandı. Önce onlar başladı yürüdü, sonunda da yazı işleri yükseldi. Planlama 5 sene kadar sürdü. Sürekli olarak değişme gerektiği anda değişiklikleri yaparak bir sonuca götürdük.

			MY: Peki, o zamanlar bu yerleşmeler ne âlemdeydi?

			AB: Civar mı?

			MY: Evet.

			AB: Civarda bina yoktu, 87 senesinde bu arsaya ilk geldiğimizde, biz iki kilometre kadar çamurda yürüdük. Çamurda, ama perişanlıktı olduğu gibi.

			MY: Bir de sizin burada çok hoş bir çatınız var. Şimdi onun içinde de çekim yapacağız. Şu bölüm…

			AB: Bu çelik asma çatıdır ve ilginç bir geometrik formdur. Hiperbolik paraboloittir bu. Halatlarla bu çatı teşkil edilmiştir. Üsten bir membran kaplama yapıldı, altta da dekoratif eklemeler, o kadar. Membran onun üstündeki sıcaktan soğuktan biraz büyüyüp küçülen bir plastik şey. O nedenle biraz buruşmuş gibi de…

			MY: O plastik mi?

			AB: Evet, plastik bir kaplama o, yağmuru kessin diye bir kaplama. Altında onun devam eden bir esnek ahşap döşeme var.

			MY: O zamanlar bu malzeme Türkiye’de var mıydı, ithal bir malzeme mi?

			AB: Vardı Türkiye’de.

			MY: Bakırı da andırıyor değil mi hafif?

			AB: Andırıyor evet, ama bakır da bir başka olay. Genleşmeleri dolayısıyla çatlamalar oluyor, su geçirmeler oluyor filan. O nedenle böyle bir modeli kullanmak yine zorunlu oldu.

			MY: Peki, nasıl performans gösterdi hocam? 10 yıl geçti değil mi?

			AB: 10 yıldan fazla, 12 yıl oldu, 12-13 yıl oldu bu yapılalı.

			MY: Performansından memnunsunuz…

			AB: Bilemem ki, kullananlara sormak lazım bunu, ama ben şunu ekleyebilirim: Benim bu planlamada pişman olduğum bir şey yok.

			MY: O çok önemli.

			AB: Evet, pişman olduğum bir şey yok, samimi suretle söylüyorum bunu.

			MY: Ne güzel bir şey.

			AB: Gizlediğim bir şey de yok.

			MY: Hani keşke bunu şöyle planlasaydım dediğiniz…

			AB: Yok, doğru yapıldı bu binalar.

			MY: Peki hocam, şimdi en büyük derdimiz, biliyorum sizin de bu konuda ciddi canınız sıkılmıştı. Binayı yapıyorsunuz, teslim ediyorsunuz. Sonunda sizin izniniz olmadan bir sürü tadilat ve değişiklik yapılıyor. Bu bina böyle bir vefasızlığa uğradı mı?

			AB: Gözüme ilişmedi. İç bölmelerde sürekli değişikliği zaten biz kabul ettik. Esnek planlamanın zorunluluğu bu. Her hafta isterse bir değişiklik yapılabilir. Bu dünyada da böyle zaten. Dünyadaki büro yüksek bloklarında muhakkak değişiklikler oluyor. Bunu kabul ederse insan, o değişikliklere bir şey demiyor. Yalnız bana dokunan bir şey, bu iki blok arasındaki asansör holünün zamanla bazı katlarda doldurulmuş olması. O bana dokunuyor. Başkaca dertlendiğim bir tarafı yok.

			Burada büro blokları, her katta yaklaşık bin metrekareyi geçen büro blokları var ve bunların altında da yükseltilmiş döşeme var. Esnek planlandı ve sürekli olarak değişen kadrolar, istedikleri gibi her cumartesi pazar bölme değişiklikleri yapıp, pazartesi günü yeni yerlerinde işe başlayabiliyorlar. Bu önemli. Büro bloklarının esnekliği çok can alıcı. Bunların arkadaki matbaa bölümüyle bağlantısı var. O da bu yönde bağlantı halinde… 

			Bu tarafta toplantı salonunun arkasında bir yemekhane bloğu var. Yemekhane bloğu iki kat. Üst katta ve alt katta iki ayrı yemekhane bölümü var. Arkasında da mutfaklar var ve orada da yine sosyal tesisler. Bunlarla matbaa bölümü, bu bloklar birbiriyle bağlantılı, ama ayrı yerleşmiş durumdalar, birbirlerini rahatsız edecek herhangi bir zorunlulukları yok.

			MY: Hocam şimdi biraz mekânların isterseniz içeriden biz görüntülerini alalım, kayda alalım onları ve size teşekkür ediyoruz, yorduk sizi.

			AB: Rica ederim, sorun değil. Bana izin veriyor musunuz yoksa?

			MY: Tabii hocam, çok teşekkür ediyoruz, sağ olun.

			AB: Teşekkürler, esen kalın, görüşmek ümidiyle.

		
 	
		
			Adnan Menderes Belediyeciliği 
İmar Hareketi Uygulama ve Sonuçları

			İstanbul’da Adnan Menderes dönemi imar etkinliklerinin başlaması, 1956 yılına rastlıyor. Rastlantı boşuna değil. Başlangıç yılı, şehir için yapılmış herhangi bir planlamanın ya da bütçenin hesabından doğmuyor. Nedeni yalnız ve yalnız, iktidar partisinin ülke içi genel seçim hesaplarından kaynaklanıyor. Başlanmış olan imar etkinliklerinde, işin başlaması da şehir ve halkının isteklerinden kaynaklanmıyor. Halk, rastlantılar ve rastgelelikler arasında, işin başından sonuna kadar, neredeyse yalnız seyirci rolünde kalıyor. 

			Başbakan Adnan Menderes 23 Eylül 1956 günü bir basın toplantısı düzenleyerek, geniş açıklamalar yapıyor. Gazetelerin temsilcileri, imar faaliyetinin daha da hızlandırılıp hızlandırılmayacağını soruyorlar. “Belediye imkânlarının üstündeki devlet yardımının nasıl tecelli edeceğini” öğrenmek istiyorlar. 

			Menderes, açıklamalarına şöyle başlıyor: “Uzun yıllar İstanbul’un imar faaliyetleri ve bu güzel büyük şehrimizin ihtiyaçlarına cevap vermek gayretleri, olduğu yerde bırakılmış gibi görünür. Zaman zaman hamleler yapılmak istenmiştir. Fakat ya mevzuun arz ettiği genişlik ve giriftlik yahut da karşılaşılan davaların çözülmesindeki müşkülat veyahut da çok büyük paralara ihtiyaç gösterecek muazzam işlerin mevcut olduğu düşüncesi cesaretleri kırmış, işlerin münasip bir başka zamana terkinin yerinde olacağı kanaatini tevlit etmiş görünüyor.” 

			Bundan sonra Menderes, “Dünkü devletin yapıcı kudreti ile bugünkü yapıcı kudret arasında namütenahi fark olduğunu” belirterek, imar gayretlerine vasıl olunan imkân seviyesine göre en geniş ölçüde devam edileceğini anlatıyor. Başbakan, “iktisadi potansiyel bakımından Türkiye’ye bir Türkiye daha ilave edildiğini” bildiriyor. “İstanbul’un imarını, bugünkü yaşayış ve anlayış icaplarına uygun bir tarzda estetik, rahatlık ve turistik gibi birçok zaviyelerden ve Türk’ün bedii zevklerinin ifade ettiği yüksek seviyeyi tebarüz ettirerek” ele almış bulunduklarını anlatıyor.

			Menderes İstanbul imarını, “memleket meselesi” saydığını belirtiyor. Kamulaştırma konusunda şu açıklamaları yapıyor: “Evvela istimlak muamelelerinde, kanunun azami itidal ve nefasetle tatbik olunacağını ve böylece mal ve mülk sahiplerinin mutazarrır değil, hatta mütenaim edileceğini” belirtiyor.

			Başbakan Menderes, “İmar faaliyetlerinin sürat ve heyecanı içinde tarihi eserlerin ihmal edilmeyeceğini, İstanbul karakteristiklerinin zedelenmeyeceğini, şimdiye kadar harabeler arasına gizlenmiş abidelerin ihya edilerek inşa tarihlerindeki kıymet ve heybetlerine ulaştırılacağını, kesilen 300 ağaç yerine yüz bin ağaç dikileceğini” bildiriyor.

			İmar humması sırasında, Menderes’in çevresiyle ilişkisini ve rolünü belirten ilginç olaylar yaşanıyor. İstanbul Belediye Meclisi, olağanüstü bir toplantı yapıyor (20.3.1958). Heyecanlı bir hava var. Meclis başkanı, “Türk vatanını yeni baştan yapmağa azmeden müstesna Türk insanının elinin İstanbul’a uzandığını” bildiriyor. Daha sonra kürsüye çıkan Vali ve Belediye Reis Vekili Mümtaz Tarhan diyor ki: “Gücümüzün tükendiği bir anda seslenişimize ses veren bir Mesih gibi, bir Hızır gibi imdadımıza koşan biri çıktı. Bu hepimizi hizmete yönelten başvekilimiz Adnan Menderes idi.” 

			Mümtaz Tarhan coşkusunu sürdürüyor: “Güzel şehrimizin ileri hamlesini de kovalamaya imkân ayıran bir Başvekilin bu cûşişli ve imanlı aşkına, bizim yalnız saygı göstermemiz değil, aynı zamanda ayak uydurmamız bir vatan borcudur. Camiler O’nun senâkârıdır, surlar O’nun duakârıdır, caddeler ve bulvarlar O’nun hamleli işaretlerine müştaktır.” Bundan sonra Menderes’e, “İstanbul Belediyesi Fahri Başkanı” nişan ve beratı veriliyor. Değişen bir şey olmuyor. Zaten Menderes İstanbul’un fahri değil, “fiili” belediye başkanıdır. 

			İktidar yanlısı Havadis gazetesi (15.8.1957), Amerika’nın Time dergisinden, İstanbul haberleri aktarıyor: “Bütün gün buldozerler homurtular çıkararak İstanbul’un dar ve pis sokaklı kenar mahallelerini ve kalabalık iş merkezlerini taramakta, göze çirkin görünen kulübeleri ve bir zamanlar arı kovanı gibi işleyen iş hanlarını silip süpürmektedirler. Yarı yıkılmış evlerin pencerelerinden banyo ve yatak odaları üryan bir şekilde sırıtmaktadır. Bina sakinleri çok kere, ancak 48 saat mühlet verilerek yıkılacak binaları tahliye etmek ve ikamet edecek veya çalışacak başka yer bulmak zorunda bırakılmaktadırlar.” 

			Time, bundan sonra, Menderes’in, kendisine hafifçe itiraz eden İstanbul vali ve belediye reisine (Gökay) uzun bir izin almasını tavsiye ederek bu makamın da idaresini eline almış olduğunu, evvelce cepheleri istimlak edilen binaları tamamen yıktığını, İstanbul’da geçen haftaya kadar on binden fazla binanın “Menderes’lendiğini” belirtiyor. 

			Dergi, planlamanın nasıl olduğunu anlatıyor: “İnşaat ve yıkıma dair yeni fikirler, Başkanvekilin zihninde sabahtan akşama uğuldadığı halde, geniş imar hareketine dair tafsilatlı bir plan, hiçbir zaman neşredilmemiştir. Menderes’in, bu planları durumun inkişafına göre peyderpey tanzim etmekte olduğu şüphesi izhar edilmektedir.” (Time-Havadis) 

			İktidar yanlısı bir gazete, İstanbul’un imar etkinliğini şu sözlerle dile getiriyor: “Girinti ve çıkıntılarının bolluğu, tarihi kadar binalarının eskiliği, daracık yolları ve harabi haliyle ameliyat masasına uzatılan İstanbul, estetik bir ameliyat geçiriyor. Eski abidelerin meydana çıkarılması, geniş yolların açılması, meydanların yapılması, modern tesislerin kurulması için, İstanbul’a büyük bir operasyonla müdahale etmek lazımdı. Nitekim öyle oldu.” 

			İstanbul’da mahcup olunacak yeni konular bulunuyor. İktidarın imar fedaileri, “köhne ahşap evler”den utanır oluyor. Yolu yapılmayan, kanalı olmayan, suyu akmayan, çöpü toplanmayan şehirde her şey unutuluyor. Şehir yapısı ve mimariden utanma gösterileri başlıyor. Bir imar fedaisi şöyle yazıyor: “Yabancılar karşısında duyduğumuz milli hicabı bir kenara bırakalım, birbirimizden bile utanıyorduk.” (Havadis, 30.11.1957).

			İmar hummasının gürültüleri arasında, halkı düşlere daldıracak haberler savsaklanmıyordu. Söylenenlerin bazısı uzun yıllar sonra gerçekleşiyor, bazısı ise hiç gerçekleşmiyordu. Havadis gazetesi 4.4.1958 günü, “Asma köprünün temeli, 14 Mayıs’ta atılacak” haberini veriyor, başka bir sütunda da şu bilgiyi açıklıyordu: “Topyekûn imar ve inşa gerçekleşiyor. İmar ve İskân Vekâleti kuruluş kanunu tasarısı, Büyük Millet Meclisi’ne sevk edildi. Vatandaşlara mesken ve ucuz kira temin edilecek.”

			Menderes propagandacıları, “imar humması” yakıştırmasını boşuna yapmadılar. Gerçekten de İstanbul’un imar etkinlikleri, aradaki cansız dönemler dışında, ne zaman ateşleneceği belli olmayan hummalar gibi geldi geçti. Lütfi Kırdar dönemi çabalarının ardından, hafif ateşli Hâşim İşcan dönemi vardı. Menderes dönemi hummasının ardından Dalan depremi yaşandı. Son ikisi, tümüyle plansızdı ve tek kişi kararlarının uygulamalarıydı. 

			Menderes dönemi imar etkinlikleri, hiçbir zaman ilgililerin anlattığı gibi yürümedi, yürütülmedi. Sonuçları ise yapanların hayal ettiklerini doğurmak şöyle dursun, şehrin yazgısını, düzeltilmesi mümkün olmayan gelişmelere sürükledi. 

			Ülkede genel olarak, imar ve yapı işlerindeki zaman sürünmelerine alışılmıştı. Oysa bu sefer tam tersi oldu. Bütün karar ve uygulamalar, her türlü hesabı-planı engelleyici sayan bir telaş içinde, imar humması ateşlerinin kızıştırmalarıyla, durup düşünmeye zaman kalmaksızın yapılır oldu. Vali Mümtaz Tarhan, durumu şöyle tanımlıyordu: “İmar milli bir heyecan haline gelmiştir. Ve alt şuura yerleşmiştir.” (Havadis, 30.11.1957).

			Oysa imar, “milli heyecanla” falan olmazdı. Hiç de beyin ürünü olmayan heyecanlarla, defalarca şehrin bağrı yarıldı, sürprizlerle birbirine akan insan ölçüsündeki tarihi şehir mekânları yok edildi, artık acıklı sonuçlar verdiği herkesçe görülmeye başlanan nüfus yığılmalarının temeli, o zaman atıldı. Çeşitli uygarlıkların binlerce yılda meydana getirdiği sur içi tarihi İstanbul’un bünyesi ve karakteri tahrip edildi.

			Yok edilen en önemli değer, son beş yüz yılda yaratılan İstanbul’du. Bizans İstanbul’u, zaten 1204 Haçlı Seferi’nde tahrip edilmiş ve yağmalanmıştı. 1453’te fethedilen İstanbul’da Bizans’tan geriye kalan Ayasofya, surlar ve bir miktar kiliseden ibaretti. Cumhuriyet dönemine kadar gelişen ve yaşayan şehir, artık bir Türk şehri olmuştu.

			Eski İstanbul, sanki dilimlendi. Yeni caddeler, meydanlar şebekesi ağı, sur içi eski İstanbul’un üstüne çöktürüldü. Her açılan bulvar, şehrin bağrında yüzlerce metre genişlikte şehir şeritlerini kazıdı kaldırdı. Arada kalan yerlerdeki arazi parçalarına, yüksek katlı bitişik nizam yapı ruhsatları verildi. Nüfus yığılması, düşüncesizce teşvik edildi. İstanbul Üniversitesi, hatta belediyenin kendisi gibi kuruluşlar, vahşi kitleli binalarla şehrin eski mahallelerine ve tarihi bölgelerine yayıldı. “Eski İstanbul”un üzerine, yeni bir İstanbul çöktü ve eskisini tarihe gömdü. Eski İstanbul’dan hâlâ gözle görülebilenler, gömülen tarihi şehrin sanki mezar taşlarıdır.

			Menderes bir yandan, “tarihi eserlerin ihya edileceğini” bildiriyor, öte yandan Simkeşhane’nin yarısının yıkılması gibi gariplikler ortaya çıkıyordu. İstanbulluların alışıp sevdiği Beyazıt Meydanı’nın belki on kez bozulup yapılması gibi dizi imar cinayeti işleniyordu.

			Hâlâ, “Ya bu yollar açılmasaydı, bu taşıtlar nereye girecekti?” diyenler var. Bu soru, gözle görüldüğünden başka çözüm aklına getiremeyenlerin küstahça sorguya çekişidir. Bu sorunun yanıtı, soranların bile anlayacağı kadar basittir:

			“Bu yollar yapılmasaydı bu taşıtlar, şehir gelişmelerinin ciddi ve doğru planlandığı başka yerlerde yapılacak yollarda olacaktı.”

			İşlerin plansız yapıldığı iddialarına karşı, Prost Planı’nın uygulandığı bildiriliyordu. Oysa zaten eskimiş ve geçerliliğini yitirmiş Prost Planı, tüm İstanbul metropoliten bölgesini kapsamıyordu. Sur içi İstanbul’un ve Beyoğlu’nun fiziksel planı yapılmıştı. Kadıköy plan düşüncesi de, bir derece yürütülmüştü. Bu planların verileri de yetersizdi. Asıl önemli eksiklik, bu planları yapanların, 1950’den sonra iyice dikleşen bir eğriyle artmaya başlayan İstanbul nüfusundan haberlerinin olmayışıydı. Dolayısıyla bu planlar, İstanbul için uzun vadeli bir geleceğin iskeletini biçimleme yeteneğinden yoksundu.

			Sur içi İstanbul Prost Planı’nda Atatürk Bulvarı, Millet Caddesi, Vatan Caddesi ince yollar olarak bulunuyordu. Hatta Marmara Sahil Yolu bile ince bir yol olarak çizilmişti. Surların içinden-dışından kıvrılarak geçiriliyordu; denize taşmadan... ’56 imar etkinliklerinde aslında eski İstanbul için, Prost Planı anayollar şemasına uyuluyordu.

			Şehir planlama ve uygulamasında “ölçü kaçırmak”, gereksinme ile boyutlar arasındaki ilişkinin önemini kavrayamamaktan kaynaklanıyor. Köhneleşmiş Prost Planı yol güzergâhları aynen uygulanmış olsa bile, cadde genişlikleri birkaç misline çıkarılmışsa, yapılan işin o planla ilişkisi koparılmış demekti.

			Oysa adına Prost Planı denen çalışmaya katkıda bulunan plancılar, Menderes imarının cadde açmalarını, kendi planlarının uygulaması sandılar. Cadde genişliklerinin battallaşmasını hiç önemsemediler. Tek kaygıları, “Ah bir de binaların cadde tarafına portik yapılsa!” endişesi oldu.

			Eski İstanbul’un Marmara Sahil Yolu’nun yapılması için, kıyılar toprak ve molozla dolduruldu. Rıhtımlar yapıldı. Sonra yine dolgular yapıldı. Şehir yapısını ve tarihini koruma düşüncesi bir kere tecavüze uğrayınca, gelen geçenin sonu gelmedi. Hâlâ o kıyılar döküm yeridir. Şehrin Marmara kıyılarında surlarla son bulan, burunlar ve koylarla hazine değerinde biçim revnakı kazanan Marmara kıyıları, yok edildi. Bu davranış, İstanbul’un çeşitli dönemlerindeki telaşlı imar uygulamalarından, sadece bir örnektir. Ancak belirtmek gerekir ki bu yapılan, şehir tarih-topoğrafya ve yapısına karşı yapılan vandalca girişimlerden tek bir örnektir.

			Bir yaşama mekânını bölmenin, parçalamanın en kesin sonuç veren biçimi, o yerin ortasından yol geçirmektir. Florya Sahil Yolu da bu sonucu yaratmıştır. Daha önceleri kıyılarla kucaklaşan karaların denizle ilişkisi, yoğun trafik yolu tarafından acımasızca kesilmektedir. Kıyıların geleceğini büsbütün tehlikeye düşüren bir gelişme, yolun deniz tarafında daha sonraları balıkhane, benzin istasyonu gibi tesislerin yapılmaya başlanmış olmasıdır. Yolu deniz yönünde doldurdukça genişleyen düzlüklerin, icraat meraklılarının iştahlarını kabartması önlenemez.

			
				
				Menderes dönemi imar hareketleri sırasında yeniden düzenlenen Eminönü Meydanı.
			
			İstanbul’un şehir kuruluşunda, camilere ve hatta her türlü anıtsal esere yaklaşma yollarının bir özelliği vardı. Eser, yanına iyice yaklaştıktan sonra birdenbire ortaya çıkardı. Bu plan düşüncesi, hoş ve akıllıcaydı. Yapıtlar, çölde vahaya yaklaşır gibi, çok uzaklardan görülmezdi. Oysa ’56 imar humması sırasında, bu geleneğin tam tersi öneriler ortaya çıktı. 

			Menderes’in görevlilerden buna benzer bir isteği, Atatürk Bulvarı’ndan Süleymaniye Camii’ne, 70 metre bir yol açılarak yaklaşılmasıydı. Yol, caminin tam batı yönündeki iki minaresi arası genişlikte olacak ve bu minarelere doğru götürecekti. 

			Sağduyu ve aynı zamanda bir derece cesaret sahibi ilgililer Menderes’e, “Bu boyutlarda bir yolun, caminin ölçüsünü bozacağını, yaklaşım sırasındaki sihiri yok edeceğini, hem esasen arazinin topografyası dolayısıyla eğimi yüzde 19’a kadar varacak olan bu yol yapımının, doğru olmadığını” bildirdiler.

			
				
				Sirkeci-Florya sahil yolu inşaatı (İstanbul Ansiklopedisi).
			
			Menderes ertesi sabah telefonla, “O sabah söylenen eğimi kendi otomobiliyle çıkabildiğini, demek ki yolun mümkün olduğunu, kendisinin yanlış beyanlarla sabote edildiğini” bildiriyor ve öfkesini dile getiriyordu.

			Öte yandan Menderes, bu geniş Süleymaniye yaklaşımı yoluna Kanuni Sultan Süleyman heykelinin dikilmesini istiyordu. Bu isteğe, başarıyla bir çözüm bulunması mümkün değildi. Alışılan boyutta heykeller 70 metre genişlikteki bir uzun bulvarın ve Süleymaniye Camii’nin ölçüleri yanında yitip gidecekti. Bu boyutlarla yarışacak bir heykel ise yapılamazdı.

			Bir caddede, derinliğine şöyle bakıldığı zaman belirli mesafelerden sonrası, ilgi alanının dışına taşar. Bu mesafe olsa olsa 100-150 metredir. Bundan sonrası (eğer orası önceden biliniyorsa), zihin yoluyla kavranır, gözle değil... Oysa Menderes, bir noktadan baktığı zaman en az 500 metre ilerisini görmek istiyordu ve bütün caddeleri buna göre açtırıyordu. Bazı yerlerde bu istek, kilometreler ölçüsüne varıyordu. 

			’56 imar humması talihsizliklerinden biri, etkinliklerde Karayolları’nın da önemli görevler almasıdır. Karayolları görevlileri, İstanbul gibi bir şehirde boş arazi alışkanlıklarından kurtulamıyordu. Uzun, düz hatlar arıyorlardı. Eminönü-Unkapanı yolunu dinamit patlatarak açarken, Rüstem Paşa Camii’nin duvarlarını ve emsalsiz çinilerini çatlatıyorlardı. 

			Yoğunlaştırma ve mezkezleştirme yanlışlığı, yalnız sur içi İstanbul ile bitmedi. Şehrin Eminönü-Karaköy’de odaklaşan eski merkezleri de yoğunlaştırıldı. Beyoğlu da gelişmelerin boğuntusu içinde bırakıldı. Beyoğlu ve İstanbul, birbirini bunaltır hale getirildi. Salıpazarı’nda kazıklar üzerinde liman inşası, imar suçu şiddetindeki yanlışlara bir örnektir.

			Beşiktaş’tan Maslak’a kadar bir yol açıldı. Beşiktaş’ta Barbaros Bulvarı olarak başlayan bu geniş cadde, Boğaziçi üst yolunu şehre bağlayan ana damar oluyordu. Basın, Yıldız Bulvarı’nın “Sinan Paşa Camii’nden Maslak’a kadar düz hat halinde ve en son şehircilik zihniyetine uygun olarak” yapıldığını belirtiyordu (Yeni Sabah, 1.8.1957). İstanbul gibi, tepelere yayılan bir şehirde, ölçülere ve geleneğe aykırı upuzun düz hatların, nasıl olup da “en son şehircilik zihniyeti” olarak ortaya atılabildiği anlaşılamadı. 

			Önemli şehir meydanları, dindirilemez bir iştah ile büyütüldü. Bir meydanın boyutları ne kadar büyük olursa, şehre o kadar çok yakışacağı sanıldı. Battal boyutlardaki meydanların kenarları açık kaldı. Eskiden yapılmış ya da yeni binalar varsa bile, bunlar meydandan ve çevresinden koptu.

			Bir şehir meydanı, bir “iç mekân”... İçindeki insanları kavrayan bir iç hacim... İnsanın, her köşesiyle kendini yakın bulacağı, bütünlüğü olan bir yakın çevre... Şehir meydanı insanların birbirine, sanki seslenebilecekleri kadar kompakt bir yakın mesafe bütünlüğü... Öyleyse bir şehir meydanının boyutlarında vahşi genişliklerde düzlüklerin ölçülerini aramak, zihin sağlığı işareti değil.

			Hem bir şehir meydanının içinden, o meydanın dışında ve uzağındaki manzaraların seyredilmesi gerektiğini sanmak beyhudedir. Taksim Meydanı’ndan Boğaziçi’ni seyretmek gerektiğini sanmak gibi... Meydanların kenarında meydanın kavranmasını ve algılanmasını hırpalayacak büyük yarıklar-boşluklar olmamalıdır.

			Öte yandan Marmara kıyılarında denizin daraltılmasından daha pervasız uygulamalar Boğaziçi’nde yapıldı. Boğaziçi, Emirgân ve Kireç Burnu’nda kazıklı yollarla daraltıldı. Evet, o zaman belki birkaç metre daraltıldı, ama ünlü deyimimizle, “yol oldu!” Bu başlangıcın, daha sonra neler için cüret verdiği biliniyor.

			Her şeyden önce Boğaziçi, uluslararası bir ulaşım yolu olduğu için daraltılamazdı. Bundan başka, dünyanın en önemli ve güzel doğa anıtlarından biri olduğu için, Boğaziçi’ne el sürülemezdi. Bakire Boğaziçi’ne parmak dokundurulamazdı. Tepelerde işlenen imar cinayetleri, Boğaziçi’ni daraltmanın dayanağı olamazdı. Boğaziçi, değil 5-10 ya da birkaç metre, birkaç santim bile daraltılamazdı. Çünkü bekâretin izalesinde, santimin miktarı rol oynamazdı.

			20. yüzyılda uygarlığın egemen olduğu hiçbir şehirde, yüzyılların biçimlendirdiği antik kentlerin bağrı, yüzlerce metrelik bulvar yıkımlarıyla yarılmadı. Nüfusu bir milyonu geçen bütün uygar şehirler, tek ciddi çözümü uyguladılar, şehirlerin tek taşına dokunmadan, yeraltından metro inşa ettiler. Böylece, bulvar açmayı gerektiren sebeplerin en önemli bölümünü, ortadan kaldırdılar.

			Devlet adamı ile politikacı ayırımı, burada da kendini gösterdi. Menderes imar humması sırasında metroya başlanmadı. Oysa o zaman, 1956 yılında İstanbul metrosuna ciddi olarak başlansa ve sürdürülse idi, bugün şehrin başındaki dertlerin önemli bir bölümü azalmış olacaktı.

			Elbette metro yapmak, ancak ciddi politikacının işiydi. Yeraltında açılacak tüneller halka icraat olarak gösterilemezdi. Gerçekten de halk, yeraltında yapılacak kazılarla etkilenemezdi. Ama eyyamcı politikacıları metrodan vazgeçirten asıl önemli neden, uzun vadeli bir iş olan metronun, gelecek seçimlere yetişemeyecek olmasıydı.

			İmar deyince akla ilk olarak yapmanın değil de yıkmanın, açmanın, büyütmenin gelişi, yalnız kültür ve görgü noksanı gibi masum nedenlerden kaynaklanmıyordu. Politikacının ilk işi, etki yaratmaktı. Halk üzerinde bir darbe etkisi, 10-15 km ötede bir yeni yerleşmenin kanalizasyonunu döşemeye başlamakla yaratılamıyordu. Halkın, politikacıdaki yıkma, yok etme gücünden etkileneceğine inanılıyordu. Nitekim etkileniyordu da...

			Menderes, imar işleri için nereden para bulunduğu sorularına karşılık, “Bu kaynakların Kristof Kolomb’un yumurtası olayındaki gibi parlak buluşlarla yaratıldığını” anlatıyordu. Oysa halkın sırtından başka kaynak yoktu. Yapılan iş, bütçe disiplinini yalama etmek ve masrafları Meclis ve kamuoyu kontrollerinden kaçırmaktı.

			Kamulaştırma işinden, hangi koşullarda yapılırsa yapılsın, her zaman huzursuzluklar doğuyordu. Aynı sonuç, ’56 imar etkinlikleri başlayınca yine ortaya çıktı. İyi örgütlenen tek bir avukatlık bürosu, kamulaştırmaları etkili bir biçimde engellemeye ve pahalılaştırmaya başladı. Bu engellenmeye karşı bulunan çare, yıkımları “kitabına uydurarak” gerçekleştirmek oldu. Yıkılmak istenen binalara “mail-i inhidam” raporu alınıyordu. Cuma akşamları işlemleri bitirilen yüzlerce eski bina, cumartesi-pazar günleri yok ediliyordu.

			Şehri, İstanbul-Beyoğlu-Kadıköy üçgeni içinde yoğunlaştırıp takozlaştırmaktan başka alternatifleri akla getirmemek, olsa olsa düşünce tembelliği oldu. Başka çözümler kesinlikle vardı.

			Eski İstanbul’u, yeni büyükşehir gelişmesinin dışında tutmak, metropol gelişmelerinin tarihi şehri çiğnemesini önlemek gerekirdi. Sur içindeki bölgede nüfusu artırmak değil, azaltmalıydı. Yapı alanlarını değil artırmak, azaltmak şarttı. Örneğin resmi yapılar sur dışına çıkarılmalıydı. Şehrin bu bölümü tenhalaşmalıydı. Roma ve Bizans eserlerini de ihya etmek, uygarlık borcuydu.

			Eski şehir, yeni şehir gelişmelerinden, kilometre kalınlığında yeşil şeritlerle izole edilmeliydi. Geniş bulvarlar antik kentin bağrına hançer gibi saplanmamalıydı. Surlar içindeki eski İstanbul bol parklar ve yeşillikler içinde sakin bir antik dünya şehri olmalıydı. Bu şehrin, asıl işte o zaman Türk ve Müslüman İstanbul olacağı anlaşılamadı.

			Sur içi İstanbul tenhalaştırılıp o sıralarda genellikle bahçeli bir-iki katla biçimlenmiş Kadıköy, olduğu gibi bırakılmalıydı. Marmara kuzey kıyıları kalabalıklaştırılmamalıydı.

			Bir başka yanlışlık, Boğaziçi’nde, kuzeyden güneye taşıt trafiğini azdıran sahil yolları yapılmasıydı. Boğaziçi’ni şehrin eski bölgelerine bağlayacak ana taşıt yolları kuzeyden güneye, ama ancak tepelerde olmalıydı. Boğaziçi köyleri bu yollara ceplerle bağlanmalıydı. Boğaziçi ön görünüm bölgelerindeki yeşili ciddiyetle korumak, bu çözümün vazgeçilmez bir yanı olmalıydı.

			

			
				
				Karaköy Meydanı’nda yapılan yıkımlar, 1958, Ara Güler.
			
			Bundan sonra açık kalan, elbette “Gelişmelerin konumu nasıl olacaktı?” sorusuydu. Bir alternatif, gelişmelerin kuzeye, yani Karadeniz’e yaklaştırılarak, batıdan doğuya doğru sıralanacak bir dizi uydu kent ile gerçekleşmesiydi. Bu yerleşmeler Karadeniz kıyıları boyunca sıralanmalı, ancak kıyıya yanaşmamalıydı.

			Böyle bir alternatif, altyapı bakımından zorluklar doğurmayacak mıydı? Bilinmelidir ki, bugünkü büyükşehir yerleşmesi sonuçlarına varan Menderes imar etkinliklerinin doğurduğu altyapı zorlukları şehrin başına, belirtilen alternatiften çok daha fazla dert açmıştır. Gecekondu yerleşmelerine gelince, nerede olursa olsun altyapı onlar için sorun olmamıştır.

			Menderes’in bir sözü, imar konusunda şehrin görkemli tarihini umursamayan bir bağnazlıkla sakatlanmış olduğunu kanıtlıyordu. Övündüğü davranışı, azınlık haklarına saygısıyla tanınan Fatih Sultan Mehmet’ten beş yüz yıl sonrakileri, mahcup olmanın da ötesinde utandıracak kadar çağdışıydı. Menderes diyordu ki: “Bir metre gâvur kaldırımı yapmadım.”

			İktidara geçişlerinin üç-beş gün sonrasında, Atatürk döneminde Türkçe okunmaya başlanmış ezanı Arapçaya çevirtenler, imar işlerinde bile din ticaretini elden bırakmamışlardı.

			“Beyoğlu’na karşı İstanbul” sloganı ortaya atıldı. Bu deyim, 6-7 Eylül 1955 barbarlıklarının kalıntısıymış gibi gözüküyordu. “Vatan Cephesi” kurarak halkı bölmeye girişenler, şehrin semtlerini de birbiri karşısına getirmeye çalışmaktan çekinmiyorlardı.

			Eski İstanbul’un ’56 yılı imar hummasında elden çıkması, büyükşehirin, etkisi ertesi yüzyıla kadar sürecek yanlış gelişmelere saplanması, acaba önlenemez miydi? Konu, tek kişi kararlarından kurtarılıp yanlışlıkları en aza indirecek bir kolektif karar mekanizması sistemine sokulamaz mıydı?

			Böyle bir kurtarma, toplum çarklarının ahenk içinde ve birlikte işlemesine bağlıydı. Toplumun, tek kişi kararlarına tepki gösterecek ve onları engelleyecek kadar uygarlaşmış bir düzeyde olması gerekiyordu. Tüm ilgili ve sorumluların, mırıldanacak kadar değil, açıkça düşüncesini söylemekten çekinmeyecek kadar medeni cesaret sahibi olması gerekiyordu. Bu hal yaşanmadı.

			Bu arada işleri düzeltecek değil, kötüleştirecek bazı görüşler ileri sürüldü. Örneğin, planlama için getirtilip görevlendirilen Prof. Högg, Aksaray’dan başlayıp Beyazıt’a yükselen Ordu Caddesi’nin 70 metreye çıkarılarak, dere-tepe düz giderek, Çarşıkapı-Çemberlitaş-Sultanahmet yönünde devam edip Sarayburnu yakınında Marmara Denizi’ne kadar uzatılmasını öneriyordu. İkinci planlama görevlisi Prof. Piccinato ise, istimlak kanunumuzu “mail-i inhidam maddesi” dolayısıyla olağanüstü iyi buluyordu.

			Bu iki profesörün davranışlarını, bizim bir mimar profesörümüz taçlandırdı; Menderes’e, “Siz dünyanın en büyük şehircisisiniz!” dedi.

			’56 imar humması ile şehrin temelleri sarsılıp geleceği bunalımlı mecralara dökülürken, zamanın ana muhalefet partisi, işin nereye varacağını değerlendirmiş değildi. Hesabını sordukları iş, Menderes’in Park Otel’deki masraflarının nasıl ödendiğiydi.

			Eğer özürler suçları ortadan kaldırıyorsa rahat edilebilirdi, işlemeyen her çark dişlisinin bir özrü vardı. Halk bilgisizdi, ne olduğunu kavrayamıyordu. Üniversiteler özerklik peşindeydi, ilgisizdi. Besleme basın, yapılanlara alkış tutuyordu; basının geri kalanı ise, yapılanı değerlendirebilme gücündeki kadrolardan yoksundu. Cesaret sahibi aydınlar bu konuda bilgiden yoksun, bilgi sahibi aydınlar ise cesaretten yoksundu. Yıkılacak olan tek bir ağacın altına yatıp da, karar değişinceye kadar oradan kalkmayacak ak sakallı ihtiyarlardan mahrumdu ülke... İsveç’teki ihtiyarlar burada yaşamıyordu.

			Bu arada hemen, yapılanlar ve planlama ile ilgili olarak ileri sürdüğüm düşüncelerimin, kişisel duygulanmalarımın büsbütün dışında olduğunu belirtmeliyim. Duygulanmalarımı da ayrıca ve açıkça, tek bir paragrafta özetlemek isterim:

			Eski İstanbul’un dar sokaklı eski mahallelerinde doğmuş ve büyümüş olan benim kuşağım, artık sanki bir yabancı şehirde yaşamanın çilesini çekiyoruz. Ruhsal köklerle bağlanmış olduğumuz eski mekânlarımızın ve şehrimizin düşüncesizce yok edilmesini, vicdanlı bir davranış olarak görmüyoruz.

			İstanbul nüfusunun ilk olarak bir milyonu geçmesi, 1950 yılındadır. Bundan beş yıl sonra bir buçuk, on yıl sonraki 1960 yılında da, iki milyon mertebesine varmıştır. İstanbul’u bugün artık devlet eliyle bile kurtarılamayacak nüfus yığılmalarına sürükleyen hareketin ivmesi, Menderes imarı döneminde verilmiştir.

			1950-60 yılları arasında nüfusu ikiye katlanan İstanbul kısır döngüye girmiş bulunuyor. Şehir, rekor düzeyde doğum ve özendirilen göçlerle önlenemez yükselişe değil, önlenemez mahşerleşmeye gidiyor. Gün gelecek, kaçan kurtulacaktır.

			Geçen yüzyılda Napoli ve Rio ile birlikte dünyanın en güzel üç şehrinden biri sayılan İstanbul’un, bugün artık dereceye girmesi mümkün değil. Birbiri dibine yapıştırır gibi sıkıştırılan binaları, devleşen yayılışı ile büyükşehir İstanbul, Menderes imar hummasının izinde yürüyor. Marmara, Boğaziçi ve Haliç, durumu bir derece kurtarıyor. İstanbul sularla kucaklaşmasa, dünyanın en çirkin şehirlerinden biri olacak.

			1956 imar hummasının açık ve gizli politik propagandası, Müslüman ve Türk İstanbul’u ihya etmekti. İster içtenlikle yapılmış olsun, ister olmasın, yıkarak, yok ederek şehir imar edeceğini sananlar, sonuçta Müslüman ve Türk İstanbul’u tarihe gömdüler. 

			Yaşanan hiçbir olay, ötekilerden büsbütün kopuk değil. Çevremizde, birbirine sarkan zaman dilimleri içinde tüm olup bitenler, kesinlikle birbirine bağlı... Sıkı ya da daha az sıkı bağlarla... 

			Yaşayışın tüm öğeleri, tek yumak biçiminde... Hepsi birbirinin içinde... Hiçbiri ötekinden koparılamıyor. Her dokuz milletvekilinden birini çıkaran İstanbul, yaşama makinesi olarak tüm ülkenin önemli sorunlarından biri... 

			Menderes bu imar etkinlikleri sırasında ilgililere, uzak görüşlü olduğunu düşündürecek talimat da veriyordu. Diyordu ki: “En az 200 yıl sonrasını düşününüz!” Oysa imar planlama ve uygulamalarında 200 yıl sonrasını planlamak gerektiğini düşünen Menderes, kendisinin beş yıl sonraki politik geleceğini göremedi. 

			Menderes’in, İstanbul gibi en önemli şehrimiz belediyesinde yürüttüğü “tek adam” karar ve uygulamaları, politikadaki pozisyonundan kaynaklanıyordu. “Sabık başbakan olmayacağım” diyordu. Alternatifi yok sanıyordu. Aslında kişi olarak yapısı, sertlik doğurmaya elverişli görünmüyordu. Makam zırhlarını kuşanmadığı zaman, “yumuşak ve iyi yürekli” olduğu izlenimini veriyordu. Nüfuz ticareti yapmamıştı. Ancak, iyilik ve dürüstlük, makam zırhını giyerek Anayasa ihlal etmenin kefareti olamadı.

			Mimar.ist, sayı 13 (Güz 2004)
		
 	
		
			50 Yıla Tanıklık:
Sevgili Aydın Boysan’la Bir Kahve İçimi Sohbet…

			
				“50 Yıla Tanıklık” kapsamında Mimarlık Dergisi’nde yayınlanmak üzere Bülend Tuna ve Mücella Yapıcı’nın gerçekleştirdiği söyleşi.

			

			Odamıza kahve sohbetine geldiniz, ama eğer izin verirseniz, kahvelerimizi içerken, Mimarlık dergisinin 50. yıl değerlendirmesine ayrılan sayfaları için size birkaç soru sormak isteriz.

			Hepimizin bildiği gibi, kuruluş öncesinden başlayarak Mimarlar Odası’nın kuruluşunda büyük katkınız var. Sizin de dediğiniz gibi çok uğraşmışsınız ve ilk yönetimin oluşmasında da emeğiniz var. O günlere, 50 yıl sonrasından baktığınızda, o zamanki ortamla bugünkü ortamı karşılaştırarak, neler söyleyebilirsiniz?

			Şimdi başlayayım da, bir kahve ile kurtaramazsanız bunun sonu meyhanede biter.

			Oda kuruldu. Taşkışla’da idi kongre. Taşkışla’daki kongre bitti. Biz seçildik. Seçilenler, Gündüz Özdeş, Kemali Söylemezoğlu, Nezih Eldem, Maruf Önal, Affan Kırımlı, Doğan Erginbaş ve ben... Alın evrakı dediler. Odanın evrakları bize verildi. Odalar Birliği daha önce kurulmuştu. Bunda bir terslik var. Var ama oldu. Odalar Birliği’nin kuruluşu ilkbaharda falandı, Mimarlar Odası’nın kuruluşu da İstanbul’da, sonbaharda oldu. Aylar geçti aradan. Şimdi, kuruluşun İstanbul’da olması ve hemen hemen bütün üyelerin İstanbul’dan seçilmesi dolayısıyla Mimarlar Odası Yönetmeliği düzenlenirken “Merkez İstanbul’dur” dendi. 6235 sayılı kanunda bu böyledir. Sonra 7303 sayılı kanun çıktı. 6235 sayılı kanunun bazı boşluklarını ve pratik sorunlarını çözmek için çıkarılan bu kanuna madde ilavesini fırsat bilen Ankaralı meslektaşlar, bir kanunla verilmiş demokratik bir hakkı, oyun haline getirerekten, “Odanın merkezi Ankara’dır” dediler. Sonra merkez Ankara’ya gitti. Aslında İstanbul’da kalması daha doğru olur gibiydi. Hani Ankara’ya gidince ne marifet oldu bilmiyorum. Ama İstanbul’da kalsa ne marifet olabileceğinin hesabını yapmak da şimdi çok zor.

			Her neyse biz yine o günlere dönelim. Şimdi oda kuruldu, evrak başımızda kaldı dedik ya. Ondan sonra birinci toplantıyı yaptık. Gündüz Özdeş başkan oldu. Ben genel sekreter oldum. Doğan Erginbaş da sayman. Hepimiz çalışan, elde parası olmayan insanlardık. Odayı kurmak için masraf yapmak lazım. Kâğıt masrafımız olacak, adam tutulacak, telefon alınacak... Bir bankadan sadece 2.000 Türk Lirası borç para aldık ve odayı kurduk. Borç alaraktan... Ve Oda’nın ilk kuruluşundaki mekânı, Mimarlar Birliği’nin 4. Vakıf Han’daki yeri oldu. İlk olarak oraya yerleştik. Resmi yerimiz orasıydı. Daha sonra biraz para toparlandı ve Taksim’deki yere geçtik. Yeni yapılmış, Taksim Sarayı diye bir iş hanında iki oda kiraladık. Bir odada sekreterlik yapılıyordu. Uzun bir süre orada kaldık, ama daha önceleri, uzun bir zaman toplantılarımızı Gündüz Özdeş’in Taşkışla’daki odasında yaptık. Yer yoktu çünkü. O odada akşam üzerileri toplanıyorduk. Daktilo makinesi bile yoktu ve mecburen gece yarılarına kadar daktilo yazarak, yazışmaları başlattık. Benim İdealtepe’deki evimde gece yarısı çalışmalarını yürüttük. Odanın kuruluşu işte böyledir.

			Bütün bu zorluklar ve kısıtlı imkânlar ile verilen mücadeleler sonucunda, oda kuruluşundan hemen sonra, ilgili bakanlık, valilik veya belediye ile ilişkiler nasıldı? Daha doğrusu hemen kurulan bir ilişki oldu mu?

			Oldu. Hatta İstanbul’da Fahrettin Kerim Bey, belediye reisi ve de vali iken –o zamanlar iki makam aynıydı, ayrı ayrı değildi– biz, İstanbul’da bir estetik jüri kurulmasını sağladık, İstanbul Belediyesi’nde bir estetik jüri kuruldu. Bu estetik jürinin isimlerinden Fatin Uran’ı hatırlıyorum ve bu jüri, ana meydan ve arterlerdeki bütün bölgelerde, yapılacak uygulamaların oraya yakışıp yakışmayacağı konusunda karar verme yetkisi olan bir kuruluş oldu, 6 ay kadar çalıştı. Ciddi bir kuruluştu. Mükemmel işler yaptı, ama 6 ay sonra Fahrettin Kerim Bey kendi düşüncesine ters gelen bir karar dolayısıyla kurulmasına karar verdiği bu estetik jüriyi lağvetti. Böylece, o zamanlar bodur rakı şişelerine “Fahrettin Kerim” denmesinin boş olmadığını da ispat etmiş oldu.

			
				
			
			O zamanlar, bodur rakı şişeleri çıkmıştı, “Fahrettin Kerim” denirdi onlara. Hatta şöyle bir olay var: Moda Kulübü’nde Yeni Sabah’ın sahibi Safa Kılıçlıoğlu ile birisi, aynı rakı masasında dalaşıp kavga ediyorlar ve Safa Bey, masadaki bodur rakı şişesini kaldırıp, karşısındakinin kafasına vuruyor. Ortalık birbirine giriyor. Nasıl oluyor böyle bir kepazelik derken, tam o sırada, Fahrettin Kerim kulüp binasından içeri girmesin mi ve Doğan Nadi’ye rastlamasın mı? “Ne oluyor yahu?” diyor. Doğan Nadi, “Vallahi, ben de anlamadım beyefendi. Safa Bey, zat-ı alinizi kaldırıp, karşıdakinin kafasına vurdu” diyor. Şimdi, onun unutulmaz hareketlerinden biri de şuydu. “Taksim Meydanı’nda domates satarım haa, irtikap yapmayın” diyordu. Sonra ne yaptı? Kafasına bir kasket geçirerek Taksim Meydanı’na gitti. E canım, o kafasına kasket geçirse değil, dışına şişe geçirse tanınacak bir adamdı, boyu çok kısaydı. İlginç bir adamdı; o bıyıklar, o kafaya ağır geliyordu. Dolayısıyla Fahrettin Kerim’in tanınmaması mümkün değildi. Hele, bir kasket geçirerek kafasına tanınmayacağını iddia etmesi de tam bir komediydi.

			O dönemin imar faaliyetlerinden bahsedelim isterseniz. Belediyenin “Menderes yıkımları” olarak anılan yıkımları var. O zamanlar odanın tavrı ne oldu?

			Oda karşı koydu. Odanın kuruluş tarihi 1954’tür. Menderes yıkımlarının tarihi ise 1956’dır. Oda, o zamanlar da yine düşüncelerini beyan etti. Etti ama gürültüye gitti o laflar, çünkü öylesine bir demokrasi yaygarası koparılıyordu ki, o demokrasi yaygarası ortalığı gürültüye boğuyordu. Hatta Demokrat Parti iktidarının son yıllarında, radyolarda –o zamanlar sadece radyo vardı halka hitap edebilen– Vatan Cephesi’ne ilhak edenlerin isimleri okunurdu. Dakikalarca, saatlerce sürerdi bu. Evet, Vatan Cephesi’ni kurmuştu Demokrat Parti. Vatan Cephesi’ne ilhak edenlerin isimlerinin okunması yoluyla sanki bütün millet onlarla birlikteymiş gibi bir hava yaratılmak isteniyordu. Haberlerden de sonraydı. Nereye rastlanırsa okunuyordu; bezdirmişti o okumalar. Birtakım isimler okunuyor okunuyor... Hiçbir şey ifade etmiyordu ki o isimler. Hiç kimsenin tanımadığı isimler. Binlerce, on binlerce vatandaş ismi okunuyordu. Bunun olumlu bir etkileme fırsatı olduğunu düşünüyordu onlar. Ters tepki yarattı aslında. Tabii, bu arada, demokrasinin ne olduğunu da öğrenemedik biz. Hâlâ da öğrenebilmiş değiliz.

			Zaten, hiç çekinmeden söyleyeceğim şu ki, benim kanımca, bir millet aydın kafalara sahip olamadan, o aydın kafalar, ülkeyi yönetir hale gelmeden bir ülkenin demokrasiye kavuştuğunu sanması, kendini aldatmasından başka bir şey değildir. Olay bu.

			Ve İstanbul’un imarı diye yapılan iş, İstanbul’un tarihini mahvetmek oldu. Aşağılık bir işti.

			Örneğin, İstanbul’un eski silueti fevkalade ilginç bir oluşumdur. Hatta 1204’te IV. Haçlı Seferinde, birtakım Hıristiyanlar ile birlikte Kudüs’e gidecekken vazgeçerek Çanakkale Boğazı’ndan içeri giren 500 gemilik Haçlı donanması komutanı İstanbul’a yaklaşırken, İstanbul siluetini görüyor ve hatıralarını yazarken “İstanbul’un bu siluetini görünce içimizde yüreği titremeyecek kimse yoktu” diyor adam. Bunlar kan dökücü insanlar. Kan dökmekten asla çekinmeyen insanlar, ama İstanbul’u görünce, onların bile yürekleri titriyor. Neden? Çünkü İstanbul’da tepeler birbirini takip ediyor. O tepelerde ta 1204’lerde Ayasofya yükseliyor ve önemli bir hadise daha: İstanbul surları denize kadar iniyor. Bir duvarla çevrilmiş İstanbul, bir koruma duvarıyla çevrilmiş. Önü deniz ve bunu yaşamasının ne olduğunu ben bilirim, çünkü Samatyalıyım, Narlıkapılıyım. Biz evimizde soyunur, denize öyle giderdik ve surlardaki deliklerden aşağı inerdik. İner inmez suya varırdık ve biz Samatya’da denizle birlikte yaşardık. Nasıl yaşardık? Balık tutardık. Balığı nasıl tutardık? At kuyruğundan yapılmış olta ile tutuyorduk. At kuyruklarından kıl koparırdık. Nasıl koparılacağını da bilirdik. Yoksa çifteyi yemek işten bile değildi. Canı yanardı çünkü hayvanın. Kılı koparırdık ve yandan yanaşırdık ata. Yana çifte atamazdı, arkaya atabilirdi çünkü. Önce üç tane üçlü, sonra üç tane üçlüyü burar, dokuzlu olta yapardık. İki tane dokuzludan on sekizli olta örülürdü. Böyle şimdiki gibi, fiyakalı oltalar yoktu. On sekizli oltaya sahip olan, Samatya’da istediği kızı alırdı. Ama bir başka dava, kayalara takılırdı olta, kopardı. İşte o zaman matem başlardı. Aylarca uğraşılmış bir olta o anda kopar giderdi. Hani on metreye kadar derinliklerde olsa dalar çıkarırdık, ama daha derinliklerde olduğu zaman bulamıyorduk. 

			Yaşam biçiminde mesela, surların üstünde çiroz kurutulurdu. Uskumru, zamanı gelince yağsızlaşır. Yağsız uskumru çiroz yapılır. Nasıl? Güneşte kurutularak. Surların üstüne on binlerce, yüz binlerce çiroz asılırdı. Onlar sallanırdı.

			Şimdi sadece, Anadolu kavağında var, biraz çiroz onlar da istavritten...

			Bir şey daha; ve surların üstünde yazmalar kurutulurdu. Deniz kıyısında yazmacılar vardı. Bunlar bir baskı biçimidir. Daha sonra Bedri Rahmi, bu işe gönlünü verdi. Rahmetli çok hoş örnekler yaptı.

			Eşiyle birlikte yaptı.

			Evet, evet. Surların üzerinde binlerce yazma olurdu.

			Samatya’da bir tiyatro vardı. Tiyatroyu yaşatan bir semttik biz. Narlıkapı Tiyatrosu vardı. Bu tiyatroda sahnenin üstü kapalıydı ama seyircinin üstü açıktı. Yazları oynanırdı. Oraya Şehir Tiyatrosu gelirdi, pazarları. Şehir Tiyatrosu’na çok giderdik biz. Haftada iki kez, tiyatroya gittiğimiz olurdu. Bedia Muvahhit’i ben o sahnelerden çok iyi hatırlıyorum. Bir Papazın Kızı’nı oynardı ki yüreğime girerdi. O kadar hoş oynardı ki o Papazın Kızı’nı. Hayran olurdum o Papazın Kızı oyununa. Defalarca seyrettim oyunu, sırf Bedia Muvahhit’i göreyim diye. Arada 50 yıl geçti. Bir arkadaş evinde oturuyorduk. Bedia Hanım’ın yanına oturdum ben de. O günlerde bir röportaja gelmişlerdi. Türkiye’nin en güzel üç kadını kim, diye sordular. Dedim ki birincisi, Bedia Muvahhit. O zamanlar 90 yaşına yakındı. Bunu da yayınladılar. Sonra adam aptal aptal baktı yüzüme niye öyle dedim diye. “Sen onu Papazın Kızı rolünde gördün mü?” dedim. Bunu gazetede okumuş Bedia Hanım. O sofrada elimi tuttu. “Bana bak” dedi, “Benden geçen yüzyıldan bahsediyormuş gibi bahsetme” dedi. Olağanüstü hoş bir hanımdı.

			Samatya bölgesinin önündeki surların önünün kapanması, önünden yol geçmesiyle ilgili bir anekdot izlemiştik. Büyük yıkımlar yapılıyor Menderes zamanında. Bunların döküm yeri Avcılar’da bir yer ve dökülecek olan miktarla taşıyacak olan kamyon sayısı arasında büyük bir orantısızlık var; araç yetersiz. “Yenikapı’dan dökelim, lodos alır götürür” diyorlar. O günlerde nedense o kuvvetli İstanbul lodoslarından olmamış...
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			Olsa da, götürmezdi zaten. O kadar da vahşi değildi. Ayrıca o toprakları lodosun götürmesi istenmiyordu ki. Surların önünden bir sahil yolunun geçmesinin çok iyi olacağını düşünüyorlardı. O nedenle toprak döktükleri yerlerin dışına büyük taşlar koydular. Rıhtım inşası gibi bir şey yaptılar burada. Lodos toprakları götürmesin diye yaptılar.

			Peki, bu yıkımlarla ilgili bir düşünceniz var mı? Menderes’in bu yıkımları çok önemsediğini; Valilikte kendisine bir oda ayırdığını ve işlemleri çok daha yakından izlemek için yıkımlar sırasında orada kaldığını biliyoruz. Peki, bu imar hareketinin planlama süreci nasıl gelişti?

			Tamamıyla doğaçlama bir şekilde. Şimdi, bir sahneyi anlatırsam işin ciddiyeti daha iyi anlaşılacak. Menderes, Beyazıt’ta duruyordu. Parmağıyla ufku işaret ediyordu. “Burayı açın” diyor, orayı açıyorlardı. Evet, orayı açıyorlardı ve yapılan işi, yapıldıktan sonra planlara geçiyorlardı. Kepazelik budur, yürekler acısıdır.

			Bu arada pek çok binanın üzerinden yol geçmemesine rağmen, yıkıldığını da biliyoruz.

			Tabii, başka bir hadise daha var. İstanbul, genellikle bir-iki katlı bahçe içinde evlerin, hiç değilse önünde bahçe olan evlerin bulunduğu bir şehirdi. Bütün bunlar yıkıldı. Geniş yollar açıldı. On katlı apartmanlar yapıldı. Bu, bir çeşit tarih hırsızlığıdır. Alçakça yapılmış bir tarih hırsızlığıdır. Bu hırsızlık yapıldı ve başka bir şehir oldu İstanbul... Eski İstanbul yok oldu. Şehir nüfusu zaten on misline taşmıştı. Nüfus olarak on misline taşmış bir şehri, ille de eski İstanbul içine mantar tıkar gibi tıkamaya çalışmakta bir budalalık vardı. Budalalığın ötesinde bir alçaklık vardı. Diğerini yaparken bari bunu koru, değil mi? Ancak Adnan Menderes kendi partisinin grubunda bir gün bir yanlışı dolayısıyla tehlikeye girince, “Siz isterseniz hilafeti bile geri getirebilirsiniz” diyebilmiş bir yönetici idi. İşte bu anlayışın ürünüdür o dönemin imar hareketleri.

			O dönemlerde koruma bilinci Türkiye’nin gündeminde de pek yok. Eski eserlerin korunması ile ilgili yasa var, ancak korunması gereken alanlar, çevre ile ilgili bir koruma bilinci ya da hukuku yok. Bu arada, o yıllarda modern mimari ile ilgili bir gelişme görüyoruz, birtakım devlet binalarında olsun, tekil, sivil binalarda olsun. Bugün neredeyse eski eser olarak koruma altına almamız gereken özgün çizgisi olan modern mimari örnekleri var. Sizin yapıtlarınız da var. Fakat bu devam etmedi. O dönemlerdeki kendine özgü modern çizgi arayışı, sizce neden devam etmedi ya da geliştirilemedi?

			İlerlemeyişin sebeplerinden birisi, mimarlık eğitiminin sulandırılmış olmasıdır. Bu sulandırma, çok sayıda üniversitenin ve mimarlık fakültesinin açılması veya özel üniversitelerde mimarlık eğitiminin hafife alınması gibi sebeplerden kaynaklanıyor. Ama bir de, mimarlığın toplum tarafından önemsenmemesi olayı var. Önemsenmiyor ki... Öyle seviyesiz davranışları olabiliyor ki parayı kullanan yetki sahiplerinin... Onların mimarlığı önemsemesi mümkün değil. Ve Türkiye’deki en garip işlerden bir tanesi ise, yatırım yapacak olan insanın –sanayide olsun, konutta olsun– ilk iş olarak, mimarla olan pazarlıkta dişlerini göstermesi. Hani bütün kâr etme marifetini orada gösteriyor. Orada bitiyor bu iş... Bu anlamda kullanıcının eğitilmesi çok önemli. Belki odanın bugün bile, yani kuruluşundan 50 yıl sonra, yapacağı en önemli iş, mimarlığın önemini topluma anlatmak olacaktır. Bu arada kahveler bitti, bana müsaade…

			Bu sıcak sohbet ve tüm emekleriniz için çok teşekkür ederiz. Daha güzel günlerde birlikte olmak umuduyla…

			Mimarlık, sayı 320 (Kasım-Aralık 2004)
		
 	
		
			Mimarlar Odası 50. Kuruluş Yıldönümü Konuşması

			
				Mimarlar Odası’nın 50. Kuruluş Yıldönümünde Ankada’da gerçekleştirilen toplantıda yaptığı konuşma.

			

			Saygıdeğer konuklar, hepinize merhaba.

			50 yıl geçivermiş; şaşılacak iş, ne kadar da çabuk geçti. Dostlarımıza biraz önce anlattığımı sizlere de aktarmak istiyorum: Hitler 1940 yılında Fransa’yı ezdi, Paris’e girdi ve orada bir nutuk verdi: “Almanya’nın gelecek bin yıllık istikbali kurtarılmıştır” dedi. Sadece aradan 5 yıl geçti ve Almanya battı. Hergele Almanlardan birisi, “Bin yıl amma da çabuk geçti ha” dedi. Ben de “50 yıl amma da çabuk geçti” diyeceğim neredeyse.

			Konuşmamda dağınık konulardan parça parça bölümler sunacağım. Dünyada en büyük örnekleri ülkemizde olan mozaik sanatında, biliyorsunuz yan yana bulunan taş parçalarının hiçbirisi birbirine benzemez; ama 10 binlerce taş parçasının tümünden bir anlam çıkarılır. Sizin de benim bu dağınık anlatımımdan, muhteşem anlayışınızla, bütünlüğü olan bir anlam çıkaracağınızı zannediyorum.

			Mimarlık öğrenimime 1940 yılında başladım. Eğitim aldığım okulun o zamanlar adı Güzel Sanatlar Akademisi idi ve ülkemizde tüm mimar sayısının 200 olduğu söyleniyordu. 1954 yılında Odalar Birliği ve Mimarlar Odası kurulduğunda, asker ve memur dahil zorunlu olarak herkesin kayıt olduğu odanın üye sayısı 1.000’e varmamıştı. Şu anda sanıyorum 40.000’e yakın mimar var. 1940 yılında tek bir kuruluşta mimarlık öğretiliyordu, şimdi 30 kadar üniversitede öğretiliyor. Sayılar ne kadar şaşırtıcı gibi gözüküyor olsa da, biz sayıları cıvıtmanın yolunu da bulmuşuzdur. Bu sayılardan toplu bir anlam çıkarılması mümkün değildir. Acaba bu 30 üniversitede yapılan mimarlık eğitimi doğru ve yeterli mi olur? Yeterli diyen gizlenmiş bir yüze gülücülük yapmaz mı? Mimarlıkta proje yapabilmeyi öğretebilmenin yolu, mimarlıkta proje yapmayı bilmektir; proje yapmayı bilmeyen, proje yapmayı öğretemez. Tamamlayıcı yan bilgiler bu sınırlamanın dışında kalabilir.

			Geçmişteki bazı olaylara kısaca göz atalım: 1946 yılında, İstanbul’un Zeytinburnu semtinde devlet arazisinde gecekondulaşma başladı. O zamanın çaresiz insanları, tahta parçaları ve tenekelerle kendilerine barınacakları, hava etkilerinden korunacakları bir yer yapmaya çalıştılar. 1946 yılında başlayan gecekondulaşma, o insanların oralarda çok katlı apartman sahibi olmalarını sağladı. Bu masum görünüşlü başlangıç, kanundışı, plan dışı yerleşmelerin çoğalması ve toplum düzenine saygının yalama edilmesinin başlangıcıydı, yürekler acısı bir basamaktı. Büyük şehirlerimizin yarıdan çoğu kaçak yapılarla doldu; hatta İstanbul’da kaçırılmış ruhsatlarla gökdelen inşası örneği bile görüldü. 

			Bütün bu olaylar, dünyanın hiçbir ülkesinde görülmeyen şeylerdi, bunlar dramatik gelişmelerdi. Biz mimarlar, gecekondu olayını sadece seyrettik, seyretmemeliydik. Bütünüyle ele alıp çareler, çözümler önermeliydik. Halkımızın bir bölümü parasal konuda sınırlı, bu sınırlı gücü organize etmeli idik, gecekondu mahallelerini “kendin yap mahalleri”ne dönüştürmeliydik. Gecekondu mahallerini şehircilik açısından planlayıp, ondan sonra 10-15 tane plan tipi ile ve aynen gecekonduların başlangıcında olduğu gibi tek göz odadan başlayan, daha sonra 1. kademe, 2. kademe, 3. kademe diye büyüyen gecekonduları “kendin yap mahalleri”ne dönüştüren çözümler önermeliydik. Boş arazilerden halka arsa verilmeliydi, böyle bir yol, kanun saygısını yalama etmeyen ve planlanmış şehir parçaları yapılması sonucuna varabilirdi. Böylece bu mahallelerin daha uygarca yaşanan yerler olması da sağlanabilirdi. Daha önemlisi, toplum yaşayışı içinde iskelet olan kanun ve toplum düzenine saygısızlık yapılmamış olacaktı.

			Belediye meclisi, 1999 Adapazarı depreminden önce mevcut binalara kat ilavesi için ruhsat verdi ve o kat ilavesi yapılan binaların çoğu yıkıldı, çok insan öldü. O kararı verenler, o insanların ölümünden sorumludur ve katildirler. 1980 yıllarda, bütün belediyelere ruhsat verme yetkisi veren ve kanunu çıkaranlar da bu insanların ölümünden sorumludur ve katildirler.

			İzmir’in deniz kıyısında, Kordonboyu’nda bahçeler içinde ağaçların altında kalan 1-2 katlı, aralıklı binalar vardı. Daha sonra Kordonboyu’na 9-10 katlı binalar, sur gibi, Çin Seddi gibi binalar dizildi. İzmir’in bir imbat esintisi vardı, öğleden sonraki imbat esintisi İzmir sıcağının oluşturduğu nefessizliği ortadan kaldırırdı; o esinti şimdi kesilir oldu. İnsanlar, şimdi şehrin içinde bunalıyorlar, perişan oluyorlar, ama kimi anacaklarını bilmiyorlar.

			Bodrum’un Gökova Körfezi’nin cennet kıyılarında bir santral inşası gerçekleştirildi ve bunu gerçekleştirenler cehennemde yanmakla bile bu suçtan kurtulamazlar.

			İstanbul’un bazı meydanları ufak boğumda açılmaya başladı. Örneğin Eminönü ve Taksim meydanları açıldıkça açıldı, ama açıldıkça da kayboldu. Meydan sonsuz bir yer değildir; meydan ses ve göz ilişkisi içinde sınırlanması gereken bir büyüklük içinde kalmalı idi. Şehir meydanlarında göz ve ses ilişkisi sınırlı olmalı idi, bunları dipsiz olarak açan insanlar, bir şehir meydanı ile Haymana Ovası düşüncelerini kafalarında çorbaya dönüştüren insanlardır.

			Her türlü olayı yaşadım, denedim bilirim, tek katlı evlerde, iki katlı evlerde ufak da olsa bahçesi olan evler vardı ve bu evlerde yaşayan insanlar birbiriyle yakın ilişkiler içinde idi; sevinçlerde ve matemlerde ortaklık vardı. İnsanlar birlikte yaşıyorlardı, ben Samatya Narlıkapı Çıkmazı’ndaki komşularımı hâlâ hatırlıyorum, ama 36 yıldır oturduğum Etiler’deki dairede zaman zaman üst katımızda oturanların yıllarca suratını görmedim. İnsanlar arasındaki ilişkiler böylelikle koptu, hele hele genişletilmiş bir caddenin iki tarafında 10 katlı apartman dizilerinde yaşayan insanlar birbiriyle iletişim kuramaz oldu.

			Biz mimarlar olarak, bu gelişmelere yüksek sesle açıkça karşı koymak durumunda idik, bu görevi savsakladık. Mırıldanmak yetmez, fısıltıyla karşı koymak da sessizliğin bir biçimidir ve sessizlik öyle bir hal alır ki, kirli bir sessizlik olur. Uygarlık karşıtı bu gelişmeler mimarlara yüklenemez, ama sorumlular kervanının başını elbet politikacılar çeker, onun dışında mühendis odaları, üniversiteler, barolar da dahil tüm meslek kuruluşları da bu sessizliğin sorumluluğunda pay sahibidir. Bu sessizlik kirli bir sessizliktir.

			
				
				Oktay Ekinci ve Aydın Boysan.
			
			Önceki yıllarda ülkemize yabancı mimarlar getirildi; Ankara’da cumbalı bakanlık binaları yapıldı ve bakanlık binasına cumba yaparak Türk ulusallığına saygı gösterisi yapan adamın hareketi, aslında bir şarlatanlık gösterisi idi. 20. yüzyılda İstanbul’un merkezinde bir üniversite binasına blok kesme taşı kaplamak, yerden 25-30 metre yukarıda bir yalı saçağı fırlatmak da milli mimariye saygı değil, duygulara hitap eden bir ticaret girişimi idi. Tüm yaşama biçimi değişti; artık evlerde tarhana yapılmıyor, reçel yapılmıyor, turşu kurulmuyor, çamaşır dere boyunda tokaçla yıkanmıyor, yemek yer sofrasında yenmiyor. Hayat bu biçimde değişmişken, cumbalarla ulusallık gösterisi yapmak hokkabazlığın bayağı biçimidir, aşağılık bir biçimidir. Terk edilmemesi gereken ulusal hasletler, önce sahte görüntülerle insanları aldatmamak, gizli çıkar peşinde olmamak, insanları arkadan vurmamak, hiç kimse bilmeyecekse bile çalmamak, çıkar pusuları kurmamak, toplum içi yardımlaşma gibi vazgeçilemez ulusal hasletler önemsenir ve bunları önemsememek toplumu ayrıştıracak iken, cumba ve saçakla ulusallık gösterisi yapmak, önce milli ahlâka aykırı bir davranıştır. Bazı eylemler için hak ettikleri sözcükleri kullanmaktan kaçınmak incelik değil, sahtekârlık yapıldıysa adabı erkânıyla, eveleyip gevelemeden “sahtekârlık” demek borçtur.

			Sahtekârlıkla ilgili çok bilinen örneklerden birini anlatmak istiyorum: Sydney Operası denilen bina, Sydney şehrinin bir simgesi gibi ünlü. Sydney denince mutlaka Sydney Opera binası fotoğrafları çıkıyor, ama o binanın dış görünüşü gerçekleri yansıtmıyor. O shell görünüşleri kabuk taşıyıcı sistem değil, betonarme adi kirişlerle yapılmış adi parçalı döşemelerden ibaret. Binanın planı karmaşık mı karmaşık, büyük sahnenin genişliği 12 metre, işletenler için bir işkence. Keşfinin 15 misline çıkışıyla da hükümet battı. Uluslararası proje yarışmasında bu projeyi birinci seçenler ünlü mimarlardı.

			Başka bir garip örnek ise, Bilbao şehrinde yapılan Guggenheim Müzesi’dir. Proje mimarı, binayı, akla ve edebe, terbiyeye sığmaz bir terbiyesizlikle, mimarlık grameri dışında bir bina biçimi salatası olarak ortaya koyarak, rüzgârda iplere asılmış fahişe çamaşırlarına benzetti. Mimarlık yapısının bu kafayla biçimlenmesi düpedüz aşağılık bir sahtekârlıktır. Sirklerde insanları şaşırtarak etkileyen cambazlar, görevlerini namus ve ahlaklarıyla yapan insanlardır, ama bu yapı, insanları şaşırtarak etkilemenin dürüst olmayan bir örneğidir.

			Bir başka mimar davranışı ise, olgun yaşta, hatta ileri yaşta bir Alman mimarın Suudi Arabistan’daki aldığı işleri kolay takip edebilmesi için o yaşta sünnet olmasıdır. Bana kalırsa bu herifin yanlış yeri kesilmiştir, parmaklarını kesmek lazım ki bir daha eline kalem alamasın, bilgisayara el süremesin diye.

			Dünyada konuşulan her dilin bir grameri var, cümle kuruluşundan kullanılan sözcüklere kadar dünyadaki bütün diller kendi gramerine bağlı kalır, tüm resmi belgelerden öğretime kadar, elbet edebiyata kadar tüm yazılar ve konuşmalar bu gramere bağlıdır, bağlı kalmazsanız zırvalıktır. Mimarlık yapılarının grameri de taşıyıcı sistemlerdir; bu gramere uymayan mimarlık yapıları da mimarlık zırvalarıdır. Dünyada 200 yıl öncesine kadar tüm mimarlık yapıları yığma kâgir inşaat sistemi ile yapılmakta idi. Özeti, tüm elemanların basınca çalışmasıdır. İlk dönemlerde tek taş ile açıklıklar geçiliyordu, sonra kemerler yapılmaya başlandı. Kemer bir gelişme idi, kemerdeki bütün elemanlar da basınca çalışmaktaydı, kemerlerin ekseni etrafında döndürülerek kubbeler, bir yönünde ilerletilerek de tonozlar inşa edildi; yine bütün elemanlar basınca çalışıyordu. Tarihin bütün yapıları, 200 yıl öncesine kadar en önemli camiler, kiliseler işte bu yığma kâgir sistemle inşa edildi. Taşıyıcı sistem her tarafta aynı idi, yani gramer böyle yaratılmıştı, bütün biçimlenmeler böyle yaratılmıştı. 

			200 yıl öncesinde taşıyıcı sistemlere çeşitlenme geldi, çelik taşıyıcı sistemler ortaya çıktı. Çelik, hem basınca, hem çekmeye çalışmakta idi. Betonarmenin kullanılmaya başlanmasıyla çelik çekmeye, beton da basınca çalıştırıldı, böylece iyi bir izdivaç yaptırıldı. Bu yeni malzeme kullanımları sayesinde taşıyıcı sistemlere iskelet sistem, asma sistem, kabuk sistem gibi yeni sistemler geldi. Yanlış, yakışıksız, çirkin olan, bu sistemleri kullanarak, örneğin betonarme ile kabuk değil de kubbe yapmaktır. Mimar, görevini yaparken, o planlama sırasında varılmış olan son gelişmelere uymaya mecburdur, mahkûmdur. İsterse ulusal görüntüler olsun, geçmiş zaman uygulamalarını papağan ezberciliği ile yinelemeye kalkışmasıyla aldatmanın da ötesinde görevine ihanet etmiş olur. Üstelik geçmiş yüzyılların görüntülerini, yapı sistem ve malzemesini papağan ezberciliği ile yineleyen mimarlar, toplumun başına sürekli olarak bina hortlakları musallat eden efsunculardır. 

			Artık tüm mimarlık planlamalarını modüler boyutlamalara götürmek zorunludur, yapının endüstrileşmesinden kaçınılamaz. Zaten kaçınılmasına gerek yoktur, bu kaçınmanın anlamı da yoktur. Mimarlık planlamaları ile endüstriyel üretim metotlarını bağdaştırmak, uyuşturmak zorunludur. Taş üstüne taş, tuğla üstüne tuğla koyarak yapı üretmek ilkelliği, yakın bir zamanda, kim ne dersin tarihe geçecektir. Az katlı yapılarda taşıyıcı sistemin bile prefabrike, yani önceden üretilmiş olmasından kaçınılamaz, dış duvarlar dahil yapılar artık önceden üretilecektir. Sıvanın bile, yakın bir gelecekte hücre sistemiyle üretilerek hazır hale getirilmesi söz konusudur. Sıva denen bela geçmiş zamanda kalacaktır. Doğal sonuç, yapının artık üretim yeri değil, montaj yeri oluşudur. 20. yüzyılın başı otomobilin çıkışıdır, bir yüzyıl içinde otomobil insan hayatını işgal etti, hepsi tek bir yüzyılda gerçekleşti. 21. yüzyıl sonunda da, artık tek evlerin otomobiller gibi bitmişinin görülüp de beğenilerek alınması kehanet sayılmamalıdır. İsterse çok katlı olsun, tüm yapıların taşıyıcı sistemlerinde endüstriyel yöntemler ağırlık kazanacaktır, tüm ince yapı önceden üretilerek monte edilecektir. Bu geleceği, papyon ve kravatlı, uzun saçlı mimarlar görmek istemez, bu kişilerin bu gelişmelerin kendi boncuklarını dökeceklerini sanırlar. Mimarların görevi bütün bu gelişmelerin takipçisi değil, akıllarını kullanarak öncüsü olmaktır.

			Bizim sürüklememiz gereken bir başka konu da ormanlarımızı korumaktır. Orman cinayetlerinin azalması gerekir, tahtalarla, ahşap iskelelerle kalıp yaparak betonarme ile inşaat yapılması suçtur. Bunun kanunda yeri yoktur, ama ormanlarımızı yok etmek büyük bir suçtur. Değişmesi için toplum olarak da, biz mimarlar olarak da sorumluyuz.

			Rönesans döneminde Michelangelo, Bellini, Borromini gibi İtalya’nın ünlü sanatçıları o zamanın ünlü mimarlarından üçü idi. Bu kişiler resim ve heykelde de üstat idiler. Yığma, kâgir taşıyıcı sistemlerle olağanüstü eserler vermekte idiler, ama dünya değişti, artık o yapılar yapılamaz oldu. Birtakım hacimlerin kemerler ve kubbelerle kapatılıp bitirilmesi olanak dışıdır; yapılması da yanlıştır. Yeni taşıyıcı sistemlerin malzemesi ve zorunlu olan matematiği yanında, bütün önemli yapıların kullanılışı olağanüstü karmaşık biçimlere dönüştü. Bunlar yetmiyormuş gibi, çok karmaşık tesisat, elektrik, elektronik sorunları, mimarlık açısından planlamayı iyice yüklü, ağır ve komplike bir göreve dönüştürdü. Michelangelo, Bellini, Borromini bugün dünyaya gelse ve bir bina görevi verseniz dünyalarını şaşırırlar. Yanlış ve hele de çirkin uygulamalara açık ve sert biçimde karşı koymak hepimizin borcudur; mimarlar ve Mimarlar Odası’nın da borcudur, görevidir. Bu görev, aynı zamanda Odalar Birliği çatısı altındaki öteki odalara da düşer, tüm toplum kuruluşlarına da düşer. Oysa adına “aydın kişi” dediğimiz kişiler, toplumdan kopuk ve kendi havalarındalar. Aydın kişilerin hepsi kabuklarına çekilmiş, olanı biteni umursamazlıkla seyrediyorlar. Odalara ve öbür kuruluşlara da, kişilerin bu umursamazlıkları yansımaktadır.

			Çarpıcı bir örnek vermek istiyorum: 1956-1957 yıllarında, İstanbul’un imarı adıyla maskelenen bilgisiz ve vicdansızca bir tahribat yapıldı. Bizans’tan kalan, Osmanlı’dan kalan tarihsel karakterli şehir haince, barbarca yok edildi. Tek katlı evlerin bulunduğu tipik İstanbul mahalleleri, bitişik nizamlı çok katlı apartman duvarlarıyla dolduruldu. Sur içi bölgesinde yoğunluk cahilce azdırıldı. Şehrin denizden görüntüsü, Marmara surlarına inen Bizans duvarlarının emsalsiz şiirsel görüntüsü ile muhteşem bir hal alırdı, sahil yolu yapıldı şehirle deniz ilişkisini trafik balta gibi kesti. Bunun kesilmiş olduğunu Samatya’da yaşayan birisi olarak iyi biliyorum. Bu yapılan iş, yaşama biçimi hırslılığından başka bir şey değildir. İstanbul insanın denizle ilişkisi çalınmıştır. Bu bilgisizce ve pervasızca davranışların kaynağı, parmaklarıyla göstererek yol açtıran bir başbakan idi. Bunun yanında, “1 metre gâvur kaldırımı yapmadım” diyen de o başbakandı. Bu davranış, tarihin ve insanlığın inkârı idi. Aynı kişi, 6-7 Eylül 1955 olaylarının da kundaklayıcısı olan iki kişiden biri idi. İstanbul’un tarihten kalan nüfus karışımını bombalayan iki kişiden biri idi. Türkiye Cumhuriyeti’nin kuruluşundan hemen sonra yapılan, 15 yıllık hayranlık verici uygar atılımların üstü örtülü düşmanlarından birisi idi. Türkçe okunmaya başlayan ezanı, iktidara geldikten sonra hemen Arapçaya çevirten iki kişiden birisi idi. Konuşmamda Menderes’in İstanbul’u tahrip etmesine yer vermemin sebebi kendisidir, ama olayın bir başka çok önemli yanı, bu işleri yapan Adnan Menderes’e, “Siz dünyanın en büyük şehircisisiniz” diyen çok ünlü bir mimarımızdı. 

			Mimarlık, beş ana sanattan birisidir. Resim, heykel, müzik ve edebiyatla birlikte anılan mimarlık sanat olmaktan kopamaz; kopmuşsa mimarlık değildir. Dünyadaki gelişmeleri göz ardı etmek, mimarlık dışında başka hiçbir sanat dalının sorunu olmayan toplumsal gereksinimler gibi konuları savsaklamak, teknik konuları önemsememek, insanların yaşayacağı mekânların pratik sorunlarını ciddiye almamak, ciddi görevleri boyuna sanat bulamaçlarına sokup çıkararak mimarlık yapılacağını sanmak, toplum görevlerinden kaçıştır; mimarlığa da, topluma da hainlik etmektir. Yanlışlık hiçbir zaman güzel olamaz. İlk kutsal görev, doğru yapmaktır. Toplum sorunlarıyla ilgilenmek şarttır, bu konuda özveriyle görev yapmaktan hiçbir birey kaçamaz, hele adı “aydın kişi”ye çıkmış olanların kaçmasında suç vardır. Suç işlememek de yetmez, suç işleyenleri önlemek için aktif olmak şarttır, tehlikeli olsa bile bu görevin yapılması gereklidir. Köşesine çekilip günah işlemeyen cennetlik olacağını sanmasın, hiç sevap işlemeyenler de günah işleyenlerle birlikte cehenneme atılacaktır. Toplum sorunlarında hiçbir çıkar gözetmeden görev yapmak yalnız mimarlığın borcu değil, aynı zamanda insanlık borcudur, ama benzeri görevleri kişisel çıkar hesaplarıyla yapmaya kalkanların da yeri de cehennemdir. Ülkemizde yaşayan hiçbir birey, toplum sorunlarının çözülmesindeki görevlerinden kaçamaz, kaçmamalıdır; hiç olmazsa oyunu doğru kullanmak için hazırlık çalışması yapma borcu vardır. Üstelik adı “aydın kişi”ye çıkmış olanlar, toplum sorunlarının çözümü için sırtlarına yüklediği görevleri düzenli olarak, sürekli olarak yapmak zorundadır. Kaçarlarsa, cumhuriyetin üzerindeki sis çoğalmaya başlar ve karanlığa gidilir. Bizler mimarlar olarak kabuğumuza çekildik, pek çok önemli görev ve meslek sahipleri gibi önemli olaylara ses çıkarmaz olduk. Aydın kişilerin durumunu en iyi dile getiren yine bir şair idi; diyordu ki: “ve suçlu olduğumuzu / ve suçlu oluşumuzda bir suçumuz olmadığını / ve elimizden bir şey gelmeyişinde suçlu olduğumuzu / ve bunun bize yettiğini / çoktan biliyoruz.”

			Mimar sıfatıyla edindiğim görüşleri, yazar sıfatımın açıklığı ve pervasızlığı ile anlatışımı hoş göreceğinizi umarım. 84. baharımı yaşarken, sevgili mimar meslektaşlarıma söylemek istediğim birkaç şey daha var: Birincisi, içinde bulunduğumuz salonun ve binanın mimarı olan Bruno Taut’u hatırlamaktır. Bruno Taut, yabancı mimarların içinde hiçbir zaman şaklabanlığa girmeyen, cumbalı bakanlık binası yapmayan, ahlak sahibi parlak insanlardan biriydi. İnsan olarak parlaktı, mimar olarak da parlaktı, onu sevgi ve saygıyla anıyorum. İkincisi, mimarlar olarak, haklarımıza ve görevlerimize sahip çıkmanın yollarını bulmamız şart. Sinerek hiçbir sonuç elde edilemez, ama ortaya çıkarken de ne yaptığımızı, ne yapacağımızı iyi bilmek zorundayız. Böyle yapabildikçe, hak elde etmek için zamanın geçmiş olduğunu hiç aklımızdan geçirmeyelim, çünkü zaman hiçbir zaman için değildir, ancak bazen çabuk ölünür, ama insan olarak da, mimar olarak da onurlu görevimiz öleceğimize göre değil, hiç ölmeyeceğimize göre yaşamaktır.

			Teşekkür ederim.
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			Haluk Baysal’ı Anarken

			Yıl 1940, aylardan ekim... Güzel Sanatlar Akademisi Mimarlık Bölümü’nde öğrenime başlıyorum.

			Osmanlı Meclis-i Mebusan binasında eğitim görüyoruz. Binamızın mimarisi eski falan, ama eli yüzü düzgün bir yapı... Söz aramızda, şimdiki binadan iyi. Üstelik holler ve binanın her yanında, dünyadaki önemli sanat eserlerinin kopyaları var. Örneğin, büyük holden üst kata çıkan görkemli merdivende, Samotraki Zaferi Heykeli’nin bir kopyası duruyor. Tüm öğrenciler hole çıkan merdiven altındaki vestiyere paltolarımızı bırakıyor, orda asılı olan beyaz atölye gömleklerimizi giyiyor ve içeri öyle giriyoruz. Gardıropçu Ali Baba hepimizi tanıyor! Giysi ve atölye gömleklerimizi, şaşırmadan veriyor.

			Öğle yemeklerini, öğrenciler ve öğretim görevlileri hep birlikte, kantinde yiyoruz. Kaç kuruşa olduğunu unuttum. İki meteliğe deyip geçeyim. Sonraki yılların çok ünlü heykelcisi kantinde, ücretsiz öğle yemeği karşılığı garsonluk yapıyor. Yine sonraki yılların pek ünlü ressamı, ayakkabıları eskimesin diye takunya giyerek, koridorları şakırdatıyor. Öğrenci sayısı bütün şubelerde öylesine az ki, yalnız şubelerde değil, tüm Akademi öğrencileri birbirini çehresinden tanıyor. Yani göz aşinası.

			Sınıflarda, atölyelerde, koridor duvarlarında tüm mimarlık öğrencilerinin projeleri asılı. Öğrenciler birbirini yalnız gözle değil, duvarlara asılı projelerinden tanıyor. Bütün öğrenciler hangi sınıfın isterse, proje tashihlerini dinliyor.

			İşte bende bu nedenlerle Haluk Baysal’ı, bizim önümüzdeki sınıftan olmasına karşın tanıdım. Örneğin yüzü binde bir gülen Sedad Hakkı Eldem hocamızın tashihlerinde, onunla tartışmaya girme cesaretini gösteren biri olduğunu gördüm. Eldem’e hiç kimsenin yapmadığı gibi “Beyim! Beyim!” diye hitap ederek, onu hiç olmazsa gülümsettiğini izledim.

			1954 yılındaki Mimarlar Odası kuruluşuyla ilgilenmişti. Odanın benim de bulunduğum ilk yönetim kurulu seçiminde ve sonrasında içtenlikli çabaları olmuştu. 1962 yılında odanın İstanbul Şubesi girişimiyle toplanan ve ilgili tüm bakanlıklar ve üniversitelerin katıldığı üç günlük “İstanbul’un Geleceği” kongresinin gerçekleşmesinde en büyük emek verenlerden biri olmuştu Haluk...

			Aradan yarım yüzyıla yakın zaman geçti. Yıl 1957 olmalı! Bayındırlık Bakanlığı, Samsun ve Gaziantep devlet hastaneleri için iki proje yarışması açtı. Ben her ikisinin de jürisinde üye olarak bulundum. Haluk Baysal’ın başında bulunduğu grubun bir projesi, bu yarışmaların birisinde birincilik kazandığı halde, ötekinde dereceye girememişti. Prensip adamı Haluk arkadaşım, her iki jüri aynı kişilerden kurulduğu halde, öteki yarışmada dereceye giremeyişini, ömür boyu kabullenemedi ve hoş görmedi. Bu sonucun, jürinin yanlışı olduğuna inandı.

			Öte yandan ben de, her iki jüride üye olduğum için iyi biliyordum ki, kararlarda yanlışlık yoktu. Arsalar başkaydı, çözüm önerileri farklıydı. Şimdi hatırladığıma göre, Cihat Burak, Turgut Cansever, Fatin Uran gibi jüri üyesi arkadaşlarımla da, az çalışılmış ve savsaklanmış kasıtlı bir karar vermemiz söz konusu olamazdı.

			Haluk’la ben bu konuyu, ömür boyu birbirimize takılmak için, bahane olarak kullanmaktan vazgeçmemiştik.

			Haluk Baysal 1990’lı yıllarda Levent Aksüt’ün çabalarıyla arada bir toplanan 10-15 kişilik mimarlar buluşmalarının da renkli kişiliğiydi. Her konuda kendine özgü titizlikleriyle, över ya da yererdi. Kolay konuşmazdı, ama çabuk da susmazdı.

			Haluk Baysal’ın başarılı proje çalışmalarından bir örnek, Topkapı dışında E5 yolu üzerindeki Vakko binasıdır. Bu yapı, onun hayranlık verecek görkemli sabrı, planlama mantığı ve aklı ile ince zevkinin bir timsalidir.

			Birkaç yıl önce sevimli bir cumartesi öğle yemeği için sözleştik. Benim de tanıdığım Vakko sahibi Vitali Hakko ve Haluk Baysal’la buluşacaktık. Beşiktaş Çarşısı’ndaki bir balık restoranında olacaktık. Biz önce Haluk’la buluşarak restorana gidip oturduk. Haluk hemen garsonu çağırdı. Masa örtüsünü değiştirmesini istedi. Sonra beyaz peynirden tattı, “Kaldır bunu! Akşamdan suya koymamışsınız” dedi. Sonra bardakları kirli buldu. Rakı şişesi soğutulmadığı için kızdı. Sonra da bazı isteklerde daha bulununca, garsonun sabrı tükendi ve getirdiklerini de toplayıp gitti. “Size servis yapmıyorum!” dedi. Açıkçası bizi kovdu. Biz de dışarı çıkıp, beklemeye başladık.

			Biraz sonra gelen Vitali Hakko sordu: “Kuzum, siz niye burada bekliyorsunuz?” Ben de açıkladım: “Benim ömrümde çeşitli nedenlerle meyhaneden kovulduğum oldu ama içtikten sonra... Oysa bugün ömrümde ilk defa, senin bu titiz mimarın yüzünden, içmeden önce kovuldum.”

			Özledim Haluk arkadaşımı... Daha şimdiden.

			Haluk Baysal - Melih Birsel, ed. N. Müge Cengizkan, 
Mimarlığa Emek Verenler Dizisi III, Ankara: Mimarlar Odası Yayınları, 2007
		
 	
		
			Bir Ömür Özeti

			Ne denli sevimli bir istek... Üstelik Mimarlar Odası’ndan... Yani benim öğrencilik dahil 70 (evet yetmiş) yıllık mesleğimden... Bu yazı bitmez, ama başlamak dışında çare de yoktur.

			İlk 15 yılını yaşadığım evlerde elektrik cereyanı ve akarsu yoktu. Gaz lambası ile aydınlanır, eşekli sakaların mahalle çeşmesinden getirdiği su ile yıkanırdık. Samatya Narlıkapı Çıkmazı’ndaki evimizde 15 yaşında ilk kez elektriğe kavuşarak unutulmaz bir bayram sevinci yaşamıştık; yıl 1936.

			Ortaokul ve lise öğrenimimi 1932-37 arası Pertevniyal Lisesi’nde yaptım. Mimarlık öğreniminde ise, 1940-45 yılları arasında Güzel Sanatlar Akademisi (sonraki MSGSÜ) öğrencisi idim.

			Biz çok tutumlu insanlar semti olan Samatya’da Narlıkapı Tiyatrosu’na gider, Shakespeare ve Molière oyunları seyrederdik. Hem lise, hem mimarlık öğrencisi olduğumuz sıralarda Şehir Tiyatromuz dram ve komedi kısımlarında, dünya ve ülkemiz tiyatro oyunlarını kaçırmazdık. Eminönü Halkevi Kitaplığı ise, bizim sıcak yuvamızdı.

			Mimarlık öğrenciliği yıllarını hâlâ tükenmeyen sevgi ile anıyorum. Savaş yıllarını, ağır yoksullukları ile geçen yaşamımızı hiç önemsemiyor, aşk ve şevk ile çalışıyorduk. Mimarlığı ve ocağımızı sevmiştik.

			Mezun olduğum 1945 yılına kadar yaşadığım ömrün bütün zorluklarını unutuyor, o yıllar içinde yaşadığım hiçbir günün, saatin verdiği heyecan ve mutluluğu, hiç ama hiç aklımdan çıkarmıyorum.

			Mimarlık dergisinin meslek yazısı istediği bir konuda, ben yaşta bir mimarın anmak isteyeceği iki mimar bulunuyor. Her ikisi de önceki yılların önemli iki profesör mimarı Sedad Hakkı Eldem ile Emin Onat olur. Benim her ikisini de anmak için seçişim, ikisinin de her yandan örnek alınması gereken kişilikler oluşu yüzündendir.

			Sedad Hakkı Eldem’in GSA Mimarlık Bölümü’nde yıllarca öğrencisi oldum. Sonra da çeşitli nedenlerle çok kez görüşmelerimiz oldu. Çalışma ve planlama gücü açısından, gerçekten müstesna bir kişilik idi. Aile olanakları bakımından da, uluslararası her çeşit görgü olanaklarına sahip bulunuyordu. Öğrenci olarak ilk izlenimlerimiz, yakışıklı ve şık oluşu ile birlikte, deri eldivenlerle çok şık bir spor Amerikan otomobil kullanışı idi.

			Sedad Bey Hocamızın, proje dışında milli mimari öğretimi görevi almasını yadırgıyorduk. Onun bu mecraya aklını sokması nedenlerini de, çok daha sonra anladık. Takıntısı olmadan planladığı çok sayıda mimarlık yapısında, ciddi ve başarılı eserler verebilmiş olduğunu da ömrümce izlemiş oldum.

			Yalnız uzaktan adını bildiğim Emin Onat ile ilk karşılaşmam, 1953 yılındaki İstanbul Belediyesi Proje Yarışması’nda, ikimizin de jüri üyeliği zamanı gerçekleşti. O jüri üyeliği sırasında da bende kendisinden, iyi bir anım kalmadı.

			Atatürk için Anıtkabir Mimarlık Yarışması’nda, iki yabancı mimar projesi ile birlikte birinci olan projesini unutmuyorum. Bu projenin uygulanmasının ana nedeni, mimarlarının da Türk olması idi. Sonradan uygulanan projenin kitle hacminde değişikli yapılmış olması da, haksız ve yanlış bir kargaşa oldu.

			Emin Onat’ın 1957 seçimlerinde iktidar partisinden milletvekili adayı olarak seçilmesi, sonunda umduğu makamlara değil de 1960, 27 Mayıs sanıkları arasına girişi de ilginç ve üzüntü verici idi.

			Bir olayı daha üzüntülerle belirtmek zorundayım. Sedad Hakkı Eldem ile Emin Onat, İstanbul Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi Beyazıt binasının iki ortak proje mimarı bulunuyorlar. Açıkça belirtmek zorundayım ki, bu yapı ile tabii taş ve tuğla örgülü cephe kaplamaları, yerden 20-30 metre yüksekten fırlayan saçakları ve bazı başka yanlışları ile de dramatik bir mimarlık yanlışlığı gerçekleşti. Bina, yapılışından yüzyıllar öncesinden, tarihten bir “eski zaman hortlak fırlayışı” olmuştur.

			Çok mimar, elbet pek çok insan tanıdım. Mimar olarak yüreğimden ve kafamdan hiç çıkaramadığım iki müstesna kişi, Cihat Burak ve Maruf Önal olur.

			Öğrencilik yıllarımda farklı sınıflara karşın başlayan arkadaşlık, ömür boyu sürdü gitti. İkisi de hazine yürekli, derin kafalı müstesna kişiler olan Cihat ve Maruf ile yakınlığım, benim yüreğimi ısıtan hazineler oldu, son yıllarda sık görüşememiş olsak bile. Bütün ömrümde tanımış olup da, bu nedenle bana mutluluk veren başka kişilikleri de anmaya kalkışınca, zorluk başladı. Hepsini sayabilmeye gücüm yok ama sıraya bile koymak, başaramadığım bir çabaya dönüştü. Sonraya bıraktım.

			Proje mimarı olarak, 1945 ile 2000 arasındaki 55 yıl süren çabam süresince, toplam alanı 1,5 milyon metrekare olan yapı planladım. Bazı yapılarımı içeren bir kitap da yayımladım.

			Dışarıdan karmaşık görünmesi mümkün olabilen, ancak bana göre hiçbir dağınıklık bulunmayıp, bütünlüğü olan bir ömür geçirdim. Alışkanlıktır ya hep, “Bir daha dünyaya gelirsen ne yapmak istersin”, diye sormak... Yanıtım hazır: “Bütün ömrümün, hiçbir kişisi ve dakikası değişmeden, tıpatıp aynı kişiler mekânlar ve şartlarla, tıpkısını yaşamak isterim... Yanlışlıklarım ve kara günlerim dahil.”

			Mimarlık, sayı 356 (Kasım-Aralık 2010)
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