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			Tek panelli (monolitik) camlar kırılma esnasında ani dağılma riski ve beraberinde cam parçacıklarının tehlikeli bir şekilde çevreye zarar verme potansiyelini önlemek amacıyla iki cam arasına bir polimer tabaka lamine edilmesi sonucu kırılan cam parçalarının ara tabakaya yapışıp kalması ve camın çevreye dağılması engellenir. Bu tür camlara Lamine Emniyet Camları adı verilir ve yapılarda (çatı camları, korkuluk camları, cephe camları v.s...) bu camların kullanılmasına azami ölçüde önem verilir.
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				Bahreyn Dünya Ticaret Merkezi, mimar Tom Wright.
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				Catedral de Brasília, hyperboloid structure, 1970, Oscar Niemeyer.
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				Pirinç Han eski kayıtlarda, “Bursa’da bir Azim karban-saray” veya “Han-ı Cedi-i Evvel” isimleriyle anılıyor.
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				İnsanları kendilerine çeken, dinlenmek ve durmak için fırsatlar sunan yollar tasarlamak bir sanattır.
			
		

	

	
		
			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		merhaba...

		İyi dileklerimizle 2010 yılına merhaba…

		14. Sayımızın Sektörden bölümünde yer alan ilk yazımız, DuPont Turkey İş Geliştirme ve Pazarlama Müdürü meslektaşımız Fatih Kuyu tarafından kaleme alındı. Lamine emniyet camları ve kullanımı konusunda hazırladığı yazısı “Ionoplast Katmanlı Lamine Emniyet Camları” başlığını taşıyor. İkinci yazımız “Betonda İleri Teknoloji Kullanımı: Cam Lifli Beton” başlığı ile Yapı Merkezi Prefabrikasyon A.Ş. Ar-Ge Sorumlusu Dr. Özgür Bezgin tarafından hazırlandı. Yazıda, cam lifli betonun özellikleri, avantajları ve kullanım alanları konusunda açıklayıcı bilgiler yer alıyor. Bu bölümdeki son yazımız Falcon Waterfree Technologies Müşteri Temsilcisi Filiz Özmen tarafından aktarılan, susuz pisuvarları konu alan yazısı. Yaşam kaynaklarımızın korunması açısından konunun önemini de vurgulayan yazısında sistemin özelliklerini aktarıyor.

		Malzeme, teknoloji ve mimarlığı dönemler üzerinden irdelediğimiz dosya bölümünün bu sayı konusu “20. Yüzyıldan 21. Yüzyıla Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık”. İlk yazımız Uludağ Üniversitesi’nden Yasemin Erbil, ve Prof. Dr. Nilüfer Akıncıtürk tarafından hazırlanan “Teknolojik Değişimin 20. Yüzyıl Mimarlığına Etkileri” başlıklı incelemesi. İkinci yazımız Y. Mimar Sevil Yazıcı arkadaşımız tarafından kaleme alındı ve “Yenilikçi Malzeme Sistemleri” başlığını taşıyor. Üçüncü ve son yazımız yine Uludağ Üniversitesinden Arş. Gör. Sevgen Perker arkadaşımızın “20. Yüzyılda Ahşap Konut Üretim Teknikleri ve Uygulanan Sistemler” başlıklı yazısı. 

		Proje ve Detay bölümümüzün bu sayıdaki yazarı olan Arş. Gör. Miray Gür, tarihi Pirinç Han için hazırlanan restorasyon çalışmasını “Pirinç Han’dan 20. Yüzyılda Alınanı 21. Yüzyılda Geri Vermek” başlığıyla aktarıyor.  

		Araştırma İnceleme bölümünde ilk yazımız Yrd. Doç. Dr. Osman Arayıcı’nın “Malzeme ve Estetik Diyalektiği başlıklı çalışması. 4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresine sunmuş olduğu ve keyifle okuyacağınız bu bildirisinde Sayın Arayıcı “Sonuç olarak malzemenin estetik değeri, salt kendi değeri değil tasarımın veya bütünsel kurgunun içinde malzemenin kendisi aracılığıyla tasarımcının üstlendiği bir sorumluluktur” tespitini yapıyor. Y. Mimar Gülay Yedekçi ve Prof. Dr. Ayşe Balanlı, 4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresine sunulmuş olan bildirilerinden hazırladıkları yazıda, özellikle iç mekân için önemli bir ürün olan boyanın içindeki bazı kimyasal maddelerin insan sağlığına olumsuz etkilerini inceliyor. Bu bölümdeki son yazımız Peyzaj Mimarı Dr. Gökçen Firdevs Yücel’in “Park Alanlarında Ulaşılabilir Yollar Tasarlamak İçin Göz Önünde Tutulması Gereken Konular” başlıklı yazısı.

		Bundan sonraki sayı dosya konumuz: “21. Yüzyıldan Geleceğe Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık”. Yayın Kurulumuz 2010 yılının dosya konularını ise şöyle belirledi;  16. Sayı: “İşlev ve Malzeme”, 17. Sayı: “Sağlık ve Malzeme”, 18. Sayı: “Estetik ve Malzeme” ve 19. Sayı: “Ekonomi ve Malzeme”. Dosya konularında yazılarınızı bekliyoruz.

		Tekrar hatırlatmak istiyorum; Mimarlıkta Malzeme dergimizin bütün sayıları web sayfamıza yüklendi. Dergimize http://www.mimarist.org/yayinlar/mimarliktamalzeme/ adresinden ulaşabilir ve okuyabilirsiniz. 

		15. sayıda buluşmak üzere….

		Saygılarımızla,

		Fehiman Yurttaş
	

	
		
			haberler
			Yayın Dünyasından
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				Mimarlık Cep Sözlüğü, Doğan Hasol - YEM Yayın, Kasım 2009, İstanbul - 220 sayfa, karton kapak - 438 adet siyah-beyaz çizim ve fotoğraf - 11 x 17 cm
			
			Mimarlık Cep Sözlüğü

			İlk kez 1976 yılında hazırlanan, her baskısında içeriği yeniden gözden geçirilip genişletilerek bugüne kadar 10 baskı yapan, “Ansiklopedik Mimarlık Sözlüğü” Türkiye’de mimarlık terminolojisinin yerleşmesi ve gelişmesine yaptığı katkıyla, mimarlar için vazgeçilmez bir başvuru kaynağıdır. Doğan Hasol kırk yıla yayılan yoğun ve titiz bir çalışmanın ürünü olan bu ansiklopedik sözlüğün özünü damıtıp farklı bir anlayışla yorumlayarak yepyeni bir sözlük hazırladı: “Mimarlık Cep Sözlüğü”, YEM Yayın’dan çıktı. 

			Sektör profesyonelleri, akademisyenler ve öğrenciler için vazgeçilmez bir bilgi kaynağı olan mimarlık sözlüğü, yeni boyutu sayesinde ihtiyaç duyanların yanında rahatlıkla taşıyabileceği bir format halini aldı. 

			Mimarlar ve öğrenciler kadar, mimarlığa ilgi duyanlar ve yakın meslek dallarında çalışanların da rahatlıkla yararlanabileceği şekilde tasarlanan “Mimarlık Cep Sözlüğü”, kapsayıcı ve yoğun bir içeriğe sahip. Sözlük, yaklaşık 3.000 madde ve bu maddelerin açıklamalarını desteklemek amacıyla 438 adet siyah-beyaz çizim ve fotoğraftan oluşuyor.
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			 “Ekolojik Yapı Tasarımı, Malzeme, Teknoloji ve Çevre” Sempozyum Kitabı

			Kitap 8-9 Mayıs tarihlerinde Tüyap Fuar ve Kongre Merkezi’nde gerçekleşen “Ekolojik Yapı Tasarımı, Malzeme, Teknoloji ve Çevre” Sempozyumunda yapılan sunuşların bant çözümleri yapılarak hazırlandı.

			Dünyamızda ekonomik, teknolojik gelişmelere paralel hızlı artan tüketimin, doğal kaynakların kötü kullanımının, doğa dengesinin insan tarafından bozulmasını, insanın geleceğini de tehdit ettiğini görmekteyiz, yaşamaktayız. Bu nedenlerle yüzyılın ikinci yarısında pek çok bilim dalının ortaya çıkan bu sorunların analizleri, çözüm yollarının araştırılması için çevreye yönelmesine neden olmuştur. Çevredeki olumsuzluklar insan yaşamının sosyal ve fiziksel koşullarında da değişiklikler yaratmış, bu da mimarlık meslek alanında ekolojik yapı tasarımının, ekolojik malzeme kullanımının, ekolojik üretim ve yapım teknolojilerinin, çevre ve etik konularının önemini artırmıştır. 

			Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yapı Malzemeleri Komitesi’nin hazırladığı sempozyum tasarlayanları, üretenleri ve kullanıcıları bir araya getiren Yapı Fuarında, bu konularda yapılmış çalışmaların aktarılmasını, değerlendirilmesini ve tartışılmasını amaçlıyordu. 

			Yapı Malzemeleri Komitesi Başkanı İbrahim Uysal’ın açış konuşmasından sonra, Yapı Malzemeleri Komitesi Bilim ve Danışma Kurulu Üyesi Prof. Dr. Leyla Tanaçan, tematik sunuşunda, günümüzde konuştuğumuz ekoloji konusunu bugüne taşıyan, özellikle mimarlık alanını etkileyen dünyadaki öncü liderleri, çalışmalarını ve bu yolda atılmış belli başlı adımları tanıtıyor.

			Marmara Üniversitesi Yeni Teknolojiler Araştırma ve Uygulama Merkezi Müdürü ve Temiz Enerji Platformu Koordinatörü Prof. Dr. Tanay Sıdkı Uyar “İnsan Etkinlikleri ve Doğanın İlişki ve Etkileşimleri” başlıklı sunuşunda yenilenebilir enerji kaynakları üzerine bilgilendirmesinden sonra, gelişmiş ülkelerin 1980’lerden itibaren dünyadaki neoliberal politikaların kararlarıyla nükleer enerji dâhil olmak üzere, petrol, kömür ve doğalgaz gibi fosil yakıtların zararını fark eden, kendi ülkeleri için zararlı gördükleri, standartları nedeniyle kullanmadıkları ürünleri, standart dışı ve pazar değeri olmayan çöp teknolojileri, bunun farkında olmayan ülkelere aktarmaya başladıklarını aktarıyor. Öncelikle bu neoliberal saldırının farkında olmak ve buna karşı savaşmak gerektiğini belirtiyor. 

			Elektrik İşleri Etüt İdaresi Müdürlüğü’nden Y. Makine Müh. Özlem Önenç Müdürlüğün yenilenebilir enerji kaynakları üzerinde yaptığı çalışmaları aktarıyor ve bu konudaki mevzuat üzerine bilgi veriyor. 

			Mimarlar Odası ÇED Danışma Kurulu Sekreteri Y. Müh. Mimar Mücella Yapıcı “Ekoloji, Mimarlık ve Etik” başlıklı sunuşunda kendini “Ekolojik Yapı” olarak nitelendiren örnekler üzerinden ekolojik mimarlık ve tasarım olgusunu tartışıyor ve mimar olarak sorumluluklarımızı sorguluyor.

			Dr. İç Mimar And Akman’ ın “Ekosistemine Ait, İnsana Sağlıklı Yapılar” başlıklı, Y. Mimar Mert Eyiler’ in de “LUNCHBOX” projesi başlıklı sunuşuyla kendi çalışmalarından örneklerle konuya yaklaşan sunumları yer alıyor. 

			Yrd. Doç. Dr. Mehmet Bengü Uluengin “Türkiye’de Ekolojik Mimari”, Yrd. Doç. Dr. Arzu Gönenç Sorguç “Sürdürülebilirlik İçin Performatif Mimari”, Yrd. Doç. Dr. Ayşin Sev “Yüksek yapılar ne kadar ekolojik olabilir?” ve Arş. Gör. Enes Yaşa “Enerji Etkin Yapı Tasarımının Örnekler Üzerinden İncelenmesi” başlıklı sunuşlarıyla dünyadan ve ülkemizden yapı ve tasarım örnekleriyle konuyu değerlendirmeye açıyor.

			
				Çatı Kaplama Malzemeleri Uygulama Detayları Kılavuzu
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				Çatıder tarafından titiz bir çalışma sonucunda tamamlanan ve Türkiye de bir ilk olan “Çatı Kaplama Malzemeleri Uygulama Detayları Kılavuzu” kitabının basımı tamamlandı. Birinci hamur kağıda basılan 151 sayfalık kılavuz kitapta; konut, ticari ve endüstriyel tip yapılarda kullanılan günümüze ait tüm çatı kaplama malzemelerinin uygulama detayları 2 bölüm ve 12 alt bölümde yer alıyor.

				Mimarlara, proje bürolarına, distribütör, bayi ve uygulama yapan firmalar ile mimarlık öğrencilerine yönelik “Çatı Kaplama Malzemeleri Uygulama Detayları Kılavuzu” Çatıder’den temin edilebilir. 

				Tel: 0 216. 416 55 13 - 416 55 18

				e-posta: catider@catider.org.tr 
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			Yapı Dergisi “Binalarda Enerji Verimliliği” Eki

			Yapı Endüstri Merkezi’nin “yeşil” başlığı altında yürüttüğü faaliyetlerden biri olarak, Yapı Dergisi’nin “Yapıda Ekoloji” adı altında hazırladığı serinin üçüncü yayını olan “Yapılarda Enerji Verimliliği” Aralık sayısının eki olarak yayınlandı.

			“Binalarda Enerji Verimliliği” eki; temelden çatıya binalarda enerji verimliliğine yönelik seçilmesi gereken yapım sistemleri, yapı malzemeleri, ürün ve uygulamalarını içeriyor. Ekte ayrıca “Enerji Verimli Binalara” sahip olmak için neler yapılmalıdır? Sorusuna yanıt aranırken, enerji tüketimini en aza indiren enerji tasarruflu uygulamalar ve ürünler ile ilgili bilgilere de yer veriliyor. 

		

		

		
			sektörden haberler
			Kısa-Kısa
		

		
			6. Avrupa Kentsel Mekân Ödülü 2010Son Katılım Tarihi: 29. 01. 2010
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			2010 yılı için 6. Avrupa Kentsel Mekân Ödülleri, Barselona Çağdaş Kültür Merkezi (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona) ve Paris, Londra, Rotterdam, Viyana ve Helsinki’deki mimarlık kuruluşlarından partnerleri (Cité de l’Architecture et du Patrimoine, Architecture Foundation, Nederlands Architectuurinstituut, Architekturzentrum Wien, Museum of Finnish Architecture) tarafından düzenleniyor. İki yılda bir verilen ödül, Avrupa kentlerindeki koruma ve kamusal alan oluşturma hareketlerini desteklemek ve kentsel mekânın kamusal yönünü ön plana çıkaran, sosyal bütünlüğü kuvvetlendiren kentsel planlama örneklerini değerlendirmek amacıyla veriliyor. 

			Jüri başkanlığını Rafael Moneo’nun yapacağı ödüllerin diğer jüri üyeleri Viyana’dan Dietmar Steiner, Rotterdam’dan Ole Bouman, Lonrdra’dan Sarah Ichioca, Paris’ten Francis Rambert ve Helsinki’den Severi Blomstedt. 2008 ve 2009 yıllarında gerçekleştirilmiş projelerin katılabileceği ödüller için son başvuru tarihi 29 Ocak 2010. 

			Ayrıntılı bilgi için: www.publicspace.org

		

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			
			Mimarlar Odası İstanbul BK Şubesi 2. Mimarlık Öyküleri YarışmasıYarışmaya son katılım tarihi: 19. 02. 2010

			Mimarlık Vakfı ve TMMOB Mimarlar Odası İstanbul BK Şubesi, Mimar Sinan Haftası Etkinlikleri kapsamında “2. Mimarlık Öyküleri Yarışması” düzenliyor. Konusu “İstanbul” olarak belirlenen yarışmanın amacı mimarlık ile ilişkilendirilmiş değerli öyküleri bir araya getirmek, öykü birikimini paylaşmak ve mimarlık bilincine katkı sağlamak. Herkese açık olan yarışmanın Seçici Kurul’unda Cengiz Bektaş, Ali Cengizkan, Öner Ciravoğlu, Enver Ercan ve Leyla Ruhan Okyay bulunuyor. Birincilik ödülü 3000 TL. Yarışmaya son katılım tarihi 19 Şubat 2010. Şartname ve bilgi için:

			www.mimarist.org

			www.mimarlikvakfi.org.tr 

			Slovenya, Maribor Kentindeki Drava Nehri için Üç Proje YarışmasıSon Teslim Tarihi: 26. 02. 2010

			2012 Kültür Başkenti seçilen, Slovenya’nın Maribor kenti merkezinden geçen Drava Nehri üzerindeki üç alan için tasarım önerileri getirilmesi istenen tek aşamalı yarışma geniş bir kentsel planlama ve yeniden gelişim programının bir parçası olarak görülüyor. 

			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			
			UIA-UNESCO yarışma kurallarına göre açılacak yarışma Maribor Belediyesi, Maribor Mimarlar Birliği ve UIA’nın Slovenya Kesimi tarafından düzenleniyor. Yarışmada üç alan ile ilgili fikir geliştirilmesi bekleniyor: nehir setlerinin düzenlenmesi, bir yaya köprüsü tasarımı ve Maribor Sanat Galerisi için bir konsept proje. UIA üyesi ülkelerden katılabilecek yarışmacılar istedikleri konuda proje vermekte serbestler. Yarışmaya kayıt için son tarih 12 Aralık 2009, son teslim tarihi ise 26 Şubat 2010. 

			Drava nehir setleri ve yaya köprüsü projeleri için jüri

			Roger Riewe (Avusturya), Sasa Begovic (Hırvatistan), Ales Vodopivec, Uros Lobnik, Stojan Skalicky (Slovenya), Andreas Ruby (Almanya) ve Ana Kucan (Slovenya). 

			Yardımcı üyeler

			Andrej Smid (Slovenya), Luciano Lazzari (İtalya)

			Maribor Sanat Galerisi için jüri

			Hrvoje Njiric (Hırvatistan), Peter L. Wilson (Avustralya), Jürgen Hermann Mayer (Almanya), Stojan Skalicky (Slovenya), Matevz Celik (Slovenya), Marko Studen (Slovenya) ve Christoph Grunenberg (İngiltere, Tate Sanat Galerisi Yöneticisi) 

			Yardımcı üyeler:

			Uros Lobnik (Slovenya), Vojko Pavcic (Slovenya)

			Ayrıntılı bilgi ve kayıt için: www.mb-arhitekti.si info@mb-arhitekti.si

			Avrupa Çelik Köprüler Yarışması 2010Son Katılım Tarihi: 15. 03. 2010
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			İlki 2008 yılında yapılan ve iki yılda bir tekrarlanan Avrupa Çelik Köprüler Yarışması’nın ikincisi 2010 yılında gerçekleştirilecek. Çeliğin inşaat, imalat, ekonomi ve mimari kriterler açısından avantajlarını ortaya çıkaran seçkin çelik ve çelik-beton karma (kompozit) köprülerin tanınırlığını arttırmak amacıyla düzenlenen yarışmaya 31 Mayıs 2008 ve 31 Mayıs 2010 tarihleri arasında yapımı bitmiş yapılarla katılabiliniyor. 

			Bu yıl yarışmada, kara ve demiryolu köprüleri, yaya köprüleri ve varolan köprülerin çelik kullanarak yenilenmesi dallarında üç ödül verilecek. Kazanan yapıların sahibi ve mimarlarının yanısıra, inşaat mühendisleri ve çelik müteahhitleri de ödül sahibi olacak. 

			ECCS European Steel Bridges Award 2010 yarışmasına önerilecek projeler, gönderen ülkenin Yapısal Çelik Derneği tarafından olur verildikten sonra yarışmaya katılmak üzere Türk Yapısal Çelik Derneği’ne gönderilecek. Ödül Töreni 22 Eylül 2010 tarihinde İstanbul’da yapılacak. Yarışmaya son katılım tarihi 15 Mart 2010.

			Bilgi için: www.steelconstruct.com www.tucsa.org

		

		
			20. Yüzyıl Mimari Mirasının Dijital Modellenmesi Konusunda Uluslararası Öğrenci YarışmasıTeslim Tarihi: 01. 04. 2010
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			Uluslararası Mimarlar Birliği (UIA) ve Fransa Kültür ve İletişim Bakanlığı, ortak girişimleri olan 20. yüzyıl mimari mirası veritabanını geliştirmek üzere bir öğrenci yarışması düzenliyor. Öğrenci yarışması, 20. yüzyıl mimarlığının önde gelen yapılarının dijital ortamda modellenmesini konu alıyor. Yarışma süreci, mimari miras veritabanının web sayfası üzerinden yürütülecek: www.archi.fr/UIA 

			Yarışma ulusal ve uluslararası olmak üzere iki etapta düzenlenecek. UIA Ulusal Kesimleri tarafından belirlenecek jürinin yapacağı ulusal değerlendirmenin ardından seçilecek dijital sunumlar uluslararası jüriye aktarılacak. 

			Yarışmanın, her yıl Eylül ayında kutlanan Avrupa Mimari Miras Günleri kapsamında, 19-20 Eylül 2009 tarihinde başlatılması ve projelerin Nisan 2010’da teslim edilmesi planlanıyor. Büyük ödülü kazananlar ve ulusal etapta seçilen tüm projeler Eylül 2010’da gerçekleştirilecek Venedik Bienali’nde sergilenecek.

			2000 yılında kurulan 20. Yüzyıl mimari mirası veritabanı, dünya üzerinde 20. Yüzyıl boyunca izlerini bırakmış olan mimarlık ürünlerinin tanıtımı ve korunmasına katkıda bulunmayı amaçlıyor. Kamunun dikkatini 20. yüzyılda öne çıkan modernizme çekmek ve “modern mimarlık, tasarım ve şehir plancılığı ürünlerini belgelemek ve korumak” amacıyla 1990 yılında oluşturulan uluslararası bir kuruluş olan DOCOMOMO (DOcumentation and COnservation of Buildings, Sites and Neighborhoods of the MOdern MOvement) da bu projenin içinde yer alıyor.

			Yarışmanın programı ve şartnamesi Eylül ayında açıklanacak. Bu ön duyuru, dileyen mimarlık okullarının bu yarışmayı önümüzdeki dönemdeki müfredatlarına dâhil edebilmelerini amaçlıyor.

			UIA sayfasından gelişmeleri takip etmek için: 

			www.uia-architectes.org

			İletişim için: communication.dapa@culture.gouv.fr

			uia@uia-architectes.org

			Schindler 2009-10 Mimarlık Yarışması BaşlıyorSon Katılım Tarihi: 30. 04. 2010
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			Avrupa’nın seçkin üniversitelerinin katıldığı, iki yılda bir düzenlenen Schindler Ödülü, “Herkes için Erişim” (Access for All) temasıyla bu yıl 1936 Berlin Olimpiyatlarına sahne olan “Olympiagelände” alanının dönüştürülmesini konu ediyor. Olimpik sahalar, geniş kapsamlı spor tesislerine, arenalara, stadyumlara ve tören alanlarına sahip. II. Dünya Savaşı’nın yıkıcı etkisinden neredeyse hiç etkilenmemiş olan Olimpik sahalar, hâlâ spor müsabakaları için kullanılıyor. Çok sayıda tesisin rastgele yerleştirildiği alanın ulaşımı da halk için yetersiz. Alana 1990 yılında inşa edilen spor merkezi ve otel engellilere yönelik her türlü kolaylıktan yoksun durumda. Jüri “Herkes için Erişim” temasıyla, bakımsız Olimpik alanları hoş, fonksiyonel ve erişimi kolay, spor ve boş zaman değerlendirme alanlarına dönüştürebilen ikisi kent ölçeğinde, ikisi de proje ölçeğinde çözüm önerileri bekliyor. Yarışma, herhangi bir Avrupa üniversitesinde, lisans düzeyinde son sınıfta okuyan veya yüksek lisans eğitimi alan tüm öğrencilere açık. 

		

		
			IV. Uluslararası VELUX Ödülü 2010Son Katılım Tarihi: 03. 05. 2010
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			VELUX tarafından 2004 yılından beri, iki yılda bir mimarlık öğrencilerine yönelik düzenlenen ve bu yıl dördüncüsü gerçekleştirilecek olan Uluslararası VELUX Ödülü 2010 için kayıtlar 1 Ekim 2009’da başlıyor. Ödül, dünyanın dört bir yanındaki mimarlık öğrencilerini “Yarının Işığı” teması altında, mimarlıkta gün ışığıyla çalışmaya davet ediyor. 

			Özel hiçbir kategori içermeyen yarışma, ayrıca özel herhangi bir malzeme veya VELUX ürünlerinin kullanılması şartı da taşımamaktadır. Yarışma, açık fikirli ve deneysel yaklaşımlar ile gün ışığının mimarideki sınırlarını genişletmeyi, öğrencilerin sınırsız merak ve risk alma istekleri ile ışığı sosyal, psikolojik ve çevresel boyutlarıyla değerlendirmelerini sağlamayı amaçlıyor.

			Yarışmaya katılmak için 1 Ekim 2009 – 1 Şubat 2010 tarihleri arasında yarışma internet sitesine (www.velux.com/IVA) kayıt yapmak ve projeleri 3 Mayıs 2010 tarihine kadar teslim etmek gerekiyor. 

			Ödülün genel teması “Yarının Işığı”. VELUX, bu ödülle, gün ışığını ve temiz hava ile yaşam kalitesinin arttırılması vizyonuna uygun olarak, gün ışığına hak ettiği önemi vermek ve gün ışığının bina tasarımındaki rolünü güçlendirmeyi hedeflemektedir. 

			VELUX deneysel yaklaşımlar ve özgür düşünce yoluyla “Yarının ışığı” konusunda açık fikirli bir diyalog başlatmayı hedeflemektedir. Projeler yapı tasarımından, gün ışığının kentsel yaşam ortamlarında yeniden düşünülmesine ya da daha soyut kavramlara kadar her konuyu kapsayabilmektedir. Projeler estetik, işlevsellik, sürdürülebilirlik veya yapılar ile çevre arasında etkileşim gibi konular üzerinde de yoğunlaşabilir. Özel hiçbir kategori içermemekle birlikte projelerin aşağıdaki konulara dikkat çekmesi gerekmektedir:

			
					 Doğal kaynak olarak gün ışığına ve enerjiye odaklanan konseptler 

					 İç mekânlara gün ışığının katkısı 

					 Kentsel yaşamlarda gün ışığının yeniden irdelenmesi ve kent dokusunun yeniden canlandırılması 

					 Güneş ışığının ve gün ışığının doğanın ritimlerini ve dengelerini dikkate alarak, mimari açıdan öneminin irdelenmesi 

					 Doğala karşı yapay ışık, gündüze karşı gece, içerisine karşı dışarısı gibi daha soyut kavramlar 

			

			Uluslararası VELUX Ödülü 2010’un jüri üyeleri 2009 yılı sonunda duyurulacak. Daha önceki jüri üyeleri arasında Glenn Murcutt, Kengo Kuma, Per Olaf Fjeld ve Hani Rashid bulunmaktaydı. 2008 IVA yarışmasında jüri üyelerine başkanlık yapmış olan Hani Rashid, yarışma hakkındaki düşüncelerini şöyle dile getiriyor:

			“Gün ışığı probleminin karşısında duran kaliteli çalışmaları ile dünyanın bir çok farklı ülkesinden öğrenciyle karşılaşmak beni oldukça şaşırttı. ‘Yarının ışığı’ temasıyla ilgili ortaya koydukları fikirler son derece yaratıcıydı.” 

			Uluslararası VELUX Ödülü, VELUX’ün yapı profesyonelleri ile geleceğin mimarları arasında yakın ilişkiler kurmaya yönelik yıllardır süregelen çabalarının bir parçası.

			VELUX için “sürdürülebilir yaşam” başlığı, yeni çözümler için araştırma yapmak anlamı taşımaktadır. Bunu yansıtmak amacıyla öğrenciler, projelerinde sürdürülebilir mimari açısından güneş ışığı ve gün ışığının önemine dikkat çekmeye teşvik edilmektedir.

			UIA Uluslararası Mimarlar Birliği (International Union of Architects) ile EAAE Avrupa Mimarlık Eğitimi Birliği (European Association for Architectural Education) işbirliği ile geliştirilerek gerçekleştirilen yarışma, tüm dünya çevresindeki, – bireysel ya da grup olarak – tüm mimarlık öğrencilerine açıktır.

			Yarışma ile ilgili detaylı bilgi ve kayıt için:

			www.velux.com/IVA 

			Çuhadaroğlu Alüminyum Öğrenci Proje Yarışması Sonuçlandı

			Çuhadaroğlu Metal Sanayi ve Pazarlama A.Ş tarafından, alüminyum sektörünün gelişimini desteklemek ve mimarlık fakültelerinde öğrenim gören lisans öğrencilerinin yaratıcı fikirlerle kendilerini geliştirmelerine fırsat tanımak amacıyla düzenlenen ve 593 projenin katıldığı Alüminyum Öğrenci Proje Yarışması’nın altıncısı sonuçlandı. 

			Bu yılki konusu; “Edirne Sınır Ötesi Ticaret ve Fuar Merkezi Karşılama ve Yönetim Binası” mimari tasarımı olarak belirlenen yarışmaya yurt içindeki üniversiteler ile KKTC’deki üniversitelerin mimarlık bölümlerinde öğrenim gören lisans öğrencileri bireysel ya da grup olarak katıldı. Prof. Dr. Veyis Özek (TÜ), Prof. Dr. Mehmet Şener Küçükdoğu (İKÜ), Prof. Dr. Hasan Şener (İTÜ), Prof. Dr. Nilüfer Akıncıtürk (UÜ), Yrd. Doç. Dr. Timur Kaprol (TÜ) dan oluşan yarışma jürisinin yaptığı ön değerlendirme sonucunda 60 proje finale kaldı.

			Trakya Üniversitesi Mimarlık Bölümü’nde yapılan final değerlendirmelerinde ise dereceye giren projeler belirlendi. Alüminyum Öğrenci Proje Yarışması ALU2009’da dereceye girenler şöyle;

			1. Ödül: Yusuf Uyar (UÜ), Gürcan Demirtaş (UÜ) ve Nevzat Kasal (UÜ)

			2. Ödül: Tuğgen Kukul (İTÜ), Abdullah Kocamaz (İTÜ) ve Fatih Cin (YTÜ) 

			3. Ödül: Regaip Adem (KTÜ) 

			Mansiyonlar: Ersin Özdamar (İTÜ)-Burak Koltukoğlu (İTÜ) , Amar Pasic (İTÜ)-Kadem Karaman (İTÜ), Tülin Meydan (UÜ), Bengihan Fındık (HÜ), Zeynep Canan Aksu (DEÜ)-Cihan Sevindik (DEÜ)- Mustafa Kaan Özdoğan (DEÜ)

			Sanayici ve üniversiteleri bir araya getirerek, öğrencileri iş ortamına alıştırmayı da hedefleyen yarışmaya bu yıl Trakya Üniversitesi ev sahipliği yapıyor. İrem Tur, Yapı Endüstri Merkezi, TALSAD ve Edirne Belediyesi’nin de destek verdiği yarışmanın ödül töreni 4 Aralık 2009 tarihinde Trakya Üniversitesi’nde gerçekleştirilecek.

			Archiprix Türkiye 2009 Sonuçlandı
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			14. Archiprix Türkiye 2009 Mimarlık Öğrencileri Bitirme Projeleri Ulusal Yarışmasının sonuçları, jürinin 10–12 Eylül 2009 tarihleri arasında Ankara’da yaptığı değerlendirme toplantısıyla belirlendi. 18 üniversiteden 95 projenin 315 pafta ile katıldığı yarışmada 3 ödül ve 3 mansiyonun yanısıra jüri, 8 projeyi “teşvik” ödülüne layık buldu. 5 ödül İTÜ, 3 ödül YTÜ, 2 ödül ODTÜ, 1’er ödül ise OGÜ, MSÜ, UÜ ve İYTE’den katılan projeler arasında paylaşıldı. Yarışmada derece alan projeler ve müellifleri şöyle 

			1. Ödül: Onur Akın / Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasının Yeniden Kullanımı / YTÜ 

			2. Ödül: Merve Gül Özokçu / Söğütlüçeşme’ de Transfer İstasyonu / İTÜ 

			3. Ödül: Saadet Zeynep Bacınoğlu / Beşiktaş’ta Şehir Kütüphanesi / İTÜ 

			Mansiyonlar: Çiğdem Karamürsel / Çan’da Kültür Fabrikası / YTÜ, Nurgül Yardım / Superburbia (Berlin Templhof Havalimanı Dönş) / ODTÜ , Mutlu Oral / Eskişehir’de Kent Kampüsü / OGÜ 

			Teşvik Ödülü: Kemal Elmas (MSÜ), Neslihan Parmaksızoğlu (İTÜ), Mesut Dinler (ODTÜ), Emrah Özen (UÜ), Selcen Karatay (İTÜ), Dide Dinç (İYTE), Bihter Yılmaz (İTÜ), Gizem Gürsoy (YTÜ)
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			Bu yılın jürisinde Hüseyin Bütüner (başkan), Sou Fujimoto, Eren Başak, Evren Başbuğ ve Seçil Zontur görev aldılar. Yarışma jürisi sadece ödül grubu için değil, “katılan tüm projeler için” birer görüş hazırladı. Ödül töreni ile birlikte gerçekleştirilecek kolokyumda katılımcılar, jüriye merak ettikleri konuları sorma imkanı bulacaklar. 5 Aralık 2009 Cumartesi akşamı Ankara Çağdaş Sanatlar Galerisi’nde gerçekleştirilecek kolokyum ve ödül töreninin ardından, jüri üyesi Sou Fujimoto “İlkel Mimarlık” temalı bir konferans verecek. Aynı mekânda açılacak yarışma sergisi 10 Aralık 2009 perşembe gününe kadar izlenebilecek. 

			Ayrıntılı bilgi için: www.archiprixturkiye.org

			Hayallere Sığmayan Minyatür Odalar” Sergisi22 Ekim - 14 Şubat 2009 
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			Osmanlı Kahvehanesi, 18. Yüzyıl

			Geçtiğimiz yılın sonunda İstanbul Rahmi M. Koç Müzesi’nde sergilenen, Amerikalı sanatçı Henry Kupjack’in 21 minyatür odadan oluşan sergisi, 22 Ekim -14 Şubat 2009 tarihleri arasında Ankara Çengelhan Rahmi M. Koç Müzesi’nde sergilenecek.
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			Japon Çiftlik Evi Mutfağı, 1700’ler

			Henry Kupjack yıllardır minik, büyüleyici ve her detayı kusursuz dünyalar yaratıyor. Pek çok ‘Minyatür Oda’ çalışması Winterthur Müzesi, Chicago Sanat Enstitüsü, Boston Kütüphanesi ve Illinois Devlet Müzesi’nde, Forbes Galerisi’nde sürekli olarak sergilenmekte. Sanatçının Florida Naples Sanat Müzesi, Winterthur Müzesi gibi müzelerde yer alan 50’den fazla ‘Minyatür Oda’sı bulunmakta.
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			Montmorenci Merdivenli Salon, 1830

			Henry Kupjack, ‘Minyatür Odalar’ın ortaya çıkmasında yılların deneyimi ve çocukluk hayal gücünün çok büyük tesiri olduğunu söylüyor. ‘Minyatür Oda’lar her yaştan insanı farklı sebeplerle derinden etkiliyor. Bu odalarda her kişinin yaşamından, tecrübelerinden, tarihinden, kültüründen izler bulması mümkün. Minyatürlerin fotoğraflarından, gerçek mi yoksa minyatür mü olduklarını ayırt etmek neredeyse imkansız.

			XVI. Louis’nin Yemek Odası

			Ayrıntılı bilgi için: 

			http://www.rmk-museum.org.tr/sergi-2008/index.html

			BİENAL
Rotterdam Mimarlık Bienali27 Eylül - 10 Ocak 2009 
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			Dördüncü Rotterdam Mimarlık Bienali 24 Eylül 2009 - 10 Ocak 2010 tarihleri arasında, küratör Kees Christiaanse ve Zürih’teki ETH İsviçre Federal Teknoloji Enstitüsü’ndeki takımı tarafından geliştirilen, “Açık Kent: Birlikteliği Tasarlamak” (Open City: Designing Coexistence) teması çerçevesinde düzenlenecek.

			Açık Kent: Birlikteliği Tasarlamak

			Mimarlar ve plancılar, sosyal, kültürel ve ekonomik birlikteliği nasıl canlandırır? 4. Uluslararası Rotterdam Mimarlık Bienali, günümüz kentlerinde bir arada varolma stratejilerini araştırıyor, belgeliyor ve tasarlıyor. “Açık Kent” değişik grupların barış içinde, yaratıcı ve üretken bir şekilde bir arada varolmalarını sağlayan kentsel bir durum. Bir zamanlar kentlerimizi harekete geçiren çeşitlilik, günümüzde kentleri yok etme tehdidi oluşturuyor. Altyapılar parçalanıyor, kamusal alanlar çürümeye terk ediliyor. Zengin-fakir arasındaki farklar, etnik gruplar arasındaki anlaşmazlıklar, güvenlikli site ve bölgelerin yaygınlaşması “Açık Kent” fikrini yeniden ele almaya ve bunları somut müdahale stratejilerine dönüştürmeye çağıran semptomlardan bazıları. 4. Uluslararası Rotterdam Mimarlık Bienali’nin hedefi, günümüzün kentsel sorunları karşısında durabilmek için “Açık Kent “olgusunu yeniden araştırmak ve tasarlamak olarak tanımlanıyor.

			7 Tema

			Küratörler tarafından seçilen yedi uluslararası uzman takım, Açık Kent fikrine en uygun potansiyelleri barındıran coğrafi, mekânsal, tipolojik ve sosyo-kültürel durumlar üzerine çalışacak. Çalışmaların sonuçları Bienalin ana mekânı NAI’de sergilenecek ve tartışılacak. Aralarında İstanbul’un da inceleneceği 7 tema şöyle:

			
					 Toplum (ABD): Interboro, New York. 

					 Kolektif (Rusya): Bart Goldhoorn, Alexander Sverdlov; Anna Bronovitskaya ile birlikte / Project Russia. 

					 Sığınma (İstanbul, Beyrut, Amman, Kahire, Dubai): Philipp Misselwitz ve Can Altay, İstanbul. 

					 İzinsiz Yerleşim (Addis Ababa, Sao Paolo, Rio de Janeiro): Jörg Stollmann ve Rainer Hehl Berlin/Zurich

					 Karşılıklı Yardım (Jakarta): Stephen Cairns and Daliana Suryawinata, Edinburg/Rotterdam

					 Oluşturulabilir Toplum (Rotterdam): Crimson Architectural Historians, Rotterdam.

					 Amsterdam Özgür Devleti: Zef Hemel (DRO Amsterdam)

			

			Bilgi için: http://www.iabr.nl/EN/
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			SEMPOZYUM ve SERGİ
Modernist Açılımda Bir Öncü:
SEYFİ ARKAN22 Ocak - 14 Mart 2010

			Mimarlar Odası, 2006 yılından itibaren “Türkiye’nin mimarlık kültürüne katkıda bulunmuş ve bugün hayatta olmayan mimar(lar)ın anısını yaşatmak üzere” bir Anma Programı başlattı. 2006-2008 yılları arasında ilk kez Mimar Kemalettin için düzenlediği program kapsamında gerçekleştirdiği sempozyum, sergi, kitaplar ve belgesel ile programın kurumsallaşması yönünde önemli bir adım attı. Mimarlar Odası, 2008-2010 döneminde ise Seyfi Arkan’ı anılmaya değer buldu. 

			Programın amacı şöyle özetlenebilir:

			“Mimarlığımızın çeşitli alanlarına nitelikli çalışmaları ile katkıda bulunmuş isimleri anımsamak, onlara sahip çıkmak, onları ve görüşlerini yeniden gündeme getirmektir. Her dönem belirlenecek olan bir mimarın kendisi ve çalışmaları hakkında, seçildiği sergi ve ödül döneminden başlayarak gelecek döneme kadar, Mimarlar Odası tarafından Türkiye çapında çeşitli etkinlikler (konferans, seminer, sergi, yayın gibi) yürütülmesi ve kamuoyunun bu yönde teşvik edilmesi hedeflenmektedir.”

			Mimarlar Odası, Afife Batur, Sibel Bozdoğan, Ali Cengizkan, Müge Cengizkan, Derin İnan ve Bülend Tuna’dan oluşan Anma Programı komitesi üyeleri ile Seyfi Arkan üzerine yapılacak çalışmalar için bir program belirledi. Oda’nın 2008-2010 çalışma dönemi içerisinde:

			

			
					 Mimarın özgün çizimlerinin eksiksiz bir envanterinin çıkarılarak sayısal ortama aktarılması; ayakta olan yapılarının tespit edilmesi ve fotoğraflanması; 

					 Mimarın yaşamı ve yapıtları üzerine retrospektif niteliğinde bir kitap; 

					 Kitaba paralel olarak retrospektif bir sergi; 

					 Mimarın çalışmalarının yanısıra dönemine de ışık tutan bir sempozyum; 

					 Eserlerinin bulunduğu kentler için özel mimarlık rehberleri yayımlanması; 

			

			için hazırlıklar yürütülmektedir. 

			22-23 Ocak 2010 tarihleri arasında “Modernist Açılımda Bir Öncü: SEYFİ ARKAN: Mimarlık-Değişim-Özerklik” başlıklı sempozyum, İstanbul’da Arkan’ın uzun yıllar Şehircilik Kürsüsü’nde eğitim verdiği Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’nde gerçekleşiyor. 22 Ocak-14 Şubat 2010 tarihlerinde açılacak Seyfi Arkan retrospektif sergisi ise aynı mekânda izleyicisi ile buluşuyor.

			Anma Programı ve Seyfi Arkan’ın yaşamı ve yapılarına ilişkin detaylı bilgiye ulaşmak için:

			www.mimarlarodasi.org.tr/anmaprogrami
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			TMMOB MİMARLAR ODASI
1. Ulusal Mimari Koruma Proje ve Uygulamaları Sempozyumu5-6 Şubat 2010, Çağdaş Sanatlar Merkezi, ANKARA

			Bugün gerek evrensel, gerekse ulusal değerlendirme ölçütlerine göre, “Korunması Gerekli Kültür Varlığı” ya da “Kültürel Miras / Tarihi Miras” olarak nitelendirilen yapıların korunması, onarılması ve değerlendirilmesi hizmetleri değişik kaynaklarda tanımlanmış süreçlere uygun olarak ülkemizde de yürütülmektedir.

			Kültür varlıklarının belgelenmesi ve bu belgelere dayalı olarak uygulama projelerinin hazırlanması, ülkemiz için yeni bir olgu değildir. Y. Mimar Sedat Çetintaş’ın ve Y. Mimar Ali Saim Ülgen’in 1930’lu yılların sonundan itibaren hazırlamaya başladıkları belgeler, programlı belgeleme etkinliklerinin en özgün örnekleri arasındadır. Daha sonra Eski Eserler ve Müzeler Genel Müdürlüğü bünyesinde oluşturulan Rölöve Bürosu ile Vakıflar Genel Müdürlüğü bünyesinde oluşturulan Rölöve Bürosu’nda çok sayıda, rölöve, restitüsyon ve restorasyon projesi üretilmiştir.

			Daha sonra bu kurumlar hizmet alımı yöntemini uygulayarak, gereksinmelerini kurum dışından karşılamayı yeğlemişlerdir. Hizmet talep edenin özel kişi ya da kurum olması halinde, bu talep uzun yıllardır serbest meslek mensupları tarafından karşılanmaktadır.

			Bugün kısaca “Rölöve-Restitüsyon-Restorasyon Projesi” olarak tanımladığımız uygulamayı yönlendiren bu belgeler, evrensel ve ulusal koruma kuramının öngördüğü doğrular, değişik kurumlar tarafından hazırlanan teknik şartnamelerde belirlenen usul ve esaslar ile ülkenin koruma geleneğinden süzülüp gelen ve kimi yazılı olmayan gelenekler üzerine kurgulanmaktadır.

			TMMOB Mimarlar Odası, her dönemde kültürel ve doğal mirasın korunması ve kamu yararına değerlendirilmesine yönelik olarak bir meslek odasından beklenen her türlü çabayı göstermiştir ve göstermeye devam edecektir. Değişik dönemlerde korumanın değişik alanlarında yapılan etkinlikler, Mimarlar Odası’nın ülkemizin kültür mirasına gösterdiği duyarlılığın göstergesidir.

			Mimarlar Odası, kültürel mirasın korunması ve geliştirilmesi konusundaki bu geleneksel tutumundan yola çıkarak, bu mirası oluşturan yapı ve yapı guruplarının bilimsel ölçütler gözetilerek onarılması ve günlük yaşamımıza katılması süreçlerinin değişik bir bağlamda ele alınmasını amaçlayan ulusal bir etkinlik yapmayı planlamıştır. Bu etkinlikte kültürel mirasın yeniden kullanımına yönelik proje ve uygulamaların kamuoyu tarafından tartışılmasına ve değerlendirilmesine olanak sağlayacak bir zemin oluşturulması amaçlanmıştır.

			Taşınmaz kültür varlıklarının yeni ve çağdaş işlevlerle kullanılması için yeni düzenlemeler yapılması kaçınılmazdır. Çünkü bu yapılar başka bir yaşam biçiminin, değişik bir kültürün, günümüzden oldukça farklı sosyal, politik ve ekonomik ilişkilerin mekâna yansımasıdır. Özgün işlevi çağdaş yaşamda artık geçerli olmayan, bir bölümü ise belli değişikliklerle değerlendirilebilen yapıları hiçbir işlevsel müdahale yapmadan, çağdaş yaşam içinde değerlendirmek neredeyse olanaksızdır. Bunun en geçerli örneği, en yaygın taşınmaz kültür varlığı olan geleneksel konutlardır. İnsanların barınması için mekân oluşturma eylemi binlerce yıldır süre gelmektedir. Konut gereksinmesi hiçbir şekilde bitmeyecek ve sürecektir. Bu nedenle, hem barınma işlevini sağlayan, hem de korunması gerekli yapı stoku olan geleneksel konutların günümüzde de yoğun bir kullanım potansiyeli vardır. Ancak, değişik bir yaşam biçimine, farklı aile yapısına ve üretim ilişkilerine göre tasarlanmış bu yapılar, çağdaş yaşamın kimi gereklerini karşılayamamaktadırlar. Özellikle, konfor koşullarının (wc, banyo, mutfak vb.) iyileştirilmesi ve kimi hallerde yeniden oluşturulması için köklü müdahaleler gerekmektedir.

			Özgün işlevini günümüzde de sürdüren bu yapı türünün yanı sıra, özgün işlevi ile değerlendirilme olanağı kalmamış yapılar da bulunmaktadır. Bu yapıların, çağdaş kullanımlarla değerlendirilmesi halinde daha kapsamlı müdahaleler gerektirmesi kaçınılmazdır. Bu guruba, işlevini hala sürdüren dini yapılar (cami, türbe, mescit, kimi kiliseler) dışındaki hemen tüm anıtsal nitelikli yapılar girer. Örneğin, bir medrese yapısının özgün işlevini sürdürmesi olanaksızdır. Çünkü o yapının oluşmasını gerektiren eğitim biçimi, günümüzde yerini farklı eğitim biçimlerine bırakmıştır. Kaldı ki, işlevini sürdürebilen dini ve kimi ticari yapılarda da yeni müdahaleler gerekebilmektedir.

			Doğru bir seçimin yapılabilmesi, işlevlendirmede uyulması gereken temel ilkelerle yakından ilgilidir. Bu konuda yapılan araştırmalar 4 temel ilkenin bulunduğunu göstermektedir:

			1. İşlevlendirme sırasında, yapının tüm mimari, mekânsal ve bezeme özellikleri korunmalıdır. Çünkü bina zaten bir “müze”dir. Konuya bu açıdan bakıldığında, yapının özgün işlevinin, mekânsal özelliklerinin, mimari elemanlarının ve bezemelerinin, tasarlanan yeni işlevle değerlerini ne ölçüde yitireceği sorusu akla gelmektedir. Özellikle konutlar ve sanayi yapıları özgün işlevleriyle ilgili birçok teknik ve mimari ayrıntı içerdikleri için, yeni işlevin bu ayrıntılarla uyumu, çözülmesi gereken bir tasarım sorunu olarak görülmelidir.

			2. Kültür mirası yapıların, sadece belirli işlevleri üstlenebildiği ve bu işlevlerin yapıların potansiyelleri ile yakından ilgili olduğu unutulmamalıdır.

			3. Yapılar, sunulacak malzeme ve bilgilerle kapasitelerinin üzerinde yüklenmemelidirler. Yapının da sergilenmesi gereken bir eleman olduğu unutulmamalıdır.

			4. Bir müze işlevi için gerekebilecek her tür teknik donanımın yapının özgün bünyesine zarar vermeyecek ölçek ve nitelikte tasarlanmasına çalışılmalıdır.

			Bu ilkelerden yola çıkarak kültür mirası yapılara verilecek yeni işlevlerin belirlenmesinde şu ölçütler sıralanabilmektedir:

			
					 Yeni işlev, kültür mirası yapının kitlesel ve mekânsal bütünlüğünü bozmamalıdır. Bu husus yapıların sadece ana kitlesini değil, özgün açık mekânlarını da kapsamaktadır. İşlevin gerektirmesi nedeniyle ve kimi hallerde bilinçsizce gerçekleştirilen yatay ve düşey bölünmeler, bu bütünlüğü bozabilmektedir, 

					 Yeni işlev, mekânsal kaliteleri korumalı ve zenginleştirmelidir. Bunun en iyi örneği, yapıların özgün tasarımlarında genellikle yer alan “açık” (avlu, bahçe vb.), “yarı açık” ( sofa, taşlık, revak vb.) ve “kapalı” mekân hiyerarşisine karşı takınılan tavırdır. Özellikle yeni kapalı mekân kazanma isteği ve dolaşımın getirdiği zorunluluklar, açık ve yarı açık mekânların kimi niteliklerini ortadan kaldırmaktadır. 

					 İşlevlendirilecek yapının yakın çevresinde yer alan kullanımlar yeni programın hazırlanmasında göz önünde tutulması gerekli faktörler arasındadır. Yeni işlevin çevreye uyumu “olmazsa olmaz” koşul olmamakla beraber yine de düşünülmelidir. 

					 Program, işlevin gerektirdiği optimum standartları içermelidir. Burada bir husus önem kazanmaktadır. Her işlevin değişik ölçek ve nitelikte programları olabilir. Ancak, izlenecek süreç, yapının sağlayabildiği olanaklarla sınırlı olduğu için, yeni işlev programı her zaman istenen zenginlikte gerçekleşemeyebilir. Bu nedenle, başlangıç noktası olarak en kapsamlı programı oluşturup, daha sonra bunu yapının olanakları ile karşılaştırarak daha az kapsamlı modelleri üretmek doğru bir yöntem olarak görülmektedir. Örneğin, ideal bir müze programında, taşınabilir nitelikteki objelerin konservasyonu için bir laboratuar öngörülmekteyse de, bu servisin başka bir merkezde verilebilmesi halinde, laboratuar, mimari programın bir parçası olmaktan çıkabilir. 

			

			TMMOB Mimarlar Odası tarafından 5-6 Şubat 2010 tarihinde Ankara’da düzenlenen sempozyumda, özgün işlevi devam eden ya da yeniden işlevlendirilmiş koruma projeleri ile bu projelere dayalı uygulamalar tartışılacaktır.

			Her iki konuda da projelerin şu niteliklere sahip olması beklenmektedir:

			
					 Katılımlar proje ya da uygulama dalında olabilir. 

					 Sunuşlar:
					
							 Sadece proje sunuşu, 

							 Proje ve uygulamasının sunuşu, 

							 Sadece uygulama sunuşu olabilir. Bu durumda sunuşun koruma teknikleri ve malzemeleri ağırlıklı olması beklenmektedir. 

					

				

					 Başvurular kişisel ya da kurumsal yapılabilir. 

					 Sunulacak konuların proje ya da uygulama aşamasının son 10 yılda tamamlanmış olması gerekmektedir, 

					 Proje dalında yapılacak başvurularda, projenin ilgili Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Bölge Kurulunca onaylanmış olması esastır, 

					 Uygulama dalında yapılacak başvurularda, uygulamanın tamamlanmış ve yapının kullanıma açılmış olması aranacaktır. Uygulamada tamamlanmışlık ölçütleri şunlardır:
					
							 Kesin kabulünün yapılması 

							 Yerel yönetimin müellifin uygun raporuna dayalı iskân ruhsatı vermesi 

							 En az 2 yıldır kullanılıyor olması 

					

				

					 Yurtdışı proje ya da uygulama örneklerinin sempozyuma katılabilmesi için: 

					Müellifinin T.C. vatandaşı olması ve ülkede yasallık kazanmış olması koşulları aranacaktır.

					 Sempozyumdaki sunuş formatı katılımcılar tarafından seçilecektir. Ancak Sempozyum öncesi yapılacak teslimler poster formatında olacaktır. Sempozyum öncesinde yapılacak poster teslimi, proje ve / veya uygulamaya ilişkin bildiri metni ve metnin girişinde 1’er paragraflık Türkçe ve İngilizce özet ile birlikte yapılacaktır. 

					 Bir katılımcı Sempozyuma birden fazla proje ve / veya uygulama ile katılabilir. Ancak Bilim Danışma Kurulu (BDK) tarafından yapılan değerlendirme sonucunda birden fazla başvurunun kabul edilmesi halinde yalnızca bir tanesi sunulacak, diğer(ler)i yayınlanacaktır. 

					 Sunulacak konular TMMOB Mimarlar Odası tarafından yayınlanacaktır. 

			

			Sempozyum Takvimi

			4 Ocak 2010 Posterlerin sekreteryaya teslimi

			9-10 Ocak 2010 BDK’nın sempozyuma kabul edilecek sunuşları belirleme toplantısı /Ankara

			11 Ocak 2010 Sonuçların katılımcılara duyurulması

			25 Ocak 2010 Katılımcıların final poster ve bildirilerinin teslimi.

			5-6 Şubat 2010 1. Ulusal Mimari Koruma Proje ve Uygulamaları Sempozyumu

			Bildirisi sempozyuma kabul edilmeyen katılımcıların posterleri kendilerine iade edilecektir.

			Sempozyum Bilim Danışma Kurulu: Zeynep Ahunbay Prof. Dr., İTÜ - Serhat Akcan Kültür Varlıkları ve Müzeler Genel Müdürlüğü- Nur Akın Prof. Dr., ICOMOS Türkiye Milli Komitesi - Işık Aksulu Prof. Dr., Gazi Üni.- Füsun Alioğlu Prof.Dr., Kadir Has Üni. - İlgi Yüce Aşkun Prof. Dr., MSGSÜ- Ömür Bakırer Prof. Dr., ODTÜ- Cengiz Bektaş TMMOB Mimarlar Odası- Can Binan Doç. Dr., YTÜ- Fuat Gökçe Dr., ODTÜ- Nuran Zeren Gülersoy Prof. Dr., İTÜ-Yakup Hazan KORDER- Nevzat İlhan Prof. Dr., Trakya Üni.- Başak İpekoğlu Prof. Dr., İzmir YTAE-Eti Akyüz Levi Prof. Dr., DEÜ-Coşkun Özgünel Prof. Dr., AÜ-Ahmet Tanyolaç Vakıflar Genel Müdürlüğü - Bülend Tuna TMMOB Mimarlar Odası 

			Sempozyum Düzenleme Kurulu: Necip Mutlu TMMOB Mimarlar Odası Genel Sekreteri - Emre Madran TMMOB Mimarlar Odası Merkez Yönetim Kurulu Üyesi - Kemal Nalbant TMMOB Mimarlar Odası, Kültürel Miras Komitesi Üyesi - Ali Alptekin TMMOB Mimarlar Odası Genel Sekreter Yrd.

			Sempozyum Sekretaryası: Ali Alptekin 

			TMMOB Mimarlar Odası Genel Merkezi

			Konur Sokak 4/2, Kızılay /Ankara

			T: 0.312. 417 7 27, F:0.312. 418 03 61

			e: alialptekin@mo.org.tr
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			YARIŞMA
5. Ulusal Çatı & Cephe Sempozyumu
Mimarlık Öğrencileri için Ulusal Proje YarışmasıTeslim tarihi: 10. 03. 2010 

			Çatıder, yapı kabuğu konusunda tek aşamalı olarak düzenlenmiş bir ulusal öğrenci tasarım yarışması düzenliyor. Yarışmanın konusu; “Yağmur ve kar yağışının yoğun olduğu bir bölgede Tek Ailelik Konut Binası” tasarımıdır. Yapı yeri koşulları yarışmacılar tarafından oluşturulacaktır. Bu yarışmada yapı kabuğu kavram ve tasarımlarının yaşam alanlarına katkısının düşünülmesi öngörülmektedir. Tasarımın çatı ve cephe bölümlerinde Ytong ve Braas Firmalarının ürünlerinin kullanılması beklenmektedir. Tasarımda taşıyıcı sistem seçimi serbesttir. Yapı alanı, çatı eğimi, kat ve yapı yüksekliği ve kat sınırlaması yoktur.

			Yarışmanın amacı; 

			
					 Yapı ürünlerinin kullanımında yeni fikirler geliştirmek,

					 Ülkemiz yapı kültürüne ve mimarlık eğitimine katkıda bulunmak, mimarlık öğrencilerinin yaratıcı fikirlerini desteklemek,

					 Yeni Çatı ve Cephe kavramları yaratmak,

					 Enerjinin verimli kullanılması ve çevre bilinci konularında çatı ve cephelere dikkat çekmek,

					 Geleceğin tasarımcı adaylarının sektörle buluşmasını sağlamak ve bu alandaki başarılı tasarımları ödüllendirmektir.

			

			Yarışma şartnamesi ve firma broşürleri www.catider.org.tr adresinden temin edilebilecektir. Yarışmaya katılacak öğrencilerin sitedeki Online kayıt formunu doldurması gerekmektedir. Katılımcılar yarışma ile ilgili sorularını e-posta ile catiofis@catider.org.tr adresine ileteceklerdir. Soru sormak isteyenler elektronik postalarının Konu bölümüne “Yarısma Sorusu” ifadesini yazacaklardır. Sorular ve yanıtlar 08 Ocak 2010 tarihinde www.catider.org.tr adresinde yayınlanacaktır. Süreç içindeki olası değişiklikler, ek bilgiler ve sonuçlar aynı web sitesinde ilan edilecektir. Telefonla yapılacak soru amaçlı başvurulara yanıt verilmeyecektir.

			Yarışmanın sonuçları www.catider.org.tr web adresinde 02. 04. 2010 Cuma günü yayınlanacaktır.

			Projeler 12-16 Nisan 2010 tarihleri arasında D.E.Ü. Mimarlık Fakültesi salonlarında, 20 Nisan 2010 tarihinden itibaren de bir hafta süre ile İ.T.Ü. Mimarlık Fakültesi Taşkışla Yerleşkesi Taksim İstanbul da sergilenecektir. 

			Ödül töreni, sempozyum kapanış töreni ile birlikte 16 Nisan 2010 tarihinde D.E.Ü. Mimarlık Fakültesi salonunda yapılacaktır. 

			Ayrıntılı bilgi için: www.catider.org.tr
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			KONGRE
2. Uluslararası Mermer ve Doğal Taşlar Kongresi02-04 Şubat 2010, İzmir

			TMMOB Jeoloji Mühendisleri Odası İzmir Şubesi, Dokuz Eylül Üniversitesi Mühendislik Fakültesi Jeoloji Mühendisliği Bölümü, İzmir Büyükşehir Belediyesi ve İZFAŞ’ın katkılarıyla 02-04 Şubat 2010 tarihleri arasında İzmir’de “2. Uluslararası Mermer ve Doğal Taşlar Kongresi”ni düzenleyecektir. 

			Küresel ekonomik ilişkiler çerçevesinde çok büyük önem taşıyan Mermer ve Doğal taşlar Sektörünün konularının ve problemlerinin dünya boyutlarında, bilimsel, teknik, ticari, idari ve hukuki yönden irdelenip tartışılmasının konu edileceği üç gün sürecek bu kongrede, çağrılı ve kongre Bilimsel Danışma Kurulunca seçilmiş tebliğler sunulacaktır. Kongrenin, son gününde yer alacak bir açık oturumu takiben 05 Şubat 2009 tarihinde Efes Antik Kenti, Afrodisyas ve Hiyerapolis dolaylarında gerçekleştirilecek ve iki gün sürecek bir teknik gezi ile son bulacaktır.

			Kongre İzmir’de organize edilecektir ve üç gün olarak planlanmıştır. 02 Şubat 2010 Salı günü saat 09.30’da açılış konuşmaları ile başlayacak, çağrılı ve Bilimsel Danışma Kurulu tarafından seçilmiş tebliğler ile devam edecek ve 04 Şubat Perşembe günü öğleden sonra gerçekleştirilecek açık oturum ve genel değerlendirme ile son bulacaktır.

			Kongre sırasında ele alınarak irdelenecek temalar ana hatlarıyla ve oturumları itibariyle şöyle sıralanabilir:

			• Mevzuat Oturumu • Doğaltaş Ekonomisi Oturumu • Doğaltaş Jeolojisi Oturumu • Doğaltaş İşlemeciliği Oturumu • Doğaltaş İşletmeciliği Oturumu • Proje ve Finansman Kaynakları Oturumu • Doğaltaşlarda Dayanım, Bozunma, Bakım ve Onarım Oturumu • Mimari Projelerde Doğaltaş Kullanımı Oturumu • Mermer ve Doğaltaş Fuarcılığı OturumuvAntik Dönemde Doğaltaş Oturumu • Agrega Oturumu.

			Yukarıda sıralanan temalar yaklaşık 30 tebliğin oluşturduğu 11 oturumda ele alınacaktır. Kongre sırasında Türkçe İngilizce simültane tercüme yapılacaktır. Ayrıca Kongre Bilimsel Danışma Kurulu tarafından kabul edilecek poster tebliğler de sergilenecektir. 

			Bu çerçevede mermer ve doğaltaşlar sektörünün Bayındırlık, Çevre ve Orman, Çalışma, Enerji ve Tabii Kaynaklar ve Sanayi Bakanlıkları ile Hazine ve Dış Ticaret ve Devlet Planlama Teşkilatı Müsteşarlıkları (DPT) ile yaşadığı sorunlar ele alınarak bu sorunlara çarelerin ve çözümlerin üretilmesine çaba gösterilecektir.

			e-posta: izmir@jmo.org.tr, mermer2010@gmail.com 

			www.mermer.jmo.org.tr, www.marble.jmo.org.tr

		

		
			Ecocarat ‘’Nefes Alan Duvarlar’’
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			Çanakkale Seramik & Kalebodur, Japonya’nın en büyük seramik üreticilerinden İnax’ın doğal hammaddelerden üretilen iç cephe kaplaması Ecocarat’ı showroom’larında tüketicilerle buluşturuyor.

			Yapı içerisinde, kapalı ortamdaki havayı kaliteli, sağlıklı ve steril hale getiren, kullanıldığı mekanlarda nem dengesi sağlama, buna bağlı olarak bakteri, mikroorganizma, küf üremesi ve oluşabilecek tüm alerjik reaksiyonlar ile hastalık mikroplarını ortadan kaldırma, kötü kokuları içine hapsedip yok etme özelliklerine sahip Ecocarat, Çanakkale Seramik & Kalebodur’un showroom’larında satışa sunuluyor.
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			Sağlık için gerekli ortamı yaratan Ecocarat ‘’Nefes Alan Duvarlar’’; sigara dumanı, yemek, tuvalet gibi tüm kötü kokuları yok ediyor, alerji, astım, romatizma hastalıklarına neden olan fazla nemi yok ederek havanın steril bir şekilde mekanda kalmasını sağlıyor, bakteri ve küf oluşumunu engelliyor, kirlenmiyor, lekeleri kolayca temizleniyor, yanmıyor ve yangının diğer odalara geçişini engelliyor, rutubetli, küflü duvar ve tavanlara döşendiğinde tüm sorunları ortadan kaldırıyor. Ayrıca yapısında kimyasal madde olmadığı gibi ortamdaki kimyasal gazları da yok edebilme özelliğine sahip. Ecocarat kötü kokuları yok ederken iyi kokulara dokunmuyor.

			Sağlıkta devrim yaratan Ecocarat’ın doğuşu; Japon devletinin, hastanelerdeki hastane mikrobu ve kapalı mekânlardaki bulaşıcı hastalıkları ortadan kaldırabilmek için İnax’ tan destek istemesiyle başladı ve İnax firması, Nagoya Ulusal Endüstriyel Araştırma Enstitüsü ile birlikte sürdürdükleri çalışmalar sonucu volkanik kül bazlı iç cephe kaplaması Ecocarat’ı icat etti.
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			Nanoteknoloji ile üretilen Ecocarat; Yapısında insan sağlığını olumsuz etkileyen kimyasal gaz (formaldehit) içermediği gibi kapalı ortamlardaki tüm kimyasal gazları da ortadan kaldırıyor. Mekânda % 70 üzerine çıkan nemi içine alıyor, % 40 altına düştüğünde ise içindeki nemi ortama geri veriyor. Odadaki nem tamamen kontrol altına alınarak bakteri ve küf oluşumu engellenmiş oluyor, steril olarak mekanda kalan hava alerji ortamını da tamamen ortadan kaldırıyor. Yanmazlık özelliğiyle de duvar ve tavan kaplamalarında farklı bir alternatif oluşturuyor. Mekânın tamamı yerine tek duvarın kaplanmasıyla aynı fonksiyonu yerine getirebilen Ecocarat, sıfır derz olarak döşenmesi ve leke tutmama (kalem-yağ-ketçap-v.s) özellikleri var ve herhangi bir zedelenmeye karşı kendisi için özel geliştirilen kitleriyle tamir edilebiliyor.
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			Dünya’da konut, otel, hastane ve okullarda yoğun olarak kullanılan ürün, sadece yeni yapılar için değil aynı zaman da yenilenecek yapılar için de uygun. İç cephe duvarlarının geleneksel görüntüsünü tamamen değiştiren sağlıklı yaşam için gerekli olan “nefes alan duvarlar” Ecocarat’ı konut, otel, hastane, okul, müze, fabrika, SPA, spor merkezleri, kapalı yüzme havuzlarında kullanılıyor ve kullanım ömrü sonsuz.

			Perla ile mutfağınızda inci ışıltısı!

			Her boyuttaki mutfak için sayısız çözüm sunan Vanucci, Platino, Argento, Gesso, Rubino, Agata, Granato, Zircone, Opale, Quarzo, Perla, Azurro, Ambrato, Berillo ve Topazio olmak üzere 14 seriden ve bu serilere bağlı 30 farklı modelden oluşan zengin mutfak portföyüyle kullanıcılarının hayallerini gerçek kılmayı sürdürüyor.
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			Sofistike bir zevke hitap eden Perla’da, beyaz ve camın eşsiz uyumu dikkat çekiyor. Geçmişin asla eskimeyen çizgilerini günün ihtiyaçlarını karşılamak üzere geliştirilen işlevsel detaylarla harmanlayarak farklı bir boyuta taşıyan Perla, geniş raflı ve cam kapaklı üst dolaplarıyla mutfaklardaki ferahlık hissini daha da artırıyor. Perla’nın çekmece ve alt dolap kapaklarında yer alan zarif dokunuşlar ise tasarıma hareket katıyor.

			Farklı ve rahat evler oluşturmayı hedefleyen Vanucci’nin klasik çizgilerden ödün vermek istemeyenler için tasarladığı Perla serisi, düzenli depolama olanağı sunan kiler dolapları, geniş kullanım alanı yaratan derin sürgüler, çekmece içlerinde özel çatal kaşıklık sistemleri ve köşe dolaplarındaki yaratıcı çözümleri ile kullanıcılarına işlevsellik de sağlıyor.

			Kullanıcılarına farklı formlar sunabilmeyi çıkış noktası olarak kabul eden Vanucci, mevcut sistem ve mekanizmaları tasarımlarında doğru bir şekilde uygulayarak ürünlerinin işlevsel gücünü artırıyor. Biçim ve işlevin uyum içinde olduğu Vanucci mutfaklar, kullanıcılarına konfor ve şıklığı bir arada sunuyor.
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			sektörden haberler
			Ionoplast Katmanlı Lamine Emniyet Camları
		

		Ionoplast Katmanlı Lamine Emniyet Camları Fatih Kuyu 

		Cam ve Camın Tarihi

		İnsanların yaşadıkları ortamlarda gün ışığına ihtiyaç duymaları neticesinde cam yaşadığımız tüm yapılarda önemli bir yapı elemanı olarak yerini almış, mimarlık tarihi boyunca şeffaflığı temsil ederek yapıların tasarımlarında ana mimari ve tasarım elemanı olarak kullanılmıştır. Gelişen teknoloji ve mimarların sınırsız tasarım gücüyle birlikte cam artık yapının her noktasında çok zengin ve farklı formlarda hayatımızda rol oynamaktadır. 

		Aslında camın bulunuşu tesadüfler sonucunda yaklaşık 4000 yıl kadar önce olmuştur. Romalı tarihçi Pliny’e göre Finikeli denizciler Anadolu’nun güney kıyılarında bir ticaret gemisinden kıyıya çıkarlar. Yemek pişirmek amacıyla kumsalda ateş yakan denizciler kaplarını ateşin üzerine koymak için etraflarında taş bulamayınca gemilerinde taşıdıkları soda bloklarını kullanırlar. Ertesi sabah kalktıklarında küllerin arasında parıldayan saydam cam kristallerini görürler.

		Tarih boyunca cam kumun daha çok bol bulunduğu önce Mezopotamya ve Mısır’da, daha sonraları ise Roma ve Bizans’da üretilmiş olup, zamanla Orta Asya, Anadolu ve Avrupa’da da yaygınlaştığı görülmüştür. 
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			Şekil 1. PVB ve DuPont™ SentryGlas® ara tabakalarının kısa süreli sertlik ve mukavemetlerinin karşılaştırılması.
		
		Camdaki üretim teknolojilerinin gelişmesi ile cam artık kolay ulaşılabilen ve yapının vazgeçilmez temel unsurlarından biri haline gelmiştir.

		Emniyet Camları

		Son yıllarda lamine cam, mimarlar tarafından bir yapı malzemesi olarak keşfedilmekle kalmamış, aynı zamanda bu malzemenin yapısal anlamda ve tasarım açısından sağladığı üstün performanstan daha iyi yararlanmanın yolları öğrenilmiştir.

		Uzun yıllar boyunca kullanılmasına rağmen tek panelli (monolitik) camlar kırılma esnasında ani dağılma riski ve beraberinde cam parçacıklarının tehlikeli bir şekilde çevreye zarar verme potansiyeline sahiptir. Bunu önlemek amacıyla iki cam arasına bir polimer tabaka lamine edilmesi sonucu kırılan cam parçalarının ara tabakaya yapışıp kalması ve camın çevreye dağılması engellenir. Bu tür camlara Lamine Emniyet Camları adı verilir ve mimaride insanın ön planda olduğu mekânlarda ve yapılarda (çatı camları, korkuluk camları, cephe camları v.s...) bu camların kullanılmasına azami ölçüde önem verilir. 

		Genelde bu ara tabakada PVB (Polivinil Bütiral) kullanılmaktadır. Ancak gelişen teknoloji ve ihtiyaçlar neticesinde daha sağlam, daha fazla yük taşımasını sağlayan, cam kalınlıklarının azalmasına olanak veren Ionoplast katman bu uygulamalarda tüm dünyada PVB’nin yerini almaktadır. 

		Dupont tarafından Sentry Glas adıyla1990 yılları başlarında Amerika’da fırtına ve kasırga bölgelerindeki cam uygulamaları için geliştirilmiş olan bu yeni ara tabaka, PVB’ye oranla çok daha sağlam olduğu için emniyet anlamında tüm yapılarda kullanılmaya başlanmıştır. Sonuç olarak lamine ya daha ağır yükleri kaldırabilir, ya da aynı ağırlıkta emniyetten taviz verilmeksizin laminenin genişliği azaltılabilir. PVB’ye oranla oda sıcaklığında 100 kat daha sert olup yaklaşık iki kata kadar daha fazla yük taşıyabilmektedir. 
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			Şekil 2. Monolitik, PVB ve SentryGlas® ile imal edilmiş camların bırakılan yükler karşısındaki sapma oranlarının karşılaştırılması
		
		Bu durum, mimarlar için yeni ve ilgi çekici perspektifler ve neredeyse sınırsız tasarım özgürlüğü yaratmaktadır, çünkü yeni ara tabakaların özellikleri, günümüzde kullanılan otoklav fırınlarına sığdıkları sürece teoride sonsuz büyüklükte cam üretimini mümkün hale getirmektedir. Bugüne kadar üretilmiş en büyük cam 3 m genişlik ve 13,5 m uzunluğa sahiptir. Uzun ömürlü olması, duru saydamlık, sararmaya karşı neredeyse sınırsız koruma ve sert hava koşullarında kenar stabilitesinin kusursuz olması gibi özelliklerin bir arada sunulması, iç ve dış mimari uygulamalar için daha da cazip bir hale getirmektedir.

		Üst üste yerleştirilmiş iki cam levhanın üzerine ağırlık konulursa, bunlar birbirinden bağımsız olarak bükülmeye başlarlar. Birbirleriyle doğrudan temas halinde olan iki iç yüzey arasında, yüzeylerden biri gerilirken diğeri sıkıştırıldığı için kayma meydana gelir. İki levhanın yapışkan bir polimer ara tabaka yardımıyla lamine edilmesi durumunda, çarpıklığa yol açan farklılıklar içeriden dengelenebilir. Diğer bir deyişle, kesme kuvvetleri emilebilir (Şekil 1). PVB ara tabakaları bunu, geçici, ani yüklere maruz bırakıldıklarında etkili bir şekilde yapabilmektedirler.

		Bu nedenle, bu tür bir ara tabakayla üretilen lamine emniyet camı, örneğin yıkıcı şiddetin, fırtınaların veya patlamaların etkilerine karşı mükemmel koruma sağlamaktadır. Ne var ki PVB uzun süreli yükler altında sünmeye başlayan yumuşak bir polimerdir. Sonuç: PVB kullanılarak lamine edilen ve uzun süreli bükücü yüke maruz bırakılan iki cam levhanın davranışı ile lamine edilmemiş iki levhanın davranışı tam olarak aynıdır. Bundan dolayı, bugüne kadar yapılan statik hesaplamalar sadece cam bileşenlerin özellikleri hesaba katmış ve LSG (Lamine Emniyet Camı) lamine eşleşme etkisinin tamamını göz önünde bulundurmamıştır.

		Oysa Ionoplast katman PVB’ye göre 100 kat daha sert olması nedeniyle lamine cam hesaplamalarında cam bileşenlerle birlikte ara katmanın taşıyıcılığı ve mekanik özelliği de eklenmektedir. Bu ek dayanım gücü tüm cam sistemindeki taşıma yükünü arttırmakta ya da diğer bir deyişle cam kalınlıklarının azalmasını sağlamaktadır. Bunu aşağıda yapılan test sonuçlarında rahatlıkla görebiliriz.

		 1200 mm x 1200mm ölçülerine sahip bir cam korkuluk alttan doğrusal bir şekilde sabitlenmiştir. 
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			Grand Canyon seyir terası, ABD.
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			Grand Canyon seyir terası, ABD.
		
		İlk testde cam panellerinin üst kenar kısımlarına bir lineer (doğrusal) yük 1,5 kN/m uygulanmıştır. Diğerinde merkezlerine 1,5kN/m noktasal yükleme yapılmış. Sonuncusunda ise köşe noktalarına 1,5kN/m yük verilmiştir. 

		1- 10 mm temperlenmiş cam + 1.52 mm PVB + 10 mm temperlenmiş cam

		2- 19 mm temperlenmiş monolitik cam

		3- 10 mm temperlenmiş cam + 1.52 mm SentryGlas® (SG®) + 10 mm temperlenmiş cam

		Bunların biçimlerinin bozulma davranışı, diğer bir deyişle üst kenardaki bükülme oda sıcaklığında ölçüldüğünde şu diyagramı görmekteyiz.

		Grafik sonuçlarına baktığımızda Ionoplast katman kullanılan lamine emniyet camının bükülme oranının PVB ara tabakalı camın bükülme oranının yarısından az olduğunu ve bu sapma oranın tek parça levha ile kaydedilene benzer, hatta ondan daha az olduğunu ortaya koymuştur. Camda biriken mekanik gerilmeler benzer bir şekilde daha düşük olarak gerçekleşmiştir.

		Sonuç olarak Ionoplast katmanın sertliği o kadar yüksektir ki cam levhalar arasında mükemmele yakın bir yük transferi söz konusudur. Bu durum, geniş bir sıcaklık aralığında ve uzun süreli koşullarda dahi geçerlidir. Buna göre Ionoplast katman üstün bir performans/ağırlık oranına sahip yüksek yüke dayanıklı lamine camlar üretmeyi mümkün kılmaktadır. 

		PVB’nin kullanıldığı lamine camlarla kıyaslandığında aşağıdaki noktalarda büyük artılar sağlamaktadır. 
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			Botanik Bahçesi, Berlin, Almanya.
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			Botanik Bahçesi, Berlin, Almanya.
		
		
				 Cam kalınlıklarında azalma.

				 Belirlenen yüklere göre daha büyük cam panellerin kullanılabilmesine olanak sağlaması. 

				 Çerçevesiz cam kullanılması halinde nokta sabitlerinin sayısının azaltılması.

				 Sistemdeki cam ağırlığının azalması sonucu taşıyıcı strüktür elemanlarının en kesitlerinin küçülmesi, dolaysıyla bina yükünün azalması.

				 Pencerelerde daha az kayıt kullanılması.

				 Tüm sistem maliyetinin aşağı çekilmesi

		

		Emniyet Camlarının Özellikleri

		Dış hava koşullarına karşı mükemmel dayanım

		Ionoplast katman standart ara tabakalarla karşılaştırıldığında neme ve –30 °C ile + 70 °C arasındaki sıcaklıklarda havanın etkilerine karşı çok daha dirençlidir. Laboratuar testlerinde ve kullanılan projelerde elde edilen sonuçlar uzun yıllar ilk günkü performansından hiç bir şey kaybetmediğini ve sağlamlığını koruduğunu göstermektedir. 

		Normal ara katmanlı lamine camların kenarları ara katmanın dış etmenlere ve neme karşı zayıflığından dolayı silikon esaslı kenar sızdırmazlık malzemeleri kullanılarak kapatılmakta, bu noktalardan ara katmana ve dolayısıyla lamine cam sisteminin korunmasına gerek duyulmaktadır. Aksi halde bu noktalardan gelebilecek olan bir dış etmen laminasyon yapılmış sistemde çiçeklenmeye, hatta delaminasyona kadar gidebilecek bir duruma söz konusu olmaktadır. 
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		Oysa Ionoplast ara tabakaları kullanılmış lamine cam panelleri kenarları açık ve kapalı şekilde Florida testlerinde 7 yıl boyunca sıcak ve rutubetli ortamlara maruz bırakılmış, alınan sonuçlarda hiç bir çiçeklenme, delaminasyon ve renk atması görülmemiştir. 

		Bu özellik mimarların projelerinde estetik anlamda büyük farklılıklar katmakla birlikte görsel açıdan sadece yalın bir cam görüntüsü elde edilebilmesine izin vermektedir. 

		Bunun yanında Ionoplast katman UV ışınlarına karşı son derece dayanıklıdır. Tropik bahçe ve sera projelerinde bitkiler ve canlıların sağlıklı bir şekilde gelişmesi için gerekli olan UV ışınlarının (D Vitamini) içeriye girmesine izin verilmesi istenmektedir. Ionoplast katman ile üretilen çatı ve cephe camları buna olanak verir. Fakat diğer ara katmanlı laminasyon camlarında ara katmanı UV’ye karşı koruyacak başka bir dayanıklaştırıcı madde kullanımı gerekmektedir. Mimarların bu tip projelerde bu ürünü seçmeleri ve yaygın şekilde kullanmasının asıl nedenlerinden birisi de bu üstün özelliğindendir.
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			Westfield Alışveriş Merkezi korkuluk uygulaması, İngiltere.
		
		Uzun yıllar boyunca maksimum saydamlık

		Yüksek sertlikleri yanında Ionoplast ara tabakalarının başka bir özelliği de diğer ara katmanlarından çok daha saydam ve şeffaf olmasıdır. Bu şeffaflık yıllar boyunca koruma sonrasında bile korunmaktadır. Uluslararası sararma değeri yaklaşık 1,5 değerindedir, oysa diğer ara katmanlara bakacak olursak sararma değerlerinin 6 ile 12 arasında olduğunu görebiliriz. Ionoplast ara katmanı ile yaklaşık 4-5 kat daha şeffaf bir görüntü almak mümkündür.

		Bu özelliği sonucu çeşitli vitrin uygulamaları, fotoğraf ve resim stüdyoları, galeriler, mücevher mağazaları gibi görsel açıdan önem kazanan projelerde de rahatlıkla ve sorunsuzca kullanılabilir.
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			Mediaset Merkez Binası, Milano, İtalya.
		
		Emniyet Camlarının Kullanım Yerleri

		Ionoplast katman bu özellikleri sayesinde mimari tüm uygulamalarda, denizcilik sektöründe, demiryollarında cam emniyetinin ön planda tutulduğu her türlü projede rahatlıkla kullanılabilir.

		
				 Ofis, Alışveriş Merkezi, Oteller, Havalimanları gibi daha fazla gün ışığı isteyen projeler

				 Tepe camları, çatı ışıklıkları ve atriumlar 

				 Panaromik pencereler

				 Seralar, Doğal Yaşam Parkları 

				 Mücevher Vitrinleri, Büyükelçilikler, Cezaevleri, Stadyum Projeleri, Banka Merkez ve Şubeleri (Yüksek güvenlik)

				 Fotoğraf ve Sanat Stüdyoları, Sergi Sarayları, Müzeler (Üstün şeffaflık)

				 Merdiven basamakları, döşeme ve köprü uygulamaları

				 Seyir terasları
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			Bolzano Çağdaş Sanatlar Müzesi dış cephe uygulaması, İtalya.
		
		Ionoplast ara katmanları rulo şeklinde değil levha halinde olup 0.89 mm, 1.52 mm ve 2.28 mm kalınlıklarındadır. Mimarlar ve tasarımcılar bu ara katmanları çeşitli standart ebatların yanı sıra isteğe uygun özel boyutlarda ve hatta amorf şekillerde bile projelerinde kullanabilmektedirler. Cam laminasyonu uzman kişiler tarafından mevcut lamine hatlarında standart laminasyona benzer bir şekilde yapılabilmektedir. 

		Sonuç olarak mimarlara sınırsız tasarım özgürlüğü sunarak projelerinde camı hem daha estetik hem de daha emniyetli şekilde kullanmalarına olanak sağlayan günümüz yeni nesil yapı malzemesidir.  

		
			Fatih Kuyu, Mimar
DuPont Turkey İş Geliştirme ve Pazarlama Müdürü 
		

		
			Kaynaklar:

			
					 Manners Sarah; “The use of Glass in Architecture” http://ezinearticles.com/?The-Use-of-Glass-in-Architecture&id= 127055

					 Slessor Catherine; “Glass evolution - use of glass in architecture” The Architectural Review-1998 Mayıs sayısı

					 Stelzer Ingo; “DuPont™ SentryGlas® Düşük Maliyetli Performans Artışı” Broşürü 

					 Yıldız Cam “Camın Tarihi” http://www.yildizcam.com.tr/camintarihi.htm

			

		

		
			Safety Glass

			Laminated glass was recently discovered by architects as a building material. In addition, they learned how its superior performance in terms of structure and design can be used more effectively. 

			Monolithic glass can suddenly scatter around when it is broken and pieces of glass may cause harm to people and objects, albeit they have been used for years. Laminated polymer layer is placed between two layers of glass in order to prevent such risks so that broken pieces of glass are bonded to the intermediate layer and prevented from scattering around. Such glasses are called laminated safety glasses and maximum care is taken to use them in spaces and buildings where people are the most important factor considered (roof windows, guardrail windows, façade windows, etc.).

		

	

	
		
			sektörden haberler 
			Cam Lifli Beton
		

		Betonda İleri Teknoloji Kullanımı:
Cam Lifli Beton Özgür Bezgin 

		Ülke ekonomisinde yeri olan diğer mühendislik sektörleri ile kıyaslandığında inşaat mühendisliği; bilimsel gelişmelerin, uygulamada kullanılan yöntemlerin oldukça ötesinde kaldığı bir mühendislik dalıdır. Bilimsel bir merak veya teknik bir amaç ile başlayan araştırma ve geliştirme çalışması sonucu ortaya konulan ürünün veya yöntemin mühendislik uygulamasına geçişi esnasında ekonomik ve kullanılabilirlik şartlarının sağlanması gerekir. Bu sayede meydana çıkarılan “yarar”, “değerlendirilebilir” olur. 

		Alışkanlıkların, kararların üzerinde sıklıkla etkili olduğu ülkemizde, ortaya konulan herhangi bir yeniliğin tüm yönleriyle tanıtılması ve uygulayıcılara “alıştırılması” gerekebilir. Bazen ortaya çıkarılan bir yenilik, doğru bir tanıtım ile kendi talebini de beraberinde getirir. Burada bahsedilen yenilik “Lifbeton” adıyla ürettiğimiz, cam lifi takviyeli betondur.

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 13]
				R.1
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 13]
				R.2
			
		

		Mimari bir hedefin gerçekleştirilmesinde takip edilebilecek mühendislik ve inşa yöntemlerine sağladığı katkıların yanı sıra cam lifli beton; kullanılacağı yapının tasarımcısı olan mimara daha fazla seçenek düşünebilme olanağı veren bir malzemedir. Bugüne kadar, bir yapısal tasarımda buluşan mimarlar ve mühendisler arasında, sabit şekilsel niteliklere bağımlılık nedeni ile oluştuğu düşünülen ayrılıklar, bu sabitliklerin ortadan kaldırılması ile aşılabilir. Cam lifli beton, bir mühendisin ihtiyaç duyduğu birçok bilimsel özelliğe sahip olmasının yanı sıra, bir mimarın tasarımsal anlamda hedeflediği amaçlara ulaşmasını sağlayacak birçok özelliği de bünyesinde taşır. 
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		 Cam lifli betonlar normal betonlarda olmayan özellikleri sayesinde beraberinde birçok yenilik getirir. İçinde kullanılan cam liflerin sayesinde, beton çekme dayanımı artmaktadır. Bu nedenle, normal betonda çekme gerilmesini karşılamak üzere kullanımı zorunlu olan çelik donatıların, belirli yük koşulları altında cam lifli beton ile üretilen bir yapısal birim içerisine yerleşimi gerekli değildir. Yük koşullarının çok yüksek olduğu ve donatı kullanımının gerekli olduğu durumlarda ise normal betondan üretilen bir yapısal elemana göre daha az donatı bulunacaktır. Aynı zamanda normal beton kadar kırılgan değildir. 
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		Bir yapısal elemanın sahip olabileceği kesit özelliklerine çoğu zaman etki eden ve yapısal elemanı doğrusal olmaya zorlayan “donatının” varlığının ortadan kalkması ile üretilebilecek kesitlerin çeşitliliği de artacaktır. Bu sayede, bir yapısal birimde, köşelerin ve doğrusallığın yerini dairesellik alabilecektir. Sahip olduğu akışkanlık özelliği sayesinde normal betonda kullanılmayan farklı kalıp yöntemleri değerlendirilebilir. Basınç altında kalıplama olarak bilinen “enjeksiyon kalıplama” ile cam lifli kullanarak çok narin ve mukavemetli yapılar tasarlanabilir. Bu sayede Resim 1 ve Resim 2’ de gösterildiği gibi 3 boyutta tanımlanabilen yüzeylere sahip yapı elemanları ve kesit içerisinde boşluklar içeren yapı elemanları üretilebilmektedir.
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		Cam lifli beton içerisinde, agrega yerine kullanılan ve normal betona göre daha çok olan ince malzeme nedeni ile oluşan yapı daha az boşluk ve daha çok süreklilik içerecek şekilde ortaya çıkmaktadır. Yapıyı oluşturan malzemenin sürekliliği, yapı içerisine sıvı ve kimyasal etkenlerin girişini de önemli ölçüde zorlaştırmaktadır. Bu nedenle, sıradan betona göre sıvı geçirimliliği çok daha az olan bir malzemedir. İçerisinde agreganın olamaması, normal betonda sıklıkla gözlenen ve yapısal çatlaklara neden olan alkali-silika tepkimesini de ortadan kaldırır. Bu özellikleri sayesinde toprak ve su ile daimi etkileşim halinde kullanılabilir (Resim 3).

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 13]
			
		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 13]
			
		
		Cam lifli beton içerisinde kullanılan beyaz veya gri renkte çimentoya ek olarak beton karışımına pigmentlerin eklenmesi ile farklı renkte yapısal ürün elde etmek mümkündür. Renklendirilme özelliğine ek olarak, desen içeren özel bir kalıp üzerine dökülmesi ile tek bir adımda farklı renk ve desenlerde yapısal bir elemanın üretilebilmesi de mümkündür (Resim 4, 5).

		Cam lifli betondan üretilen bir yapı elemanı, sadece yapısal olarak değil, aynı zamanda mimari olarak da tasarım gereklerini başarılı bir şekilde yerine getirebilmektedir. Sahip olduğu özellikler sayesinde, mimar ve mühendislerin, normal beton kullanırken hissedebilecekleri estetik ve teknik kaygıları gidererek özgürce tasarımlar yapabilmesine olanak sağlar.  

		
			Özgür Bezgin, Dr.
Yapı Merkezi Prefabrikasyon A.Ş. Ar-Ge Sorumlusu
		

		
			Use of Advanced Technology for Concrete:
Glass Fiber Reinforced Concrete 

			Aside from its contributions to engineering and building methods which can be employed for attaining an architectural goal, glass fiber reinforced concrete is a material which enables an architect who designs a building in which it will be used to consider more options. Disagreements between architects and engineers who cooperate for a structural design which are believed to result from dependence on fixed formal characteristics may be overcome by eliminating such formal features. Glass fiber reinforced concrete has many scientific properties needed by an engineer in addition to those which enable an architect to achieve his or her design-related objectives.

		

	

	
		
			sektörden haberler 
			Susuz Pisuar Sistemi
		

		Susuz Pisuvar Sistemi Filiz Özmen 

		Su, bilinen tüm yaşam biçimleri için gerekli ve vazgeçilmez olan tatsız ve kokusuz bir maddedir, canlıların yaşaması için hayati bir öneme sahiptir. Canlılık için gereken tüm fiziksel olaylar sadece suyun özellikleri ile gerçekleşebilmektedir, bu nedenle biyologlar suya “yaşam sıvısı” adını vermişlerdir. 

		Bu gezegenin büyük bölümü su ile kaplı olmasına rağmen ancak sadece %3’ü temiz ve içilebilirdir. Bu % 3’ün yaklaşık % 2’si buzdur. Biz temiz suyun sadece yüzde birine ulaşabiliyoruz. Bu da suyun kullanımı açısından daha az kullanmamız, daha çok tasarruf etmemiz ve her zaman sahip çıkmamız gerektiği anlamına geliyor.
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		Bu amaçla üretilmiş susuz pisuvarlar çevreci, sağlıklı ve hem alırken hem de kullanırken kazandıran, doğal kaynakların doğrudan kullanılmasını engelleyen bir üründür. Susuz pisuvarlardan, yoğun kullanım alanlarında, pisuvar başına yılda 150 ton civarında temiz su tasarrufu edildiği saptanmıştır. Yeryüzünün sınırlı su kaynaklarının korunmasına katkıda bulunmak ve dünyayı bekleyen susuzluk tehlikesine karşı önlem almak amacı ile günümüzde dünyada yüzlerce ticari, endüstriyel ve kamu kuruluşlarında susuz pisuvarlar kullanılıyor.

		Yeryüzünün sınırlı su kaynaklarının korunmasına katkıda bulunmak ve dünyayı bekleyen susuzluk tehlikesine karşı önlem almak amacı ile teknoloji geliştirip üretim yapan Falcon Waterfree Technologies, 1997 yılından bu yana Türkiye’de de üretim yapmaktadır.
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		Susuz Pisuvarlarının Avantajları

		1. Ürün, susuz pisuvar teknolojileri arasında en basit ve en gelişmiş patentli sisteme sahiptir. Falcon’u diğerlerinden ayıran en önemli özelliği sifon sistemini oluşturan ve sistemin kalbi sayılan patentli ve özel tasarımlı kartuşudur. Bunun yanı sıra Türkiye’de üretilen ilk ve tek susuz pisuvar markasıdır.

		2. Alırken kazandırır. Birim maliyeti açısından diğer pisuvarlara göre daha ucuzdur. 

		Geleneksel pisuvarlarla değiştirilebilmesi açısından düşünülerek tasarlanmıştır. Montajı kolay ve çabuktur. Montaj bizim tarafımızdan yapılmaktadır. 

		3.Hijyenik ve kokusuzdur.

		Susuz pisuvarların suyla çalışan pisuvarlara göre 5 kat daha hijyenik olduğu kanıtlanmıştır. 
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		Bakteri ve virüsler ancak nemli yüzeylerde yaşayabilir ve üreyebilirler. Rezervuarlı bir pisuvarın ıslak yüzeyi bakteri ve virüslerin oluşmasına neden olur. 

		Su kullanılan pisuvarlardaki gibi koku üretmez. İdrar kokusu, idrarın su ve hava ile reaksiyona girerek amonyak gazı üretmesi sonucu oluşur. 

		4. İşletme giderlerini minimize eder.

		İşletme giderleri açısından, eski tip sifonlu pisuvarlara kıyasla %100 su ve kanalizasyon maliyetlerinden tasarruf sağlar. Falcon susuz pisuvar teknolojisi, suyun pisuvara, oradan da kanalizasyona atılması için kullanılan enerji maliyetlerini de ortadan kaldırır. 
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		Pisuvarlarda sifon sistemi yoktur. Bozuk vanaları onarma, tıkanmış borulardan kaynaklanan bakım ve tamir maliyetleri oluşturmaz. 

		Tıkanma olmaz, çünkü atık su hatları sert suyun neden olduğu kireçlenmeye maruz kalmamaktadır. 
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		5. Bakımı kolaydır. Gereken tek bakım, seramiğin rutin sprey- sık ve sil- ile silinerek temizliği ve kartuşun senede ortalama birkaç kez kolayca yapılabilen değiştirme işlemidir. Böylece kullanılan temizlik ürünlerinin miktarı da azalır. Su ve diğer kimyasal maddeler ile temizlenmez.

		6. Doğal kaynakları korumak adına bir sosyal sorumluluk faaliyetidir.
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		FW pisuvarlarının sistemi ve çalışma prensibi

		Falcon Susuz Pisuvarları 3 parçadan oluşmaktadır: 1- Sifon Sistemi (Kartuş) 7.000–10.000 Kullanım, 2- Housing (Kartuş Yuvası) Kartuşun içine kilitlenmesi ve Atık su borusuna bağlantısı, 3- Seramik (Pisuvar) İdrar tutmayan ve anti-bakteriyel özel yüzey.

		Falcon susuz pisuvar sistemi özel tasarlanmış seramik bir gövde ve pisuvarın tabanına içten kilitlenen patentli, değiştirilebilir bir kartuştan oluşmaktadır. 

		Kartuş atık su kanalına bağlı bir yuvaya yerleştirilir.

		Sifon Sistemi (Kartuş)
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		Kartuş, 7.000-10.000’lik bir kullanım ömrüne sahiptir. Kalabalık yoğunluğu arttıkça, kartuşun da ömrü uzar. Bir yeni kartuş kutusunda bariyer sıvısı paketiyle kullanılması gereken diğer bütün malzemeler beraber bulunur. Hijyen açısından plastik eldivenler ve çöp torbası, plastik kilidi ve kullanma kılavuzu bütün kartuş kutularında standart olarak mevcuttur. 

		Özel üretilen gözeneksiz seramiği sayesinde tüm idrar, önce kartuşun, oradan da geri dönüşümlü, biyolojik olarak doğada ayrışabilen özel bir jelin içinden geçer. 

		Jel idrar ile dış ortam arasında bir bariyer oluşturur ve kokunun dışarı çıkmasını engeller. 

		
			Filiz Özmen
Falcon Waterfree Technologies Müşteri Temsilcisi 
		

		
			A Water-free Urinal System

			Although a large part of our planet is covered by water, only 3% of it is clean and potable. Almost 2% of that 3% of water consists of ice. We can access only 1% of clean water which means that we must use less and save more water and always protect water resources. 

			A water-free urinals which is designed for that purpose is a environment-friendly and healthy product which enables people to make gains when they purchase or use it and prevents direct utilization of resources. Researches have shown that a water-free urinal saves approximately 150 tons of clean water annually. Water-free urinals are used in hundreds of commercial, industrial, and public establishments around the globe with a view to making contribution to the conservation of scarce sources of water and responding to the risk of water shortage facing the world.
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		20. Yüzyıldan 21. Yüzyıla Malzeme Teknoloji ve Mimarlık Fehiman Yurttaş 

		Rönesans’ın ardından akılcı düşüncenin, bilimsel araştırma metotlarının ve deneysel bilimin gelişimi, felsefe, bilim ve sanattaki büyük değişimin yolunu açmıştır. Bu değişim ve gelişim insanoğlunun yerleşik düzene geçişinden sonraki ikinci büyük devrimi olan sanayi devriminin gerçekleşmesini sağladı.

		Teknolojinin gelişimi, yeni buluşların üretim alanında hayata geçirilmesi, enerji kaynakları ve kullanımındaki yenilikler, makineleşen endüstri üretimde sosyal, ekonomik ve teknolojik yönden hızlı bir değişim sürecini başlattı. Metalürjideki gelişmeler sonucu ilk yüksek fırınlarda çelik üretimine geçilmiş, yeni kimyasalların bulunuşu ve büyük ölçekli üretimi gerçekleşmiş, çimento endüstrisinde ve beton teknolojisinde büyük gelişmeler sağlanmıştı. Yapı malzemeleri ve boyutları çeşitlenmiş, teknolojisi gelişmişti. 
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			Louis Sullivan, Wainwright Building, 1891.
		
		Sanayi ve ticaretin ihtiyaç duyduğu yeni yapı ve alanlar kentsel gelişimi hızlandırmış, kentlere doğru hızlı bir nüfus akışı başlamış ve konut ihtiyacı artmıştı. 

		Endüstri toplumunda teknolojik gelişim/değişimin temel boyutu olan seri üretime dayalı yeni ürün ve süreçlerin etkisi mimarlık alanında da kendini gösterdi.
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			Mies van der Rohe, Farnsworth House, 1951, Illionis.
		
		Çelik ve betonarmenin ortaya çıkışı ve taşıyıcı sistemde etkin olarak kullanılmaya başlaması, kabuğun sınırlayıcılık ve taşıyıcılık fonksiyonlarının artık birbirinden bağımsız olarak şekillenmesine, kabuğun mekânın biçimlenmesinde grafik bir ifade aracına dönüşmesine ve pek çok yeni yaklaşımın ortaya çıkmasına yol açtı. Ve 20. yüzyılın başlarında, tarihsel biçimlerin egemenliğinden sıyrılmış, yeni yapı malzemeleri ile yapım yöntemlerini benimsemiş, çağdaş ve yalın yeni bir mimari anlayışın ortaya çıktığı yeni bir dönem, modernizm dönemi başladı. 
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		Böylece mimarlığın, betonarme, çelik, metal, cam, plastik malzemelerin kılıktan kılığa sokulup taşıyıcı ve sınırlayıcı fonksiyonlara dönüştürüldüğü modern strüktür anlayışı çerçevesinde “fonksiyonalizm, rasyonalizm, brütalizm, kübizm, dadaizm, neoplastisizm, süpremarizm, fütürizm, sürrealizm, ekspresyonizm, konstrüktivizm, dekonstrüksivizm, postmodernizm…” ile tariflenen arayışı başladı.
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				Erich Mendelsohn, Einstein Kulesi, 1915-1919, Postdam.
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				Frank L. Wright, Şelale Evi, 1937, Pennsylvania.
			
		

		Louis Sullivan 1891’de Missouri’de yaptığı, duvarları ortadan kaldıran pencere dizileri ve dikey bantlarla koruyucu çelik bir kafes anlatımındaki Wainwright Binası ile “form, fonksiyonu izler” diyordu.

		Ardından Mies van der Rohe, “form değişik ve değişecek her fonksiyona elverişli olabilir” diyordu, betonarme, çelik ve camla. 

		Frank L. Wright “form ile fonksiyon birbirini izlemeyen organik bir bütündür” diyerek tasarımı doğal şartlarla organik bir bütün oluşturacak biçimde, “yaşayan bir organizma” olarak tanımlamaktadır.

		 Aynı zamanda, mimar, tasarımcı, ressam, heykeltıraş olan Le Corbusier, görüşlerini yazdığı kitaplarla da günümüze aktaran bir yazar olarak modernizmin “uluslararası üslubunun” en önemli temsilcisidir.
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			Le Corbusier, Unite d’Habitation, 1952, Marsilya.
		
		Önceki üsluplardan arınmayı hedefleyen modern mimarlık ilerleyen zaman içerisinde kendisinin bir üslup olmaya başladığı gerekçesiyle sorgulanmaya başlar. Uluslararası üslubun getirdiği kural ve ilkelere tepki olarak yapının görsel etkilerini ve ifade biçimini öne çıkaran yaklaşımlar gelişir. 

		Alman mimar Erich Mendelsohn’un 1920-24 yılları Potsdam’da inşaa ettiği meşhur rasathane, Einstein Kulesi tek bir kütleden oyularak yaratılmış özgün bir heykeli andırır. Her yerde, her zaman, ana hatların tasarımında da, yapı malzemesinin seçiminde olduğu gibi yerel şartlara uygun ve onlarla diyalog içinde projeler ortaya koymaya çalışmıştır.
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				Paul Rudolph, Yale Üniversitesi Sanat ve Mimarlık Binası, Connecticut, 1958.
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				Frank L. Wright, Guggenheim Müzesi, 1959, New York.
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				Robert Venturi, Vanna Venturi House, 1964.
			
		

		

		Brütalizm adı altında 1950’lerin ortalarında gelişen diğer bir akım, doksan dereceye bağlı kalmakla beraber, herhangi bir binada, o binayı oluşturan çeşitli işlevlerin ve malzeme kullanımının kendilerini dışarıya vurma zorunluluğu şart koşacaktır. Paul Rudolph’un dalgalı beton yüzeyleri ve girift iç mekân kompozisyonuyla dikkat çeken Yale Üniversitesi Sanat ve Mimarlık Binası bu yaklaşıma örnek oluşturuyor. 

		1960’lı yıllarda modern mimarlığa yöneltilen eleştiriler yeni bir akımın ortaya çıkmasına neden olur: Postmodernizm. 
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			Michael Graves, Disney Corporate Headquarters, 1991.
		
		Postmodernizm, modernizm tarafından ortaya konan kural ve ilkelerin bir reddidir ve inşa tekniklerinin, açılarının ve üslupsal göndermelerin bolluğunu tercih eder. 

		Akımın en önemli isimlerinden biri Robert Venturi’dir ve görüşlerini yazdığı kitaplarla da aktarmaya çalışmıştır. “Karışıklık ve Karşıtlık” fikrine dayanan bir mimari anlayışı geliştirmiştir ve temel mimari kurallarının değiştiğine inanmaktadır. Teorileri ve yapıtları postmodernizmin popülist estetiğine örnekler olarak ele alınmaktadır.

		Postmodernizme göre “her şey mümkün”dü. 
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			O. Nieyemeyer, Niterói Contemporary Art Museum,1996, Brezilya.

		

		

		Mimarlık alanında kullanılan bir diğer teknoloji de bilgisayar teknolojisi. Bilgisayar teknolojisinin gelişmesi, binaların tasarım, üretim, işletim, kullanım, bakım, onarım, kontrol süreçlerini değiştirdi. Bilgisayar destekli tasarım gündemimize girdiğinden beri tasarımlarımızı önceden görebiliyor, içinde dolaşabiliyor, malzeme seçenekleri, renk, boyut, doku ve form çeşitlemelerini sınayabiliyoruz. Örneğin; Frank Gehry savaş jetleri için geliştirilen bir bilgisayar programını kullanarak, çelik konstrüksiyon ve titanyum kaplamalarla, bilgisayar teknolojilerinin mimarlığa kazandırdığı hareketli, akıcı ve karmaşık yüzeyleri tasarlayabiliyor. Titanyum kaplama, 3 boyutlu modellemeyi üretime aktarabilen bu yazılım teknolojisi sayesinde, verilerin doğrudan aktarılmasıyla yönlendirilen lazerler tarafından kesilerek hazırlanıyor.
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			Frank Gehry, Guggenheim Müzesi, Bilbao, 1997
		
		Bu süreci belki de en iyi David Harvey Postmodernliğin Durumu adlı kitabında açıklıyor. Harvey kitabında; aydınlanmadan günümüze uzanan dönem boyunca modernizmin toplumsal bir tarihini kuruyor ve modernizmin politik ve toplumsal düşünce ve hareketler içindeki sanat, edebiyat ve mimarideki ifadelerini inceliyor. Harvey, zaman ve mekân algılamalarımızın yine zaman ve mekân boyunca nasıl bir değişim gösterdiği ve bu değişimin değerler ve toplumsal süreçler üzerinde nasıl etkili olduğunu gösteriyor. 

		Harvey; özellikle 1960 sonrası kapitalizminin bir zaman ve mekân sıkışmasına neden olduğunu, terk edilen sosyal devlet politikalarının yerini bir tüketim mantığının aldığını, bu tüketim mantığının işlevden çok biçime önem verdiğini, tüketim nesnelerini olduğu kadar etiğin de estetikleştirilmesini sağlayarak derinliksiz bir imajlar dünyası yarattığını söylüyor.
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			Disney Concert Hall
		
		Sayın Bozkurt Güvenç Uluslararası Felsefe ve Mimarlık Sempozyumuna sunduğu “Mimarlık: Zaman, Mekan ve Değişim” başlıklı bildirisinde şöyle ifade ediyor:

		“… Değişim ve gelişim hummasına tutulmuş homo economicus, teknolojik değişimi gelişim sandı, hızlandırdı ama gerisinde kaldı. Çağdaş uygarlığın postmodern aşamasında ‘herşey olabilir’ sloganıyla, bu yanılgısını örtmeye çabalıyor. Küreselleşmenin büyük hayal kırıklığında, ‘Dünya Kupası’da sona erdiğine göre, ekran karşısında bol bol tüketerek Godot’yu bekliyor. Mimarlık belki düzenlediği sahne tasarımından pek de mutlu değil ama yakınmaktan başka bir şey gelmiyor elinden. Tasarladığı tribünde seyirci! Spengler”in ‘Cezarizm’ adını verdiği uygarlığın son aşaması yeni bir ‘kültür öncesi’nin başlangıcı olabilir mi? Bu serüvende, İnsan yitirdiği tanrılarını bulabilir, birey-toplum, barış-savaş, ben-öteki, kaos-kozmos vb ikilemleri çözecek ortak bir akıl yaratabilir mi? Durum ciddi ama belki umutsuz değil. Postmodernizmin ve postsanatın ortak söylemiyle ‘herşey olabilir’ de; tabii eğer ön koşullar yerine getirilebilirse. Mimarlık sanatı, tasarımın ön koşulları üzerinde düşüne dursun, iletişim teknolojisi (IT) almış başını uçmuş gidiyor; çağdaş insan kendi mekânlarını kuruyor, çevresini düzenliyor ve elindeki cep telefonuyla, mekândan kopup uzayda dolanan ama bir yere varamayan zamana yetişmeye çabalıyor…”
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			Mimar Kemalettin, Harikzadegân Kat Evleri, 1922, Laleli, İstanbul.
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			Mimar Kemalettin,İkinci Vakıf Apartmanı, 1928. Ankara,
		
		Dünyada bu gelişmeler olurken Türkiye’de 20. yüzyıldan 21. yüzyıla mimarlığın gelişimine bakarsak; Yüzyılın başlarında, daha sonradan “I. Ulusal Mimarlık Akımı” olarak adlandırılan dönemde, aynı zamanda eğitimci olarak da mimarlık alanında çok önemli katkıları olan Mimar Kemalettin ve Vedat Tek’in, mimarlığı yabancı etkilerden arındırma amacıyla dini yapılardan alınan ögeleri sivil mimarlığa uyguladığını görüyoruz. Vedat Tek’in özellikle beton ve teknolojisini yapılarında kullandığını biliyoruz. 
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			Seyfi Arkan, Hariciye Köşkü, 1934.
		
		Genç Türkiye Cumhuriyetinin mimarlarından Seyfi Arkan, modern bir çizgi tutturmaya özen göstermiştir, sade üslubu, yapılarında öne çıkan mekânsal kurguların ve malzemelerin zenginliği ile Türkiye’nin belki de ilk çağdaş mimarlık örneklerine imza atmıştır. 

		1930-40 yılları arası mimarlık ortamında Sedad Hakkı Eldem, özellikle Güzel Sanatlar Akademisi içinde kurup yürüttüğü “Milli Mimari Semineri” adlı çalışmalarla, geleneksel Türk sivil mimarisinden esinlenerek modern Türk mimarlığının biçimlenmesinde, kendisinin öncülük edeceği bir milli mimari döneminin başlamasına neden olmuş ve bir çok önemli eser vermiştir. 
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			Nevzat Erol, İstanbul Belediye Sarayı, 1953.
		
		İkinci Dünya Savaşı’nın ardından, batıda giderek gelişen modern mimarlığın etkisi mimarlık ortamında görünmeye başlar. Nevzat Erol 1953’de İstanbul Belediye Sarayı’nı, Muhlis Türkmen, Utarit İzgi, Hamdi Şensoy ve ilhan Türegün 1958’de Uluslararası Brüksel Türk Pavyonunu, Doğan Tekeli, Sami Sisa, Metin Hepgüler, 1959’da İstanbul Manifaturacılar Çarşısı’nı, Behruz Çinici, Altuğ Çinici 1961’de ODTÜ Kampüsü’nü, Turgut Cansever, Ertur Yener ile 1967’de Türk Tarih Kurumu’nu tasarladı. 

		1970’lerden itibaren hızlı ve plansız kentleşme, kente göç ve gecekondulaşma, 1980 sonrası uygulanan ekonomik ve sosyal politikalar, uluslararası sermayenin ve hizmetin serbest dolaşımı ülkemiz mimarlık alanında kaotik bir değişim yarattığını söyleyebiliriz.
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			Hamdi Şensoy ve ilhan Türegün, Uluslararası Brüksel Türk Pavyonunu, 1958.
		
		Çevreye Duyarlılık

		Sanayi Devrimi dünyamızdaki bu teknolojik gelişmelerin önünü açarken 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren dünyanın sınırlı kaynaklarının tüketim hızındaki artşın ve kirli enerji kaynaklarına dayalı üretim ve yaşam tarzımızın dünyamıza ne denli zarar vermekte olduğunu görmeye başladık. “Küresel ısınma, asit yağmurları, hava kirliliği, su kaynaklarının kirletilmesi, zehirli atıklar, gürültü kirliliği, ışık kirliliği, ormanların yok edilmesi, hızlı nüfus artışı” gibi sorunlarımızın kökeninde ürettiğimiz yapılı çevre ve doğal çevre arasındaki ilişkide başarısız olmamız yatıyor.
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			Doğan Tekeli, Sami Sisa, Metin Hepgüler, Manifaturacılar Çarşısı, 1959, Unkapanı, İstanbul.
		
		Amerikalı mimar, mühendis, felsefeci, şair, yazar vede bir mucit olan Buckminster Fuller, yaşamı boyunca insanlığın dünya gezegeninde daha uzun ve başarılı yaşama şansının olup olmadığını ve varsa nasıl olacağını anlamaya çalıştı. Bir mekânı en az gereçle örtme olanağı sağlayan “jeodezik kubbe”yi 1950’li yıllarda tasarladı. Jeodezik kubbe en az malzeme ve masraf ile elde edilebilecek en büyük hacmi geçiyordu.
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			Sedad Hakkı Eldem, SSK Zeyrek Binası, 1963.
		
		İnsanlara konforlu binalar yapma amacımızı gerçekleştirmek için kullandığımız yöntemlerin yanlış olduğunun fark edilmesiyle çevreye saygılı tasarım, teknoloji, ürün ve sistemlerin geliştirilmesi temel hedeflerden biri oldu. Özellikle 1970’li yıllardan itibaren yaşanan petrol krizi, hem bilim adamlarını hem de mimarları, güneş, rüzgâr, jeotermal vb. yenilenebilir enerji kaynaklarını tasarımlarımızda kullanmak üzere yeni malzeme ve teknoloji arayışlarına yöneltmiştir. Güneş mimarisi, ekolojik mimarlık, enerji etkin mimarlık, enerji korunumlu yapı gibi kavramlarla gelişen yeni tasarım örnekleri giderek arttı. 
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			Turgut Cansever, Türk Tarih Kurumu, 1967, Ankara.
		
		Bugün bu alanda örnek gösterilen binalardan biri olan Ken Yeang’ın Menara Mesiniaga binası termodinamik kurallarla şekillenmiş. Norman Foster’ın tasarladığı, Alman Parlamento Binası’nın restorasyonu projesi ilginç bir diğer örnek. Binanın mümkün olduğu kadar korunması amaçlanarak, ekolojik ve enerji etkin tasarım kriterleri doğrultusunda geliştirilmiş bir proje. Tom Wright’ın Bahreyn Dünya Ticaret Merkezi Binası ise daha da ilginç. Mimar, yapının tükettiği enerjinin bir kısmını üreten rüzgar türbinlerini yapının üzerine yerleştirerek aynı zamanda mimari öge haline getirdiği tasarımla ilginç bir gelişmeye de imza attı.
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			Cengiz Bektaş, Türk Dil Kurumu, 1972, Ankara.

		

		

		1980’li yılların başından itibaren de “akıllı malzemeler”, “zeki yapılar” gibi terimler çağdaş bilim ve teknoloji sözlüklerine girmiş bulunuyor. “Akıllı malzemeler” kısaca şu şekilde tanımlanıyor: Kendi içinde ve çevresindeki değişimlere tepki vererek belirli işlevleri anında ve sürekli olarak yerine getirebilen malzemeler. Uzay teknolojileri, mikroelektronik melzeme ve teknolojiler, nanoteknoloji, otomasyon, bilgisayarla kontrol edilen, ihtiyaca göre konum ve şekil değiştiren malzeme ve yapı bileşenleriyle tasarlanmış akıllı binalar yaşam çevrelerimizi giderek değiştirecek gibi görünüyor.

		 Bütün bunlar 21. yüzyılda nasıl bir çevre, nasıl bir dünya ve nasıl bir mimarlıkla çevrili olacağımıza dair ipuçları veriyor.  
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			Buckminster Fuller, Cyclatron Jeodezik kubbesi, 1960, St. Louis, Missouri.
		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			Ken Yeang, Menara Mesiniaga, 1992.
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			Tom Wright, Bahreyn Dünya Ticaret Merkezi.
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			Santiago Calatrava, City of the Arts and the Sciences, Valencia.
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				Norman Foster, Alman Parlamento binasına cam kubbe.
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				Pompidou Modern Sanatlar Müzesi, Renzo Piano, Richard Rogers, Paris, Fransa.
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				Thom Mayne, Hypo Alpe-Adria Center, 2002, Klagenfurt, Avusturya.
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			Rem Koolhaas, Seattle Central Library, Seattle, ABD.
		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			Kenzo Tange, Fuji Television Building
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			Tadao Ando, Church on the Water, 1988, Japonya.
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			Santiaogo Calatrava, Turning Torso, Malmo, İsveç
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			Jean Nouvel, IMA-Institut du Monde Arabe (Arab World Institute) 1981-87 Paris, Fransa.
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			BMW Welt, 2001 - 2002, Münih, Almanya.
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			20. Yüzyıldan 21. Yüzyıla Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık
		

		Teknolojik Değişimin 20. Yüzyıl Mimarlığına Etkileri Yasemin Erbil - Nilüfer Akıncıtürk 

		Tarihsel süreç içinde insanlık, ilkel toplum, tarım toplumu, sanayi toplumu ve bilgi toplumu şeklinde dönüşüme uğramıştır. Yirminci yüzyılın başlarında, sanayi toplumundan bilgi toplumuna dönüşümün gerçekleşmesinde, teknolojik gelişmeler kritik bir rol üstlenmiştir. Sanayi toplumundan farklı bir yapıya sahip olan bilgi toplumu, bilgi sistemleri ve teknolojilerine göre şekillenmektedir. Geçtiğimiz 40-50 yıl içerisinde, bilgisayarların bilginin işlenmesi, saklanması ve iletilmesi amacıyla kullanılması, verilerin işlenmesini daha hızlı, güvenilir ve ucuz hale getirmiştir. Bilgisayarların bir yandan boyutları küçülürken, performansları artmış ve kullanım alanları giderek yaygınlaşmıştır. Diğer yandan elektronik alanındaki bilimsel buluşlar, gelişmiş iletişim ağlarının kurulmasını sağlamıştır. Özellikle 20. yüzyılın son çeyreğinde internetin yaygın olarak kullanılmaya başlanmasıyla, bilgi iletişimi yepyeni bir döneme girmiştir. Bilgi ve bilgiyi iletme yönünde yaşanan bütün bu gelişmeler, dünya ölçeğinde bütünleşmeyle sonuçlanmıştır (Şaylan, 2003).
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			Walt Disney Konser Salonu, Los Angeles.
Kaynak: Raghep, J. F., K. W. Weg, Frank Gehry. 2001. Guggenheim Museum Publications, New York.
		
		Dünyada son çeyrek yüzyılda yaşanan teknolojik değişim hareketlerinin her alanda olduğu gibi mimarlık alanında da etkileri olmuştur. Büyüyen ekonomi ve ihtiyaçlar doğrultusunda inşa edilen binaların ölçeği büyümüştür. Ofis, alışveriş merkezleri, çok yıldızlı oteller gibi yeni yapı türlerine olan talep artmıştır. Yeni yapı türlerinin inşasında ekonomi ve hız faktörleri en önemli belirleyiciler haline gelmiştir. Bütün bu gelişmeler neticesinde mimaride ürün ve süreç teknolojisi alanında birtakım yenilikler gündeme gelmiştir. Bunlar arasında yer alan bilgisayar mimarlığı, ekolojik mimarlık, yeni malzeme ve bileşenler, modern prefabrikasyon teknikleri ve şantiye sahasının mekanikleşmesi konusundaki gelişmelere bu makale kapsamında değinilmektedir.
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			Condé Nast Kafeteryası, New York.
Kaynak: www.amateurgourmet.com/2007/06/my_lunch_at_the.html
		
		Bilgisayar ve Mimarlık

		Bilgiye erişimin daha hızlı, daha etkin ve daha kapsamlı bir hale geldiği dijital dünyada mimari yeni bir boyuta taşınmıştır. Sanal mimarlık, sıvı mimarlık, siber uzay mimarisi, hiperyüzeyler gibi ortaya çıkan yeni yaklaşımların her birinin ortak noktası, formların özgürleştirilmesi, akışkan formların ve mekânların yaratılması, esneklik ve şeffaflık ilkelerinin öne çıkarılmasıdır. Bu yaklaşımla tasarlanan karmaşık projelerin sanal gerçeklik teknolojisinden faydalanılarak oluşturulan üç boyutlu görseller yardımıyla algılanması büyük ölçüde kolaylaşmıştır. 
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			BMW Sergi Salonu, Münih.
Kaynak: Kolarevic, B. (ed.), 2003. Architecture in the Digital Age: Design and Manufacturing, London, UK: Spon Press.
		
		Frank O. Gehry’nin savaş jetleri için geliştirilen CATIA adlı bilgisayar yazılımını mimarlık alanına taşıması, yapıya ait tasarım bilgilerinin, fabrika ortamında malzeme ve strüktür bilgileriyle eşleşerek büyük bir hızla üretim bilgisine dönüştürülmesini sağlamıştır. İlk olarak Bilbao’daki Guggenheim Müzesi’nde kullanılan CATIA programı ile birbirinden farklı boyutlarda ve eğrisel yüzeyden oluşan 21.000 adet titanyum kaplama, maketteki verilerin doğrudan imalata aktarılarak lazerler tarafından kesilmesiyle elde edilmiştir (Altun, 2007). 
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				Condé Nast Ofis Binası, New York.
Kaynak: www.nyc-architecture.com
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				Swiss-Re Ofis Binası, Londra.
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/ File:30_St_Mary_Axe,_%27Gherkin%27.JPG
			
		

		

		Yapı tasarım ve üretim sürecinde giderek yaygın olarak kullanılan CAD/CAM/CNC, 1990’lı yıllarda Barselona’da bulunan Sagrada Familia Kilisesi’nin inşaat bileşenlerinin üretilmesi, Walt Disney Konser Salonu, Condé Nast Kafeteryası ve BMW Sergi Salonu gibi çağdaş yapı örneklerinde kullanılmıştır. Bu örnekler, geleneksel inşaat teknolojileriyle tasarlanması, üretilmesi zor ve masraflı olan karmaşık formların üretilmesinin günümüzde mümkün olduğunu göstermektedir. Bunun yanında üretilecek malzemenin karmaşık bir formunun olması imalatın bütçesini arttıran bir etken değildir (Kolarevic, 2003, Akipek ve İnceoğlu, 2007). Yaşanan bütün bu gelişmeler, yapı tasarım ve üretim sürecinin hızla bütünleşik tek bir süreç haline dönüşmekte olduğunun bir göstergesidir. Ayrıca üç boyutlu modellemeyle tasarım verilerinin uygulama bilgisine dönüştürülebilmesi sayesinde uygulama projelerinin çizim aşamasının tamamen ortadan kaldırılması gündeme gelen konular arasındadır.
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			Rue des Suisses, Paris.
Kaynak: http:// housingprototypes.org

		

		

		Bilgiye erişimin daha hızlı, daha etkin ve daha kapsamlı bir hale geldiği çağımızda mimarlık uygulamaları farklı bir boyut kazanmıştır. Sanal mimarlık, sıvı mimarlık, siberuzay mimarisi, hiperyüzeyler gibi daha önce sözü edilmeyen yeni kavramlar ortaya çıkmıştır. Bu kavramların her birinin ortak noktası, sanal gerçeklik teknolojisinden faydalanılarak oluşturulan üç boyutlu görsellerden yararlanılarak üretilmeleridir. 
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			Eden Project, Cornwall, İngiltere.
Kaynak: http://www.crossgreen-cottages.co.uk
		
		Her geçen gün büyüyen ve karmaşıklaşan projelerde yer alan farklı türde ve seviyedeki bilginin paylaşılmasını sağlayacak hızlı ve etkili araçlara giderek daha fazla ihtiyaç duyulmaktadır. Yapı tasarım ve üretim sürecinde dijital teknolojileri kullanmanın, büyük miktardaki bilginin bilgisayar tabanlı bir sistemde, sistemli ve güncel bir şekilde tutulması, sürekli ve güncel bir belgeleme düzeninin oluşturulması, süre kullanımını azaltması ve bilgiye erişimin hızlı hale getirilmesi gibi sağladığı çeşitli üstünlükler bulunmaktadır (Sun ve Howard, 2004, Karzan, 2006). 
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			Münih Stadyumu, Münih, Almanya.
Kaynak: http://www.arkitera.com
		
		Teknoloji ve Ekoloji

		Artan enerji maliyetleri ve çevre kirliliği sorunu, ülkeleri bir yandan yeni ve yenilenebilir enerji kaynaklarını bulmaya yöneltirken, diğer yandan daha az enerji tüketen, kendi enerjisini üretebilen ve hatta çevresine enerji sağlayabilen binalar inşa etmeye yöneltmektedir. Bu amaçla insanoğlu, teknolojiyi doğayla uyumlu davranmasına hizmet edecek bir araç haline dönüştürmeye çalışmaktadır. Konforlu, kaliteli, sağlıklı ve aynı zamanda estetik olabilen yapılar inşa etme yönünde dijital teknolojiler yapı endüstrisinde giderek daha etkin bir rol üstlenmektedir. Simülasyon programlarından yararlanılarak binanın tasarım aşamasındayken iç ve dış etkilere karşı performansının analiz edilmesi, malzeme, enerji, maliyet gibi çeşitli açılardan optimize edilmesi mümkün olmuştur. Bu sayede tasarım sürecine geri dönüşler yapılarak alınan kararlar gözden geçirilebilmektedir. Yapısal ürünlerin yaşam kalitesi üzerinde etkileri ve topluma karşı taşıdıkları sorumluluk göz önüne alındığında, çevreyle uyumlu, geri dönüşümlü sağlıklı yapılar inşa etme yönünde dijital teknolojilerin önemli katkıları bulunmaktadır.

		 Teknoloji ve insan ihtiyaçlarındaki değişim, mekanik, elektrik ve insan güvenliğine yönelik sistemlerin bir merkezden izlenebilir, yönetilebilir ve raporlanabilir hale getirilmesi ihtiyacını gündeme getirmiştir. Bu amaçla akıllı binalar geliştirilmiştir. Sürdürülebilirlik ilkesiyle inşa edilen yapıların bünyesine otomasyonun katıldığı akıllı binalara, kullanıcıların performansını, ilk yatırım ve işletme maliyetlerinde tasarrufu ve esnekliği en üst düzeye çıkarmak için çeşitli sistemler entegre edilebilmektedir. Akıllı binalar, algılama, ölçme, cevaplama, uyum sağlama ve değişime göre tepki verme gibi özel yeteneklere sahiptirler. Bu binalarda bina performans ve enerji etkinliğinin en üst seviyeye yükseltilmesi için mekanik ısıtma, soğutma, havalandırma, iklimlendirme, yapay aydınlatma ve bina otomasyon sistemleri yer almaktadır. Otomasyon sistemleri gelişmiş iletişim sistemlerini, yazılı, görüntülü ve sesli sistemleri ve yangın güvenlik sistemlerini içermektedir. Akıllı sistemler bir yandan kullanıcıların konfor koşullarına cevap verirken diğer yandan enerji ve maliyet konusunda avantajlar sunmaktadır.
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			Rokko Konutları, Kobe, Japonya.
Kaynak: www.greatbuildings.com

		

		

		Akıllı bina örneği olarak Fox&Fowle Mimarlık tarafından tasarlanan Conde Nast (New York) ofis binası, örnek olarak verilebilir. 48 katlı olan binanın dış kabuğunda; ısı kayıplarına karşı önlemler alınmış, cephede Low-E camlar kullanılmıştır. Buna ilaveten çevreye zarar veren enerji kaynakları yerine güneş pilleri ve doğalgazla çalışan yakıt pilleri ve fotovoltaik paneller tercih edilmiştir. Norman Foster tarafından tasarlanan 40 katlı Swiss-Re ofis binasında da, Condé Nast ofis binasında olduğu gibi minimum kaynak kullanılarak maksimum fayda kazanılması amaçlanmıştır. Binanın aerodinamik bir formda olması, rüzgar yükünü azaltması ve mekânlara doğal havalandırma olanağı sağlaması gibi çevresel kaygılara dayanmaktadır (Utkutuğ, 2002). Dünyanın güncel sorunları arasında yer alan çevre kirliliğinin azaltılması, enerji kaynaklarının rasyonel kullanımı, ekolojik dengenin korunması, ekosistemin öğelerinin sürdürülebilirliğinin sağlanması ve yaşam kalitesinin arttırılması gibi konularda önerdiği çözümler nedeniyle akıllı binaların geleceğin mimarisinde önemli bir noktada olacağı görüşü günümüzde çeşitli çevrelerce kabul görmektedir.

		Yeni Malzeme ve Bileşenler

		Geçtiğimiz yüzyılda malzemelerin gelişim süreci; geleneksel malzemeler olarak tanımlayabileceğimiz cam, beton, ahşap, çelik ve plastiğin yenilenen ve gelişen kullanımları ve malzemelerin yapısındaki kimyasal değişiklikler ile çevresel uyarılara tepki veren yeni malzemelerin geliştirilmesi olarak iki grupta ele alınabilir.

		Geleneksel yapı malzemelerinin özellikleri olarak bilinen taşın ağır, seramiğin kırılgan, camın geçirgen olduğu yargıları günümüzde değişime uğramıştır. Malzemelerin değişen özellikleri, yapıdaki kullanım alanlarının yeniden ele alınmasını gündeme getirmiştir. Örneğin; cam geçmişte yalnız ışık ve hava gereksinimini karşılamak için kullanılan bir malzemeyken, günümüzde bir yapının cephesinin tamamını oluşturabilecek donanıma sahiptir. Camın mimaride kullanım alanının yaygınlaşması, yapısal özelliklerinin iyileştirilmesini gerektirmiştir. Bu nedenle malzemenin bileşimine katkı malzemeleri katılarak ve üretiminde gelişmiş tekniklerini kullanılarak güçlendirilmiş, ısı geçirgenlik direnci arttırılmış, anti sis, anti donma, su ve kir tutmama gibi özelliklere sahip camlar üretilmiştir. Bunun yanından dış ortamdan gelen uyarılara uyum sağlayan veya bu uyarılara cevap verebilen akıllı camlar da üretilmiştir. 

		Betonun yapıda kullanıldığı alanlar da cam malzemede olduğu gibi değişikliğe uğramıştır. Beton, betonarme kabuk şeklinde büyük açıklıkların geçilmesinde kullanılırken, iskele ve kalıp maliyetlerinin yüksek olması nedeniyle pnömatik kabuk adı verilen membranın hava ile şişirilmesiyle kabuğu taşıyacak yüzeyin oluşturduğu yeni sistemler türetilmiştir. Yapım sistemi olarak yenilenen kullanımlarının yanında bünyesine katılan katkı malzemeleri (plastik esaslı elyaf, optik cam lifleri gibi) sayesinde beton birçok yönden geliştirilmiştir. Yüksek performanslı beton, ışık geçiren beton, bükülebilen beton bu alanda ortaya çıkan yenilikler arasındadır. Bir diğer geleneksel yapı malzemesi örneği olan ahşap malzemenin kullanım alanlarının da değiştiği ve geliştiği izlenmektedir. Özellikle tutkalın ve lamine ahşap teknolojisinin gelişimi sayesinde üretilen tutkallı tabakalı ahşap teknolojisi, büyük açıklıkların geçilmesini kolaylaştırmıştır. İleri strüktür sistemleriyle karşılaştırıldığında; çok daha hafif olabilen tutkallı tabakalı ahşap teknolojisi ile 40 metrenin üzerindeki açıklıklar rahatlıkla geçilebilmekte ve ayrıca değişik formlarda uygulanabilmektedir (Baktır, 2006).

		Çelik, alüminyum ve diğer metallerin günümüz kullanımları incelendiğinde ise diğer malzemelerde olduğu gibi geleneksel kullanım alanlarının büyük ölçüde farklılaştığı görülmektedir. Çeliğin bileşiminde yer alan fosfat, manganez, bakır, azot, sülfür gibi birçok farklı elementin değişik oranlarda kullanılması ve üretimde kullanılan teknolojiler sayesinde malzemenin özellikleri dönüştürülmektedir. Çeliğin gelişiminde gelinen en son nokta karbon nano tüplerin kendi ağırlığının bir milyar katı kadar yükü taşıyabilmesidir (Kolarevic, 2003). Metaller açısından konuya yaklaşıldığında; panel üretimler, ızgara şeklinde kullanımların ve alaşımların yaygınlaştığı görülmektedir. Panel formuna sahip olanlar, ısı ve ses yalıtım özelliklerine sahip dış cephe elemanları şeklinde üretilebilmekte ve yeni kesme ve baskı sistemleri ile istenilen dokuda ve farklı özelliklerde yapılabilmektedirler (Zanchi, 2000). Metallerin ızgara şeklindeki kullanıma örnek olarak Herzog&de Meuron’un Paris’teki apartman binasındaki uygulaması verilebilir. Binanın dış cephesinde yer alan ızgaralar, iç mekânlara alınan ışığın istenen şekilde düzenlenebilir olmasını sağlamakta ve çok yönlü bir kullanım olanağı yaratmaktadır. Metal alaşımlara örnek olarak ise alüminyum alaşımlar, çinko esaslı alaşımlar, paslanmaz çelik ve titanyum verilebilir. Bunlar arasında yer alan titanyum alaşımları, çelikten sağlam ve alüminyumdan daha hafif olması nedeniyle çatı ve cephe kaplaması olarak kullanılmaktadır.

		Malzeme teknolojisindeki gelişmeler, plastiklerin kompozit özellikler kazandırılarak özellikle pnömatik yapılar ve asma germe sistemlerde yaygın olarak kullanılmalarını sağlamıştır. Hafif ve saydam olmaları, istenilen şekli alabilmeleri, pnömatik veya mekanik olarak uygulanabilmeleri gibi özellikleri nedeniyle plastiklerin kullanıldığı önemli yapı örneklerine rastlanmaktadır. Bunlar arasında Nicholas Grimshaw’un Eden Project ve Herzog&de Meuron’un Münih Stadyumu yer almaktadır. Malzeme teknolojilerinde kaydedilen aşamalar ve beklentilerin giderek artması, çevreden gelen uyarılara tepki veren akıllı malzemeleri (smart materials) ortaya çıkarmıştır. Akıllı malzemeler; çevresel uyarılara karşı renk, akışkanlık ve faz özelliklerini değiştiren, ısı ve ışık yayan, şarj değiştiren, şekil değiştirebilen malzemelerdir (Baktır, 2006).

		Modern Prefabrikasyon

		II. Dünya Savaşı’ndan sonra Avrupa ve Doğu Bloğu ülkelerinde ortaya çıkan barınma ihtiyacını karşılamak amacıyla kullanılan prefabrikasyon, projenin taşıyıcı sistemini oluşturan kolon, kiriş, döşeme gibi elemanların fabrika ortamında üretilmesi ve şantiyede montajının gerçekleştirilmesi işlemidir. Gelişmiş ve endüstrileşmiş ülkelerde, yaygın olarak kullanılan bu teknoloji, projenin hızlı bir şekilde tamamlanması, yapı elemanlarında istenen kalite ve dayanımın sağlanması, malzeme israfının azaltılması, modülerlik ve standardizasyon olanaklarını artırılmasının yanında şantiyede meydana gelebilecek iş kazası sayısını da ölçüde azaltan bir uygulamadır (Yau, 2006).

		Prefabrikasyonun birçok olumlu yönüne rağmen yapıların üretim sürecine egemen olan yeni ilkelerin mimariyi nasıl etkileyeceği konusu tartışılma yaratan bir konudur. Bir yanda bu tartışmalar devam ederken diğer yanda modernist prefabrikasyon uygulamalarıyla tasarım kısıtlamalarının en aza indirgendiği yapı örneklerine inşa edilmektedir. Tadao Ando’nun Kobe’deki Rokko konutları, kullanıcılarına geniş bir çeşitlilik sunan modernist prefabrikasyon uygulaması örneğidir.

		Yapım Sürecinin Mekanikleşmesi

		20. yüzyılda yaşanan teknolojik ilerlemeler paralelinde şantiyede iş hızını arttıran makine kullanımlarında büyük artış meydana gelmiştir. Türkiye’de 1950’li yıllarda yalnız resmi kuruluşlarda ve sınırlı olarak kullanılan iş makineleri, 1980’li yıllara doğru giderek yaygınlaşmıştır. Vinçlerin şantiye sahasında yaygınlaşmasıyla düşey ve yatay hareketlerle her türlü yükün yerinin değiştirilmesi mümkün olmuş, böylece şantiye sahasında yapılan işin kapasitesin artması sağlanmıştır. Özellikle kule vinçlerin kullanılması, yüksek yapıların yapım sürecini büyük ölçüde kolaylaştırmıştır. 

		Sonuç

		20. yüzyılda dünyada yaşanan teknolojik değişim hareketleri özellikle 1950’li yıllarda itibaren yapım alanında önemli değişimler ortaya çıkarmıştır. Bunlar arasında; yeni yapı malzemelerini, modüler bileşenleri, prefabrikasyon, binaların yüksek birer teknoloji ürünü haline gelmelerini, şantiye sahasının mekanikleşmesini, geliştirilmiş yapım tekniklerinin kullanılmasını, CAD/CAM/CNC uygulamalarını saymak mümkündür. Bir yanda bina türleri, büyüklükleri, malzemeler ve yapım teknikleri değişirken, diğer yanda mal sahiplerinin mimarlardan beklentileri de değişmiştir. Geleneksel mimarlık hizmetlerini büyük ölçüde farklılaştıran bu yeni yapılanma içerisinde, yeni uzmanlık alanları ortaya çıkmış, yapı tasarım ve üretim sürecinde parçalanmalar meydana gelmiştir. Sonuçta mimarların inşaat sürecinin bütünü üzerindeki etkinliği giderek daha da azalmıştır. Bu durum günümüz mimarlarını farklı uzmanlık alanları, pazarlama teknikleri ve proje yönetimi gibi çok çeşitli alanlarda bilgi sahibi olmaya yöneltmektedir. 
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			The Effects of Techological Changes on 20th Century Architecture

			20th century has witnessed the most rapid transformation of living during human history. In the past, it can be seen that societies were less affected by changes before the 19th century and with the Industrial Revolution an industrial and social variation process began and the variation became dynamic at the end of the 19th century. From the second half of the 20th century, the variation attended by changing its quality. In the information era, the variation gained acceleration, technological changes have strategical importance. In this paper, the new appoaches in architecture were evaluated that the technological changes generated. 
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			20. Yüzyıldan 21. Yüzyıla Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık
		

		Yenilikçi Malzeme Sistemleri Sevil Yazıcı 

		Mimarlık, bir malzeme pratiğidir. Malzeme, fikrin gerçekleşme sürecinde mimarın iletişim dili durumundadır. Kavramsal sanat ve minimalizmin öncüsü Sol Lewitt’in de belirttiği gibi ‘sanat eseri ancak gerçekleştirildikten sonra algılanır’.1 Mimari ürün de, tıpkı sanat eserlerinde olduğu gibi, fiziksel gerçekliğe dönüştüğünde somut anlamını bulur. Aksi halde gerçekliğin yalnızca bir temsili olarak kalır ve Fransız filozof Deleuze’in ifade ettiği ‘soyut makina’ya2 dönüşür. Mimari tasarımda, prototip (ilk örnek) oluşturma, mimari objeyi gerçekliğe yaklaştırır ve somut olarak değerlendirilmesine imkan tanır. Tarihsel süreçte, doğa’yı inceleyen ve kendine konu eden mimarlar Gaudi, Fuller ve Otto ile birlikte günümüzde Gehry, malzeme performansının, tasarım sürecinde strüktürü veya bina kabuğunu şekillendirmesine dayalı, prototip-mimari ürün ilişkileri açısından incelenmelidirler. 20.yy sonundan itibaren, bilişim teknolojilerindeki gelişme ve kullanımının yaygınlaşması ile mimari form liberalleşerek serbest form ve strüktürleri oluşturma yetisi kazanacaktır. 21.yy’de ise kabuk, taşıyıcı sistem ve iç mekân gibi bina bileşenlerinde farklılık gösteren malzeme anlayışı değişmeye başlayacak, tekil malzeme sistemlerinin yapıyı oluşturması tartışılacaktır.

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
				R.1- Gaudi’ nin ip ve ağırlıklardan oluşan katener düzeneği.
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
				R.2- Gaudi’ye ait, tamamlanmamış Guell Kilisesi.
			
		

		20. Yüzyılda Malzeme Performansının Tasarım Sürecine Etkisi 

		Barınma ihtiyacının doğması ile doğadaki mevcut morfoloji ve strüktürler özümsenmeye başlamıştır. Bu gereksinim için doğadan elde edilen malzemeler kullanılmış, öte yandan doğal strüktürler incelenerek ilk bina yapım teknikleri geliştirilmeye başlanmıştır. Antik çağdan elimize geçen tek bilimsel eser olan Mimarlık Üzerine On Kitap’da, Roma’lı mimar Vitruvius, mimarlığın başarısını günümüzde de geçerliliğini koruyan, kullanışlılık, sağlamlık ve güzellik (utilitas, firmitas, venustas) ilkelerine bağlamıştır. Yapı sağlam olarak ayakta dururken, estetik değerlere de sahip olmalıdır. İnsanoğlu çağlar boyunca, belli program ihtiyaçlarına cevap veren, ayakta durabilen ‘güzel’ strüktürler tasarlamayı hedeflemiştir. Güzellik kavramı oldukça öznel olmasına karşın, kabul edilir ki, doğa kusursuz formlar ve dengeli sistemler yaratır. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.3- Guell yeraltı kemerleri.
		
		Doğadaki morfolojilerin, biçimsel olarak algılanıp bir analojiyle mimari objeye aktarılması anlayışı,19.yy’nin sonlarına doğru farklılaşmaya başlayacak, statik formların gözlemlenip, sonrasında taklidinin ötesine geçen bir adım olarak, oluşum süreçleri önem kazanacaktır. Doğanın en verimli formları oluşturduğunu savunan Katalan mimar Gaudi, 19. yy’den 20.yy’ye geçiş sürecinde Gotik mimarinin büyük, yüksek ve ışık alan taş katedrallerindeki strüktür anlayışını geliştirerek, taş yapım tekniklerinde daha etkin olan bir yöntem keşfetmiştir. Doğal fizik kurallarını kullanarak yüzlerce ağırlık ve ipten oluşan katener3 düzeneği ile parabolik kemerleri oluşturmuştur. İp ters durumda iken meydana gelen parabolik kemer, yüklerin verimli dağılımını sağlamaktadır. Düzenek, ayna yoluyla yansıtılarak kemer formları sınanmıştır. (Resim: 1, 2) İp ve ağırlık gibi sıradan malzemeler, yapı malzemesi olan taşa dönüştürülmüş, doğal formların verimli yapılar oluşturduğu kanıtlanmıştır. Parabolik kemerler Gaudi’nin birçok yapısında karşımıza çıkarlar ki, bunlara Barselona’daki önemli eserleri Colonia Güell kilisesi yeraltı kemerleri (Resim: 3) ve Colegio de las Teresianas dini okul binasını (Resim: 4) örnek verebiliriz.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.4- Colegio de las Teresianas.
		
		20.yy’ye gelindiğinde ABD’li gelecekçi, mucit mimar Buckminister Fuller, dalgaların kıyıya getirdiği su köpüklerini incelemiş, yapay olarak bu formları oluşturmayı hedeflemiştir. Fuller’in buluşlarından birisi olan ‘sinerjetik’ birçok bilim dalına konu olmuştur. İstiflenmiş küreler enerji alışverişi sırasında düzenli ve kararlı biçimler alırlar. Bu buluş ileride virüslerin ve atom çekirdeğinin yapısını anlatma amaçlı kullanılacaktır.4Fuller’a göre doğal yapılaşmalar, optimum verimlilikte ve hafif olmakla birlikte, insan yapımı strüktürler için önemli bir bilgi altyapısı oluşturur. Bu süreçte, formu bir analojiyle yapıya aktarmayı değil, strüktürün oluşum sürecini deneysel olarak forma aktarmayı seçmiştir. 1943-1954 yılları arasında jeodezik kubbeyle5 ilgili çalışmalarını sürdürürken, ABD’deki Black Mountain Koleji’nde öğrencileriyle, değişik ölçeklerde onlarca prototip oluşturmuş, farklı malzemelerle strüktür testleri yapmıştır. (Resim: 5, 6) 1940’ların sonlarında ortaya atılan, Fuller’in jeodezik kubbelerinde (Resim: 7) kullanılan geometrik formlar, 1980’lerde karbon izotopu C60 olarak yeniden karşımıza çıkacak6 ve ‘buckminsterfullerene’ olarak kendi ismiyle adlandırılacaktır.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.5- Jeodezik kubbe prototipinin sağlamlık deneyi.
		
		Fuller sonrası ilerleyen yıllarda, Alman mimar Frei Otto da benzer çalışmalar yapmıştır. Araştırmalarını, strüktürel formların mükemmelleştirilmesi üzerine yoğunlaştırmıştır. Ağ sistemlerin yer çekimiyle ortaya çıkan davranışlarını da incelemiş ve asma-germe sistemleri geliştirmiştir ki, 1972’de tamamlanan, Günther Behnisch ile tasarladığı Münih Olimpiyat Park’ı bu çalışmaların ürünüdür. (Resim: 8) Tasarladığı şişme sistemler ve asma-germe çadır örtülerinde en az malzeme ile en büyük açıklıkları geçme, daha hafif yapılar üretme kaygısı taşımıştır. Otto, sabun köpüğü de dahil olmak üzere, çok çeşitli malzemelerle deneylerini sürdürerek farklı ölçeklerde prototipler oluşturmuştur. (Resim: 9) Bu süreçte de malzeme performansına dayalı verileri, etkin olarak mimari proje ölçeğine aktarmıştır.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.6- Fuller model atölyesinde.
		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.7- Fuller’in Jeodezik Kubbesi, Montreal.
		
		20. Yüzyılda Bilişim Teknolojilerinin Mimarlığa Girişi

		1980’lerde bilişim teknolojilerinin mimarlık pratiğinde geniş anlamda kullanılmaya başlanmasıyla, mimarlık ve buna bağlı malzeme anlayışı değişmeye başlamıştır. Gelişen ve yaygınlaşan dijital tekniklerle, geleneksel temsil farklılaşmıştır. Elle oluşturulan iki boyutlu çizimlerin ve eskizlerin yerini, bilgisayar ortamındaki sanal, üç boyutlu modeller almış; bu başlangıçta tepkiyle karşılanıp, tartışmalara yol açmıştır. Eleştirilen nokta, bilgisayar yardımı ile oluşturulan formların çeşitliliğine karşın, bu formların mimari proje ölçeğinde gerçekleştirilebilmesinin teknolojik boyutuydu. En önemlisi de oluşturulan formların verimli strüktürler oluşturabilme yetisinin, dijital ortamda incelenememesiydi. Malzemenin performansının temsil yoluyla gözlemlenerek, prototipler yardımıyla fiziksel olarak sınanması kaçınılmazdı.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.8- Otto’nın Günther Behnisch ile tasarladığı Münih Olimpiyat Parkı.
		
		Bu doğrultuda ABD’li mimar Frank Gehry, Los Angeles’daki Gehry Teknolojileri araştırma biriminin katkılarıyla, havacılık sektörü için geliştirilmiş bir yazılım olan Catia’yı7 projelerinde araç olarak kullanmaya başladı. Gehry’nin tasarım sürecinde, prototip yaratıldıktan sonra, malzeme özellikleri, bir tersine mühendislik yöntemi olan tarama metodu kullanılarak dijital ortama aktarılabilmektedir. Dijital bilgiyle, fiziksel prototip arasında gidip gelen bir veri sistemi oluşmuştur. Gehry’nin form yaratma sürecinde kâğıt, karton, alüminyum levha gibi alışılagelmiş, hafif malzemeler; beton, çelik, titanyum gibi yapı malzemelerinin temsilidir. (Resim: 10) Bu malzemelerle yaptığı prototipler, tasarlanan serbest formları tanımlarken, prototipin mekândaki fiziksel koordinatları, dijital olarak okunup üç boyutlu sanal modele aktarılmaktadır. (Resim: 11)
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			R.9- Otto’nun sabun köpükleriyle yaptığı deneyler.

		

		

		21. Yüzyılda Malzeme Sistemlerinin Yapıda Tekilleşmeye Doğru Yönelimi

		İçinde bulunduğumuz 21.yy’ye gelindiğinde, araştırmacı mimarlar Marta Male-Alemany ve Jose Pedro Sousa’nın da altını çizdiği Vitruvius’un üç ana mimarlık kuralı, ‘kullanışlılık, sağlamlık ve güzellik’ modern bir anlama bürünür. Kabuk, strüktür ve de fonksiyon, tektonik bir bütüne dönüşme çabasındadır.8 Artık yeni yapılan çalışmalar hacim, şekil, kompozisyon, doku ve de görünümde tekil malzeme sistemlerinin kullanımını öne sürer. Bundan sonra bilgisayar destekli tasarım, mühendislik ve imalat sistemleri CAD / CAE/ CAM ile CNC9 üretim, dijital teknolojilerinin kullanımı ile ilgili tartışmalara yeni boyut getirmiştir. Başka disiplinlerden transfer edilmiş, kullanımı çok daha eskiye dayanan bu teknolojilerin mimariye girişiyle, tasarım, analiz ve özelleşmiş malzeme geometrileri mümkün kılınmıştır. 

		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.10- Gehry tasarımı Walt Disney Konser Salonu, Los Angeles.
		
		Geometrik olarak karmaşık oluşumlar ve bileşen çeşitliliği, yalnızca estetik değil, verimli çözümler de sunmaktadır. Bu noktada doğayı inceleyerek, uygulama biçimlerinin araştırıldığı kavramlar tartışılmaya başlanmıştır. Doğada karşımıza çıkan bal arısı peteklerinin geometrileri, örümcek ağlarının hafifliklerine karşın gösterdikleri sağlamlık, termit kulelerinin doğal olarak havalandırılması, daha önce de ifade edilen köpüklerin yüzey dayanımı gibi sayısız birçok örnek karşımıza çıkar ve gelişen bilişim teknolojileriyle, günümüzde yeniden yorumlanır. Bu bağlamda morfogenetik kavramı sıkça kullanır olmuştur. Mimaride morfogenetik, evrimin gelişim süreci ve doğadaki karmaşık sistemleri kendine konu edinir.
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			R.11- Gehry prototip çalışmaları.
		
		21. yy mimarlığında, sistemler bir bütün olarak algılanma eğilimindedir. Kullanılan malzemeye dayalı bütüncül yaklaşım gereklidir. Doğal strüktürlerin oluşum mantığı da budur. Londra Architectural Association ve Stuttgart Üniversitesi’nde araştırmalarını sürdüren stüdyo yürütücüsü, mimar Achim Menges, mimarlıkta ‘malzeme bütünlüğü’ (material gestalt) kavramı üzerine yoğunlaşmış, farklı malzemelerle sürekli sistemler oluşturmayı hedeflemiştir. Menges’e göre, mimarlık, sosyal, kültürel ve de çevresel uygunluğa, malzeme düzenlemeleri ve yapılarıyla ulaşır. Bu sistemlerin yapımını sağlayan teknoloji, mimariyi nasıl ‘yeniden’ düşündüğümüze ilişkin bakış açılarını yansıtır.10

		 Günümüzde uygulamalı mimarlık, hiyerarşik bir düzende bulunur. Formun oluşturulma süreci, maddeleştirilmesinden önce gelir ve malzeme verisinden bağımsızdır. Bu yaklaşımda, malzeme, üretim ve yapı olguları tasarım sürecine katılmadıkları için, mimari proje uygulaması, yukarıdan aşağı bir mühendislik çözümü ile sağlanır. Bu süreçte mimari proje farklılaşır. Morfogenetik, performans kapasitesine sahip mimari ise, formun ortaya çıkışı ve gerçekleştirilme süreçlerini farklılaştırmadan oluşturur. Malzeme sistemleri, bütünlüğünü kaybetmeden çevresel güçlerle etkileşir. Bu teknikler doğayı, aynı zamanda tasarım sürecindeki hiyerarşiyi zorlarken, tamamıyla dijital olarak kontrol edilen parametrik ve hesaplamalı tasarım yöntemini kullanır. Üretim verileri, bir araya geliş ve malzeme karakteri bütüncül olarak ele alınır. Form; malzeme karakteri, geometrik davranış, üretim kısıtlamaları, montaj mantığı ve strüktür ayrı elemanlar değil, karmaşık ilişkilere sahip bir sistemin parçalarıdır. Strüktür, termodinamik, ışık, akustik gibi çevresel veriler sistemin davranışını şekillendirir. Malzeme sistemleri standart bina sistemlerinin bir türevi değil, tasarım sürecinin yöneticileri konumundadır. Burada bu tekniklerin tasarımın sürecini ön plana çıkarttığını ve süreci geliştirdiğini görmek gerekmektedir.
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				R.12- Parçanın Başkalaşımı: Yüzeyi oluşturan parçalardan biri.
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				R.13- Projenin bütününe bakış.
			
		

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.14- Projenin bütününe bakış.
		
		Aşağıda belirtilen, bu yaklaşımı içeren farklı araştırma projelerinde, sürekli malzeme sistemleri oluşturulmuştur.

		Parçanın Başkalaşımı

		İki dikdörtgen ahşap parça, karşılıklı iki ucundan, vida ile tutturulur. (Resim: 12) Parçalar arasındaki mesafenin vida yardımı ile tekil olarak kontrolü sonucu, yüzey eğimi oluşturulur. Joseph Kellner ve Dave Newton projesi olan, 48 adet özdeş yama, 1920 adet eş eleman ile 7680 adet vida kullanılarak oluşturulmuş bu yüzey, ilk yapım aşamasında tamamen düz ve esnektir. Montaj sonrasında, bilgisayardan aktarılan veri ile vidalar etkinleştirilerek, kararlı ve kendini destekleyen bir konuma gelir. Yüzeydeki iç ve dış bükey eğimlerle dengesini kazanır. Bütüncül tekniklerin basit elemanlarla karmaşık malzeme sistemlerini oluşturabilmesi açısından önem taşır. (Resim: 13, 14)
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			R.15- Şerit Morfolojileri.
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			R.16- Sistemin strüktürel davranışı, ışıkla etkileşimi.

		

		

		Şerit Morfolojileri

		Daniel Coll’a ait bu çalışmada, diğer projede olduğu gibi, aynı malzeme elemanı kullanılmamış, sistem elemanları farklılaştırılmıştır. (Resim: 15) Ancak elemanlar aynı montaj ve üretim mantığını içerirler. Burada ilke, üç çelik levha şeridin köşelerinden tutturulmasına dayanır. Malzeme verileri, strüktürel davranış ve geometrik kısıtlamalarla, dijital ortamda hesaplamalı parametrik bir sistem oluşturulur. Sistemin strüktürel davranışı, ışıkla etkileşimi, bölgesel olarak tekil elemanları daha da farklılaştırmış; eleman grupları ise bütüncül olarak etkilenmiştir. (Resim: 16) Sistem performansının arttırılması amaçlı bu çalışmalarda, tüm elemanların uyumlu bir biçimde tasarlanması, lazer kesimle seri olarak üretilmesi mümkün kılınmıştır. (Resim: 17)
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			R.17- Şerit Morfolojileri: Elemanlar lazer kesimle seri olarak üretilmiştir.

		

		

		Petek Morfolojileri

		Andrew Kudless’e ait bu projede peteklerin altıgen şekilli morfolojisi kullanılmış. Hücre boyutları, biçimleri ve yönelimleri dijital modelde yönetilerek farklılaşmakta, fiziksel malzeme sistemine aktarılmaktadır. (Resim: 18, 19)

		Üç Boyutlu Dokuma Bileşiği

		Diğer projelerden farklı olarak, bu proje, sürekli bir sistemde bölgesel kontrol sağlama yöntemini içerir. Formu oluşturma, malzeme sistemlerinin belirli kuvvetler ve yönlendirmeler altında kendini organize etmesi demektir. Burada amaç, sistemin bütüncül morfolojisini değiştirmek değil, bölgesel deformasyonları açığa çıkartmaktır. Malzeme birimi, yalnız bir elemanı değil, belirli bir alanı ifade eder. Nico Reinhardt tarafından tasarlanan, cam elyaf yüzeyi bu çalışmaların bir ürünüdür. (Resim: 20, 21)

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R.18- Petek Morfolojileri.
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			R.19- Petek Morfolojileri.
		
		Duyarlı Yüzey Strüktürü

		Malzeme sistemlerinin, çevreyle etkileşimi kimi durumlarda sistem morfolojisini etkiler. Yapı statik kalmasına rağmen, malzeme sistemi çevresel faktörlerle, dinamik tepkilerde bulunur. 

		Steffen Reichert’in projesinde ahşabın nem emme özelliği kullanılmış, performans sahibi bir kabuk sistemi oluşturulmuştur. (Resim: 22, 23)
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				R.20- Üç Boyutlu Dokuma Bileşiği.
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				R.21- Üç Boyutlu Dokuma Bileşiği.
			
		

		Architectural Association Parçalı Membran

		Tasarımı, üretimi ve inşaatı, birkaç haftaya sığdırılmış olan bu projede, 600 adet farklı bileşen ve 150 adet membran kullanılmıştır. Tasarım sürecinde; strüktür, güneş ışığı, rüzgâr ve yağış analizleri yapılmıştır. (Resim: 24) Membran, yağmurdan tam koruma sağlarken, boşluklu yapısıyla da rüzgâr basıncını azaltır. (Resim: 25)
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			R.22- Duyarlı Yüzey Strüktürü: Ahşabın nem emici özelliğine duyarlılık.
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			R.23- Projenin bütününe bakış.
		
		Katlanmış Elemanlar Bileşiği

		Şu ana dek incelenen sistemlerde, geometrik kesinlik söz konusudur. Buna alternatif olarak, pozisyonunu ve hizalamasını kendi bulan sistem elemanlarından da bahsedebiliriz. Elena Burggraf projesi, cam elyaf bantların katlanıp birleştirilmesiyle oluşturulmuştur. Parametrik hesaplamalı modelde gerilim analizleri yapılmıştır. Bu veriler, fiziksel form çalışmasına özel geliştirilen bir projeksiyon yöntemi ile yansıtılır. Tasarım ve planlama sürecinde geometrik kesinlik kavramı bu projeyle, yeniden düşünülür olmuştur. (Resim: 26, 27)

		Agregalar

		Gevşek parçacıklar ve zerreler, mevcut tasarım ve yapı stratejilerine göre oldukça radikal bir adımdır. Agregalar, beton ve asfaltta kullanım alanı bulurken gevşek agregalar henüz araştırma gerektirmektedir. Anne Hawkins ve Catie Newell projesinde gevşek agrega sisteminin davranış eğilimleri, kendini organize etme durumları ve mimari kullanım olasılıkları açısından incelenmiştir. (Resim: 28, 29)
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			R.24- Architectural Association Parçalı Membran: Strüktür, güneş ışığı, rüzgâr ve yağış analizleri
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			R.25-Projenin tamamlanmış hali
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				R.26- Katlanmış Elemanlar Bileşiği.
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
				R.27- Katlanmış Elemanlar Bileşiği.
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				R.28- Agregalar.
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				R.29- Agregalar.
			
		

		Sonuç 

		Mimari tasarımda, prototip oluşturma mimari objeyi gerçekliğe yaklaştırır. Malzeme ile anlam bulan mimarlık pratiği, malzeme verilerini, doğanın gözlemlenmesiyle oluşturulan deneysel metotlarla, tasarım sürecine aktarmış, strüktür ve bina kabuğunu şekillendirmiştir. Gaudi, Fuller ve Otto prototip - mimari ürün ilişkileri kapsamında geçtiğimiz yüzyıla yön vermişlerdir. 20.yy’nin sonlarına doğru, bilişim teknolojilerindeki ilerleme ve kullanımının yaygınlaşmasıyla tasarım süreci farklılaşmıştır. Gehry’nin öncülüğünde, dijital bilgiyle, fiziksel prototip arasında gidip gelen bir veri sistemi oluşturulmuştur. Bu metotla, karmaşık formlar fiziksel olarak da sınanmıştır. 21.yy’ye gelindiğinde, malzeme kavramı, doğanın yeniden yorumlanmasıyla olgunlaşmış, tekil malzeme sistemlerinin yapıyı oluşturması tartışılır olmuştur. Bu çağdaş tasarım anlayışını yansıtan yaklaşım, ilerici akademik çevrelerce araştırılmaktadır.  

		
			Sevil Yazıcı, Yük. Mimar, İTÜ AA*
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			Innovative Material Systems

			Architecture is a material practice. Material plays the role as the communication language of the architect during the realization process of an idea. As Sol Lewitt stated, ‘the work of art can be perceived only after it is completed’. Similar to an art piece, architectural object becomes tangible as long as it is realized. Otherwise it will remain as a representation of the reality or Deleuzian abstract machine. Working with prototypes in the design process brings the architect closer to the reality and evaluate its feasibility. Architects, who researched and analyzed the nature, such as Gaudi, Fuller & Otto, and also Gehry, should be investigated in terms of their approach towards the relations of prototypes and architectural products in regards to the material performance by shaping building structure and skin. By the end of 20th century, the developments and the wider use within information technologies, enabled to liberate architectural form. Then, singular material systems were able to generate free forms and structures. The understanding of differentiated material systems for various building components such as skin, structural system and interior spaces, is transforming in 21. century by generating singular material systems.
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			20. Yüzyıldan 21. Yüzyıla Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık
		

		20. Yüzyılda Ahşap Konut Üretim Teknikleri ve Uygulanan Sistemler Z. Sevgen Perker - Nilüfer Akıncıtürk 

		Çağlar boyunca insanın barınma gereksinimini karşılamakta kullandığı en önemli yapı malzemelerinden biri olan ahşap, sıcak ve organik olmasının yanı sıra kolay işlenebilen ve doğal olarak yetiştirilebilen bir malzeme olması nedeniyle de yapı pratiğinde yaygın bir kullanım alanına sahip olmuştur. Ahşap malzemenin ülkemizdeki en geniş kullanımına ise geleneksel konut, yalı ve köşklerde rastlanmaktadır.

		Temelde geleneksel yapı malzemeleri olarak nitelendirdiğimiz ahşap, taş, kerpiç gibi malzemeler tarih boyunca sürekli gelişim göstermiş, bu süreci etkileyen en önemli unsur ise teknoloji olmuştur. Başlangıçta yalnızca hammaddenin şekillendirilmesi ve işlenmesi söz konusu iken teknolojik gelişim ile birlikte malzemelerin yüklendiği anlamlar ile mimari tasarım etkinliği içindeki yerleri de önemli ölçüde değişim göstermiştir. 

		Teknolojik değişim süreci, ahşap konut üretim teknikleri ve uygulanan sistemler açısından ele alındığında sanayileşme öncesi konut üretim teknikleri ve sanayileşme sonrası konut üretim teknikleri arasında önemli farklar bulunduğu görülmektedir. 

		Ülkemiz ahşap yapı geleneği açısından son derece zengin bir altyapıya sahiptir. Buna karşın özellikle az katlı konut üretiminde endüstrileşmiş ahşap konut üretim tekniklerinin yeterince yaygınlaşmadığı dikkati çekmektedir. Bu durumun çeşitli nedenleri olmakla birlikte, güncel üretim teknikleri ile uygulanabilecek sistemler hakkında henüz yerleşmiş bir bilginin olmayışı da bu önemli nedenlerin arasında yer almaktadır. 

		Bu bağlamda, 20. Yüzyılda tüm dünyada taşıma gücünün yüksek olmasının yanı sıra, boyut ve doku çeşitliliği, işlenme ve montaj kolaylığı, hafifliği gibi pek çok olumlu özellikleri nedeniyle geniş kullanım alanı bulan ahşap malzemenin ülkemiz konut üretiminde hak ettiği yeri alması yönündeki çabalara katkıda bulunabilmek amacıyla bu yazı kapsamında endüstrileşmiş ahşap konut üretim teknikleri ve uygulanan sistemlere ilişkin temel bilgilerin bir araya getirilmesi amaçlanmıştır.

		Ahşap Konut Üretim Teknikleri

		Çeşitli üstün özellikleri nedeniyle geleneksel sivil mimaride sıklıkla tercih edilen ahşap malzemenin geçmişten günümüze yapımda kullanımı sürmekle birlikte; gerek toplumsal yaşamdaki değişim ile ilintili biçimde yeni gereksinim ve isteklere gerekse sanayileşme sonrası yeni teknik ve teknolojilerin geliştirilmesine bağlı olarak bir gelişim süreci geçirdiği görülmektedir. Sözü edilen gelişim süreci ilkel üretim tekniklerinden başlayan ve endüstrileşmiş üretim tekniklerine kadar uzanan bir yelpazeyi tanımlamaktadır. 

		İlkel Üretim Tekniği

		Yapı malzemesinin yakın çevreden sağlandığı, neredeyse tamamen doğadan elde edildiği biçimi ile kullanıldığı ya da çok az işlendiği bir yapım tekniğidir. İlkel yapım tekniği; yapım ile ilgili tüm işlemlerin şantiyede gerçekleştirildiği, bireysel üretimin yapıldığı ve iş bölümünün söz konusu olmadığı bir üretim tekniği olarak bilinmektedir.

		Geleneksel Üretim Tekniği

		Uzun yıllar boyunca denenmiş ve alışılagelmiş bir yapım tekniğidir. Tekniğin en önemli özellikleri; uzun süre içinde gelişmiş ve denenmiş olması, yöreye ve iklim koşullarına uygun bir üretim yapılması, kültürel değerleri bünyesinde barındırması, basit ve akılcı strüktürlerin oluşturulması, el işçiliğinin egemen olması, üretimde el aletlerinin kullanılması ve işçiliğin kalitesinin yapının inşa edildiği yörede ulaşılmış olan beceri düzeyine bağlı olması, uygulamadaki temel işlemlerin şantiyede gerçekleştirilmesi, üretimin tekil olması ve emek yoğun bir sistem olmasıdır (Kaya 1997, Halıcıoğlu 1999).

		Endüstrileşmiş Üretim Tekniği

		Tasarım aşamasından itibaren tüm üretim aşamalarının planlandığı, şantiyede iş gücü ve çalışma süresinin en aza indirilmesinin amaçlandığı, ileri teknoloji ve endüstrileşmiş üretim süreçlerinin bir arada kullanıldığı, günümüzde sanayide gelişmiş olarak nitelendirilebilecek ülkelerin kullanmakta oldukları üretim tekniğidir. Yapıma ilişkin tüm malzeme girdi ve süreçlerinin (tasarım, bileşen üretimi, nakliye, montaj vb.)endüstrileştiği üretim tekniğinde makine ve organizasyon yoğunluğu oldukça fazladır. Söz konusu teknik, yapı alanında endüstrileşme, makineleşme, rasyonalizasyon ve prefabrikasyon kurallarının uygulanması esasına dayanmaktadır. Endüstrileşmiş üretimin temel özellikleri; kesintisiz (sürekli) üretim, iş bölümü, işlemlerin sıralanması, tekrarlanan işlemlerde uzmanlaşma, standartlaştırma, kaynak israfının azalması, makineleşme, yönetim işlevlerinin yerine getirilmesi olarak sıralanabilmektedir (Kaya 1997).

		Bir üretim etkinliğinin gelişmişlik düzeyini gösteren en önemli göstergelerden biri endüstrileşmedir. İnşaat alanında endüstrileşmiş üretim söz konusu olduğunda ise “prefabrikasyon” kavramı gündeme gelmektedir. Şantiyedeki yapım işlerine rasyonellik katmak üzere geliştirilmiş bir yapı üretim tekniği olan prefabrikasyon (ön üretim), yapıyı oluşturan temel elemanların bir bölümünün ya da tamamının daha önce fabrika ve atölyelerde üretilerek şantiye alanına getirilmesi ve şantiyede birleştirilmesi esasına dayanmaktadır (Toğay 2002, Ayaydın ve Koman 2004). Yapı üretiminde prefabrikasyonun avantajlı yönleri;

		
				 Optimal boyutlandırma ve üretim ile malzeme, işçilik gibi unsurlar açısından tasarruf sağlanması,

				 Teknolojik yapı ve olanaklar sayesinde üretim süresinin kısalması,

				 Sistemin fabrika ortamında denenmesi ve sonuçların analiz edilmesi olanağına bağlı olarak yapımın sorunsuz gerçekleştirilebilmesi,

				 Şantiyede geçen sürenin kısa olması nedeniyle kontrol dışı işlemlerin sınırlanabilmesi, üretim aşamasında oluşabilecek kusurların en aza indirilmesi,

				 Mühendislik çözümlemelerinin kolaylıkla yapılabilmesi nedeniyle tasarım esnekliği sağlaması,

				 Ön üretimi gerçekleştirilen elemanların standartlara uygunluğunun sağlanabilmesi,

				 Zamanın kontrol edilebilmesi olanağına bağlı olarak etkin ve verimli kaynak kullanımının gerçekleştirilmesi,

				 Demonte tekniklerin uygulanabilmesi nedeniyle yapının gerektiğinde sökülebilmesi ve başka bir yere taşınabilmesi şeklinde sıralanabilmektedir (Bakış 1995, Toğay 2002, http://www.nascor-tr.com)

		

		21.Yüzyıl Ahşap Konut Üretiminde Uygulanan Sistemler

		Günümüz ahşap konut üretiminde uygulanan sistemleri genel anlamda; iskelet sistem, kütük sistem, panel bileşen sistem, hücre (hacimsel) sistem ve karma sistem olmak üzere beş başlık altında ele alarak incelemek olanaklıdır.

		 Teknoloji ve insan ihtiyaçlarındaki değişim, mekanik, elektrik ve insan güvenliğine yönelik sistemlerin bir merkezden izlenebilir, yönetilebilir ve raporlanabilir hale getirilmesi ihtiyacını gündeme getirmiştir. Bu amaçla akıllı binalar geliştirilmiştir. 

		Sürdürülebilirlik ilkesiyle inşa edilen yapıların bünyesine otomasyonun katıldığı akıllı binalara, kullanıcıların performansını, ilk yatırım ve işletme maliyetlerinde tasarrufu ve esnekliği en üst düzeye çıkarmak için çeşitli sistemler entegre edilebilmektedir. Akıllı binalar, algılama, ölçme, cevaplama, uyum sağlama ve değişime göre tepki verme gibi özel yeteneklere sahiptirler. Bu binalarda bina performans ve enerji etkinliğinin en üst seviyeye yükseltilmesi için mekanik ısıtma, soğutma, havalandırma, iklimlendirme, yapay aydınlatma ve bina otomasyon sistemleri yer almaktadır. Otomasyon sistemleri gelişmiş iletişim sistemlerini, yazılı, görüntülü ve sesli sistemleri ve yangın güvenlik sistemlerini içermektedir. Akıllı sistemler bir yandan kullanıcıların konfor koşullarına cevap verirken diğer yandan enerji ve maliyet konusunda avantajlar sunmaktadır.

		Ahşap İskelet Sistem ve Üretim Aşamaları

		Temel, taşıyıcı iskelet ve dolgu ya da kaplama malzemelerinden oluşan sistemdir (F1, F2, F3, F4, F5). Çoğunlukla kâgir bir temel üzerinde yatay (kiriş, başlık), düşey (taşıyıcı dikme, yardımcı dikme) ve çapraz (payanda, yanlama) bileşenlerden oluşan taşıyıcı iskeletin kurgulanması ile inşa edilmektedir. Yapının, genel hatları ile oluşturulmasını çatısının kapatılması izlemektedir. Ardından ise dolgu ve kaplama malzemelerinin uygulaması gerçekleştirilmektedir. Temel kuruluş özelliği aynı olmakla birlikte ahşap iskelet sistemin farklı kullanımları olduğu bilinmektedir (Mutlubaş 1999, Öztank 2006).
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		Günümüzde ülkemizde gerçekleştirilen ahşap iskelet sistem uygulamaları incelendiğinde sistemin ana taşıyıcı elemanlarının prefabrikasyon ile üretildikleri, geliştirilmiş birleştirme tekniklerinin kullanıldığı, fabrika ortamında üretilen elemanların şantiyede oldukça kısa sürelerde birleştirilmesi ile gerçekleştirilmiş uygulamalar olduğu görülmektedir. Sistemin kuruluş biçimi ile ilgili gelişmelere ek olarak taşıyıcı elemanlar ile bağlantı tekniklerinin de geliştirildiği bilinmektedir. Önceden çivi vb. elemanlar yardımı ile ya da ahşap geçme teknikleri ile yapılan bağlantıların yerini özel metal bağlantı elemanlarının aldığı görülmektedir.

		Ahşap iskelet sistemin üretim aşamalarında üretim tekniğinin geleneksel ya da endüstrileşmiş olma durumuna göre farklar oluşmaktadır. Söz konusu farklar temelde geleneksel teknikte ön üretimli elemanların olmamasından ya da çok az miktarda olmasından kaynaklanmaktadır. Ahşap iskelet sistemli bir yapının endüstrileşmiş teknik ile üretim aşamaları; tasarım, ön üretim, nakliye, montaj ve sonlama aşamaları olmak üzere toplam beş aşamadan oluşmaktadır.

		Tasarım Aşaması: Proje bazında tasarım yapılabildiği gibi değişik firmaların hazır tasarım alternatifleri olduğu da bilinmektedir. Tasarım alternatiflerinin oluşturulmasında bilgisayar desteği alınmaktadır.

		Ön Üretim Aşaması: Yapı elemanlarının kısmen ya da tamamen fabrikada üretildiği aşamadır. Üretim sırasında malzemenin uzun ömürlü olabilmesi amacıyla da fabrika ortamında çeşitli işlemler yapıldığı (emprenye vb.) bilinmektedir.

		Nakliye Aşaması: Fabrika ortamında hazırlanmış olan yapı elemanları planlı bir nakliye sistemi ile şantiye ortamına taşınmaktadır. 
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		Montaj Aşaması: Döşemeler, zemin katta çoğunlukla tesviye edilmiş subasman betonu üzerine, özel bağlantı elemanları yardımı ile tespit edilmekte, ardından iskelet sistemi oluşturan elemanların montajı gerçekleştirilmektedir. Sistemde pencere ve kapı boşlukları açılmış olan paneller iskeletin iç ve dış yüzlerine monte edilmekte ve yalıtım (ısı, ses, su vb.) uygulamaları gerçekleştirilmektedir.

		Sonlama Aşaması: Yapının çatı ve dış cephe kaplamaları ile yapı içi döşeme-duvar ve tavan kaplamaları yapılmakta, tesisat donanımları ile birden fazla katlı yapılarda merdiven uygulaması yapılarak üretim tamamlanmaktadır (Toğay 2002).

		Ahşap Kütük Sistem ve Üretim Aşamaları

		Kütük sistem dış duvarların ahşap elemanların üst üste yığılması ile iç duvarların ise iskelet sistem elemanlarının kullanılması ile oluşturulduğu, yığma yapım sisteminin endüstrileşmiş biçim olarak da ele alınabilecek olan sistemdir (F6, F7).

		Ahşap kütük sistemli bir yapının endüstrileşmiş teknik ile üretim aşamaları; tasarım, ön üretim, nakliye, montaj ve sonlama aşamaları olmak üzere toplam beş aşamadan oluşmaktadır.

		Tasarım Aşaması: Statik açıdan malzeme dayanımının yeterliliğinden hareketle ile tasarım yapılabildiği gibi bilgisayar destekli statik analiz ile de tasarım yapılması olanaklıdır.

		Ön Üretim Aşaması: Ön üretim doğal ya da işlenmiş keresteler üzerinde gerçekleştirilmektedir. Çoğunlukla malzeme boyutları ile geçme bölgeleri ön işlem görmekle birlikte yapının tüm eleman ve detaylarının bilgisayar kontrolünde etiketlenmesinin söz konusu olduğu, nakliye ve montaj planlamasının yapıldığı uygulamalara da rastlanmaktadır.
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		Nakliye Aşaması: Fabrika ortamında hazırlanmış olan yapı elemanları planlı bir nakliye sistemi ile şantiye ortamına taşınmaktadır.

		Montaj Aşaması: Ahşap kütükler üst üste yığılmakta ve ahşap geçme tekniği ile birleştirilmektedir. Montaj aşamasında kütük aralarına özel kauçuklar, köşe noktalara özel keçeler, duvar içerisine hava kanalları yerleştirilen ve köşelerde dikey olarak boydan boya çelik bulonlar ile sabitleme yapılan uygulamalar olduğu bilinmektedir.

		Sonlama Aşaması: Yapının tesisat donanımları ile birden fazla katlı yapılarda merdiven uygulaması yapılarak üretim tamamlanmaktadır (Toğay 2002, Öztank 2006). 

		Panel Bileşen Sistem ve Üretim Aşamaları

		Panel ya da ünite olarak üretilmiş elemanların bir araya getirilmesi ile uygulanan ahşap yapı üretim sistemidir (F8, F9, F10). Ahşap panellerin üretimi fabrika ortamında gerçekleştirilmekte, yapı alanında ise yalnızca montaj işlemleri yapılmaktadır. Böylelikle ahşap yapının oldukça kısa bir sürede tamamlanması olanaklı olmaktadır. Aynı zamanda kuru ve seri bir üretim yapılması nedeniyle de iklimsel koşulların üretimi aksatması önlenmektedir. Ahşap panel bileşen sistem sökülüp yeniden başka bir yerde monte edilebilme özelliği göstermektedir (Avlar ve Limoncu 2002). 

		Ahşap panel bileşen sistemli bir yapının endüstrileşmiş teknik ile üretim aşamaları; tasarım, ön üretim, nakliye, montaj ve sonlama aşamaları olmak üzere toplam beş aşamadan oluşmaktadır.
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		Tasarım Aşaması: Tasarım temelde mühendislik çözümlemelerini içermekte ve genellikle bilgisayar programları kullanılarak yapılmaktadır. 

		Ön Üretim Aşaması: Yapı elemanları olan duvar, döşeme ve çatı panelleri fabrika ortamında, tüm elemanlar bilgisayar destekli tasarım (CAD) ve bilgisayar destekli üretimden (CAM) oluşan bir zincir sayesinde yüksek kalite ve boyut hassasiyeti ile üretilmektedir.

		Nakliye Aşaması: Fabrikada üretilen yapı elemanları sınıflandırıldıktan ve paketlendikten sonra şantiye ortamına taşınmaktadır.

		Montaj Aşaması: Paneller, genellikle zemin katta tesviye edilmiş subasman betonu üzerine özel bağlantı elemanları ile sabitlenmektedir.

		Sonlama Aşaması: Panellerin montajından sonra kaplama, tesisat, merdiven vb. uygulamaları gerçekleştirilerek yapı tamamlanmaktadır (Toğay 2002).

		Hücre (Hacimsel) Sistem ve Üretim Aşamaları

		Yapı bütününün alt bileşenlerinin hücrelerden oluştuğu sistemdir (F11). Sistem yapı ünitelerinin tamamının üretim ve maliyet etkin bir şekilde fabrika ortamında üretilmesi esasına dayanmaktadır. Sistem çeşitli tasarım alternatiflerine yanıt verebilmektedir. 
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		Ahşap hücre (hacimsel) sistemli bir yapının endüstrileşmiş teknik ile üretim aşamaları; tasarım, ön üretim, nakliye, montaj ve sonlama aşamaları olmak üzere toplam beş aşamadan oluşmaktadır.

		Tasarım Aşaması: Tasarım temelde mühendislik çözümlemelerini içermekte ve genellikle bilgisayar programları kullanılarak yapılmaktadır. 

		Ön Üretim Aşaması: Yapı üniteleri fabrika ortamında, bilgisayar destekli tasarım (CAD) ve bilgisayar destekli üretimden (CAM) oluşan bir zincir sayesinde yüksek kalite ve boyut hassasiyeti ile üretilmektedir.

		Nakliye Aşaması: Fabrikada üretilen hücreler şantiye ortamına taşınmaktadır.

		Montaj Aşaması: Yapı alanında temel inşa edilmekte ve hemen ardından hücrelerin montajı vinçler yardımı ile gerçekleştirilmektedir.

		Sonlama Aşaması: Hücrelerin montajından sonra ince yapı uygulamaları gerçekleştirilerek yapı tamamlanmaktadır (Parlar 2000, Öztank 2006).
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		Karma Sistem

		Karma sistemde iki ya da daha fazla üretim sisteminin bir arada kullanılması ile konutun üretilmesi olanaklı olmaktadır. Karma sistem ile üretilecek olan yapıda hem kullanılan her sistem kendi üretim süreçlerini içermekte hem de söz konusu sistemlerin bir araya gelişlerinde farklı kurgu ve detaylar kullanılması gerekmektedir.

		Sonuç

		Ahşap yapı malzemesi; üstün mekanik ve fiziksel özellikleri; çeşit, renk ve doku açısından zenginliği, tekrar kullanılabilen ve kaynağı yenilenebilen, doğaya uyumlu, çevre kirliliği oluşturmayan ve insan sağlığı açısından olumlu bir malzeme olması gibi pek çok özelliği ile binlerce yıldır ilkelden endüstrileşmişe yapı üretim etkinliğinin önemli bir parçası olmuştur. Bir yandan tasarımda esneklik sağlarken diğer yandan detay çözümleri sayesinde seri ve ön üretime uygunluğu ile yapı üretim süresini kısaltan ahşap malzeme büyük bir bölümü deprem kuşağında olan ülkemizde ayrı bir önem taşımaktadır. Anadolu topraklarında, ağırlıklı yapı malzemesi ahşap olan geleneksel sivil mimarimizin depreme karşı yüzlerce yıldır ayakta durmayı başarmış olması ahşabın ülkemiz açısından ne denli önemli olduğunun en güzel kanıtıdır. Bu bağlamda ülkemizde geleneksel ahşap yapı stokunun sağlamlaştırılması, ayrıca ahşap yapı üretim tekniklerinin ise incelenmesi ve benimsenmesi, böylelikle yapı üretiminde yaygınlaştırılması hedeflenmelidir. 
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			Wooden House Production Techniques and Construction Systems In 20st Century

			Despite there is an important and unique wooden building tradition in our country, it is seen that wooden construction systems are not commonly used. Wooden house production techniques are not known enough and this is one of the various reasons that this system is rarely used. In this context the aim of this study is to explain the main information about the wooden house production techniques in 21st century. 

		

	

	
		
			proje / detay
			Pirinç Han’dan 20. Yüzyılda Alınanı 21. Yüzyılda Geri Vermek
		

		Pirinç Han’dan 20. Yüzyılda Alınanı 21. Yüzyılda Geri Vermek Miray Gür 

		Osmanlı Devleti’ne başkentlik yapmış olan Bursa’da Hanlar Bölgesi yüzyıllardır çok önemlidir. Ticari ve konaklama amaçlı yapılmış olan Hanlar iki katlı olup, alt katta hayvanlar, üst katta ise insanlar konaklamaktadır. Pirinç Han, Hanlar Bölgesi’nde konumu ve tarihi bakımından en önemli hanlardan biridir. Han, 1855 depreminde ağır hasar görmüş, yapıldığından beri birçok kez onarılmış ve son yüzyılda da restore edilmiştir. 20. yüzyılın başında Cumhuriyet Caddesi açılırken Pirinç Han’ın köşesi kesilmiştir. Bu yüzyılda bu köşeyi tamamlama ve yeniden tasarlama amacıyla yapıla proje makalede açıklamıştır.
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				Bursa hanlar bölgesi ve Pirinç Han.
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				Pirinç Han ve Cumhuriyet Caddesi.
			
		

		Bursa ve Hanlar Bölgesi

		Bursa Osmanlı Devleti’ne ilk ve uzun bir dönem başkentlik yapmış olup, tarihi, siyasi, ticari ve mimari açıdan önemli bir kent olma özelliğini yüzyıllardır korumaktadır. Günümüzde de gerek coğrafi konumu ile sahip olduğu mimari miras, gerekse otomotiv ve dokuma sanayideki gelişimi açısından bölge ve ülke bağlamında değeri giderek artan özelliklere sahiptir.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			Cumhuriyet Caddesi açılmadan önce ve sonra hanlar bölgesi ve Pirinç Han.
		
		 Erken Osmanlı Dönemi mimarisinin en ilginç örnekleri bu kentte bulunmaktadır. Tarihi İpek Yolu’nu, İstanbul’a bağlayan bir durak olan kentin ticari yaşantısı, mimariye yansımıştır. Erken Osmanlı döneminde yapılan ve 673 yıllık bir geçmişe sahip olan Hanlar Bölgesi, Türk kentinde çarşının ilk olarak Bursa’da nasıl oluştuğunu göstermesi bakımından önem taşımaktadır. Osmanlı için en önemli merkezlerden biri olan Bursa’da 14. yy’da oluşmaya başlayan ticaret bölgesi, 16.yy’da hanlar, bedesten ve çarşıların oluşumuyla gelişimini tamamlamıştır. Günümüzde de kentin merkezi durumundaki Hanlar Bölgesi, yüzyıllar boyunca önemini kaybetmemiştir. 
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			Cumhuriyet Caddesi açılmadan önce ve sonra hanlar bölgesi ve Pirinç Han.
		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			Pirinç Han’ın kaybolan köşesi ve Cumhuriyet Caddesi ile genel ilişkisi.
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			Cumhuriyet Caddesi dokusundaki doluluk-boşluk analizi.
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			Cumhuriyet Caddesi’ne cephesi olan yapıların kat sayıları.
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			Cumhuriyet Caddesi zemin kat işlev dağılımı analizi.
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			Cumhuriyet Caddesi’ndeki dükkanların işlev dağılımı.
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			Pirinç Hanı giriş katı planı ve giriş cephesi.
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			Pirinç Hanı birinci kat planı ve avludan kesit.
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				Pirinç Han, Cumhuriyet Caddesi’nden görünüm.
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				Pirinç Han ve orta avlu kullanımı.
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			Pirinç Han’da 18.yy ve 21.yy orta avlu kullanımındaki değişim.
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			Pirinç Han’ın orta avlusuna giriş ve üst kata çıkış.
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			Pirinç Han’ın 20.yy başında cadde için kesilen köşesi.
		
		Bursa Hanları plan anlayışı ve kullanım açısından, şehir hanı özelliği taşımaktadır. Bununla birlikte ticari işlevleri ağır basmaktadır. Genel olarak yapım tarihleri, Erken Osmanlı Dönemi’ne dayanmasına rağmen, Klasik Osmanlı Dönemi’ndeki kadar olgun bir han mimarisi görülmektedir. Bursa’daki ipek üretimi ve ticaretinden elde edilen vergiler, hazinenin iyi bir gelir kaynağı olduğundan, han ve çarşı anlayışı birçok şehirde de benzeri ticaret merkezlerine örnek olmuştur.
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			Pirinç Han ve Cumhuriyet Caddesi ilişkisi vaziyet planı.
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			Cumhuriyet Caddesi’nin iki yüzünün silueti ve vaziyet planı.
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			Projede hanlar, yerleşim dokusu ve tasarlanan alanların maketi.
		
		Pirinç Han’ın Bursa Kenti’ndeki Yeri ve Önemi

		Şehir merkezindeki hanların bir kısmı sadece ticari, diğerleri de ticaret ve konaklama amacıyla yapılmış olup zamanla kullanımları değişmiş ve son yüzyılda harap olmuşlardır. Restorasyon çalışmaları olmasa yok olmaları kaçınılmazdır. 

		Hanların kullanımı, tüccarların şehre geldikleri dönemlerde ticaret ve konaklama amaçlı olmuştur. Alt katta hayvanlarını ahır olarak kullanılan bölüme, değerli yüklerini de depolara güvenli bir biçimde bırakarak üst katta konaklamışlardır. Plan anlayışları birbirine benzer olan hanlar, genellikle içlerinde alınıp satılan mal ve ürünlerin isimlerini almışlardır. Hem tarihi bakımdan hem de konum ve kullanım bakımından hanların en önemlilerinden biri Pirinç Han’dır.
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			Pirinç Han’ın yeni açılan doğu kapısı.
		
		1508 yılında II. Bayezıd tarafından yaptırılmış olan Pirinç Han eski kayıtlarda, “Bursa’da bir Azim karban-saray” veya “Han-ı Cedi-i Evvel” isimleriyle anılır. Mimarları Sultan Şah oğlu Yakup Şah ve Abdullah oğlu Ali’dir. 

		Pirinç Han’ın Planlama Anlayışı

		Han planında alt katta kare şeklinde büyük bir avlunun etrafında her yönde sıralanmış olan kırk yedi oda bulunmaktadır. Üst katta ise, merdivenlerden ulaşılan yarı açık koridorlara dört bir yanda sıralanmış, kapı üstünde ikisi birbirine geçişli elli adet oda bulunmaktadır. Revaklar odaların önünde iki kat boyunca düzenli olarak devam etmektedir. Bazı kaynaklarda oda sayıları bu şekilde belirtilmekte olsa da, alt katta 38 üst katta 40 oda olduğu ifade edilen kaynaklar vardır. Hanın önünde doğuya doğru uzanan iki sıra dükkan 1519 yılında yanmış ve bunlar sonradan onarılmıştır. Hanın ortasında yer aldığı bilinen mescid, günümüzde bulunmamaktadır. 19. yüzyıldaki belgelerde avluda Rumeli göçmenleri tarafından Avrupa tipi faytonlar ve yük arabalarının kullanıldığı görülmektedir.
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			Projede farklı alanlardaki yaşamı anlatan imajlar.
		
		Pirinç Han’ın duvarları bir sıra kaba yonu moloz taş ve üç sıra tuğla ile inşa edilmiştir. Doğu cephesinde ise, kesme taş ve üç sıra tuğla kullanılmış olup, bu yöne açılan giriş kapısında kabartma motifler ile yapılan bezeme bulunmaktadır. Alt kat revağı çapraz tonozlu, üst kat revağı ise kubbelerle örtülüdür. Ara odalarda tonozlar, köşe odalarda ise çapraz tonozlar bulunmaktadır.

		Duvar boşlukları alt kattaki odalarda her bir odada bulunan mazgal pencere ve revağa açılan pencereler aracılığıyla doğal ışığın mekâna alınmasını sağlamıştır. Üst kattaki odaların her birinde bir dış pencere bulunmaktadır.

		Ocaklar revak duvarları üzerine yerleştirilmiştir. Çatıdaki kurşun kaplamaların yerine 17. yüzyılda kiremit yerleştirilerek orjinal kaplama değiştirilmiştir. 20. yüzyılın sonlarında başlatılan restorasyon çalışmalarıyla yeniden ele alınan Han’ın çatı kaplaması tekrar değiştirilerek kurşun kaplanmıştır. Han 1519, 1630, 1644, 1670 ve 1677 yıllarında onarılmıştır.
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		1855 Bursa depreminde ağır hasar gören binanın büyük bir kısmı yıkılmış, sadece güneydoğusundaki bazı bölmeler sağlam olarak kalmıştır. Aşağıdaki fotoğraflarda görüldüğü gibi, zemin katta hasar görmüş bölümlerde, avluya bakan cumbalar biçiminde çeşitli ekler yapılmıştır. Bu eklerle oluşan bölümler zamanla avlunun kullanımını kısıtlamıştır. Dolayısıyla bina özgün durumundan uzaklaşmaya başlamıştır.

		Ayrıca büyük bir olasılıkla 1855 depreminde kısmen yıkılan kuzeydoğu köşesi, 1903-1906 yıllarında Bursa valisi olan Reşid Mümtaz Paşa döneminde, şu anda Cumhuriyet Caddesi olarak bilinen Hamidiye Caddesi açılırken kesilmiştir.
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		Pirinç Han ve 20.Yüzyılda Kaybolan Köşesi

		Cumhuriyet Caddesi, Cemal Nadir Caddesi ile İnönü Caddesi’ni ve Heykel’i Altıparmak–Çekirge aksına bağlayan caddedir. Cadde, Osmanlı’nın bir dönem başkentliğini yapmış olan Bursa’nın, Osmanlı döneminde yapılmış en eski tarihi yapılarının bulunduğu bölgenin merkezindedir. 

		Cadde üzerindeki mekânların işlevleri çok çeşitli ticarete dayanır (züccaciye, iç çamaşırı, halıcı, eczane, kuru gıda, çeyizci, eğitim vb.). Bu anlamda bölge önemli bir ticaret aksıdır. 
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		Pirinç Hanın Köşesini Yeniden Tasarlamak

		Uludağ Üniversitesi, Mimarlık Bölümü’nde, 2005-2006 güz yarıyılında yapılan 5. Yarıyıl projesinde, Bursa’da Hanlar Bölgesi’nde çalışılmıştır. Tarihi doku, izler ve doğrultular ışığında kimliğini arayan yapı adalarında, taşıt ve yaya trafiği için Pirinç Han’dan alınanı Pirinç Han’a geri vermek ana fikrinden yola çıkılarak ortaya çıkan tasarımda;

		
				 hanları algılamak,

				 hanlara ulaşabilmek,

				 hanlara dokunabilmek, 

				 hanları yaşamak-yaşatmak, 

		

		ilkelerinden yola çıkılmıştır.

		Pirinç Han, Koza Han, Fidan Han ve Geyve Han’ı yeniden kazanmak ve bir 16. yüzyıl yapısından, 20. yüzyılda alınanı 21. yüzyılda geri vermek ana amaç olmuştur. Pirinç Han’ın köşesiyle yeniden buluşması için Pirinç Han’la bütünleşmek ve kaybettiği bedenini kazandırarak yapıyı tamamlamak, yeniden kimliklendirmek için günümüz malzemesi ve teknolojisiyle tasarlamak denenmiştir.
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		Cumhuriyet Caddesi’ni yayalaştırarak ve yayanın sahiplendiği taşıt izinde tramvay geçisini sağlayarak, yoğun taşıt kullanımı engellenmiştir. Yayanın ve taşıtın saygıyla kucaklaştığı nokta ise, Pirinç Han’ın köşesi olarak ele alınmıştır. Pirinç Han’ın köşesi tasarımın başladığı ve bittiği nokta konumundadır. Cumhuriyet Caddesi’nde sosyo-kültürel ve fiziksel değişim-dönüşüm ile, Pirinç Han’ın ve yayanın kaybettiklerini, özgürlüğünü yeniden kazandırmak önem kazanmıştır. Kültürel, ticari, sportif aktivitelerle aynı aksta buluşmak, kütlesi dokuya uyumsuz, silueti ve çevreyi olumsuz etkileyen depo, imalathane, satış birimlerini kaldırarak, yoğunluğu arttıran adaları hafifletmek ve hanların etrafını açmak, sürekliliği sağlamak, herkese hitap edebilen 24 saat yaşayan bir cadde kullanımı hedeflenmiştir.

		Cumhuriyet Caddesi’nde sağlıklılaştırma amaçlı hazırlanan programa, sinema-açık sinema, alışveriş, atölyeler, sergi, müze, cafe, kütüphane, info box, park, su, yeşil, arboratum dahil edilerek;

		
				-taşıt trafiğini kaldırmak,

				-yapı yoğunluğunu azaltmak,

				-anonim dokuyu korumak ve 

				-Pirinç Han’ın köşesini tamamlamak projenin genel çerçevesini oluşturmaktadır.

		

		1900’de taşıt trafiği için kesilen bölümü 2000’li yıllarda günümüz malzeme ve teknolojisinin sunduğu olanaklarla, Han’a geri vererek, yayalara açılan cadde ile bütünleştirmek ve tramvayla noktalamak istenmiştir. Han’ın köşesi daha da vurgulanarak, tasarlanan çelik–cam bir ek ile insanı her kotta Han’a yaklaştırmak istenmiştir. Caddede yer alan tramvay durakları olan platformlar ise, tramvay ve yayaların buluşma noktaları olarak tasarlanmış mekânlardır. 
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		Pirinç Han’ın Köşesi ve Cumhuriyet Caddesi’ni Yeniden Tasarlamak

		İçeriği kısaca açıklanan projenin, çizim ve maket ve modelleri aşağıdaki çeşitli ölçeklerde ifade edilmeye çalışılmıştır.

		 Pirinç Han kaybolan köşesini raylı sistemle noktalamakta ve o noktada yayayı bünyesine almaktadır. Galerilerle bütünleşen ve Han’ın yüzünü kullanan kafe, şeffaf ve yalın bir dille yükselerek hem Han’ı bölgede ön plana çıkarma, hem de Han’ın avlusunu algılama çabasındadır. Günümüz malzeme ve teknolojisiyle Pirinç Han’a kendi izinde tasarlanan ek kesitler, imajlar ve maket fotoğraflarında da izlenebilir. 

		
			Miray Gür, Y. Mimar
Uludağ Üniversitesi Mimarlık Bölümü, Arş. Gör.
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			Giving Back to Pirinç Han in the 21st Century what was Taken Away in the 20th Century


			The Region of Khans is very important for centuries in Bursa which is one of the capital cities of the Ottoman Empire. In the khans which were built for accommodation, while the animals were camping on the lower floor, the people were camping on the upper floor. By reason of its history and position, Pirinç Han is one of the most important khans in the Region of Khans. Because of the earthquake in 1855, The Khan was seriously damaged and since it was built, it has been repaired several times and restored once. At the beginning of 

			the 20th century, when the avenue was being built, the corner of Pirinç Han was cut off. The project which was designed with the aim of completion and redesign is expounded in the article. 
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			Malzeme ve Estetik Diyalektiği
		

		Malzeme ve Estetik Diyalektiği Osman Arayıcı 

		Uzun yıllar filozoflar ve antropologlar insanı iki ayağı üzerinde durabilen, konuşarak anlaşan ve alet yapma yetisine sahip sosyal hayvan olarak tanımladılar. Modern zamanlarla beraber bu tanıma kendi varlığının bilincinde olma özelliği eklendi. Yakın geçmişte ise tüm bunların yetersizliği kabul edilerek insanı diğer canlılardan en önemli özelliğinin soyutlama yetisi olduğu kabul edilip yukarıdaki tanımlama niteliklerine eklendi.
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			Atina Akropolis’ine ait bir karyadit, mermer, MÖ 420, British Museum. Londra.
		
		İnsanın duygu ve düşüncelerini bir şekil üzerinde belirtme isteğinin çok ilkel çağlarda başladığını ve bunun sonucu hükmedebildiği malzemeyi aracı olarak kullanıp en primitif işaret dilinden bugünkü gelişmiş, içerisinde sadece pratik ve estetik işlevleri değil sembolik işlevleri de barındıran ürün tasarımına dayalı semiotike ulaştığını kullandığı malzemenin zamana karşı dayanım gücüne bağlı olarak gözlemleyebiliyoruz. 

		Tek mevsimde çürüyüp toprağa karışan bereket ikonlarından, bin yıllardır ayakta duran tanrı temsillerine kadar tüm malzeme seçimleri sadece semiotik irdelemenin dışında hermeneutik bir analizi de zorunlu kılar. Estetik düşüncenin en ilkel örneklerinde bile estetik deneyimin bireysel veya zümresel zevkler ve doyum ekseninde tek başına bir monolog olmadığı, bununla beraber anlamın gerçekleşmesinin ve sürekliliğinin malzeme ve estetik diyalektiği üzerinde kurulduğu görülmektedir. Sadece nesnel değil soyut; daha doğru bir ifade ile nesnel olmayan ve herhangi duygu ya da düşünce ifadesi maksadıyla tasarlanmış her türden tasarımın dahi, gene az önce sözü edilen diyalektik ekseninde malzeme seçimiyle hayata geçip yoruma ve kullanıma sunulduğu belirlenebilen ilk zamanlarda bugüne değişmez bir döngüdür. Mesela bir savaş sahnesini resmeden ressamın muhakkak fışkıran kanları uçuşan mermileri olduğu gibi resmetme zorunluluğunun bulunmaması buna karşılık şekiller, kompozisyon ve renklerle de aynı temayı ifade edip mesajı izleyiciye iletmesi malzemenin kullanımındaki semiotik gücü bize göstermektedir. 

		Bu noktada hermeneutik yaklaşım, tasarımda birincil algısal etkiyi ikincil bir konuma itmeden malzeme yardımıyla bütünde var olan mesajları diğer algısal veya düşüncesel boyutlarda bizlere sunar. Örneğin bir ağaç gövdesini kütük olarak göze en güzel gelecek şekilde sunan bir heykeltıraş onun salt biçimsel güzelliğinin yanı sıra yaşanmışlık mesajını yani tecrübeyi de beraberinde bizlere sunmaktadır. Bu noktada malzeme; anlam ve biçim arasındaki hermeneutik düşüncede hem kapı hem de köprü görevi görmektedir. Bu saptamadan yola çıkarak malzeme ile ilgili şu tanımı yapabiliriz; tasarımdaki sistemin ortaya çıkabilmesi için kullanıcının beğeni ve isteklerine ve bitmiş durumdaki olumlu tepkilerine cevap verecek şekilde yapımı sonuçlandırmak için seçilmiş olan doğal veya yapay maddeler veya türevlerine malzeme denir.
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			Exeter Kütüphanesi, Louis Kahn, tuğla ve beton, 1967-72, New Hampshire, ABD.

		

		

		Estetiğin Malzeme Kullanımına Etkisi 

		Malzemeyi salt kendi nitelikleri doğrultusunda ve zorlamadan kullanmak monoton ve şabloncu bir yaklaşımı beraberinde getirir. Eğitim kurumlarında çoğunlukla malzeme derslerinde fakat yapı, strüktür vb. derslerde de karşılaşılabileceği üzere malzeme doğadaki haliyle başta kimyasal oluşum tanımı ve hemen ardından geleneksel kullanım şemalarıyla tanıtılmaktadır. 

		Ne var ki bu tanımlar tamamen malzemenin taşıyabileceği artçıl anlamlarından karantina edilmiş, şematik ve ilk bakışta görünen sentezlerden koparılmış parçalardır. Örneğin endüstri devriminde çeliğin kullanımı tıpkı modernizm sonrasındaki kullanımına eşdeğer biçimde işlevine en elverişli ve verimli biçimdeyken ara dönemlerdeki süsleme gayretini bir kenara bırakırsak her iki dönemde de brüt olarak kullanılmasına karşın taşıdığı anlamlar bakımından ciddi farklılıklar gösterir. Birinde anıtsal yapıtlarda süreklilik, güç ve sabitliği temsil ederken aynı brütal kullanım modernizm sonrasında kolay değişim, esneklik ve geri dönüşüm yani yok edilip yeniden şekillendirilebilmeyi temsil etmektedir. Daha uç bir örnek vermek istersek; dağdaki bir binanın bölgesel karakteri yansıtmak için ille de taş veya ahşaptan yapılması zorunluluğu bugün artık katılığını kaybetmiş bir alışkanlıktır. Dağ evinin konstrüksiyonunu belirleyen temel, duvar, çatı gibi elemanların niteliği bütün bütüne ekonomik ve teknik faktörlere kalmış bir husustur. Estetik duygu ancak bu faktörlerin belirleyeceği elemanları modele etmek yetkisine sahiptir.

		Esasen tasarımı oluşturan tüm unsurların kullanımında fakat bilhassa malzeme kullanımında alışkanlık ve alışageldik yaklaşım güncellik ve ilericilik bağlamında negativizm içerdiğinden, değil tasarımın, düşünce süreçlerinin dahi hiçbir aşamasında hoş görülmemelidir. Ancak pozitif temelli hedeflere varılma sürecinde tasarımcının sonuçtan tam emin olamaması durumunda, daha büyük ve daha yoğun bir çaba içinde olması için yaşadığı deneyimlerin sonucundaki malzeme bilgisi artı değer yaratır. Ancak tasarımcının deneyimlerinin yeni bilgi üretmesinde, malzemenin kendi içsel zenginliklerinin pozitifliğini objektif sorgulayabilmesi her zaman olanaklı olmaz. Çünkü tasarımcı, çevresine gösterebildiği titiz irdeleme ve analiz yetisini aynı oranda kendi alışkanlıklarına gösteremez. Bu nedenle, tasarımcılar alışkanlıklardan uzak durabilme çabası içinde olmalıdır. 

		Tasarımcının zihin dünyasında ve dağarcığında alışkanlıkların bulunması özellikle malzeme kullanımında alışageldik yaklaşımı ve bunun yapıtlarına yansıması, tasarımcı ve yapıtları adına negatif bir değer olur. Kimi zaman malzemenin olumsuz içeriğinin (her türden olumsuz tepki, zıt görüntü, uyumsuz davranış) kontrollü kullanımı, tasarımın bütünlüğü içerisinde olumlu sonuçlar verebilir. 

		Bir değer hedefli olumsuzluğu zorlama çabaları, sonuçta tasarımın içerisinde veya kullanıcının alışkanlıklardan kaynaklanan algılama ve kullanım değerleri ortaya koymayı sağlayabilir ama üretilen, yaratılan nesnel varlıkların değersel analizlerinin bilinçli, gerçekçi ve objektif yapılmaları durumunda, bir değer olup olamayacakları kolaylıkla anlaşılabilecektir. Alışageldik malzeme bilgisiyle üretilen bir tasarım günceli tamamlamada bir değer olarak algılanmamakla beraber yaşamda kullanım değeriyle değil kendisini oluşturan malzemenin ömrü kadar ömrü olabilecektir. 
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			Catedral de Brasília, 1970, Oscar Niemeyer.
		
		Soyutlama yetisi tasarımın kan damarıdır, malzeme de tasarım kurgusunun yapıtaşı. Çünkü kavramsal biçimlenme ile tasarım kararları arasındaki sonuç ilişkisi kaçınılmaz bir biçimde malzeme ile kurulur. Bu ilişki yüzünden malzeme gerek salt kavramsal olarak gerekse görselliğe etki eden fiziki varlığı ile tartışmasız gerçeklik olarak gerçeğin tek rakibi olan soyutun altlığıdır. 

		Tasarımcı önce gerçekliği hayale çevirerek işe koyulur, malzeme tasarımcının hayallerini bozmak için tüm varlığıyla mücadele verirken tasarımcı kimi zaman malzemenin gerçekliğini deforme ederek kimi zaman ise stilize ederek hayalini gerçekleştirmenin köprülerini gene malzeme ile kurar. Güzer; mimarlıkta değerlendirme ve sınıflandırma çerçeveleri, ağırlıklı olarak ürünün biçimsel özellikleri ve simgesel dışavurum sınırları üzerine kurulsa da, yapıyı fiziksel olarak kuran ana unsur malzemedir, malzemenin seçimi, bir araya getirilişi, detaylandırılışı ve bağlam içinde oluşturduğu süreklilik, yapının anlamsal ifadesinde doğrudan belirleyicidir demektedir. 

		Tasarımcının işlevsel gerçekliği kullanıcının belirli kullanım şekline yönlenmesi çerçevesinde çalışırken, estetik ifade ise malzemeye rağmen zamanın ve alışılmışın dışına çıktığı ölçüde malzemenin çekiciliğine dayalı bir tuzak olmaktadır. Malzeme tasarımın içinde bitmeyen bir estetik arayışının içine yayılmasına karşın hiçbir zaman tasarımın toplam estetik değeri ile özdeş nitelikte öznel estetiğe sahip değildir. Başka bir ifade ile malzeme asli niteliğini yitirmeksizin, kullanılmakla yetinerek teşekkülüne aracı olduğu parçalar veya bütünden çok ayrı bir iç mantığa sahiptir. 
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			Günün teknolojik malzemelerinin kullanıldığı City of Arts and Sciences, mimar Santiago Calatrava, Valenciya.
İnşaat başlangıcı 1994 olan bu karmaşık kompleksin yapımı halen devam ediyor. Merkez, 1998’in Nisan ayında halka L’Hemisfèric Lonja ile kapılarını açtı. Bir yıl sonra bir dinozor iskeletini andıran interaktif bir müze olan Prens Felipe Bilimler Müzesi, 2002 sonunda da Avrupa’nın en büyük akvaryumu L’Oceanographic hizmete girdi. Calatrava’nın mimar Félix Candela ile birlikte çalıştığı L’Oceanographic bir nilüfer şeklinde inşa edilmiş. Kompleksde son olarak, 8 Ekim 2005 tarihinde müzik ve sahne sanatlarına adanan Palau de les Arts Reina Sofía ardından da Valencia Opera House açıldı.
L’Umbracle ise Miquel Navarre’dan Yoko Ono’ya çağdaş sanatçıların heykellerinin sergilendiği Valenciya’nın yerli bitkileri palmiyeler, lavanta, hanımeli ve begonviller arasında gezilen bir açık hava sanat galerisi.
		
		Mimaride dikeylik, yataylık, eğiklik, ölçek, yoğunluk, doluluk, boşluk, simetri, şeffaflık, açıklık, kapalılık, tekrar, kararlılık, kararsızlık, öncelilik, sonralılık, sabit olma, gelişebilir olma gibi genel bir düzenin ortaya çıkması için biçim ve düşünce strüktürünü bir sıra düzen içinde belirleyen elemanlar estetik elemanlardır. Farklı zaman ve yerlerde farklı biçimlerde oluşturulan düzgüler de bu elemanlar kullanıldığında salt mimari anlamlarının ötesinde anlam taşırlar.

		Klasik dönemlerde formu meydana getirmede etken olan strüktürel kurguyu tamamen malzemenin doğal özellikleri belirlerken bugün atomaltı ölçeklere kadar inen malzemeyi tanıma çabası neredeyse malzemenin doğal özelliği diye bir kavramı hiçe sayar duruma getirdi tasarımcıyı. Günümüzde görüntünün (ve diğer algı uyarıcılarının da) bilgisayar ortamındaki işlem koduna ve biçimine mutlak teslim olması ile başlayan gelişmelere bakınca; her malzemenin ilk kullanıldığı günden bugüne malzemeye yüklediğimiz anlamı tekrar gözden geçirmek zorunda kalıyoruz. 

		Bugüne kadar asıl ile suret, gerçek ile hayal arasındaki sınır çizgisini belirleyen malzeme artık bu gücünden yoksun, fakat her türden hayalin, gerçeğin, suretin, asılın şimdide buluşma noktası haline gelmiştir ama devşirilerek, ama ezilip büzülerek. 

		Estetik ise günümüzün gerçekliği kolayca devşiren bilgisayar gücü karşısında eskiye göre çok daha kolay ağza alınıp hatta ağızdan ayaklar altına alınıp manipule edilir oldu. Kanımca estetiği endüstri devriminin sonuna kadarki konumuyla geniş ölçüde felsefenin uğraşı alanı içerisinde bırakmak, onda salt güzeli arama işlevini görmek ve sanatta olduğu varsayılan soyut yüceliklerle sınırlamak, gerçekliği estetik dışının egemenliğine bırakmakla eşanlamlıdır.

		 Buna karşılık insanoğlunun tüm deneyimlerinin sanatsal eylemlerin kapsamına girebileceğini benimsemek tüm varlıkların (kavramsal ve fiziki) bu eylemlerin malzemesi olabileceğini kabullenmeyi koşullu kılar ve estetik ile gerçeklik arasındaki engelleri ortadan kaldırır. Bir tasarımın tüm estetik değerleriyle bellekte oluşum sürecinden gerçekliğe geçişinde en önemli etken, tasarımcının malzeme hâkimiyetidir. Malzemenin özelliklerini iyi tanıyan tasarımcının her türden kararlarında içsel değerlerinin, düşünsel kıvraklığının bitmiş ürüne doğrudan yansıması kaçınılmazdır. İçsel zenginliği oluşturan estetik değerler güzellikleriyle tasarımcının iç dünyasını etkilediği oranda yapıtlarında da kendini gösterir. 
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			L’Umbracle
		
		Malzemenin Estetiğe Etkisi 

		Bilindiği üzere tasarımcı; dünyaya, varlığa, fiziksel gerçekliğe ve kavramlara bildik bakış açısının dışında bir yerlerden bakmak, herkesin bildiği, gördüğü ve söylediğine farklı bir yorum getirmek ve yeniyi sunmak zorunda olan kişidir. Kavramların tasarlandığı süreçteki şekilleriyle örtüşen, istenen biçimlere ve son adımda da kullanışlı ürünlere dönüşümünde verimli üretim ki bu üretimin içerisinde teknik, teknoloji ve ekonomi varken, uygun malzeme de başrol oynar. 

		Günümüzde sadece moral değerlerin yüceltildiği tasarımların beklentileri karşılamadığı bir gerçektir. Günümüzün karmaşık beklentilerine karşılık karmaşık yapılı veya karmaşık karakterli malzeme temelli tasarımlara gereksinim vardır. Bu tespitten hareketle ikinci bir tespit olarak şunu da ekleyebiliriz; bitmiş bir ürün olarak vücut bulan bir tasarımın temel pratik işlevi ile malzemenin teknik işlevi arasındaki denklik tüketim davranışlarının tümünü açıklamaya yetmemektedir. 

		Neye yarar sorusuyla altı çizilen bu işlevin, tasarımın belirli bir bölümü içerisinde kuramsal ve teknik olarak açıklaması net olarak yapılabilirken, sosyal ve psikolojik çözümlemeleri ise yapılamamakta ya da tek bir bakış açısıyla netleştirilememektedir. 

		Modern zamanlara kadar malzeme ilke olarak gerçeği ya da hayali, olageleni ya da kurguyu yansıtmada araçtı. Modern zamanlardan günümüze ise teknolojinin desteği ile işlev alanı daha da genişleyerek malzeme; güzelliği belirgin kılma gibi bir amacı da üstlenmiştir. Endüstri devriminin sonları da dâhil olmak üzere FLW tanımındaki ofis ve öncesindeki dönemlerde bürokratik toplum düzeni ve getirdiği tekdüzelik her şeyin olduğu gibi ve olduğu kadar oluşu, malzemenin de kendisi gibi ve kendisi kadar oluşunu zorunlu kılmıştır. Yukarıda sözü edilen toplum düzeni bireylerinin (dolayısıyla tasarımcılarının) tekdüzelik içerisinde anlayışı, yargıları ve imgelemeleri körelmiş, eleştirel analiz ve sentez yapıları felce uğramış bunun sonucunda dünya olduğu gibi olan her şey haline gelmiştir. 
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			L’Hemisfèric Lonja - bir Imax sinema, planetarium ve laserium’dan oluşuyor. Göz şeklinde inşa edilmiş ve yaklaşık 13.000 m2lik bir yüzeye sahip.
		
		Bugünün anlayışında güzelliği belirgin kılma aracı olarak malzeme; teknik ile estetik düşüncenin uyumunu zorunlu kılmaktadır. Toplumsal telkin ve uyumluluk dürtüsü estetik dışının önünde güçlü bir engeldir. Varoluşçuların iddia ettiği gibi, birçok insan dünyanın kendilerine görmesi öğretilen şekilde var olduğuna inanmaya öylesine şartlanmışlardır ki herhangi başka seçeneğe direnirler. Estetik dışı malzemenin tasarım üzerindeki hâkimiyeti, öncelikle estetik görüntüye sahip tasarımın tercih edilirliğini anlamayı ve kabul etmeyi gerektirdiği için, estetik dışı olana doğru hareketi tasarım dışına doğru bir hareket gibi gösterir. Pek çok insan olgulardan kaçmayı ve tasarımı (bireyin yaşam alanı olarak bütünsel kurguyu da bu noktada bir büyük ve bütünleşik tasarım olarak ele alabiliriz) başka birine ait düş dünyası olarak yaşamayı tercih eder. 

		Estetiğin malzeme yoluyla güncel kılınması düşüncesi bu ilişki bağlamında ele alındığında, teknik olanakların yanı sıra tekniği uygulayan insanın bakış açılarının ve yorumlarının estetik süzgeçlerden geçirebilmesi doğal bir gerekliliğe dönüşmektedir. Bu durum özellikle teknik bilgilerin verildiği eğitim dallarında bağımsız ve genel nitelikte bir estetik eğitimine ağırlık vermeyi gerekli kılmaktadır. Zira eğitilmemiş bir dürtü ile teknik ve estetik kaynaştırma eylemi görkemli görüntülerin kılıfında estetik dışını veya günümüz estetik ölçüt kıyaslamasında oldukça yüzeysel kalabilecek kimi oluşumları sanat eseri zannetme yanılgısına düşürecektir. 

		Sanat herhangi bir duygu, düşünce ya da olayı estetik kaygı ile ifade etmektir. Her sanatçı yukarıdaki tanımda sözü edilenleri anlatırken kendi tekniğini ve iç dünyasının zenginliklerini ortaya koyar. Bu uğraşıda kullandığı malzeme ve malzemeyi işleme tekniği sanatçının üslubunu ortaya koyar ki bu işleme tekniği ve üslup yukarıda sözü edilen alışkanlıkla karıştırılmamalıdır. Örneğin heykeltıraşlar cam, pleksi, değişik tekniklerle değişik karakterler sergileyen yeni malzemeler ve kompozit malzemeleri şekillendirebilene kadar taşı ve ahşabı yontarak hep kütleyi vurguladılar. Sözü edilen yeni malzemeyle beraber heykel sanatında yeni üsluplarla beraber yeni konular ve yeni bakış açıları da gelişti. Sonrasında da bir adım daha da öte gelişme olup yeni üsluplar malzemenin etkisiyle oluşuverdi. Örneğin Taşizm veya Action Painting dediğimiz bulunmuş nesne veya otomatik hareketlerle form oluşturma sanatları tamamen malzeme eksenli üsluplardır. 
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			Maison Hermes, mimar Renzo Piano, Tokyo, Japonya.

		

		Bu noktada malzemenin varlığı, tasarımı bitmiş ürün olarak sunuma hazırlarken aynı sanat dallarında malzemenin yokluğu da tasarımı tamamlayabilecek bir unsur olarak tanımlanabilir. Daha da ötesi estetik dışı olan pek çok unsur (malzeme) estetiğin bizzat birincil yapıtaşı olarak da kullanılabilir. Dışkı, parçalanmış insan vücudu, kan, çeşitli organizma atıkları yukarıda adı geçen sanat dallarında açıkça kendi yerlerinde ve kendileri değildir. Bir süre sonra tasarımcı bu malzemelerin kendi yerlerinde olmamasını fiziksel olarak da olmamaya taşımış ve Kazimir Malevitch’le beraber minimalist sanat başlamıştır. 

		Malevitch’in malzemeyi malzeme olarak sanat eseri katına yükseltmesinin altında yatan düşünce, bir sanat eseri yaratmak malzemenin katılımcı ve uyumlu olma özelliklerine bağlı kalmak değil, bir malzemeyi önceden boşaltılan belirli bir yere yerleştirmektir. 

		Tasarımın parçası olan bir malzeme için estetik bağlamda sorulması gereken soru niçin değil nerede olmalıdır. Zira niçin sorusu teknik bir kaygıyı ifade ederken nerede sorusu ise kendini tasarımın içinde bulan ve neredeyse bu kaygıyla tasarlanmış tüm tasarımları sanat eserine dönüştüren içkin bir büyüsel özelliği işaret etmektedir. Nerede sorusu aynı zamanda malzemenin, estetiği sağlamaya yönelik bir araç değil, estetiğin tasarımın içinde altının çizilmesini sağlayan bir içerik olduğunu gösterir. 

		Yukarıda da değinildiği gibi güzellik bizatihi malzemeye içkin bir nitelik değildir. Bu anlamda malzeme ve estetik ilişkisi hem eşzamanlı (senkronik) hem de artzamanlıdır (diyakroniktir). Malzeme hem tasarımın varlığı boyunca sürmesi gereken özünü, estetik ifadesini oluşturur hem de belirli bir zaman kesiminde bütün işlevsel, sembolik ve estetik yapısını biçimlendirir, türdeş kılar. 

		Bugün tasarımı yorumlayan felsefe artık tasarımdaki estetik değeri objeye bağlı bir estetik olmaktan çok objeye bakan sujenin davranışına bağlı bir estetik olarak değerlendirmektedir. Bu estetik ve malzeme ilişkisini başta fenomenolojik, sonrasında ontolojik (sanat ontolojisi) ve hermeneutik en sonunda ise strüktüralist bakış açılarıyla yorumlayacak olursak, fenomonolojiye göre tasarımların estetik değerini ortaya koyan bütünü meydana getiren özlerdir. 

		Bu özleri tüm yukarıda anlatılanlar ışığında malzeme ve malzemenin bütün içerisindeki kurgu prensipleri olarak ele alırsak, fenomenolojik yaklaşımla tasarımın estetik değerini ortaya çıkaran ana etken malzemenin bir araya gelişindeki estetik değeridir denilebilir. 

		Aynı sonuca başka yorumla ulaşan ontoloji ise herhangi bir tasarımı salt kendini meydana getiren malzemeden ibaret kabul etmez, onu kendi nesnel varlığı dışında ama yine onun tarafından anlatılan bir başka nesnel ötesi varlığının olduğunu ileri sürer. Örneğin bir heykeli kendini meydana getiren bir taştan veya odundan ibaret kabul etmez, ayrıca malzemenin bir araya gelerek şekillenişi sonucu ortaya çıkan bir anlam varlığı olarak kabul eder. 

		Bir başka felsefe anlayışı olan hermeneutik de aynı şekilde tasarımı bir anlam varlığı olarak kabul eder ve malzemenin kendisi ile değil ona yaklaşım biçimi ile ilgilenir. Zira hermeneutik bir anlam bilimi ve yorum bilimidir. 

		Son olarak strüktüralist anlayışta da tasarım kendisini oluşturan malzemenin tekil anlam ve estetiği dışında bütün olarak bir araya gelişindeki estetiği inceler. Bir endüstri ürünü olan kalemin, içindeki kömürün görünen ucunun, açıldığı zaman görünen ahşap kısmının ve bu kısmın zamanla kararma özelliğinin, gövdesindeki boya ve grafiğin teker teker estetik değerlerinin ötesinde bütünleşik değeri üzerinde durur.
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			Çelik ve camın kullanıldığı National Art Center, mimar Kisho Kurokawa, 2007, Tokyo
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			Çelik ve camın kullanıldığı Zentrum Paul Klee Seiteneingang, mimar Renzo Piano, Bern, İsviçre
		
		Sonuç 

		Sonuç olarak malzemenin estetik değeri, salt kendi değeri değil tasarımın veya bütünsel kurgunun içinde malzemenin kendisi aracılığıyla tasarımcının üstlendiği bir sorumluluktur. Modernizmle beraber, basit yararcılık düzeyini aşmayan yaklaşımı ve işlevin estetik karşısında önceliğe sahip olduğuna inanması tasarımcıyı malzemenin kendi içsel estetiğini vurgulamaya zorlamış ancak tasarımları salt saygı ve huzur nesnesine dönüşmüştür, daha toplu bir ifadeyle tamamen ya da kısmen temsili simgeler olarak piyasanın ve güncel beğeninin müdahalelerine uzak kalmışlardır. Bugünkü tutum ise bütün yararlılık etkenlerini bir yana koyarak doğal bir fenomeni bile hayran olup korumamıza neden olabilecek estetik duyarlılığa sahiptir. Bugünün güzel objesi birbiriyle uyumlu biçimde birleşmiş olasılıkların tükenmez zenginliğinde saklıdır. Kullandığımız ya da algıladığımız tasarımların a priori olarak duyumsanan malzeme ve estetik ilişkisi, algının doğası dikkate alındığında bir yandan malzemenin kesin bir şekilde var olan görünümüne ulaştırır ve imaj oluşturur, diğer yandansa izlenimlerin, anıların ve tahminlerin sonucunda psişik bir dokuya ulaştırıp malzemenin miktarı ve yerleşimi ile oluşan imgeleri oluşturur. 
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			Dialect Between Materials and Esthetics 

			A human being is described as a social animal which is capable of standing on his or her two feet and can communicate verbally, manufacture tools, and can perform abstraction.

			Ability to perform abstraction is the lifeblood of design while materials represent the cornerstone of construction. While materials wage a fierce struggle to foil a designer’s dreams while the designer uses materials for making his or her dreams a reality by deforming or styling materials. 

			Used as a tool for making beauty visible, materials require harmony between a technique and esthetic thought. Considering this relationship, it is normal that the perspective and interpretations of a person applying a technique pass through esthetic filters in addition to technical capabilities. Thus, the esthetic value of materials is a responsibility which a designer assumes through materials as part of the design.

		

	

	
		
			araştırma/inceleme
			İç Mekân Boyalarının İnsan Sağlığına Etkisi
		

		İç Mekân Boyalarının İnsan Sağlığına Etkisi Gülay Yedekçi Arslan - Ayşe Balanlı 

		Üretim, iletişim ve ulaşım teknolojilerindeki gelişmeler yapı ürünü alanında tür ve nitelik açısından artışa neden olmaktadır. Bu olumlu gelişmelerin yanı sıra hızlı nüfus artışı ve ondan kaynaklanan yapı gereksinimi, ürün sayısının artması ve yapım sürecindeki denetleme eksikliği, yasal çerçeve ve standartlardaki yetersizlikler nedenleriyle yapı ürünlerinin kullanımında insan sağlığına zararlı uygulamalar görülmektedir.

		Yapı ürünlerinin insan sağlığı üzerindeki olumsuz etkilerinin nedenleri arasında, üreticilerin insan sağlığını öncelikli olarak ele alma duyarlılığına sahip olmamaları, ürün seçici konumunda olan mimarların konuyla ilgili bilgi eksiklikleri ve ürün seçiminde önceliklerinin başında insan sağlığının gelmemesi, ürünlerin tanıtımında sağlığa zararlı maddelerin vurgulanmaması sayılabilir.

		İç mekân boyaları içerdikleri bazı zararlı maddeler ile insanda biyolojik sorunlara ve renkleri ile de psikolojik etkilere yol açabilmektedir.

		Üretimler isteme göre yapıldığından ve ürünü de mimarlar seçtiğinden, eğer mimarlar boyaları ve bileşenlerini tanırlarsa zararlı bileşenlere sahip olan iç mekân boyalarının yerine zararlı olmayanlar ya da en az zararlı olanlar üretilebilir.

		Bu çalışma ile yapı iç mekânları için üretilen boyaların bileşimindeki zararlı maddeler ve sağlığa zararları açıklanarak yerine zararsız ya da en az zararlı olanların kullanılmasının sağlanabileceği düşünülmektedir.

		Boyaların Tanımı – Sınıflandırılması – Bileşimi

		Boyaların Tanımı

		Boya; yüzeyleri renklendirmek ya da dış etkilerden korumak amacıyla kullanılan, yüzeyi süsleyen, görünüş ve ışığı düzenleyen, doğal, madensel ve sentetik kökenli olabilen genelde sıvı halde bir yapı malzemesidir.

		Boyaların Sınıflandırılması

		Boyalar, kullanım yerleri, kullanım amaçları, kurutma ve uygulama şekilleri, kimyasal bileşimleri, bağlayıcıları ve incelticileri bakımından sınıflandırılabilir. Ancak boya ve insan sağlığı ilişkisini kurabilmek için, bağlayıcıları, çözücüleri ve üretim aşamaları göz önüne alındığında boyalar; 

		a) Sentetik boyalar

		b) Su bazlı boyalar olmak üzere iki gruba ayrılabilir.1

		Boyaların Bileşimi

		Boyaların bileşimini oluşturan kimyasal maddeler bağlayıcılar, pigmentler, çözücüler, dolgular ve katkı maddeleri olmak üzere beş ana grupta toplanmaktadır.1a

		Bağlayıcılar; kuruduğu zaman bir film oluşturan, pigment ve katkı maddelerini bir arada tutan, uçucu olmayan, pigmentin yüzey üzerine yapışmasını sağlayan, polimer yapısında kimyasal reçinelerdir. İnşaat grubu boyalarında genellikle PVA (polivinil asetat), akrilik, alkid gibi bağlayıcılar kullanılmaktadır.1b 2

		Pigmentler, boyaya renk, örtücülük ve koruyuculuk kazandıran organik ve inorganik maddelerdir. Başka bir tanımı ile pigment, saydam olmayan değişik renkli, suda ve eritende erimeyen, renkli bir tabaka oluşturan, 0,1–50 mikron çapında ince tozlardır.3 4 5 6

		Çözücü (Solvent)ler, bağlayıcıları çözerek ya da dağıtarak, üretim işlemlerini kolaylaştırmak, uygulama koşullarına uygun özellikler kazandırmak için kullanılan ve boyanın uçucu kısmını oluşturan kimyasal maddelerdir.1c

		Dolgular, boyanın çökmesini önleyen, akma eğilimini azaltan, sürtünme, aşınma, nem, ışık ve korozyona karşı boya filminin ömrünü uzatan, katlar arasında yapışmayı sağlayan, boya filmini etli ve dolgun hale getiren, matlaştıran, ekonomik amaçlarla da boyaya katılabilen diğer pigmentlerin bir kısmının yerini alarak birlikte kullanılabilen boya bileşenidir. En yaygın çeşitleri kalsit, barit, kaolen, dolamit ve talktır.2a

		Katkı Maddeleri, boyanın bileşimlerinde genellikle % 2’den fazla olmayacak küçük miktarlarda yer alarak boyanın teknik özellikleri üzerinde önemli değişikliklere yol açan girdiler olarak tanımlanabilecek olan katkılar, kuruma, kaymak oluşmasını önleme, sürülebilirlik gibi özelliklerini sağlayan ya da artıran maddelerdir.2b Katkı maddeleri boyanın cinsine ve kullanılış amacına göre performansı artırmak için de kullanılır.8

		Boya bileşimini oluşturan maddeler ve yaklaşık oranları Tablo 1’de özetlenmiştir. 

		
			
				
						Tablo 1. Boya bileşimini oluşturan maddeler ve yaklaşık oranları.
				

				
						Bileşenler
						Miktar (%)
				

			
			
				
						Bağlayıcılar
						30
				

				
						Su/organik çözücü
						27
				

				
						Pigmentler
						19
				

				
						Dolgular
						12
				

				
						Katkılar
						2
				

			
		

		Yapı İçinde Kullanılan Boyalar ve Zararlı Bileşenleri

		İç mekânlarda sentetik ve su bazlı boyalar kullanılmaktadır. Boyalar birçok kimyasal maddeden oluşmuştur. Bu kimyasallar risk sınırının üstünde kullanıldıklarında insan sağlığında bazı olumsuzluklara yol açmaktadır. Boya bileşenlerinin risk sınırları Tablo 2’de verilmiştir.

		
			
				
						Tablo 2. Boya bileşenlerinin risk sınırı 2c 11  13 14 15 16 17 18
				

				
						Bileşenler
						Sınır Değer
						Öneren Kurum
				

			
			
				
						Etil benzen
						435mg/m3
						OSHA (ABD İş Sağlığı ve Yönetimi)
				

				
						Kükürt dioksit
						<0,5 mg/m3
						WHO (Dünya Sağlık Ör.)
				

				
						Benzen
						0.01 mg/m3
						OSHA
				

				
						Kurşun
						0,5–1μg/m3
24 saat etkilenim süresi
						WHO
				

				
						50 μg/m3
8 saat etkilenim süresi
						OSHA
				

				
						1,5 μg/m3
3 ay saat etkilenim süresi
						EPA (ABD Çevresel Koruma Örgütü)
				

				
						Azot dioksit
						<0,19mg/m3
<0,05 ppm
						WHO
TS 12281
				

				
						Toluen
						1μm/m3
300 ppm
						WHO
OSHA
				

				
						Karbon tetraklorid
						25 ppm
						OSHA
				

				
						Tetra kloretilen
						200 ppm
						OSHA
				

				
						Stiren
						200 ppm
						OSHA
				

				
						Triklor Etilen
						200 ppm
						OSHA
				

				
						Ksilen
						435mg/m3
						OSHA
				

				
						Formaldehit
						0.082
						WHO
				

				
						<0.065
						TS 12281
				

				
						Metil Kloroform
						1900 mg/m3
						OSHA
				

				
						Hekzan
						1800 mg/m3
						OSHA
				

				
						Asetaldehit
						360 mg/m3
						OSHA
				

				
						* ppm (part per million): milyonda bir
				

			
		

		Sentetik Boyalar ve Zararlı Bileşenleri

		Sentetik boyalar genellikle alkid reçinesinden yapılmıştır ve renklendirme pigmenti, kireçtaşı gibi dolgu içerir. Sentetik boyaların zararlı bileşenleri; benzen, eter, eritritol, ftalat anhidrit, ksilen, kurşun, çinko, antimon, alüminyum, kadmiyum, titanyum oksit, krom, kobalt, fosfor, cıva, nikel, titan, demir, trikloretilen ve baryumdur.12

		Su Bazlı Boyalar ve Zararlı Bileşenleri

		Dolgu maddesi, ıslatıcı, köpük önleyici, kalınlaştırıcı gibi katkı maddeleri içeren, bünyesindeki suyun buharlaşmasıyla kuruyarak bir film katmanı oluşturan boyalardır.

		Su bazlı boyalar sentetik boyalardakinden daha az miktarda insan sağlığına zararlı bileşenler içermektedir. Bu boyaların zararlı bileşenleri; propilen, glikol, dibütil ftalat, kurşun, çinko, antimon, cıva, kadminyum, krom, kobalt, nikel, fosfor, titan ve baryumdur.12a

		Yapı İç Mekân Boyalarının İnsan Sağlığına Etkileri

		Yapı iç mekân boyaları, insan sağlığını biyolojik ve psikolojik açıdan etkiler. Örneğin; mimar Rudolph’un tasarladığı Amerika Birleşik Devletleri’ndeki Yale Üniversitesi Sanat ve Mimarlık Fakültesi Binasında öğrenime başlandıktan bir süre sonra öğrencilerde baş ağrısı, halsizlik, dikkat azalması gibi sağlık sorunları ortaya çıkmıştır. Yapılan araştırmaların sonucunda bu hastalıkların iç mekân boyalarından kaynaklandığı görülmüş, bu olayla birlikte iç mekân boyaları sorgulanmaya başlanmıştır.1d

		Yapı İç Mekân Boyalarının Biyolojik Etkileri

		Boyalar solunum ve dokunma yoluyla vücuda alınır ve içerdiği zararlı maddelere, bu maddelerin yoğunluğuna, etkilenenin sağlık durumuna, etkilenim süresine ve yaşına bağlı olarak insan sağlığına zararlı etkileri görülebilir.

		 İç mekân boyalarının insan sağlığı üzerine olumsuz etkileri uzun zaman içinde anlaşılır. Ancak yüksek dozda boya zehirlerinden etkilenim durumunda olumsuzluğun daha hızlı etki yaptığı görülür. Buna da çoklukla boya hammaddelerini işleyen fabrikalarda ve boyacılarda rastlanır. 

		Boyanın zehirli maddeleri, hücre içine girebilmek için taşıyıcı proteine ihtiyaç duyduğundan hücre üzerine zararlı etkileri çok hızlı bir şekilde oluşmaz.25

		İç mekân boyalarının insanda nörolojik, hematolojik, karsinojenik, dermatolojik, endokrinel, renal ve reprodüktif etkileri vardır.

		 Tablo 3’te boyaların neden olabileceği sağlık sorunları gösterilmiştir.

		Yapı İç Mekân Boyalarının Psikolojik Etkileri

		İç mekân boya renklerinin insan psikolojisi üzerinde etkili olduğu çeşitli araştırmalarla ortaya konulmaktadır.

		İç mekânda seçilen boyaların mekânın aydınlık düzeyi üzerinde etkileri vardır. Aydınlatmanın yetersiz ya da yanlış olması; kazalara, iş veriminin düşmesine ve psikolojik rahatsızlıklara yol açmaktadır.

		Renk, bir cismin ya da ışık kaynağının bazı fiziksel ve psikolojik olaylara bağlı olarak gözde neden olduğu etki olarak tanımlanabilir. Renkler insanlar üzerindeki psikolojik etkilerinin yanı sıra kullanıldıkları mekânlarda büyüklük - küçüklük, genişlik - darlık, yükseklik - alçaklık etkileri de oluşturur. 

		Ayrıca araştırmalar renklerin tat ve koku gibi duyguları da çağrıştırdığını göstermiştir. NASA’nın uzay uçuşlarında kullanacağı sentetik yiyeceklerin renklendirilmesi için bir araştırma yapılmış ve pembe, eflatun, uçuk sarı ve yeşilin koku, sarı, açık yeşil, açık kırmızı, turuncu ve türkuazın da tat duyumlarını etkilediği saptanmıştır.28

		Munsell renk skalasına göre koyuluğu birden ona kadar (1 en koyu, 10 en açık) olan renk değerleri, alçak ve yüksek oluşlarına göre mekânın algılanmasını etkiler. Şekil 1 üç ayrı örnekle aynı mekânın tavan, duvar ve zemininin farklı renk değerlerinde boyandığı zamanki algılanmasını göstermektedir.21

		Aksugür (1977), sıcak renklerin mekânın olduğundan daha küçük algılanmasına, soğuk renklerin ise mekânın daha büyük algılamasına neden olduklarını saptamıştır. 

		Aydınlı (1988) ise, mimari bağlamda rengin algıya etkilerini renk, doku ve biçimin bileşik mekânsal etkilerini incelemiştir. 

		Styne (1988), iç mekân renginin algılanan ses düzeyini de etkilediğini ileri sürmektedir. Styne’ye göre sıcak renkler geri plan seslerinin olduğundan daha yüksek, soğuk renkler daha düşük düzeyde algılanmasına neden olmaktadır. NASA (1976), insanlı uzay uçuşlarının kapsüllerini tasarlamak üzere rengin mekân algısı üzerindeki ve psikolojik etkilerini araştırmıştır.28a

		Kwallec ve Levis’in (1988) araştırmaları da rengin işlev üzerindeki etkilerini ve kişisel renk tercihlerine uygun renklerin verimliliğe olumlu bir katkıda bulunduğunu doğrulamaktadır. Ayrıca Kwallec ve Levis mekân renginin değiştirilmesiyle yeni ve eski rengin önemi olmaksızın dikkatin azaldığını, hataların arttığını, verimliliğin düştüğünü gözlemişlerdir.

		İç mekânda renk kullanımlarını irdeleyen Alp (1977), kullanılan renklerin insanlar üzerindeki psikolojik ve görsel etkisini döşeme, ara yüzeyler ve tavanda kullanılan renk değerlerini göz önüne alarak incelemiştir. Alp’e göre, soğuk renklerin yüksek renk değerleri döşemede düz yürümeye sevk edici, ara yüzeylerde dışa yöneltici, tavanda yükseltici etki, düşük renk değerleri döşemede ayakta kalmamak ve kendine çekici etki, ara yüzeylerde ve tavanda ise tehdit edici, yıldırıcı psikolojik etkilerinin yanında görsel olarak karanlık, ağır ve soğuk bir etki uyandırmaktadır.

		
			
				
						Tablo 3. Sınır değerlerinin aşıldığı durumda boyaların insan sağlığı üzerine etkileri 2d 22 23 25a 26 27 28b 32 33 34 35 36 37 38 39
				

				
						Boya Bileşenleri
						Olumsuz Etkiler
						Sağlık Sorunları
				

			
			
				
						Kurşun
Cıva
Krom
Nikel
Fosfor
Demir
Eter
Benzen
Formaldehit
Trikloretilen
						Nörolojik Etkiler
						Iq’da Gerileme
Okul Aktivitesinde Azalma
Dikkat Toplama Güçlüğü
Unutkanlık
Aşırı Huzursuzluk
Davranış Bozuklukları
İşitme Azlığı
Kurşun Nöropatisi
Ensefalopati
Koma
Ölüm
				

				
						Nikel
Alüminyum
Eter
Formaldehit
						Solunum Sistemi Üzerine Etkileri
						Öksürük
Nefes Darlığı
Siyonoz(Morarma)
Retrosternal Ağrısı
Taşikardi
Ölüm
				

				
						Cıva
Krom
Fosfor
Demir
Benzen
Anilin
Ksiler
						Hematolojik Etkiler
						Eritrosit Protoporfirini Artışı
Dolaşım Ve İdrarda Ala Artışı
Eritrositlerde Bazofilik Noktalanma
Hemolitik Anemi
Demir Eksikliği Anemisi
				

				
						Kurşun
Sülfonal
Ksilen
						Endokrin Etkiler
						Vitamin D Metabolizmasında Bozulma
Hücre Gelişimi Ve Maturasyonunda Bozulma
Diş Ve Kemik Gelişiminde Bozulma
				

				
						Kurşun
Cıva
Krom
Nikel
Fosfor
Anilin
Fenol
Formaldehit
Trikloretilen
						Renal Etkiler
						Renal Tubuler Disfonksiyon
Kronik İnterstisyel Nefropati
Ürik Asit Atılımında Azalma
Bun ve Serum Kreatinin Artışı
Aminoasidüri, Glikozüri, Fosfatüri
				

				
						Kurşun
						Reprodiktif Etkiler
						Düşük Doğum Ağırlığı
Prematüre Doğum
Spontan Abortus
Sperm Sayısı ve >Motilesinde Azalma
				

				
						Kurşun
						Kan Basıncına Etkileri
						Sistolik Kan Basıncında Artış
				

				
						Kurşun
Cıva
Krom
Nikel
Trikloretil
						Karsinojenik Etkiler
						Farelerde Böbrek Tümörü
İnsanda Akciğer Kanseri
				

				
						Nikel
Benzen
Anilin
Fenol
Formaldehit
Ksilen
						Dermatolojik Etkiler
						Kaşıntı
Kızarıklık
Kanama
Deride Parestezi (Duyu Algılmasında Sapma)
				

			
		

		
			
				
						Şekil 1. Rengin mekân algılanmasına etkisi 21a
				

				
						ÖRNEKLER
				

			
			
				
						Örnek 1)
Duvarlar ve tavan: Yüksek renk değeri
Zemin: Alçak renk değeri
Oluşan etki: Zemin öne çıkar, duvarlar ve tavan geriye gider.
						[image: mimarlıkta malzeme 14]
						[image: mimarlıkta malzeme 14]
				

				
						Örnek 2)
Duvarlar ve tavan: Alçak renk değeri
Zemin: Yüksek renk değeri
Oluşan etki: Koyuluğundan dolayı, duvarlar ve tavan öne çıkar, zemin geriye gider. Örnek 1 ve örnek 2 değerlendirildiğinde, örnek 1’de mekân daha büyük ve yüksek, örnek 2’de zemin daha büyük görünür.
						[image: mimarlıkta malzeme 14]
						[image: mimarlıkta malzeme 14]
				

				
						Örnek 3)
Duvarlar ve tavan: Alçak renk değeri
Zemin: Alçak renk değeri
Oluşan etki: Üç boyut etkisi yaratamadığından boşluk ve hiçlik hissi verir. Gerçek boyutundan daha küçük görünür.
						[image: mimarlıkta malzeme 14]
						[image: mimarlıkta malzeme 14]
				

			
		

		Sonuçlar

		İnsanın yaşadığı ortamın konforlu olmasını sağlamak ve uyumlu mekân organizasyonunu yapmak mimarlık mesleğinin temel işlevlerindendir. Bu işlev mekânsal kurgudan ürün seçimine dek uzanan geniş bir sistem bütünlüğü içinde olmaktadır. Ürün kullanımının önemi insan sağlığını doğrudan etkilemesiyle ön plana çıkmaktadır. 

		İçinde çeşitli zehirli maddeler içeren boyalar, kullanımlarından sonra yıllarca kokusu hissedilmeyen sağlığı etkileyici gazlar çıkarır. Havalandırma ile bu zararlı maddelerin etkileri azaltılabilir. Ancak pratikte çoğu zaman sürekli havalandırma sağlamak mümkün değildir.

		Bu çalışmada yapılan kaynak taramasından elde edilen sonuçlara göre; özellikle iç mekân için önemli bir ürün olan boyanın içindeki bazı kimyasal maddelerin; etkilenim süresine, zararlının dozuna, etkilenenin sağlık durumuna ve yaşına bağlı olarak insan sağlığına olumsuz etkileri vardır. 

		Bunun yanında bazı kaynaklara göre boyada kullanılan sıcak renklerin mekânın olduğundan daha küçük algılanmasına, soğuk renklerin ise mekânın daha büyük algılamasına neden olan psikolojik etkileri de bulunmaktadır. 

		İnsan hayatı ve psikolojisi için çok önemli olan bu konunun mimarlık eğitiminde daha çok yer alması, boyanın insan sağlığına yönelik etkilerinin bilinmesine yardımcı ampirik çalışmaların oluşturulması, üreticilerin bilgi donanımına sahip olmaları ve sağlıklı ürünler üretmeleri, kullanıcıların bilinç düzeyinin artırılması ve standartların yaygınlaştırılması gerekmektedir.

		Bu amaçla basın yoluyla, tüketiciyi koruma örgütleri aracılığı ile toplumun bilinçlendirilmesi gerekir. 

		
			Gülay Yedekçi Arslan, Y.Mimar
			Ayşe Balanlı, Prof. Dr. Y.T.Ü., Mimarlık Fakültesi
		

		
			Effects on Human Health of Paints for Internal Spaces

			A paint is a building material which colors and embellishes surfaces or used for protecting them against external factors. They are usually in liquid form and may contain metal or synthetic substances. They consist of bonding agents, pigments, solvents, filling substances, and ingredients. Paints may cause some biological problems in internal spaces due to chemicals they contain and their colors and types produce psychological effects on users. This problem which is important in terms of people’s lives and psychological state can be eliminated if the biological and psychological effects of paints used in internal spaces are known.
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			araştırma/inceleme
			Park Alanlarında Ulaşılabilir Yollar Tasarlamak İçin Gözönünde Tutulması Gereken Konular
		

		Park Alanlarında Ulaşılabilir Yollar Tasarlamak İçin Gözönünde Tutulması Gereken Konular Gökçen Firdevs Yücel 

		Ulaşım ve bağlantılar, belli bir yerin çevresindeki mevcut alanla bağlantısını ve insanların, mekân içerisindeki dolaşım yeteneklerini ve mekân içerisindeki farklı kullanımlara ulaşımlarını belirlerler. Ulaşım, algısal olduğu kadar çevrenin fiziksel elemanlarını da içeren diğer faktörler tarafından etkilenir. Değişik aktivitelerin bulunduğu bir yol boyunca yürümek, genellikle boş duvarlar veya boş sahalar boyunca yürümekten daha ilginçtir (Project for Public Spaces, 2000,18). Bir parkın ulaşılabilirliğinden bahsettiğimizde öncelikle park alanına dışarıdan rahat ve kolay bir ulaşımın olması önemlidir. Park alanlarına yaya, özel oto, bisiklet veya otobüs gibi değişik ulaşım araçlarıyla ulaşımın sağlanması gerekir. Ulaşılabilirlikle ilgili ikinci önemli konu ise; park ve çevresinin nasıl ilişkilendirildiğidir. Bir parkın ulaşılabilirliğinde; okunabilir ve açık giriş ve çıkışların tasarlanılması zorunludur. Ulaşımın kolaylığı park içerisindeki yolların bağlanma modelleriyle ilişkilidir (Baljon, 1992, 65). Park çevresi ve içerisindeki bağlantılar, parkın içerisi ve dışarısı arasında fonksiyonel bir birliğin oluşturulmasında önemlidir. Doğru yönlendirme de ulaşılabilirliği artırır ve fırsatları çoğaltır (Lynch, 1984, 134). Bu çalışmada herhangi bir park içerisinde ulaşılabilir yollar tasarlamak için hangi konuların göz önünde tutulması gerektiğine dair bilgiler verilmiştir. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R1. Saratoga Springs, New York (Project for Public Spaces, 2000, 90)
		
		Park alanları ile ilgili üç tip ulaşımdan söz edebiliriz: Birinci tip; parka doğrudan fiziksel ulaşımdır. Duvarlar, kontrolü sağlamak için kullanılan kilitli kapılar gibi tasarım elemanları bazı mekânlara ulaşımda fiziksel engeller oluştururlar. İkinci tip; mekânın farklı tipteki ve farklı sınıflardan insanlar için ulaşılabilir olmasıdır. Ulaşımın üçüncü tipi ise; parkın görülebilir olması veya içerisinin görülebilir olmasıdır. Wiedermann (1985) tarafından yapılan bir çalışmanın sonuçlarına göre, görülebilir ulaşımın olduğu yerlerde insanların kendilerini daha güvende hissettikleri görülmüştür (Altman ve Zube, 1989, 164).

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R2. Bir park girişi tasarımı (Dee, 2001,183)
		
		Herhangi bir parkla ilgili “ulaşılabilirliğin” değerlendirilmesi sürecinde aşağıdaki soruların göz önünde tutulması gereklidir.

		
				 Parkı uzak mesafeden görebilir misiniz? Parkın içerisi dışarıdan görülebilir midir? Parkın giriş ve çıkış noktaları açık mıdır?

				 İnsanlar parka kolaylıkla yürüyebilmekte midirler? Örneğin, parka girebilmek için işlek bir caddeden geçmek gerekmekte midir? Cadde yaşlılar ve çocukların geçişi için fazla tehlikeli ise park kullanılmayacaktır (Schwartz-Wiley, 2003).

				 Yollar ve patikalar insanları gerçekten gitmek istedikleri yerlere götürmekte midir?

				 İnsanlar parka ulaşabilmek için otobüs, tren, araba, bisiklet gibi ulaşım seçeneklerini kullanabilmekte midirler?

				 Park yakınlarında otobüs durağı var mıdır?

				 Parka araçlarıyla gelen kullanıcılar için yeterli otopark alanı var mıdır? (Project for Public Spaces, 2000, 90)

		

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
				R 3. Bryant Park, New York City. Burada olduğu gibi dar ve karanlık girişler, insanları parka davet etmek yerine parktan uzak tutarlar (Project for Public Spaces, 2000, 23).
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
				R 4. Aynı giriş, daha davet edici ve açık biçimde yeniden tasarlanmıştır. Büfeler kahve ve sandviç satarlar ve parkın içerisi caddeden görülebilirdir (Project for Public Spaces, 2000, 23).
			
		

		

		Park Alanlarının Ulaşılabilirliği ile İlgili Tasarım Konuları 

		Park Girişleri

		Park içerisindeki girişlerin sınırlı sayılarda yapılması onların kontrolünü kolaylaştırır.

		
				 Girişler, gerçek (kapılı) veya sembolik olabilirler. Giriş yapıları mimari, heykelsi, topografik veya küçük ölçekli bitkilendirme ile biçimlendirilmiş olabilirler (Resim 2). Girişler varışı temsil ederler, eğer giriş yapıları popüler kültürel anlamlara sahip iseler odak noktaları haline gelebilirler.

				 Eğer insanlar mekânı kullanacaklar ise, mekânı görmek ve içerisine kolayca girebilmek isterler. Bu noktada park girişlerinin açık ve ulaşılabilir olması önemlidir (Resim 3, Resim 4). Girişler sadece geçiş yerleri olarak değil, mekânlar olarak tasarlanmalıdırlar. Giriş mekânları, dinlenmek, toplanmak, seyretmek, yemek-içmek, fotoğraf çekmek, tuvaletleri kullanmak ve bisiklet park etmek gibi değişik aktiviteleri içerebilir. Girişlerde kısa duraklamalar için olanaklar sağlanmalıdır (Aminzadeh ve Afshar, 2003).

		

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
				R 5. Yollar farklı bölgelere ulaşım sağlamalıdırlar (Kaplan ve Kaplan ve Ryan, 1998, 55).
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				R 6. Ana ve yan yollar tekstür, genişlik ve bitkilendirmelerindeki farklılıklar ile ayırt edilebilirler (Kaplan ve Kaplan ve Ryan, 1998, 55).
			
		

		

		Park Alanlarında Yer Alan Yollar
Yolların Tasarımı

		Eğer kişi peyzajı kolayca görebilir ve planı anlayabilirse, o alanı hatırlaması daha kolay olacaktır. Yolların planları kişilerin kullanım kararlarını etkiler. Birbirine bağlantılı yol sistemleri daha çekici ve etkileyici olabilirler. Yaya yollarının kullanım sıklığı ve yoğunluğu, tasarımcının genişlik, biçim ve yüzey seçimini etkiler (Dee, 2001). Tasarımda, doğrudan ve çekici yolların seçimi, okunaklılığı ve fiziksel ulaşılabilirliği artıracaktır. Okunaklı ve yeterli bir dolaşım sisteminin yokluğu kullanımı azaltacak ve istenmeyen aktivitelerin görülebileceği ölü alanların oluşmasına neden olacaktır.

		Pek çok çalışma göstermiştir ki insanlar, organik tarzda tasarlanmış yollardan formel olanlara göre daha fazla etkilenmektedirler. Organik tarzda tasarlanan yollar arazi formuyla uygun olmalı veya ilginç odak noktalarına yönlendirmelidirler. Farklı bölgelere ulaşım sağlayan (Resim 5) ve landmarklara giden yollar, parkı yeni kullanan ziyaretçilerin yollarını bulabilmeleri için faydalıdırlar. Yüzey renkleri ve tekstürler, yol genişlikleri, yol yakınlarındaki bitkilendirme, farklı seviyedeki yolların ayırt ediciliğinin artırılmasının (Resim 6) yollarıdır. Bu tür ayırt edici özellikler, ziyaretçilerin alanın temel yapıları ile aşina olmalarına yardım ederler (Kaplan ve Kaplan ve Ryan, 1998).

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			R7. Yaya bağlantıları boyunca yer alan zayıf görünümler suç işlemek için fırsatlar yaratırlar.
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			R8. Bir kavşaktan diğerine görünümler, yayaları alternatif yollardan haberdar ederler ve hangi yoldan gidebileceklerine dair seçme şansı verirler.
		
		Yollar üzerindeki kör köşeler, banklar, yüksek boylu çalılar vs. ile saklanma yerleri oluşturulabilir. Bu nedenle, park alanı içerisinde tasarlanan yollar iyi görünümlü ve açık olmalıdırlar.

		Her park bir yaya sirkülâsyonu sistemine sahiptir. Bu sirkülasyon sisteminin üç temel ögesi ana yollar, izler ve patikalardır.
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			R9. Çim ve diğer bitkilendirilmiş yüzeylerde yer alan kestirme yollar (Dee, 2001, 84)
		
		Ana Yolların Tasarımı

		Kent parklarında kullanımı çok yaygındır. Ana yollar, genellikle iki şeritli, geniş yollar olup diğer yollara göre daha fazla trafik yükü taşırlar. Genellikle otopark alanlarına, dinlenme ve toplanma yerlerine ve yoğun aktivite merkezlerine hizmet eden yollardır. Bunlar ana park girişlerinde, kullanım yükü geniş olan aktivite bağlantılarında, park alanını bir baştan bir başa kat eden yollarda ya da birkaç tali park yolu için toplayıcı şeritler olarak tesis edilebilirler. Kaplama malzemeleri sağlam ve geçirimsizdirler. Yol yüzeyi özürlülerin kullanımına uygun olmalıdır. Ana yollar, teknik özellikleri ile bir mühendislik yapısı olarak tasarlanırlar, genellikle arazi şeklinin değişimini gerektirirler.

		Ana yollar tasarlanırken aşağıdaki konulara dikkat edilmesi gerekir.

		
				 Yaya yolları kullanıcıların hareket tarzı taleplerine uymalıdır.

				 Yaya ve taşıt yolları serbest gözetimi sağlayacak şekilde görünür bir şekilde ilişkilendirilmelidirler.

				 Ana ulaşım yolları açıkça tanımlanabilir, okunaklı ve iyi bakımlı olmalıdır.

				 Kişisel güvenlik ve fiziksel konfor için yaya yolları ve bisiklet yollarını birbirinden ayrılmalı (Williams, 1995, 118), bisikletli kullanıcılar için bisikletlerini park etme, zincirlemek gibi olanaklar sağlanmalıdır.

				 Ulaşım noktaları caddeden ve parkın içerisinden açıkça tanımlanabilmelidir.
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				R10. Phoenix, Arizona. Hiçbir yere gitmeyen yollar kullanışsızdır (Project for Public Spaces, 2000, 25).
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				Resim 11. Luxemburg Gardens, Paris, France. İnsanları kendilerine çeken, dinlenmek ve durmak için fırsatlar sunan yollar tasarlamak bir sanattır (Project for Public Spaces, 2000, 25).
			
		

		

		Tali Yolların Tasarımı

		Tali yollar, genellikle bir ya da iki şeritli dar yollar olup, hafif trafik yükü taşırlar. Bunlar tek bir aktiviteye, özel bir kullanım alanına ya da böyle bir alandaki gerekli dâhili dolaşım sistemine hizmet verirler.

		İzlerin Tasarımı

		Tali yollar içerisinde yer alan izler, yürüyüş aktivitesi için düzenlenen mekânlardır. Bunların yapımında doğal malzeme kullanılır. Arazi özelliklerine uyacak şekilde tasarlanır ve uygulanırlar. Kaplama kenarları belirsiz olup, bitişik arazi ile çoğunlukla uyumludur. 

		Bazı durumlarda yukarıda belirtilen tasarlanmış yolların dışında çim ve diğer bitkilendirilmiş yüzeyler üzerinde yaya kullanımını gösteren yol izlerine rastlanabilir (Resim 9). Bu tip yollar kullanıcıların tasarlanmış yollara alternatif olarak kullandıkları ve mevcut yola nazaran, bir noktadan başka bir noktaya daha kolay ve kestirme bir biçimde ulaşabildikleri yollardır. Bu tip yollar yol ihtiyacının olduğu yerleri de belirtebilirler (Dee, 2001).
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			R 12. Yolun yüzey malzemesindeki değişiklik, kullanım değişikliğini kuvvetlendirir (Motloch, 2001, 162).
		
		Kullanıcılara Alternatif Yolların Sunulması 

		Kullanıcılara park içerisinde değişik yol alternatiflerinin sunulması kullanım kolaylığı sağlayacaktır.

		
				 Tehdit edici olarak algılanan alanlardan sakınılması fırsatı: Kullanıcılar alternatif yollardan haberdar olmalıdırlar. Daha çok yetişkin erkeklerin ve gençlerin kullandığı bir yol boyunca hareket etmek zorunda bırakılan bayanlar eğer kendilerine bir başka alternatif yol sağlanmazsa rahatsızlık duyabilirler. 

				 Kanalize edilmiş yollardan kaçınılması fırsatı: Kanalize edilmiş yollarda, potansiyel saldırganlar kişilerin hareket modellerini ve gidebilecekleri yerleri önceden tahmin edebilirler. Bu tür yollar özellikle izole edilmiş alanlarda daha tehlikeli olabilirler. 

				 Tuzak alanlardan kaçınılması fırsatı: Park kullanıcıları parkın içerisinde ve dışında tuzağa düşürülmeden hareket edebileceklerini bilmek isterler. “Tuzak alan” üç tarafı da kapatılmış alandır (Toronto Parks & Recreation, 2005).
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			R13. Köprüler park içerisindeki dolaşım modelinin tamamlayıcı elemanlarıdırlar (Kaplan ve ve Ryan, 1998, 70).
		
		Yol Yüzeylerinde Kullanılabilecek Kaplama Malzemeleri

		Yol yüzeylerinde kullanılan kaplama malzemeleri hem işlevsel hem de görsel açıdan önemlidirler. Yüzey malzemesi olarak, yolun kullanım yoğunluğuna ve kullanım amacına bağlı olarak; toprak, çim gibi yumuşak malzemeler veya beton, asfalt gibi sert malzemeler kullanılabilir (Tablo 1). Yaya yolları boyunca, yüzey malzemelerinde değişikliklerin yapılması ile örneğin oturma yerleri gibi aktivite alanları tanımlanabilir (Resim 12).

		
			
				
						Tablo 1. Yaya yolları için kaplama malzemeleri (Seçkin, 1997)
				

				
						Malzeme tipleri
						Yaya yolu tipleri
				

				
						Yol
						Patika
						İz
				

			
			
				
						Geçirimli yürüme yüzeyleri
				

				
						• Toprak
						
						√
						√
				

				
						• Kil
						
						√
						√
				

				
						• Çim
						
						√
						√
				

				
						• Bağlayıcısız organik agrega (yonga, kabuk, ibre vb.)
						
						√
						√
				

				
						• Bağlayıcısız inorganik agrega
Doğal agrega (çakıl, kum, kırmataş)
Yapay agrega (curuf)
Dönüşümlü materyal (plastik parçacıkları)
						
						√
√
√
√
						√
				

				
						Geçirimsiz yürüme yüzeyleri
				

				
						• Hazır kaplama elemanlar (Kaldırım taşı, tuğla, plak taş, parke taş)
						√
						√
						
				

				
						• Bağlayıcı agrega-yekpare kaplama (Beton, asfalt)
						√
						√
						
				

			
		

		Park içerisindeki eğimli alanlarda yol dolaşımının sürekliliğinin sağlanabilmesi için gereken yerlerde merdiven ve rampalar kullanılır. Yine park içerisinde yer alan köprüler de dolaşımın sürekliliğini sağlarlar (Resim 13).
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			R14. Merdiven genişlikleri (Haris ve Nicholas ve Brown, 1998, 240-6)
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			Resim 15. Merdiven tasarımı (Dee, 2001, 98) Yukarıdaki merdiven tasarımı arazi formuyla uyumlu olduğu için doğru, aşağıdaki tasarımı da toprak seviyesinden dışarı taştığı için yanlış olarak nitelendirebiliriz.
		
		Yollar Üzerindeki Merdivenlerin Tasarımı

		
				 Merdiven genişlikleri yol genişliğine bağlı olarak değişecektir (Resim 14). 

				 Yürüme yollarında tek basamaklar çok tehlikelidir. En az iki tercihen de üç basamak kullanılmalıdır. Merdivenlerin varlığı parmaklık, bitkilendirme, ışıklandırma ve benzeri öğelerle açık bir şekilde belirginleştirilmelidir.

				 Basamak genişliği-rıht oranı iniş ve çıkışlarda kullanıcıları rahatsız etmeyecek şekilde tasarlanmalıdır. Basamak genişliği drenaj için aşağı doğru % 2 eğimli olmalıdır. Rıht yükseklikleri minimum 11.5 cm, maksimum 15 cm olmalıdır.

		

		Merdiven ve rampalarda tırabzanların kullanılması ve mekânın elverdiği yerlerde belirli mesafelerle sahanlıkların yapılması kullanımı kolaylaştıracaktır. Merdiven sahanlıkları arasındaki yükseklikler ve kot farklılıkları, yayaların yorgunluğu kadar psikolojik bakımdan da önemlidirler. Merdivenler tasarlanırken 9 veya 10 basamakta bir sahanlık bırakılmalıdır. Bunun mümkün olmadığı yerlerde yorgunluğu en aza indirebilmek için her 20 basamakta bir sahanlık önerilmektedir. Ancak unutmamak gerekir ki, bu merdivenleri fiziksel olarak sağlıklı normal yetişkinlerin yanı sıra güçleri daha sınırlı olan yaşlılar ve özürlü yayalar da kullanacaklardır.

		Sahanlık genişliği merdiven genişliği kadardır. Sahanlık derinliği ise sahanlık üzerinde en az üç adımla rahat bir yürüyüşü mümkün kılacak uzunlukta, yaklaşık olarak 18cm, minimum 15 cm olmalıdır (Seçkin, 1997). 
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			R16. Tipik rampa görünüşleri (Harris, Dines, Brown, 1998, 240-7).
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			R 17. İki yönlü özürlü rampası boyutları (Harris, Dines, Brown, 1998, 340-11)
		
		Yollar Üzerindeki Rampaların Tasarımı

		
				 Rampa genişlikleri kullanım tipine ve yoğunluğuna göre belirlenir. Tek yönlü rampalar minimum 90 cm genişliğe ihtiyaç duyarlarken, çift yönlü rampaların minimum genişliği de 1.50 m olmalıdır (Resim 16).

				 Rampa eğimleri 1:12 veya % 8.33’ ten fazla olmamalıdır. Eğer mesafe 90cm’ den az ise 1:8 veya % 12 eğim kabul edilebilir.

				 Maksimum her 9 m’ de bir sahanlık tasarlanmalıdır.
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				R18. Çok fazla düz zemin monotonluk yaratır (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998).
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				R19. Düz yüzeyli geniş alanlar farklı tekstür ve biçimlerle dağıldıklarında daha ilginçtirler (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998).
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				R20. Yollar boyunca yer alan düz yüzeyler algılanan genişliği artırırlar (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998).
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				R21. Yol boyunca yer alan odak noktaları, örneğin; bir şelale, yön bulmaya yardım edebilirler (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998, 96).
			
		

		

		Yollar Üzerindeki Merdiven ve Rampa Kenarlarındaki Tırabzanların Tasarımı

		
				 Merdiven ve rampalardaki tırabzan yükseklikleri 75-85cm arasında değişir (Tablo 2). Tırabzanlar 114 kg taşıyabilecek kapasitede olmalıdırlar.

				 Tırabzanların merdiven ve rampaların her iki yanında da olması önemlidir. Ekstra genişlikli merdivenlerde daha çok rahatlık için merdivenin ortasından geçen merkezi bir tırabzan olmalıdır. Tırabzanlar basamağın başlangıcından veya bitiminden 30-45cm kadar devam etmelidirler (Resim 17).

				 Bazen çocuklar için, yetişkinlere göre daha alçak tırabzanlar tavsiye edilebilir. Rampalarda kullanılan bu tırabzanlar tekerlekli sandalye kullanıcıları için faydalı olabilirler.
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			R 22. Yollar boyunca yer alan oturma elemanları, dinlenmek ve doğayı gözlemlemek için önemlidirler 
(Contemporary German Landscape Architecture, 2003).
		
		Yol Kenarlarında Düz Zeminlerin Oluşturulması

		Açık alanlarda zeminin tekstürü, mekânın nasıl organize edildiği hakkında bilgi sağlamamıza yardım eder. Farklı bölgeler veya alanlar muhtemelen yer düzlemindeki tekstür farklılıkları ile belirtilirler. Örneğin yollar genellikle bitişiklerindeki yüzeylerden daha düzgün tekstüre sahiptirler (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998, 42).

		
			
				
						Tablo 2. Dış mekân merdivenleri ve rampaları için tırabzan yükseklikleri (Harris, Dines, Brown, 1998)
				

				
						Tırabzan yükseklikleri
						Rıht / Basamak genişliği oranları
				

			
			
				
						82.5 cm
						15/35 cm – 17.5/32.5 cm
				

				
						85 cm
						12.5/80 cm – 15/33.7 cm
				

				
						Rampalar için trabzan yükseklikleri: 80-85cm
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			Resim 23. Yol kenarlarının bitkilendirilmesi (Simonds, 1998).
		
		Yollarda Yönlendirme

		Yolların planı kişilerin kullanım kararlarını etkileyecektir. Yolların tasarımı yön bulmayı kolaylaştırmalıdır. Yön bulmanın kolaylaştırılması, görünür ulaşım noktaları ve landmarklar gibi tasarım elemanlarının birleştirilmesi ile başarılabilir (Resim 21). Birbiriyle bağlantılı yol sistemleri kullanıcılar için çekicidirler. Bununla birlikte kullanıcı kaybolmaktan korkar ise çekicilik büyük oranda azalacak, yol daha az kullanılabilecektir. Bu noktada yol kenarlarında kullanılacak haritalar insanları yönlendirmede etkin bir görev üstleneceklerdir. Haritaların çoğunlukla yol başlarına yerleştirilmeleri kullanım kolaylığı sağlayacaktır. Farklı yol genişlikleri veya yüzeylerin kullanımı ile de yönlendirmeye yardım edilerek, alanın kullanımı ile ilgili oluşabilecek bazı karışıklıklardan sakınılabilir (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998).
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			R 24. Hem yol sınırını tanımlamak hem de yola gölge vermek için yol kenarlarının bitkilendirilmesinde yapraklı ağaçlar kullanılabilir
(Fisher Adası, Florida) (Simonds, 1998, 170).
		
		Yol Kenarlarında Yer Alan Dinlenme Noktaları

		Yollar boyunca yer alan banklar kullanıcılara dinlenmek ve gözlemlemek için fırsatlar sağlarlar (Resim 22). Oturma yerlerinin bazıları kış kullanımı için güneşe açık olmalı, diğerleri gölgede olmalıdır. Yazın kullanılacak olanlar doğu, batı veya kuzeye bakmalıdırlar (Convey, 1991, 79). 

		İnsanlar otururken ve bir şey yapmadıklarında, çevrelerindeki bitkilendirmeye, kuşlara, bulutlara ve hatta topoğrafyaya dikkat ederler. İnsanlar yol boyunca hareket ederlerken, etrafındaki pek çok şey arka plandadır, durup bir banka oturduklarında ise arka plan odak noktası haline gelir.
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			• Çok açık
Tercih: Düşük
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				[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			
			

			• Açık ve ağaçlandırılmış alanların kombinasyonu
Tercih: Yüksek
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			• Çok yoğun ağaçlandırılmış
Tercih: Düşük

			R25. Yolların tercih edilme dereceleri (Kaplan, Kaplan, Ryan, 1998, 93).

		

		

		Yol Kenarlarının Bitkilendirilmesi

		Yol kenarları bitkilendirilirken monotonluktan kaçınılmalıdır. Bitkilendirme yapılırken, hem yatay hizada hem de düşey görünüşte dalgalanmaların olması peyzajın çekiciliğini artırır (Resim 23).

		Az ağaçlıklı veya farklı görümlü açık alanlar boyunca giden yollar daha az tercih edilirler. Yoğun ağaçlıklı ve çalılarla kaplı yollar tercih edilmezler (Resim 25).
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			R26. Yolların aydınlatılması (Simonds, 1998, 236)
A ve C iyi örtüşmeyi, B karşılıklı lambaların etkili kullanımını ve D yetersiz aydınlatmayı göstermektedir.
		
		Yolların Gece Kullanımı

		
				 Parkta yer alan gece aktiviteleri bir araya toplanmalıdırlar.

				 Rekreasyonel yapıların girişlerine giden yaya yolları kullanımı teşvik etmek için, iyi aydınlatılmalı ve arazi formu, vejetasyon, işaretleme vs. ile tanımlanmalıdırlar. 

		

		Yolların Bakımı

		Yol bakım çalışmaları, yolların kullanımı, mevkisi ve tasarımına bağlı olarak değişecektir. Bakım çalışmalarının belirli bir programa göre yapılması ve yapılan işlerin kaydedilmesi önemlidir (Wagner, 1999). 

		Yol kullanıcılarının güvenliği: Yol yüzeyleri, trabzanların durumu, köprüler, uygun ve yeterli işaretleme, çöplerin uzaklaştırılması yolların güvenliği ile ilgili önemli konulardır. 

		Yolların temizlenmesi: Yolların temizlenmesi; yolların bakımları ve yol kullanıcılarının güvenliğinin sağlanması için önemlidir. Yolların temizlenme tipi, yolun tasarımına ve mevkisine bağlı olarak değişecektir. Yolların temizlenmesinde temizleme makinaları, süpürgeler kullanılabilir veya ulaşılamayan yerlerde elle temizleme yapılabilir. 

		Çöplerin uzaklaştırılması: Yol yüzeylerinden çöplerin uzaklaştırılması hem güvenlik hem de estetik görünüm açısından önemlidir. Yol yüzeyindeki çöplerin uzaklaştırılmasının yanısıra çöp kutularının boşaltılması da önemlidir. Çöplerin uzaklaştırılması; yoğun kar yağışlarından sonra kar ve buzların uzaklaştırılması, yol kenarlarındaki bitkilerden dökülen tohumlar, dal kırılmaları gibi döküntülerin temizlenmesi, yol yüzeylerindeki karalamaların uzaklaştırılması vs. gibi konuları içerir.

		Ağaç ve çalıların budanması: Gereken yerlerde yol yüzeyine sarkan veya müdahale eden bitkiler budanmalıdır. Görünürlük ve açıklık hislerinin sağlanması için yaya yolunun her iki tarafındaki 2-3m mesafedeki çim alanlar ve bitkiler, bakımlı ve biçilmiş olmalıdırlar (Toronto Parks&Recreation, 2005).

		Sonuç

		Bu çalışmada park alanlarında ulaşılabilir yollar tasarlamak için göz önünde tutulması gereken konular hakkında bilgiler verilmiştir. Ulaşılabilirlikte, gerek park alanının çevresinden parka olan ulaşım, gerekse park içerisindeki yolların kullanım modelleri önemlidir. Park çevresi ve içerisindeki bağlantılar, parkın içerisi ve dışarısı arasında fonksiyonel bir birliğin oluşturulmasını sağlamalıdır. Aktif ve görülebilir bir park sınırı değişik kullanıcı grupları için parkın ulaşılabilirliğini artıracaktır. Park alanlarına yaya, özel oto, bisiklet veya otobüs gibi değişik ulaşım araçlarıyla ulaşılabilmelidir. Park planı ve park içerisindeki yolların okunaklılığı, kolay ulaşım ve açık yönlenme için önemlidir. Park alanlarına girerken; girişlerin açık ve insanları davet edici olması; kullanıcılara dinlenmek, sohbet etmek vs. gibi aktiviteler için fırsatlar sunması önemlidir. Park içerisinde yer alan yolların tasarımlarına baktığımızda; yolların birbirleriyle bağlantılı olmalarının yanı sıra yolların ana yollar, tali yollar ve izler şeklinde hiyerarşik bir sistemde tasarlanmalarına ve zeminlerinde de uygun yüzey malzemelerinin kullanılmasına dikkat edilmelidir. Yollar boyunca sürekliliğin sağlanabilmesi için köprüler, merdivenler ve özellikle yaşlılar, özürlüler ve bebek arabası kullanıcılarının kullanımlarını kolaylaştırmak için rampaların yapılması gerekir.

		Yol kenarlarında yön bulmayı kolaylaştıracak park haritaları, yönlendirme işaretleri gibi işaret levhaları kullanılmalı, yollar boyunca kullanıcıların dinlenmeleri ve etraflarını gözlemleyebilmeleri için oturma yerleri sağlanmalıdır. Yol kenarları boyunca yoğun bitkilendirmeden kaçınılmalı, yollar gece güvenli olarak kullanılabilmeleri için iyi aydınlatmalıdır. Son olarak yolların bakım çalışmalarının belirli bir programa göre yapılması önemlidir.  

		
			Gökçen Firdevs Yücel, Dr., Peyzaj Yüksek Mimarı
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			Features Which Need To Be Taken Into Consideration In Order To Design Accessible Roads In Parks

			Access and connections decide how a specific place is connected to its surroundings and the ability of people to move within an area as well as their access to different modes of use in such areas. Access is also influenced by other factors, including those which are related to perceptions and physical components of a place. The second important issue about accessibility is how a park and its surroundings are interrelated. This paper contains information which have to be considered while designing accessible roads in any park.  

		

	

	
		
			mevzuat
			Binalarda Enerji Performansı Yönetmeliği 5 Aralık 2009 Tarihinden İtibaren Yürürlüğe Girdi
		

		Binalarda Enerji Performansı Yönetmeliği 5 Aralık 2009 Tarihinden İtibaren Yürürlüğe Girdi Fehiman Yurttaş 

		5 Aralık 2008 tarihinde 27075 Sayılı Resmi Gazete yayınlanan ve yayınlandığı tarihten itibaren bir yıl içerisinde yürürlüğe gireceği belirtilen “Binalarda Enerji Performansı Yönetmeliği” 5 Aralık 2009 tarihinden itibaren yürürlüğe girdi. Yine bu yönetmelik ile 9/10/2008 tarihli ve 27019 sayılı Resmî Gazete’de yayımlanan “Binalarda Isı Yalıtım Yönetmeliği” yürürlükten kaldırıldı.

		18 Nisan 2007 tarihli ve 5627 sayılı Resmi Gazetede yayınlanan Enerji Verimliliği Kanunu, 25 Ekim 2008 tarihli ve 27035 sayılı Resmi Gazetede yayınlanan Enerji Kaynaklarının Ve Enerjinin Kullanımında Verimliliğin Artırılmasına Dair Yönetmelikle birlikte “enerjinin etkin kullanılması, enerji israfının önlenmesi, enerji maliyetlerinin ekonomi üzerindeki yükünün hafifletilmesi ve çevrenin korunması için enerji kaynaklarının ve enerjinin kullanımında verimliliğin artırılması” hedeflenmektedir. 

		Mevcut yapıların tadilatında ve yeni yapılacak binaların tasarım ve uygulamasında mimarların sorumluluklarını da belirleyen Binalarda Enerji Performansı Yönetmeliğinin amacı: “…dış iklim şartlarını, iç mekân gereksinimlerini, mahalli şartları ve maliyet etkinliğini de dikkate alarak, bir binanın bütün enerji kullanımlarının değerlendirilmesini sağlayacak hesaplama kurallarının belirlenmesini, birincil enerji ve karbondioksit (CO2) emisyonu açısından sınıflandırılmasını, yeni ve önemli oranda tadilat yapılacak mevcut binalar için minimum enerji performans gereklerinin belirlenmesini, yenilenebilir enerji kaynaklarının uygulanabilirliliğinin değerlendirilmesini, ısıtma ve soğutma sistemlerinin kontrolünü, sera gazı emisyonlarının sınırlandırılmasını, binalarda performans kriterlerinin ve uygulama esaslarının belirlenmesini ve çevrenin korunmasını düzenlemektir.”

		Sanayi alanlarında işletme ve üretim faaliyetleri yürütülen binalar, planlanan kullanım süresi iki yıldan az olan binalar, toplam kullanım alanı 50 m2’nin altında olan binalar, seralar, atölyeler ve münferit olarak inşa edilen ve ısıtılmasına ve soğutulmasına gerek duyulmayan depo, cephanelik, ardiye, ahır, ağıl ve benzeri binalar bu Yönetmeliğin kapsamı dışında bırakılmıştır.
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		Yönetmeliğin “İlkeler, Görevler, Yetkiler ve Sorumluluklar” başlıklı ikinci bölümünde, Yönetmelik hükümlerinin uygulanmasından; ilgili idareler yanında tasarım ve uygulamada görevli mimar ve mühendisler görevli yetkili ve sorumlu tutulmakta, Yönetmelik hükümlerine göre inşa edilmemiş binalardan; Projenin eksik veya hatalı olması veya standartlara uygun olmaması halinde, proje müellifleri; yapımın eksik veya hatalı olması veyahut standartlara uygun olmaması halinde ise, varsa yapı denetim kuruluşu ve yüklenici veya yapımcı firma, yetkileri oranında sorumlu tutulmaktadır. 

		Yönetmeliğin üçüncü bölümü “Bina Enerji Performansı Açısından Mimari Proje Tasarımı ve Mimari Uygulamaları” açıklamaktadır. Buna göre; 

		MADDE 7 – (1) Binaların mimari tasarımında, imar ve ada/parsel durumu dikkate alınarak ısıtma, soğutma, doğal havalandırma, aydınlatma ihtiyacı asgari seviyede tutulur, güneş, nem ve rüzgâr etkisi de dikkate alınarak, doğal ısıtma, soğutma, havalandırma ve aydınlatma imkânlarından azami derecede yararlanılır.

		(2) Mimari tasarımda dikkat edilmesi gereken hususlar aşağıda belirtilmiştir.

		
			a) Binaların ve iç mekânların yönlendirilmesinde, o iklim bölgesindeki güneş, rüzgâr, nem, yağmur, kar ve benzeri meteorolojik veriler dikkate alınarak oluşturulan mimari çözümler aracılığı ile istenmeyen ısı kazanç ve kayıpları engellenmelidir.

			b) Bina içerisinde sürekli kullanılacak yaşam alanları, güneş ısı ve ışığı ile doğal havalandırmadan optimum derecede faydalanacak şekilde yerleştirilmelidir.

			c) Mimari uygulama projesi ve sistem detayları, ısı yalıtım projesindeki malzemeler ve nokta detayları ile bütünlük sağlamalı, ısı yalıtımında sürekliliği sağlayacak şekilde, çatı-duvar, duvar-pencere, duvar-taban ve taban-döşeme-duvar bileşim detaylarını ihtiva etmelidir. 

			ç) Binanın yapılacağı yerin yenilenebilir enerji kaynak kullanım imkânlarının araştırılması ile oluşturulacak raporlar doğrultusunda alternatif mimari çözümler değerlendirilmelidir.
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			İrlanda’da bir kasaba meydanı aydınlatması örneği: Meydan metal halide (toplam 5.06 kw) ile aydınlatılırken LED aydınlatmaya (toplam 1.61 kw) geçilmiş.

		

		

		MADDE 8 – (1) Mevcut binaların dış kabuğu, binanın enerji performansını olumsuz etkileyecek şekilde değiştirilemez.

		(2) Isı kaybeden düşey dış yüzeylerinin toplam alanının %60’ı ve üzerindeki oranlarda camlama yapılan binalarda pencere sisteminin ısıl geçirgenlik katsayısının (Up) 2,1 W/m2K’den büyük olmayacak şekilde tasarımlanması ve diğer ısı kaybeden bölümlerinin ısıl geçirgenlik katsayılarının TS 825 standardında tavsiye edilen değerlerden %25 daha küçük olmasının sağlanması durumunda, bu binalar TS 825 standardına uygun olarak kabul edilir. Söz konusu binalar için ısı yalıtım projesi ve hesaplamalar aynen yapılır, bu hesaplamalar içerisinde yukarıdaki belirtilen şartların yerine getirildiği ayrıca gösterilmelidir. Ayrıca, yaz aylarındaki istenmeyen güneş enerjisi kazançları tasarım sırasında dikkate alınabilir.

		(3) Her bir iklim bölgesi için bina kabuğunu oluşturan; ısıtılan hacimleri ayıran duvar, döşeme ve taban ile tavan ve çatılar için alınacak “U” değerlerinden herhangi biri veya birkaçının tavsiye edilen değerlerden %25 daha büyük olması durumunda, diğer “U” değerlerinden biri veya bir kaçı için seçilecek değer/değerler, standartta tavsiye edilen değerin/değerlerin %25’inden daha düşük olmamalıdır. Bu durum, tavsiye edilen değerlerin %25’inden daha düşük değerlerin seçilerek uygulanmasına engel olmaz. Ancak belirtilen bu özel durum sebebiyle, binanın ısı kaybeden söz konusu yapı bileşenlerinden herhangi birinin veya bir kaçının tavsiye edilen değerin/değerlerin %25’inden daha düşük olarak uygulanması durumunda bile, TS 825 standardında verilen hesaplama yöntemi içerisinde kullanılacak olan değer için, tavsiye edilen değere göre %25 oranında düşük olarak tasarımlandığı varsayılarak hesaplara yansıtılır.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 14]
			Kompakt flüoresan lâmbaların kullanıldığı bir tiyatro salonu.
		
		(4) Yeni yapılacak binalar için ısı yalıtım raporu hazırlanmasının gerektiği durumlarda ve mevcut binalara yapılan uygulamalarda, iç yüzeyden dış yüzeye doğru oluşturulan katmandaki yapı ve ısı yalıtım malzemeleri, giydirme cam cephenin iç yüzeyindeki cama yapıştırılan film tabakasının ısıl geçirgenlik katsayısı, giydirme cam cepheli binanın bulunduğu iklim bölgesindeki TS 825 standardında tavsiye edilmiş olan ısıl geçirgenlik katsayısından büyük olamaz.

		(5) Mekanik iklimlendirme sistemine sahip binalarda güneş enerjisinden kaynaklanan istenmeyen ısı kazançlarının önlenmesi amacıyla, pencere sistemlerinde ısı ve güneş kontrollü yalıtım camları seçilir.

		(6) Mimari proje düzenlenirken ısı yalıtım detaylarının hazırlanmasında yol gösterici olması amacıyla ısı yalıtımı detayları Ek 7’de verilmiştir.
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			Sokakta LED aydınlatma, ABD. (Fotoğraflar: Schreder Lighting)
		
		Yönetmeliğin dokuzuncu bölümü yapıların elektrik tesisatı ve aydınlatma sistemleri üzerine, onuncu bölümü yenilenebilir enerji kaynaklarının kullanımı ve kojenerasyon sistemleri üzerine mimari tasarımı belirleyecek zorunluluklar getirmektedir.

		MADDE 21 – (1) Binanın toplam enerji tüketimi içerisindeki aydınlatma enerjisi payının hesaplanmasında EN 15193 standardında verilen hesap yöntemi kullanılır. 

		(2) Binalarda gün ışığından azami derecede faydalanmak ve gereksiz yapay aydınlatmadan kaçınmak için; 

		
			a) Mahalli erişimi kolay el ile kontrol edilen anahtarlardan,

			b) Gün ışığından faydalanma imkânı olan yerlerde, gün ışığı ile bağlantılı foto elektrikli anahtarlar ile telefon, kızıl ötesi, sonik ve ultrasonik kontrollü uzaktan kumandalı anahtarlardan,

			c) Mahalde kimse olmadığında mekânın boş olduğunu algılayabilen ve yapay aydınlatmayı kapatan otomatik anahtar ve sistemlerden,

			ç) Zaman ayarlı anahtarlardan biri veya bir kaçı kullanılır.

		

		(3) Çalışma ofisleri ve depolama binaları için mahalli erişimi kolay, el ile veya kumanda ile kontrol edilen anahtar tiplerinin kullanılması tercih edilir. Ayrıca, diğer bina kullanımları için (örneğin çalışma saatleri boyunca devamlı aydınlatma gerektiren diğer tip binalardaki kullanım için), zaman ayarlı veya gün ışığı ile bağlantılı foto elektrikli anahtarlarının kullanılması gerekir.

		(4) Binalarda kullanılan lambaların özellikleri EK-2’de verilen tabloya göre olur.

		(5) Yapılabilirliği uygun olan mekânlarda, içerisinde insan bulunduğu zaman bile; idari personelin yetkisinde olan her türlü mahallin, aydınlatmanın açılmasına ve kapatılmasına imkân veren bir cihaza sahip olması gerekir. Bu cihaz, söz konusu mekân içerisinde yer almıyor ise, mekândaki aydınlatma durumunun bir noktadan görülmesine imkân vermesi gerekir. Sportif amaçlı ve çok amaçlı salonlar gibi farklı aydınlatma seviyelerinin söz konusu olduğu, en az iki ve daha çok farklı kullanım mahallerinin bulunduğu binalarda, temel aydınlatma seviyesini yalnızca yetkili personelin artırmasına imkan verecek biçimde tedbirler alınır.

		(6) Aynı mekân içerisinde, bir pencere boşluğuna 5 metreden daha yakın olan yapay aydınlatmalı noktalarının her birindeki kurulu güç 200 W’ı aştığında, bu noktalar diğer aydınlatma noktalarından bağımsız olarak kumanda edilir.

		(7) Doğal aydınlatma yeterli olduğunda, zaman ayarlı veya insan mevcudiyetini algılayan cihaz ile yapay aydınlatmanın otomatik olarak devreye girmesi zorunludur.

		(8) Binalarda elektrik enerjisinin verimli kullanılması amacıyla; 

		
			a) Zorunluluk olmadıkça akkor flamanlı lambaların kullanılmaması, renk sıcaklığının önemli olmadığı durumlarda A ve B sınıfı elektronik balastlı tüp biçimli fluoresan, kompakt tip fluoresan veya sodyum buharlı lambaların tercih edilmesi,

			b) Enerji tüketimi yüksek olan dekoratif aydınlatma gereçlerinin kullanılmaması, 

			c) Çalışma alanlarında yeterli aydınlık seviyesini sağlayacak armatür seçiminin ve dağılımının yapılması,

			ç) Yapılabilirliği uygun olan mekânlarda, hareket, ısı veya ışık duyarlı ekipmanların kullanılması gerekir. Özellikle merdiven boşluklarında ve çalışma ortamlarında bulunan tuvaletlerde sensörlü lambaların kullanılması ve gereksiz kullanımların önüne geçilmesi,

			d) Daha az sayıda armatür ve dolayısıyla daha az elektrik tüketimiyle istenen aydınlık seviyelerine ulaşmayı sağlayacağı için, açık renk mobilya ve duvar renkleri tercih edilmesi,

			e) Armatürlerin verimlerini ve odalardaki aydınlık seviyesini artırmak için aydınlatma gereçlerinin periyodik olarak temizlenmesi

		

		hususlarına dikkat edilir.

		(9) Konut harici binaların aydınlatma enerjisi ihtiyacı belirlenirken binanın iç aydınlatma yüküne ilaveten, güvenlik aydınlatması hariç, binanın dış dekoratif aydınlatma yükü de dikkate alınır.
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			Danimarka’dan güneş enerjisiyle çalışan sensörlü bir aydınlatma elemanı.
		
		MADDE 22 – (1) Yeni yapılacak olan ve 1.000 m2’nin üzerinde kullanım alanına sahip binalardaki ısıtma, soğutma, havalandırma, sıhhi sıcak su, elektrik ve aydınlatma enerjisi ihtiyaçlarının tamamen veya kısmen karşılanması amacıyla, hidrolik, rüzgar, güneş, jeotermal, biyokütle, biyogaz, dalga, akıntı enerjisi ve gel-git gibi fosil olmayan enerji kaynaklı sistem çözümleri tasarımcılar tarafından rapor halinde ilgili idarelere sunulur. İlgili idare yapı kullanma izni verilmesi safhasında bu raporda sunulan sistem çözümlerinin uygulamasını dikkate alır.

		(2) Yeni yapılacak binalarda yenilenebilir enerji sistemleri için birinci fıkrada belitilen raporda tesbit edilen ilk yatırım maliyeti enerji ekonomisi gözönünde bulundurulmak suretiyle, inşaat alanı 20.000 m2’ye kadar olan binalarda 10 yıl, inşaat alanı 20.000 m2 ve daha büyük binalarda 15 yılda geri kazanılması durumunda bu sistemlerin yapılması zorunludur. 

		(3) Yeni yapılacak binalarda hava, toprak ve su kaynaklı ısı pompası sistemleri için birinci fıkrada belitilen raporda tesbit edilen ilk yatırım maliyeti enerji ekonomisi gözönünde bulundurulmak suretiyle, inşaat alanı 20.000 m2 ve üstündeki binalarda 15 yılda geri kazanılması durumunda, bu sistemlerin yapılması zorunludur.

		(4) Yeni yapılacak olan ve kullanım alanı 1.000 m2’nin üzerindeki oteller, hastaneler, yurtlar ve benzeri konaklama amaçlı konut harici binalar ile spor merkezlerindeki merkezi ısıtma ve sıhhi sıcak su sistemlerinde güneş enerjisi toplayıcıları ile sistemin desteklenmesi zorunludur.

		5) Güneş enerjisi toplayıcıları kullanımında TS EN 12975-1 ve TS 3817’e uyulur.

		(6) Konut harici ve merrjisiylekezi havalandırma ve iklimlendirme sistemlerine sahip binalarda, doğal havalandırma ve iklimlendirme sistemlerinin de tasarlanarak bu sistemlerin daha verimli çalışmalarının sağlanması gerekir. 

		(7) Jeotermal enerji kaynakları ile merkezi ısıtma yapılan binalarda, ısıtma hattı dönüş suyunun bölgedeki jeotermal ısı kaynağına dönüşünün sağlanması gerekir.

		Yönetmeliğin onikinci bölümü artık binalarda bulunması zorunlu olan “Enerji Kimlik Belgesi, Enerji Kimlik Belgesinde Bulunması Gereken Bilgiler”i tariflemektedir. Enerji Kimlik Belgesi, toplam kullanım alanı 1.000 m2 ve üzerinde olan mevcut binalar ve işletmeye alınan yeni binalar için yapı kullanma izin belgesinin ayrılmaz bir parçası olarak düzenlenecektir. Enerji Kimlik Belgesinde bulunması gereken bilgiler madde 26 ile tanımlanmıştır.

		MADDE 26 – (1) Enerji Kimlik Belgesinde, binanın enerji ihtiyacı, yalıtım özellikleri, ısıtma ve/veya soğutma sistemlerinin verimi/etkenliği ve binanın enerji tüketim sınıflandırması ile ilgili bilgilerle birlikte;

		a) Bina ile ilgili genel bilgiler,

		b) Düzenleme ve düzenleyen bilgileri,

		c) Binanın kullanım alanı (m2),

		ç) Binanın kullanım amacı,

		d) Binanın ısıtılması, soğutulması, iklimlendirmesi, havalandırması ve sıhhi sıcak su temini için kullanılan enerjinin miktarı (kWh/yıl),

		e) Tüketilen her bir enerji türüne göre yıllık birincil enerji miktarı (kWh/yıl),

		f) Binaların kullanım alanı başına düşen yıllık birincil enerji tüketiminin, A ile G arasında değişen bir referans ölçeğine göre sınıflandırılması,

		g) Nihai enerji tüketiminin oluşturduğu sera gazlarının kullanım alanı başına yıllık miktarı (kg CO2/m2-yıl),

		ğ) Binaların kullanım alanı başına düşen yıllık sera gazı salımının, A ile G arasında değişen bir referans ölçeğine göre sınıflandırılması (kg CO2/m2-yıl),

		h) Binanın aydınlatma enerjisi tüketim değeri, 

		ı) Birincil enerji tüketimine göre, EK-5a’da belirlenen enerji sınıfı,

		i) Nihai enerji tüketimine göre, EK-5b’de belirlenen sera gazları emisyonu sınıfı gösterilir. 

	

	
		Düzeltme

		Sayın Mimarlıkta Malzeme Dergisi Yetkililerine,

		Derginizin 13. Sayısı 91-96 sayfalarında tarafımıza ait olan “Yöresel Malzemenin Günümüzde Mimari Alanlarda Kullanımı: Diyarbakır Karacadağ Bazaltı” adlı yayınımız yer almaktadır. Söz Konusu yayındaki bazı bölümler, deney sonuçları ile grafikleri D.Ü Mühendislik Mimarlık Fakültemizde görev yapan Öğr. Gör. Nursen Işık’ın “Diyarbakır Karacadağ Bazaltının Yapısal Özelliklerinin Saptanması ve Diyarbakır Geleneksel ve Çağdaş Mimarisinde Kullanım Alanlarının Belirlenmesi” adlı yüksek lisans tezinden yararlanarak, Fırat Üniversitesi Fen Bilimleri Enstitüsü Dergisi’nde yapmış olduğu yayından alınmıştır. Ancak bu yapmış olduğumuz yayında ve metin içinde belirtilmemiştir. Alıntılar aşağıda belirtilmiştir. Yayınımızın bu doğrultuda düzeltilmesi hususunda gereğini saygılarımızla arz ederiz.

		
			Prof. Dr. Zülküf Güneli
Yrd. Doç. Dr. İclal Aluçlu
		

		1- Aşağıda belirtilen paragraf; Öğr. Gör. Nursen Işık’ın yüksek lisans seminerinde ve söz konusu yayınından alınan alıntı, seminerde kaynağıyla belirtilmiş, ancak yayında belirtilmemiştir.

		“Bazalt; esas olarak feldspat’dan oluşan, kristal ve yoğun hamur bünyeli veya camlaşmış şekilde doğada bulunan koyu gri ve siyah renkli volkanik bir kayaçtır. Ülkemizde Afyon, Diyarbakır ve Trakya’da zengin bazalt yatakları bulunmaktadır (Ulkay, S., 1990).”
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		2- Sayfa 92’de yer alan ilk paragrafın tamamı söz konusu yayından alınmıştır.

		3- Sayfa 92’de yer alan tablo, Öğr. Gör. Nursen Işık’ın tezinden alınmış olup, kaynağıyla birlikte aşağıda gösterilmiştir.

		
			
				
						Tablo 7.7 . Schmidt Çekicine Göre Kaya Sertliğinin Sınıflandırılması 28
				

			
			
				
						SCHMİDT ÇEKİCİ DEĞERİ
						SINIFLANDIRILMASI
				

				
						0-10
						Yumuşak
				

				
						10-20
						Az Yumuşak
				

				
						20-40
						Az Sert
				

				
						40-50
						Sert
				

				
						50-60
						Oldukça Sert
				

				
						> 60
						Çok Sert
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		4- Yukarıdaki Tablodan önce ve sonrasında yapılmış olan değerlendirmeler de ( 92s 2. Sütun ve 94. Sayfa) aynı yayından olduğu gibi alınmıştır. 

		5- Kaynaklar kısmında 5 numaralı kaynak şöyledir:
Yıldız S., Işık, N., Keleştemur, O., (2008), Diyarbakır-Karacadağ Bazalt Taşlarının Mekanik Özelliklerinin İncelenmesi, Fırat Üniv. Fen ve Müh. Bil. Dergisi 20 (4), 617-626, Elazığ.

		
			28 Ulusay, R., ve Diğerleri, (1997), Kaya Mekaniği Laboratuar Deneyleri, Hacettepe Üniversitesi Mühendislik Fakültesi Jeoloji Mühendisliği Bölümü Uygulamalı Jeoloji Ana Bilim Dalı. Ankara. s 31-32.
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