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			EDİTÖRDEN
		

		“Dünya Çevre Günü” Kutlandı...

			Her yıl olduğu gibi, bu yıl da Haziran ayında UNEP (Birleşmiş Milletler Çevre Programı) tarafından “Dünya Çevre Günü” uluslararası platformlarda kutlandı. UNEP, bu yılın temasını “Yeşil Ekonomi: SİZİ kapsıyor mu?” (Green Economy: Does it Include YOU?) olarak belirlemişti. Bu temayla, dünya ülkelerinin dikkatleri bir kez daha, acilleşen küresel - çevresel tehditlere, ürkütücü iklim senaryolarına çekildi. Başlığın ilk bölümünde,“yeşil ekonomi” kavramı tartışmaya açılıyordu. “Yeşil ekonomi” politikalarının uygulanabilirliği, kaynakların verimli kullanımı, insan sağlığı tehditleri ve özellikle de sosyal eşitlik konularına vurgu yapılıyordu. Zira bugün, insan yapısı afetler, yanlışçevre ve tüketim politikaları, ekolojik denge sorunları vb. gibi yaşamsal konular farklı boyutlarıyla kentsel ve kırsal yaşamlarda gündemdeki yerini korumakta. Ekolojik denge bozuklukları, kıtlıklar, kuraklıklar ve küresel ısınmanın yarattığı diğer sorunlar “dünya konferansları”nın sürekli ve ağırlıklı gündem maddelerini oluşturuyor. Brezilya’nın Rio de Janeiro kentinde aynı amaçla, Haziran 2012’de, “1992 Birleşmiş Milletler Rio Çevre ve Kalkınma Zirvesi” sonrasında, geçen 20 yıllık süreçte gelinen noktayı değerlendirebilmek amacıyla “Rio +20” başlığıyla bir izleme toplantısı gerçekleştirildi. Konuya uluslararası ölçekte dikkat çekmek ve bağış sağlamak amaçlı olarak dünya çapında ünlü müzisyenler tarafından “Rhythms Del Mundo Rio +20” başlıklı bir CD hazırlanarak satışa sunuldu. 

			Çevre Günü 2012 temasının ikinci bölümü ise, “SİZİ kapsıyor mu?” sorusuyla, çevresel duyarlılığın, küresel ortak politikaların desteklenmesi ve toplam yaşam kalitesinin yükseltebilmesi adına, gelişmiş dünya ülkelerini, tüketim alışkanlıklarını sorgulamaya davet ediyor. Toplumların, bireyin ve yönetimlerin farkındalıklarının yükseltilmesi, yerkürenin bu acil sorunu karşısında işbirliği içinde davranılmasına tekrar vurgu yapıyor. 

			Ülkemizde ise bugün gelişen eğilimlere, kentsel/kırsal politikalara bakarak, farkındalık ve çevresel dayanışma konularında ileri bir seviyede olduğumuz ne yazık ki söylenemez. Tersine, mimarlığın ve kentsel planlamanın gündemine getirilen yeni yasal düzenlemeler, tartışmasız imar politikaları, meslek odalarının sorumluluklarının kaldırılması ve sivil toplum denetiminin göz ardı edilmesi, hukuk süreçlerinin işletilememesi vb. gibi açılardan bakarak, çağımızın gerisine doğru bir yol izlediğimiz de söylenebilir. 2012’de gündemden düşmeyen İstanbul’un hızlı dönüşüm ve sürpriz projeleri, koruma alanındaki baskılar, kentin kültür varlıklarını, yeşil alanlarını, su havzalarını, ekolojik dengesini, sosyal yaşamını, değerlerini ve yaşam kalitesini ciddi tehditler sürecine sokmaktadır. Özel imar haklarıyla kentsel mekâna parçacıl yaklaşan bu projeler, çevresel tahribatın boyutlarını giderek artırmanın ötesinde, demokrasi ve insan hakları açısından da yeni sorunlara işaret etmekteler. Bugün, Sulukule mahallelerindeki yeni yapılaşma projeleri konusunda idare mahkemesininverdiği “durdurma” kararı çok geç kalmıştır ve benzer süreçler kentin sağlıklı gelişmesini, miras değerlerini, ortak doğal varlık ve zenginliklerini tehlike altına sokmaktadır.

			Bizler Yayın Kurulu olarak, dosya konularımızda kentin yaşadığı bu olağanüstü süreci eleştiriye açmayı, meslek alanındaki yasal düzenlemeler ve hukuk sorunları vb. paralelinde imar faaliyetlerinin sorgulanmasını özellikle de İstanbul üzerinden sürdüreceğiz. Toplumu, mekânı, coğrafyayı ayrıştırma politikalarının giderek hız kazandığı bu süreçte, “dünya çevre günü” herkesten önce toplumumuz ve yöneticilerimiz açısından anlam ve önem taşımalı. 

			Gelecek sayımızın dosyasında, İstanbul makroformundaki gelişme eğilimlerinin bir okumasını yapmayı planladık. Konuya ilişkin öneri ve katkılarınız okuyucularımızı ve bizleri mutlu edecektir. 45. sayısına ulaşan mimar.ist çevresel duyarlılığı ve toplum yararı önceliğini duyurmada, meslek alanına yansıtmada taşıdığı sorumluluğun farkında olarak tartışmayı desteklemeyi sürdürecektir. Herkes için sağlıklı, yaşanılır ve haklara saygılı bir çevre dileğiyle, “Dünya Çevre Günü”nüz kutlu olsun...

			Saygılarımla,

			Deniz İncedayı
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			DAM Notları

			Biraz daha cesaret meslektaşlar!

			Venedik Mimarlık Bienali’ni (29 Ağustos- 25 Kasım) bu yıl mimarlık ustası David Chipperfield yönetecek. Geçenlerde bu nedenle onunla yapılmış bir söyleşiyi okudum. Söyleşi beni çok sardı. Mimar David bu bienal- de günümüz mimarlığı üzerinde bir tartışma yaratmak istiyor.

			O söyleşide ilgimi çeken birkaç pasaj:

			- Bu yılki Venedik Mimarlık Bienali’ni sizin yöneteceğinizi duyunca çok şaşırdım,

			- Sahi mi?

			- Evet, sizin her türlü mimari “şov”dan uzak durduğunuzu sanırdım, Yoksa?

			- Doğru, Çok kişi bienalden en son yenilikleri ve en şaşaalıları sunmasını ve günün nabzını hissettirmesini bekliyor. Bu tür bir bienal için benden daha kötüsünü bulamazlardı doğrusu.

			- Siz bununla, genç, asri (modern) mimarlığa ilgi duymadığınızı mı söylemek istiyorsunuz?

			- Elbette ilgi duyuyorum. Hem de nasıl. Alışılmış dışı görünen her mimarinin mutlaka modern olduğuna inanmıyorum. Bu yüzeysel bir olay. Üstünü biraz kazıyınca arkasında pek bir şey olmadığı görünüyor. Mimarlık, bilgisayar dalında olduğu gibi çok çabuk değişmiyor.
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				Asri toplu konutlar: Hong Kong (Frankfurter Rundschau, 20-21 Ağustos 2011, Fotoğraf: Michael Wolf).
			
			- Sizin modern olarak gösterebileceğiniz bir mimari var mı?

			- Var tabii. Mimarlık zaman içinde ideal halini buldu ve o zamandan beri hiç gelişmedi mi sanıyorsunuz. Toplum değiştikçe mimarlık da değişiyor.

			- iyiye mi, kötüye mi, şüpheli?

			- Eh! Toplumumuzun artık kurtarıla- maz olduğuna gerçekten inanılırsa, o zaman tabii biz de mimarlar olarak etkisiz oluruz. Ama ben durumu öyle görmüyorum. inanılmaz çok şey değişti. insan haklarını, Avrupa’da barışı, Arap ayaklanmalarını düşünün...

			- Ama bu yüzden mimarlığın hali pek düzelmedi, öyle değil mi? Dikilen yapıların çoğu çekilmez.

			- Sanırım haklısınız. Yüzde 90’ı; hepsi moloz değilse de tatsız, zevksiz...

			- Buna karşın bir modern mimari olduğunu iddia ediyorsunuz.

			- Her şeyin kötü olacağına dair malum sızlanmalara inanmıyorum...

			(...)

			- Anladığım kadarıyla günümüzde mimarlığın neye önem verdiğini bulup ortaya çıkarmak istiyorsunuz.

			- Mimarları, kabuklarını kırmaya, topluma açılmaya cesaretlendirmek istiyorum. Benim bienalim ortak değerleri kurcalıyor.

			(...)

			- Bienalden tam olarak ne bekliyorsunuz?

			- iletişim. Bizim için önemli olan nedir? Hangi sorunlara el atmamız gerekir? Biz mimarların, paylaştığımızdan daha fazla ortak yanımız olduğunu göstermek istiyorum...

			- Size göre özellikle önemli olan nedir, neyi paylaşmak istiyorsunuz?

			- Mimarlıkta her şeyden önce anlam önemlidir. Eğer mimar kendine sürekli sormazsa, bunun anlamı ne, bu yaptığım ne, bu neye yarar? O zaman tehlike büyük...

			(...)

			- Ara sıra Londra dışında, taşrada yaşamayı hayal ediyor musunuz?

			- ...itiraf edeyim, ben bir güzel hava, taşra sevdalısıyım.

			- Bu bana sizin memleketliniz Galler Prensi’ni anımsattı. Onu da bienalinize davet ettiniz mi?

			- Sanıyorum davet listesi henüz daha kesinleşmedi.

			- Ama aslında Prens Charles’a karşı sempati duymalısınız. O yıllardır bağıran binaların karşısına dikiliyor ve alçakgönüllü, normal mimariden yana tavır takınıyor.

			- Prens Charles her şeyden bir parça anlıyor, ama sanırım normal ne demek bilmiyor. O, çevre hareketini kuşkusuz çok etkiledi. Buna karşın mimari hülyası, eh, biraz basit.
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				Ataşehir, İstanbul (Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi 2012 yılı Ajanda Fotoğraf Yarışması, Fotoğraf: Tolga Subaşı)
			
			- Ne yönden?

			- Nasıl bir toplumda yaşadığımızı görmüyor. Bu toplumda pazarın boru

			su ötüyor. Pazarın yarattığı mimaride söz konusu olan tek şey para... Çok yerde artık kent planlamasının sözü bile edilmiyor... (“Mehr Mut Kollegen!”, Die Zeit, 1 Mart 2012, s.51) Mimarlığa göbek attırmanın moda olduğu günümüzde mimar David’in Mimarlık Bienali çok cümbüşlü olacağa benziyor...

			“Mimar(lık)ların Grande Pazarı”nda, mimarlığın da borusunun ötmesi için yapanın da yaptıranın da, alanın da satanın da, projesini yapanın da ruhsatını verenin de ve tabii politikanın da mimarlığı istemesi (talep etmesi) ve özendirmesi (teşvik etmesi) gerekiyor.

			

			Mimar(lık)ların ennnn grande pazarlarından biri sayılan İstanbul’da olup bitenler, gizli “Taksim” planları, “ahali konuşuyor inşaatlar sürüyor” halleri, imar konusunda son zamanlarda medyadaki yorumlar, bana Çetin Altan’dan bir “İncili Çavuş” fıkrasını anımsattı:

			İncili Çavuş’a sormuşlar:

			-  Çavuş sen ne diyorsun bakalım olup bitenlere, diye.

			İncili Çavuş:

			-  Yorum üstüne yorum, yorum üstüne yorum, demiş; yetmedi mi size? Sonra da gülerek bir dörtlükle yanıt vermiş:

			Yorum üstüne yorum Yine de öter borum Ötmez diyen sersemin Vallah şeyine korum.

			(“Altında şemsiyesiz yürünen ahmakıslatandan sonra, sağanak da hızlanınca...”, 15 Aralık 2009, Milliyet)

			

			Bakalım Mimar David’in Mimarlık Bienali neleri meydana dökecek, hangi tartışmalara meydan açacak ve bu tartışmalar, İstanbul ve Hong Kong’un asri toplu konut yığınlarında oturanların ve o yığınları dikenlerin de ilgisini çekecek mi?

			Hasan Çakır
Mayıs 2012, Frankfurt am Main
epostahasan@yahoo.com
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			Finlandiyalı Avanto Architects’ten İki Sauna Tasarımı

			Finlandiyalı mimarlık bürosu Avanto Architects, 2004 yılında Ville Hara ve Anu Puustinen tarafından, bir şapel yarışmasını kazanmalarının ardından kuruldu. Avanto Architects, kamusal projeler, özel sektör projeleri ve bazı butik projeler üzerine çalışıyor. Kentsel tasarımdan ürün tasarımına kadar geniş bir yelpazede farklı ölçekte projeler üzerine çalışan mimarlar, aynı zamanda çok sayıda sergi ve fuara katılıyor, eğitim ve danışmanlık hizmetleri de veriyorlar.

			“Avanto” kelimesi, Finlandiya’da kışın çok popüler olan bir hobiyi ifade ediyor. Kelime, buz içinde banyo yapmak için açılan delik anlamına geliyor. Bu kelime aslında ofisin tasarım felsefesini simgeliyor: insanlarla empati kurarak onların duyularını harekete geçirecek fiziksel çevreler yaratmak. Onlar, doğaya ve doğal formlara oldukça önem veriyorlar ve tasarımlarında çevreyle bütünlük sağlayan doğal malzemeler kullanmaya özen gösteriyorlar. Tasarımlarının tümünü, insanı merkeze alarak gerçekleştirirken aynı zamanda yenilikçi projeler üretiyorlar.

			Tasarıma bakış açılarını yansıtan projelerinden iki tanesi, Dünya Tasarım Başkenti 2012 organizasyonu kapsamında tasarladıkları Hernesaari Saunaları ve 2009 yılında Habitare Sauna Tasarım yarışmasını kazanmış, daha sonra da Shanghai Expo 2010 organizasyonunda Finlandiya Pavyonu’nda sergilenmiş olan Sauna Kyle.
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			Hernesaari Saunaları

			Hernesaari Saunaları, Uluslararası Endüstriyel Tasarım Dernekleri Konseyi’nin (International Council of Societies of Industrial Design, Icsid) inisiyatifi ile hayata geçen Dünya Tasarım Başkenti 2012 (WorldDesign Capital 2012) organizasyonu için Avanto Architects tarafından tasarlandı. Helsinki’ye çok yakın eski bir endüstri bölgesi olan Hernesaari’de liman işlevi ile kullanılan alanın kira sözleşmesi 2012 yılının sonunda dolacağı için bu alanda yeni yatırım çalışmalarına başlandı. Bölgenin yerleşim bölgesi ve deniz ticareti merkezi olarak yeniden inşa edilmesi planlanıyor. On yıllık bir plan çerçevesinde geliştirilecek projede, bölgede yolcu gemileri için bir liman ve turizm noktası oluşturulmasına öncelik verildi.

			Finlandiya’nın kendine özgü sauna kültürünün turizme entegre edilerek tanıtılması amacıyla Helsinki Şehir Planlama Departmanının talebi ile Avanto Architects tarafından bölge için bir grup sauna tasarımı yapıldı. Gelecekte yapılacak yerleşim bölgesinin kamusal alanının bir parçası da olacak saunalar, bölgenin denizle ilişkisini korumak amacıyla olabildiği kadar alçak ve dar olarak tasarlandı. Yapının katmanlı dış cephesi farklı ihtiyaçları da karşılayacak biçimde düşünüldü. Böylece saunalar için mahremiyet sağlanırken aynı zamanda gölgelik alanlar da yaratılmış oldu. Dış kabuktaki yatay ahşap paneller hem gerektiğinde kapanarak yapıyı dalgalardan korumak hem de sürdürülebilirlik prensiplerine uygun olarak yapının cam duvarlarını güneşin ısısından korumak üzere tasarlandı. Ayrıca bu panellerin yapının hava sirkülasyonu için de kullanılması düşünülüyor.
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			Yapıda özel sauna alanlarının dışında kamusal bir sauna alanı da bulunuyor. Saunalar dışında yapının içerisinde yüzme havuzu ve kış havuzu, kafeterya, satış birimleri ve konsepte uygun çeşitli servisler bulunacak. Saunaların ve kafeteryanın kendi bağımsız terasları olacak ve bu teraslar sayesinde denizle kesintisiz bir ilişki kurulmuş olunacak. Ayrıca yapının tümü, gelecekte yapılması öngörülen su sporları merkezinin aktiviteleri için denizin üzerinde bir dış mekân oditoryumu olarak kullanılabilecek. Bu projeden beklenti ise, Helsinki’nin bütün bir yıl boyunca yabancı turistlere farklı bir sauna deneyimi sunarak fazla ziyaretçi çekebilmesi.
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			Kyly Sauna

			Kyly sözcüğü Karelyaca’da sauna ya da banyo anlamına geliyor. 2009 yılında Helsinki Mobilya Tasarım Fuarı kapsamında düzenlenen Habitare Sauna Tasarım Yarışması’nda ödül alan bu proje, aynı zamanda Shanghai Expo 2010 organizasyonunda Finlandiya Pavyonu’nda sergilendi. Sauna’nın konstrüksiyonu, masif ahşap kütüklerin beş metreye altı metrelik bir alanda basitçe üst üste yatırılması ile oluşturulmuş. Masif strüktür, portatif olduğu için sökülüp yeniden monte edilerek farklı alanlarda kullanma amacıyla tercih edilmiş. Kyly, geleneksel ahşapla yapılan ve geleneksel sauna formunun modern olarak yorumlanması olarak nitelendirilebilir. Tasarımın mekân dizilimi, saunayı çevreden kopartan iki basamaklı bir giriş ile başlıyor. Buradan soyunma bölümüne geçiliyor. Yine bir basamakla duş bölümüne ulaşılıyor. En gizli alan ise en yüksekteki alan, sauna. Tasarımda ayrıca bir Japon banyosu ve ateş yakmak için bir alan da var. Mekânın zengin kompozisyonu çok basit yöntemlerle yaratılmış. Masif ahşabın akustik özellikleri, kokusu ve dokusu çok güçlü bir atmosfer yaratıyor, sakin ahşap bir yuva gibi...

			
			Tüm fotoğraflar Tuomas Uusheimo’ya aittir (www.uusheimo.com).
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			Kent Duvarlarının Yarım Yüzyılı: Burhan Doğançay Retrospektifi

			İstanbul Modern, çağdaş Türk sanatının önde gelen isimlerinden Burhan Doğançay’ın 50 yıllık çalışmalarından oluşan kapsamlı bir sergi sunuyor. Kent Duvarlarının Yarım Yüzyılı: Burhan Doğançay Retrospektifi, sanatçının 14 ayrı dönemini ve dünyanın önde gelen müzelerinin koleksiyonlarında bulunan çalışmalarını izleyiciyle buluşturuyor. Yıldız Holding’in sponsorluğunda gerçekleşen sergi, Doğançay’ın yarım yüzyıllık sanatsal birikimini aktarıyor. 23 Mayıs-23 Eylül 2012 tarihleri arasında İstanbul Modern’in alt katındaki Süreli Sergiler Salonu’nda yer alan serginin küratörlüğünü Levent Çalıkoğlu yapıyor. “Duvarlar toplumun aynasıdır” diyen Burhan Doğançay, 1960’lardan bugüne duvarlar aracılığıyla modern ve çağdaş kent kültürünün toplumsal, kültürel ve politik dönüşümünü araştırıyor. Bir kent gezgini olarak yarım yüzyıldır dünyanın farklı şehirlerindeki duvarların izini sürüyor. Zamanın her türlü müdahalesine açık bu yüzeyleri bir antropolog gibi inceliyor. Kamusal alandaki duvarların kişisel anlatı ve mesajlarla biçimlenmesini resmediyor, kent hayatındaki toplumsal dönüşümlere sosyal ve politik imgelerle işaret ediyor. Doğançay’ın çalışmalarındaki çeşitlilik, farklı üslup ve tekniklerle işlediği serilerden meydana geliyor.
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			Burhan Doğançay eğitim yıllarından bu yana dünyanın dört bir yanında gezerek kent kültürünü araştırıyor, 70’li yılların ortasından bugüne, fotoğraf makinesiyle seyahat ettiği 114 ülkedeki duvarların kaydını tutuyor. Kent duvarlarını tuval yüzeyinde yeniden yaratan Doğançay’ın son 50 yıllık çalışmaları fotoğrafçı kimliğiyle paralel ilerliyor. Çalışmalarında merkez aldığı kent duvarlarını fotoğraflarla ar- şivliyor, bu birikimden yararlanarak duvar sanatını icra ediyor. Bugün 30 bini aşan fotoğrafın bulunduğu geniş bir arşiv oluşturan sanatçı, 1982 yılında Dünya Duvarları adını verdiği fotoğraf sergisini Paris’teki Centre Georges Pompidou’da gerçekleştirmişti.

			Sanatçının 1963 yılında başladığı “Genel Kent Duvarları” serisi, hem sergiye hem de Doğançay’ın duvar sanatına bir giriş sunuyor. Kent Duvarlarının Yarım Yüzyılı: Burhan Doğançay Retrospektifi, “Kapılar”, “Sapak”, “New York Metro Duvarları”, “Hücum”, “Kurdeleler”, “Koniler”, “Boyacı Duvarları”, “Grego Duvarları”, “Formula 1”, “Çifte Gerçeklik”, “Alexander’ın Duvarları”, “New York’un Mavi Duvarları” ve 2008 yılından bu yana sürdürdüğü “Çerçeveli Duvarlar” serisiyle devam ediyor.
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			İstanbullu Selim İleri

			Bir süredir elimden bırakamadığım kitap. Bitmesini de istemiyorum doğrusu. Sonunu biliyormuşum gibi. Tadını çıkarmak beraber yaşamak gibi. İçerdiği yoğun birikim buna yardımcı oluyor da diyebiliriz.

			Bunun nedenleri arasında yıllar boyu bir mimarlık fakültesinde bir mimar olma umuduyla dolu gelen gençlerle, öğrencilerle iç içe olmamın, onların öğretmenleriyle, mimarlarla birlikteliğimin, tutku haline getirdiğim mimari mirasımızı, kültürel varlıklarımızı koruma güdüsünün kesintisiz dinamik gelişimini izlemeye çabalama gayretimin de bulunduğunu söyleyebilirim galiba. Bunların doğal olarak insanın yaşadığı çevresine ilgisini artırmakta ve algısını daha bilinçli hissettirmekte olduğunu da belirtebilirim.

			Bu algının değişik boyutlarda da izlendiğini saptamak kolay. Buna ait verileri nerelerde buluruz sorusuna yanıt olarak en zengin örnekleri, toplumun adeta duyargaları olan, doğal olarak şairler, sanatkârlar ve yazarlar vermektedir. Bunları kendilerine has çizgilerle ve sözcüklerle ifade edebilme özgürlüğüne de sahiptirler. Çevresine pek çok boyutuyla duyarlı olan ve bize görkemli bir yapıt bırakan Evliya Çelebi ilk aklıma gelen oldu. Tabii burada daha pek çok ismi de saymamız gerekmektedir. Ancak beni burada sadece görsel algı değil, algılanan çevreyle ilgili görsel ötesi bağlılıklar da düşündürüyor. Evet, Evliya Çelebi’ye, hatta ondan daha öte yıllara giden örneklere de uzanabiliriz. Ancak algılanan çevrenin yitirilişiyle nelerin yitirildiği konusunun ülkemizde ciddi olarak nadiren işlendiğini, hele kültürel varlıkların ve çevrenin yitirilmesinin bilinçli bir şekilde ele alındığı batı örnekleriyle kıyasladığımızda onları pek gerilerden izlediğimizi kolayca söyleyebiliriz gibime geliyor. Bunu “Kültür Başkenti” gibi ilginç bir süreçten geçen İstanbul için rahatça söyliyebiliriz. Bu kentimizin çok değil (umarım yanılıyorumdur), bir iki asır öncesini çoğunlukla kimlerin çizim ve yazılarından algılayabiliyoruz ki? Kentin Bizans haritasını kimlerden soruyoruz dersiniz?

			Bunları bana düşündüren nedir diye sorarsanız yanıtım yanı başımda, elimden düşürmediğim kitaptır: Selim İleri’nin Yaşadığım İstanbul adlı eseri. Selim İleri, İstanbul’da yaşadığı süreç boyunca kentini dikkatle izleyen, izlerken belgelemeyi de sürdüren, önemsediği anları ve anıları kaydeden ve bunları bizlerle cömertçe paylaşan, yitirilenleri gören, bunları gördükçe hüzünlenen ve nedenlerini sorgulayan biri. Elimdeki eseri bir türe sokmakta zorlanıyorum. Hem belge, hem tarih, hem araştırma, hem anı, hem öykü ve zaman zaman da şiir. Bu bir günce veya diğer adıyla günlük mü? Yaşanmış bütün kırk yılın günlüğü bu. Bunun için de Selim İleri çok geniş bir yelpaze açmakta, kentiyle ilgili yazıları, yazarları, anıları, çizerleri, yapıları ve oluşturulmuş mekânları, “yaşamakla”, “sanatın yordamıyla” ve “sahne ve perde yıldızlarıyla”, mimari mirasıyla, mirasın dokusuyla ve sık sık belgeleri ile anımsatıyor. Belgeler bizleri yönlendiriyor, hatta daha çok bilgi edinmek isteyenlere yardımcı oluyorlar. Kentlerin renkleri ve sesleri vardır denir; Selim İleri bu kitabında “damak tatları” olduğunu da gösterircesine bizi kentin “mutfağı”na da sokuyor. Kentin kültürel zenginliğine bunu katmadan edemiyor. Okurken sık sık başınızı kaldırarak neredeyim dercesine, ufka uzunca bir süre dalmadan edemiyorsunuz. Ziyanı yok, bu kadar da olur, diyorsunuz.

			Kitabının içeriğini, söylemek istediğini gene en güzel Selim İleri kendi anlatıyor. Ben de bazıları gibi (bkz. arka kapak), bunu bazı eklerle ve kıskanarak, ondan alıntılar aktararak sunmak istedim: “Değişmiş İstanbul, bir bakıma, yenilik hastalığına tutulmuştur. Hastalık eskidir ve öyle anlaşılıyor ki, kolay kolay geçmeyecek. Sonra, yenilik hastalığının güçlü savunması söz konusu: Ona karşı koymaya yeltenirseniz, size ‘gerici’ diyorlar.

			“Bu anlamda mükemmel bir gerici olarak, epeydir, günün İstanbul’unda dinozor gibi yaşıyorum...

			“Neyse ki, ‘kendini koruyan’ İstanbul var. İstanbul maceramda ona sığınmak iç açıcı. Kendini koruyan İstanbul bazan edebiyatta, resimde, eski bir fotoğrafta karşınıza çıkar. Bazan daracık sokakta zamana direnebilmiş bir çeşme, bazan önünden geçip gittiğiniz mezarlık, küçük semt camii, taa Bizans’tan kalma ören, duvardan fışkırmış mor salkım bulutları, kır kahvesi, bazan sadece baharlı akide şekeri ya da ansızın karşıma çıkan, kıpkırmızı ve karanfil kokulu lohusa şekeri, kim bilir daha neler, bir türlü sona erdiremediğimiz öz İstanbul’u söylüyor.” (s.6)

			Hayli eski bir İstanbullu olarak bu kitabı okurken duyduğum zevki, İstanbul’la ilgisi neden ötürü olursa olsun, herkesle paylaşmak isterdim. Ancak mesleki bir tutku veya bir takıntı olarak, özellikle bu kentte mimar veya şehir plancısı olmak isteyen genç öğrencilere ve onların “hoca”larına önermek isterdim. Başka şehirde olanların da bunu okuduktan sonra kendi kentlerine bakışlarını gözden geçireceklerini sanırım.

			Neyse ki Selim İleri var.

			“Nostaljik(?)” anlatımı ile edebiyatımızın yeni yapraklarının ve çiçeklerinin açıldığı Ankara’yı da unutturmadan (s.209) İstanbul’u dolaşmak, yaşamak, çok zengin kültürüne girmek ister misiniz?

			Cevat Erder

 	
		
			
				KÜTÜPHANE
			
			İstanbullu Selim İleri
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				Yaşadığım İstanbul, Selim ileri, Everest Yayınları, 2012, İstanbul, 320 sayfa, 14 x 20 cm.
			
			Bir süredir elimden bırakamadığım kitap. Bitmesini de istemiyorum doğrusu. Sonunu biliyormuşum gibi. Tadını çıkarmak beraber yaşamak gibi. İçerdiği yoğun birikim buna yardımcı oluyor da diyebiliriz.

			Bunun nedenleri arasında yıllar boyu bir mimarlık fakültesinde bir mimar olma umuduyla dolu gelen gençlerle, öğrencilerle iç içe olmamın, onların öğretmenleriyle, mimarlarla birlikteliğimin, tutku haline getirdiğim mimari mirasımızı, kültürel varlıklarımızı koruma güdüsünün kesintisiz dinamik gelişimini izlemeye çabalama gayretimin de bulunduğunu söyleyebilirim galiba. Bunların doğal olarak insanın yaşadığı çevresine ilgisini artırmakta ve algısını daha bilinçli hissettirmekte olduğunu da belirtebilirim.

			Bu algının değişik boyutlarda da izlendiğini saptamak kolay. Buna ait verileri nerelerde buluruz sorusuna yanıt olarak en zengin örnekleri, toplumun adeta duyargaları olan, doğal olarak şairler, sanatkârlar ve yazarlar vermektedir. Bunları kendilerine has çizgilerle ve sözcüklerle ifade edebilme özgürlüğüne de sahiptirler. Çevresine pek çok boyutuyla duyarlı olan ve bize görkemli bir yapıt bırakan Evliya Çelebi ilk aklıma gelen oldu. Tabii burada daha pek çok ismi de saymamız gerekmektedir. Ancak beni burada sadece görsel algı değil, algılanan çevreyle ilgili görsel ötesi bağlılıklar da düşündürüyor. Evet, Evliya Çelebi’ye, hatta ondan daha öte yıllara giden örneklere de uzanabiliriz. Ancak algılanan çevrenin yitirilişiyle nelerin yitirildiği konusunun ülkemizde ciddi olarak nadiren işlendiğini, hele kültürel varlıkların ve çevrenin yitirilmesinin bilinçli bir şekilde ele alındığı batı örnekleriyle kıyasladığımızda onları pek gerilerden izlediğimizi kolayca söyleyebiliriz gibime geliyor. Bunu “Kültür Başkenti” gibi ilginç bir süreçten geçen İstanbul için rahatça söyliyebiliriz. Bu kentimizin çok değil (umarım yanılıyorumdur), bir iki asır öncesini çoğunlukla kimlerin çizim ve yazılarından algılayabiliyoruz ki? Kentin Bizans haritasını kimlerden soruyoruz dersiniz?

			Bunları bana düşündüren nedir diye sorarsanız yanıtım yanı başımda, elimden düşürmediğim kitaptır: Selim İleri’nin Yaşadığım İstanbul adlı eseri. Selim İleri, İstanbul’da yaşadığı süreç boyunca kentini dikkatle izleyen, izlerken belgelemeyi de sürdüren, önemsediği anları ve anıları kaydeden ve bunları bizlerle cömertçe paylaşan, yitirilenleri gören, bunları gördükçe hüzünlenen ve nedenlerini sorgulayan biri. Elimdeki eseri bir türe sokmakta zorlanıyorum. Hem belge, hem tarih, hem araştırma, hem anı, hem öykü ve zaman zaman da şiir. Bu bir günce veya diğer adıyla günlük mü? Yaşanmış bütün kırk yılın günlüğü bu. Bunun için de Selim İleri çok geniş bir yelpaze açmakta, kentiyle ilgili yazıları, yazarları, anıları, çizerleri, yapıları ve oluşturulmuş mekânları, “yaşamakla”, “sanatın yordamıyla” ve “sahne ve perde yıldızlarıyla”, mimari mirasıyla, mirasın dokusuyla ve sık sık belgeleri ile anımsatıyor. Belgeler bizleri yönlendiriyor, hatta daha çok bilgi edinmek isteyenlere yardımcı oluyorlar. Kentlerin renkleri ve sesleri vardır denir; Selim İleri bu kitabında “damak tatları” olduğunu da gösterircesine bizi kentin “mutfağı”na da sokuyor. Kentin kültürel zenginliğine bunu katmadan edemiyor. Okurken sık sık başınızı kaldırarak neredeyim dercesine, ufka uzunca bir süre dalmadan edemiyorsunuz. Ziyanı yok, bu kadar da olur, diyorsunuz.

			Kitabının içeriğini, söylemek istediğini gene en güzel Selim İleri kendi anlatıyor. Ben de bazıları gibi (bkz. arka kapak), bunu bazı eklerle ve kıskanarak, ondan alıntılar aktararak sunmak istedim: “Değişmiş İstanbul, bir bakıma, yenilik hastalığına tutulmuştur. Hastalık eskidir ve öyle anlaşılıyor ki, kolay kolay geçmeyecek. Sonra, yenilik hastalığının güçlü savunması söz konusu: Ona karşı koymaya yeltenirseniz, size ‘gerici’ diyorlar.

			“Bu anlamda mükemmel bir gerici olarak, epeydir, günün İstanbul’unda dinozor gibi yaşıyorum...

			“Neyse ki, ‘kendini koruyan’ İstanbul var. İstanbul maceramda ona sığınmak iç açıcı. Kendini koruyan İstanbul bazan edebiyatta, resimde, eski bir fotoğrafta karşınıza çıkar. Bazan daracık sokakta zamana direnebilmiş bir çeşme, bazan önünden geçip gittiğiniz mezarlık, küçük semt camii, taa Bizans’tan kalma ören, duvardan fışkırmış mor salkım bulutları, kır kahvesi, bazan sadece baharlı akide şekeri ya da ansızın karşıma çıkan, kıpkırmızı ve karanfil kokulu lohusa şekeri, kim bilir daha neler, bir türlü sona erdiremediğimiz öz İstanbul’u söylüyor.” (s.6)

			Hayli eski bir İstanbullu olarak bu kitabı okurken duyduğum zevki, İstanbul’la ilgisi neden ötürü olursa olsun, herkesle paylaşmak isterdim. Ancak mesleki bir tutku veya bir takıntı olarak, özellikle bu kentte mimar veya şehir plancısı olmak isteyen genç öğrencilere ve onların “hoca”larına önermek isterdim. Başka şehirde olanların da bunu okuduktan sonra kendi kentlerine bakışlarını gözden geçireceklerini sanırım.

			Neyse ki Selim İleri var.

			“Nostaljik(?)” anlatımı ile edebiyatımızın yeni yapraklarının ve çiçeklerinin açıldığı Ankara’yı da unutturmadan (s.209) İstanbul’u dolaşmak, yaşamak, çok zengin kültürüne girmek ister misiniz?

			Cevat Erder
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			İstanbul Nereye?
Küresel Kent, Kültür, Avrupa
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				İstanbul Nereye? Küresel Kent, Kültür, Avrupa,
Yay Haz.: Müge Gürsoy Sökmen, Haz.: Deniz Göktürk - Levent Soysal - ipek Türeli, Metis Yayıncılık, Haziran 2011, İstanbul, 480 sayfa, 13 x 19,5 cm.
			
			Deniz Göktürk, Levent Soysal ve ipek Türeli tarafından, Ayşegül Baykan, Deniz Bayrakdar, Nilgün Bayraktar, Zerrin iren Boynudelik, Marcy Brink Danan, Nezih Erdoğan, Jale N. Erzen, Hou Hanru, Carola Hein, Michael Herzfeld, Engin F. Işın, Banu Karaca, Çağlar Keyder, Tuna Kuyucu, Oğuz Öner, Burak Sevingen, Belkıs Uluoğlu, Özlem Ünsal ve Jeremy F. Walton’un katkılarıyla, 2011 yılının Haziran ayında ilk baskısı yayımlanan İstanbul Nereye? Küresel Kent, Kültür ve Avrupa, mimarlık, antropoloji ve sinema gibi üç farklı disiplinden temellenerek, İstanbul’a odaklanıyor. Kitapta yer alan yazılar, bir yandan İstanbul üzerine çeşitli dallarda yeni araştırmalar sunarken, öte yandan İstanbul üzerinden Avrupa ve dünya çapındaki başka kentlerle ilgilenen okurlara da sesleniyor.

			Dünyayı “sonsuz bir kent”e dönüştüren küreselleşme politikaları, yer ve yerellik kavramlarının da sürekli yeniden tanımlanmasına neden oluyor. Kitapta yerel ile küresel arasındaki bu gerilim, sosyal bilimler, kamu, piyasa, yönetim, medya, sinema, mimarlık ve daha birçok farklı alanda irdeleniyor. Akademik araştırmaların yanı sıra kültür alanında çalışan uygulamacıların da katkılarını içeren kitaptaki yazılar beş bölümde toplanıyor: “Küreselleşmeye Giden Yollar”, “Miras ve Yenileme Tartışmaları”, “Medyatik Kent; Şehirde Sanat” ve “Bir Avrupa Başkenti mi?”.

			Kitabın giriş bölümünde, İstanbul’un 2010 Avrupa Kültür Başkenti olmasının üzerinden geçmişe dönüp şehrin bir imparatorluklar başkenti olarak yeri ve tarihine değinildikten sonra Avrupa ekonomisi, politikası ve savaşlarla bağlantılı olarak nasıl geliştiğinin üzerinde duruluyor. Ardından, günümüzde eski ve yeni İstanbul’un kent araştırmalarında nasıl çerçevelendiği ele alınıyor.

			Birinci bölümde, İstanbul’un küreselleşmeye giden yollarını tespit eden ve kitabın da gündemini oluşturan iki yazı bulunuyor. Çağlar Keyder ve Engin Işın tarafından ayrı ayrı kaleme alınan yazılarda, Keyder’e göre İstanbul, küresel akımların ve dönüşüm süreçlerinin kontrolündeyken, Işın’a göre kendi tikellikleriyle boğuşan, dış dünyadan kopuk bir şehir.

			“Medyatik Kent” başlıklı üçüncü bölümün yazarları, hareket halindeki şehir imgelerinin üretimi ve dolaşımına ilişkin analizler sunuyor, bu meseleleri kültürel bağlamları içinde ele alıyorlar. Bu bölümde yer alan incelemeler, İstanbul’da sinemanın başlangıcından son dönemin kapalı gişe oynayan filmlerine, festivallerde elde edilen başarılardan seyahat belgelerine kadar uzanıyor.

			10. İstanbul Bienali’nin küratörü Hou Hanru ile yapılan bir söyleşinin de yer aldığı dördüncü bölüm, İstanbul kentinin birçok şehir gibi bir dünya şehri olma yarışında küresel sanat ağlarına katılımını sağlayan aktörler ve etkinliklere odaklanmış.

			“Bir Avrupa Başkenti mi?” sorusunu tema olarak ele alan beşinci ve son bölüm ise İstanbul’un Avrupa’daki konumunun araştırılmasına ayrılmış.

			Derya Karadağ
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			Rüya, İnşa, İtiraz: Mimari Eleştiri Metinleri
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				Rüya, inşa, itiraz: Mimari Eleştiri Metinleri, Uğur Tanyeli, Boyut Yayınları, Kasım 2011, İstanbul, 496 sayfa, 16 x 24 cm.
			
			“Bu kitap, rüyanın rüya olduğunun farkına varmayı öneriyor. Hiç rüya görmeden yaşamayı değil, arada sırada düş yıkımları yaşamanın olağanlığını ve gerekliliğini ortaya koymaya çalışıyor. En önemlisi hiç kimseye doğru yaşam ve doğru mimarlık vazetmeye kalkışmıyor. Tam tersine, herkes için geçerli doğrunun ne olduğunu bilmeyi, bildiğini sanmayı sorunlaştırmaya uğraşıyor.”

			Uğur Tanyeli’nin Rüya, inşa, itiraz: Mimari Eleştiri Metinleri adlı kitabının arka kapağından alınan yukarıdaki paragraf, Uğur Tanyeli’nin mimariye bakış açısını ve kitabın amacını aslında net bir biçimde özetliyor. Kitap, 2011 yılında Boyut Yayıncılık tarafından basıldı ve önsözünde de belirtildiği gibi “bu bir toplama kitap”. Kitapta yer alan yazılar; “Kültür”, “Tarih”, “ideoloji”, “Teknoloji”, “Tasarım”, “Etik”, “Modernlik”, “Kent” ve “Sadece Türkler için” başlıkları altında sunuluyor. Tanyeli’nin daha önce yayınlanmış yazılarının bir araya getirilmesiyle oluşturulan kitabın, yazarın da belirttiği üzere, başlangıçta belli bir sistematiği yokmuş gibi gözüküyor. Ancak yazıların hepsi aslında bir bütünsellik içerisinde bir araya gelmiş durumda. Bunun birinci nedeni çok sayıda yazının içerisinden yalnızca bazılarının seçilmiş olması, ikinci nedeni ise yazarın bilinçli bir biçimde belli konulara odaklanma tercihi. Kitaptaki metinleri “kültürel eleştiri metinleri” olarak nitelendiren yazar, toplumsal hayatın mekândaki, düşüncedeki, pratikteki yansımalarını anlamaya çalışıyor. Mevcut pratiklere ve düşüncelere mesafeli durarak onları uzaktan izlemeyi tercih ediyor. Bunun nedeni ise mevcut duruma ilişkin ciddi itirazlara sahip olması.

			Günümüz mimarlık ve tasarım dünyasında hâlâ hâkim olan üst-teori, üst-dil anlayışına ciddi bir itiraz olan bu metinler, yazarın “mimarlığın iç işleri” olarak nitelendirdiği kısıtlı bir alandan ziyade, geniş kapsamda kültürel alana dair. Kitaptaki metinler, yazarın da belirttiği gibi, mimarlığa dair bir tarif ya da reçete çıkarmaktan çok, bu alanın sorgulanmasının ve tartışılmasının ne kadar elzem olduğunu ortaya koyuyor.

			Öncül Kırlangıç
			Osmanlı Türk Mimarlarında Meslekleşme

			Gülsüm Baydar’ın 1989 Kaliforniya Üniversitesi, Berkeley’de özgün adı The Professionalization of the Ottoman-Turkish Architects olarak yazmış olduğu doktora tezinin tercümesi, Osmanlı Türk Mimarlarında Meslekleşme adıyla TMMOB Mimarlar Odası tarafından Arif Şentek’in1 çevirisiyle Mart 2012’de kitap olarak yayınlandı. “Bu çalışma, aradan geçen sürede mimarlık tarihi yazımında ortaya çıkan gelişmelere, tezin kapsadığı alanlarda yeni çalışmalar yapılmasına, tartışmalar üretilmesine rağmen, konusunda temel bir kaynak olma özelliğini hâlâ koruyor” şeklindeki arka kapak yazısı tezin yirmi yıl aradan sonra neden basıldığını anlatır nitelikte.

			Kitap; “Giriş”, “Osmanlı Mimar: Tarihsel Bir Bakış”, “Mimarlık Bilgisinin Kurumlaşması”, “Meslekleşmenin Kurucu Öğeleri”, “Uygulamadaki Mimarlar” ve “Sonuç” bölümlerinden oluşmaktadır.

			Gülsüm Baydar Şubat 2011’de kitaba yazdığı önsözde mimarlık tarihi disipliniyle formel olarak 1970’lerde ODTÜ Mimarlık Bölümü’nde tanıştığını, o günlerde mimarlık tarihinin bir üsluplar tarihi olmayıp sosyal, ekonomik ve politik tarihlerle birlikte kavranması gereğinin gündemde olduğunu, dönemin hararetli politik ortamında mimarlığın tarihinin, tarihin diğer alanlarından etkilendiği ve hatta tarihî binaların bu alanların tarihlerine ışık tutabildiği savının alabildiğine heyecan verici geldiğini belirtiyor. Gülsüm Baydar’ın önsözünden aldığımız birkaç paragraf, tezini bugünkü bilgi birikimi ve bakış açısıyla içtenlikle nasıl değerlendirdiğinin ipuçlarını vermektedir:

			“Metni düzenlerken tematik bir tarih yazımının kronolojik bir düzenlemeye yeğlenebileceğini yeni keşfediyordum, Ancak metnin düzenleyici temalarını oluşturan eğitim, meslek örgütleri ve meslek pratiği konularının her birisi gene kronolojik bir anlatının dışına çıkamadı, (,,,) kuramsal bir meselesi olmayan bir tarih yazımının çok da heyecan verici olmadığını fark ediyordum.”

			“Bugünün gözlükleriyle baktığımda çalışmanın üç ana temasını ‘mimarlığın özneleri, nesneleri ve söylemi’ olarak saptayabiliyorum. Bir kurum olarak mimarlık mesleğinin ve tarihinin bu üç temanın farklı düzeylerde eklemlenmesiyle ortaya çıktığını düşünüyorum.”

			“Mimar diye tanımlanan öznenin, daha eğitimine başlarken tarihsel olarak kurgulanmış bir mimar ve mimarlık söylemince belirleneceği ve bu söylemi kuran dilin hiç de masum ve tarafsız olmadığı açık. Mesleğin tarihini yazarken mimarlık söyleminin eril yapısını, ne tür hiyerarşiler üzerine kurulduğunu, neleri yüceltip neleri dışladığını ve tüm bu mekanizmaların verili bir tarihsel ortamda nasıl harekete geçirildiğini göz önüne almamak sorulabilecek pek çok sorunun önünü baştan kapatmak demek.”

			“Söylem analizinde göz ardı edilmemesi gereken bir başka nokta da hiçbir söylemin tamamen tutarlı ve iç çelişkiden uzak bir bütün oluşturamayacağı ve her zaman kırılma noktaları barındıracağı. Var olandan farklı ve kapsayıcılığı dışlayıcılığa yeğleyen bir söylemi tam da bu kırılma noktalarından üretmek mümkün. Dolayısıyla eleştiri, var olan bir söylemin toptan reddi yerine onu üreten mekanizmaların ve kimlik kurgularının analizi ile üretken bir pratiğe dönüşebilir. Böyle bir bakış açısı da tarihe her anı açıklanabilen bir ‘anlatı’ olarak değil, her anı çözümlenmeye açık bir ‘kurgu’ olarak bakma potansiyelini içerir. Türkiye’de mimarlık mesleğinin tarihi gibi bir konunun sorunu, yapısı gereği büyük genellemeleri içermesidir.”  Gülsüm Baydar önsözü bitirirken mimarlık tarihinin irdelenmesine ilişkin görüşlerinde yıllar içinde oluşan değişim nedeniyle “bu çalışmayı artık tam da kendine ait olmayan bir imzanın ürünü olarak gördüğünü” söyleyerek “tamamlanmasını izleyen yıllarda başka konulara odaklandığını (...) içerdiği bilgilerin bundan sonrası için daha eleştirel çalışmalara kaynak olabilmesini gönülden dilediğini” belirtmektedir.

			Yurtdışında bir üniversitede, yabancı öğretim elemanları danışmanlığında hazırlanan tez, benzer konularda yazılmış olan pek çok kitaba göreceli yabancı kaynak kullanımı zenginliği bakımından da dikkat çekiyor. Kitap, Gülsüm Baydar keşke gelişen bilgi birikimi sürecinde farklı bakış açılarıyla bu konuda daha çok ürün verseydi dedirtiyor.

			Çetin Ünalın

 	
		
			
				KÜTÜPHANE
			
			Osmanlı Türk Mimarlarında Meslekleşme
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				Osmarılı Türk Mimarlarında Meslekleşme, Gülsüm Baydar, Mimarlar Odası Yayınları, Mart 2012, Ankara, 143 sayfa, 20 x 28 cm.
			
			Gülsüm Baydar’ın 1989 Kaliforniya Üniversitesi, Berkeley’de özgün adı The Professionalization of the Ottoman-Turkish Architects olarak yazmış olduğu doktora tezinin tercümesi, Osmanlı Türk Mimarlarında Meslekleşme adıyla TMMOB Mimarlar Odası tarafından Arif Şentek’in1 çevirisiyle Mart 2012’de kitap olarak yayınlandı. “Bu çalışma, aradan geçen sürede mimarlık tarihi yazımında ortaya çıkan gelişmelere, tezin kapsadığı alanlarda yeni çalışmalar yapılmasına, tartışmalar üretilmesine rağmen, konusunda temel bir kaynak olma özelliğini hâlâ koruyor” şeklindeki arka kapak yazısı tezin yirmi yıl aradan sonra neden basıldığını anlatır nitelikte.

			Kitap; “Giriş”, “Osmanlı Mimar: Tarihsel Bir Bakış”, “Mimarlık Bilgisinin Kurumlaşması”, “Meslekleşmenin Kurucu Öğeleri”, “Uygulamadaki Mimarlar” ve “Sonuç” bölümlerinden oluşmaktadır.

			Gülsüm Baydar Şubat 2011’de kitaba yazdığı önsözde mimarlık tarihi disipliniyle formel olarak 1970’lerde ODTÜ Mimarlık Bölümü’nde tanıştığını, o günlerde mimarlık tarihinin bir üsluplar tarihi olmayıp sosyal, ekonomik ve politik tarihlerle birlikte kavranması gereğinin gündemde olduğunu, dönemin hararetli politik ortamında mimarlığın tarihinin, tarihin diğer alanlarından etkilendiği ve hatta tarihî binaların bu alanların tarihlerine ışık tutabildiği savının alabildiğine heyecan verici geldiğini belirtiyor. Gülsüm Baydar’ın önsözünden aldığımız birkaç paragraf, tezini bugünkü bilgi birikimi ve bakış açısıyla içtenlikle nasıl değerlendirdiğinin ipuçlarını vermektedir:

			“Metni düzenlerken tematik bir tarih yazımının kronolojik bir düzenlemeye yeğlenebileceğini yeni keşfediyordum, Ancak metnin düzenleyici temalarını oluşturan eğitim, meslek örgütleri ve meslek pratiği konularının her birisi gene kronolojik bir anlatının dışına çıkamadı, (,,,) kuramsal bir meselesi olmayan bir tarih yazımının çok da heyecan verici olmadığını fark ediyordum.”

			“Bugünün gözlükleriyle baktığımda çalışmanın üç ana temasını ‘mimarlığın özneleri, nesneleri ve söylemi’ olarak saptayabiliyorum. Bir kurum olarak mimarlık mesleğinin ve tarihinin bu üç temanın farklı düzeylerde eklemlenmesiyle ortaya çıktığını düşünüyorum.”

			“Mimar diye tanımlanan öznenin, daha eğitimine başlarken tarihsel olarak kurgulanmış bir mimar ve mimarlık söylemince belirleneceği ve bu söylemi kuran dilin hiç de masum ve tarafsız olmadığı açık. Mesleğin tarihini yazarken mimarlık söyleminin eril yapısını, ne tür hiyerarşiler üzerine kurulduğunu, neleri yüceltip neleri dışladığını ve tüm bu mekanizmaların verili bir tarihsel ortamda nasıl harekete geçirildiğini göz önüne almamak sorulabilecek pek çok sorunun önünü baştan kapatmak demek.”

			“Söylem analizinde göz ardı edilmemesi gereken bir başka nokta da hiçbir söylemin tamamen tutarlı ve iç çelişkiden uzak bir bütün oluşturamayacağı ve her zaman kırılma noktaları barındıracağı. Var olandan farklı ve kapsayıcılığı dışlayıcılığa yeğleyen bir söylemi tam da bu kırılma noktalarından üretmek mümkün. Dolayısıyla eleştiri, var olan bir söylemin toptan reddi yerine onu üreten mekanizmaların ve kimlik kurgularının analizi ile üretken bir pratiğe dönüşebilir. Böyle bir bakış açısı da tarihe her anı açıklanabilen bir ‘anlatı’ olarak değil, her anı çözümlenmeye açık bir ‘kurgu’ olarak bakma potansiyelini içerir. Türkiye’de mimarlık mesleğinin tarihi gibi bir konunun sorunu, yapısı gereği büyük genellemeleri içermesidir.”  Gülsüm Baydar önsözü bitirirken mimarlık tarihinin irdelenmesine ilişkin görüşlerinde yıllar içinde oluşan değişim nedeniyle “bu çalışmayı artık tam da kendine ait olmayan bir imzanın ürünü olarak gördüğünü” söyleyerek “tamamlanmasını izleyen yıllarda başka konulara odaklandığını (...) içerdiği bilgilerin bundan sonrası için daha eleştirel çalışmalara kaynak olabilmesini gönülden dilediğini” belirtmektedir.

			Yurtdışında bir üniversitede, yabancı öğretim elemanları danışmanlığında hazırlanan tez, benzer konularda yazılmış olan pek çok kitaba göreceli yabancı kaynak kullanımı zenginliği bakımından da dikkat çekiyor. Kitap, Gülsüm Baydar keşke gelişen bilgi birikimi sürecinde farklı bakış açılarıyla bu konuda daha çok ürün verseydi dedirtiyor.

			Çetin Ünalın
		
		
			1. Arif Şentek’in bu kitap hakkındaki “Yayın Değerlendirme; Türkiye’de Mimarlığın Meslekleşme Tarihi Üzerine Temel Bir Çalışma” başlıklı yazısı, Mimarlık dergisinde çıkmıştır (Sayı: 360, Temmuz-Ağustos 2011).
		
	
		
		
			SÖYLEŞİ
		

			
				David Harvey ile Kent Hakkı Üzerine:

				Paranın Demokrasisine Karşı İnsanların Demokrasisini İnşa Etmek
				Söyleşi: Cihan Uzunçarşılı Baysal
			

			
				Ünlü Marksist coğrafyacı, sosyal kuramcı, aktivist ve kent hakkının Lefebvre’den sonra en güçlü savunucusu, Prof. David Harvey, konferanslar vermek üzere 9-15 Haziran tarihleri arasında Türkiye’deydi. Harvey sadece konferanslar vermekle kalmadı, Tarlabaşı’nın soylulaştırılmasını yerinde inceledi, kenti dolaştı, Sarıyer Mahalle Dernekleri Platformu’nun dayanışma pikniğine bile katıldı. Piknikte, ne kadar mutlu olduğu, gözlerindeki ışıltıdan ve yüz ifadesinden çok belirgindi. “Mahallelerimiz Satılık Değildir”, “Talancılara, Rantçılara TOKİ’ye Hayır”, “Sarıyer Sarıyerlilerindir” yazılı pankartları tercüme ettirdi, mahallelilerle sohbet etti, halay çekenleri ilgiyle izledi. Bizi de kırmayarak söyleşimizi kabul etti. Böylece, kentin tozunun ruhuna yakışır bir mekânda, kamusal bir alanda, davul sesleri ve neşeli çocuk çığlıkları arasında kendisini konuk ettik.

			

			Öncelikle, davetimizi kabul ettiğiniz için teşekkür etmek istiyorum. Program, kent hakkı bağlamında kentsel direniş, mücadele ve kent hareketlerine odaklandığından, ‘occupy’ (işgal et) hareketi üzerine yapmış olduğunuz konuşmaların birinden bir alıntıyla başlamak istiyorum. Şöyle diyorsunuz: “Şehirden şehre yayılan ‘Wall Street’i İşgal Et’ hareketinin taktiği, güç odaklarına yakın konumdaki bir park ya da meydan gibi merkezi bir kamusal alanı ele geçirip insanları bu alana toplayarak orayı güç odaklarının yaptıklarının ve bu odaklara nasıl karşı konulacağının açıkça tartışıldığı bir siyasi arenaya çevirmek.” Bu aynı zamanda soylulaştırılarak, özelleştirilerek elimizden alınan “agoralarımızı” geri almanın bir yolu. Bu çeşit bir örgütlenme, internet üzerinden ya da sosyal medya üzerinden örgütlenmekten çok daha önemli. Yine sizin sözlerinizle, “Gerçekten önem arz eden Twitter ya da Facebook’taki duyarlı uğultu değil, sokaklar ve meydanlardaki insan bedenleri”.

			Ve Lefebvre’e dönersek, bu, kentsel mekânı ele geçirmek oluyor, kent hakkına doğru bir adım, Lefebvre’in yorumuyla, kenti, “ouvre”ü (sanat eserini) kurtarmanın bir yolu. Kent hakkına gidişatı nasıl gerçekleştireceğimizi sormak istiyorum. Evet, işgal ederek “agoralarımızı” geri kazanıyoruz, bu çok iyi, ancak sadece geçici bir şekilde. Bu nedenle, bu aşamadan sonra neler yapılmalı, sizce neler gerekli?

			Kentsel mekânda kimin bulunma hakkı olduğuna dair ve hangi şartlar altında bu hakka sahip olduklarına dair bir mücadelenin kavgasının yapılması gerektiğini düşünüyorum. Kentlerimizde gerçekleşen en şaşırtıcı şeylerden biri, halkın siyasi olarak kendisini ifade etmesine izin verilmeyen geniş kamusal alanların bulunuyor olması. Artık politik diyaloglar yürütmek için izin almak zorundasınız ve aslında bu gidişata karşı çıkmanın bir yolunun, aniden, simultane bir biçimde, birçok kamusal alanda aynı anda bulunmak ve tartışmalar başlatmak olduğunu düşünüyorum. Elbette, bazı karşı çıkışlar olacaktır ama bir zaman sonra tüm kentlilerin şunu anlamalarını sağlamalıyız: Demokratik olarak tanımlamak istediğimiz bir toplumda, bu çok mantıklı bir pratiktir. Şu anda paranın demokrasisi var ama insanların demokrasisine sahip değiliz. Kamusal alanları işgal edip halkın siyasi alanları haline getirmek ve insanların demokrasisini yeniden tesis etmek, kentsel demokrasiyi tekrar gündeme getirmek için geçmemiz gereken yollardan biri.

			Occupy hareketinde bu yapıldı, işgal ettiler, çadırlarını kurdular, ancak geçici oldu. Çadırları kaldırdılar sonra tekrar geri geldiler ve işgale devam ettiler ama bu sürekli olamadı, kentin ele geçirilmesi olamadı; belki bir örgütlenme, bir yönetici birim, böyle bir şey kurmaları gerekiyor...

			Evet, böyle bir şeyin halihazırda başarıldığı yerlere bakmalı. fiili öğrenci hareketine atıf yapmak istiyorum, hareket halen devam etmekte ve elbette üniversiteleri işgal ediyor, üniversite mekânları, hareketin kendi mekânları, sokaklara çıkıyorlar, gösteriler yapmaktalar ve siyasi güçle çatışmalar da oldu, ama siyasi gücün meşruiyeti zaman içinde gitgide azalıyor ve giderek daha çok itibarsızlaşıyor. Yakınlarda yapılan bir ankete göre, fiili nüfusunun %70’i öğrencilerle aynı fikirde ve başkanın itibarı şu anda sadece %20 civarında. Bu bir süreç, bir siyasi süreç, bir şey açılıyor ve açılmaya devam ediyor. Başka örnekler de var; Latin Amerika bakılması gereken ilginç bir yer şu anda. Birçok örgütün kalıcılığı var; mesela, Zapatistalar, kendi topraklarında örgütlendiler ve devletin içinde kendi yönetimlerini örgütlediler, bunu sürdürmekteler ve bence bu önemli. Bolivya’daki El Alto gibi kentler var, buralarda daha kalıcı şekilde örgütlenmeler var. “Wall Street’i İşgal Et” hareketi bir şekilde bu örnek hareketlerin dışına atıldı ve şimdi ne yapacağını tam olarak bilmiyor. Diyeceğim şu ki, gerçek bir kentsel demokrasiyi yeniden tesis edebime hedefini tekrar düşünmek için belki sizlerin bu diğer örneklere bakmanız gerekir, daha kalıcı bir şekilde gerçekleştirilenlere.

			Latin Amerika demişken, Holston tarafından türetilen bir kavram olan “asi vatandaşlık” üzerinde konuşmak istiyorum. Türkiye’de “gecekondu”yu biliyor musunuz bilmiyorum, sözlük anlamı, bir gecede kondurulmuş demek. Türkiye’de, gecekondu mahalleleri bu asi vatandaşlığı başarmışlardır aslında; önce devlet arazilerini işgal ederek, buralara barınaklarını kurarak ve zamanla bunları yaşanabilir konutlara çevirerek... 

			Doğru.

			Böylece mekânı ele geçirip gayet iyi mahalleler inşa edebilmişlerdir.

			Evet.

			Burada rastladığınız mahalle derneklerinin mahalleleri böyle inşa edilmiştir ve dolayısıyla kentsel mekânı da değiştirmişlerdir. Ancak bugünlerde bir ikilem yaşamaktayız. Mahalleler, büyük kentsel projeler ve Istan- bul’u küresel kent yapma gayretleri nedeniyle, iktidarın ve girişimcilerin saldırısı altında. Direnişlerine başladıklarında da en önemli çıkar konusu, meşru olsun-olmasın, mülkiyet hakkı oluyor. Onlara sempati duymaya çalışıyorum, çünkü bence bu çok insani bir yanılsama diyeceğim, kişinin en önce kendi ailesini, mülkünü düşünmesi... Ancak, olay sonra şuna dönüyor: mülkünü koruma, devletle pazarlık ve her şeyi kaybetmektense daha çoğunu nasıl alırım. Bu, temel sorun oluyor böylece ve bu artık kent hakkı veya anti-sistem değil, bambaşka bir şey. Buna ne diyorsunuz?

			Henri Lefebvre’in bu konuya ilginç bir bakışı vardı: “Belirli bir mekânı, bildiğiniz üzere, bir süreliğine özgürleştirebilirsiniz. Ancak burada her zaman şunu göreceksiniz, eğer daha ileri bir özgürleştirme sürecine girmezseniz, özgürleştirmiş olduğunuz mekân, bir süre sonra dominant pratik tarafından tekrar absorbe edilir, ele geçirilir.” Bence bu çok önemli bir düşünce çünkü Lefebvre sonra şöyle der: “Günün sonundaki büyük soru, dominant pratiğin ne olduğudur.” Ve ben, bahsettiğiniz bir kısım mekânların bir süreliğine özgürleştirilebileceğinin imkân dahilinde olduğunu düşünüyor olsam da, dominant pratik değiştirilmediği sürece, bu mekânlar her zaman tehdit altında olacaklar. Bu şu demektir, sizi küresel kent vs. zırvalarından kurtaracak çok daha geniş ve daha fazla devrimci bir harekete ihtiyacınız var. Bir evde sosyalizmin olması zordur, bir mahallede hatta bir kentte sosyalizmin olması aşırı derecede zordur. Bu nedenle, çok doğru bir şekilde dikkat çektiğin üzere, bu süreci önlemek için toplumsal yaşamı daha yaygın bir şekilde nasıl organize edeceğinizi düşünmeye başlamalısınız. Aksi takdirde, bu, dominant pratik tarafından tekrar absorbe edilmektir, böylece tekrar en baştan başlarız, mekânları özgürleştirmeye yeniden başlarız.
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				Cihan Uzunçarşılı Baysal  ve David Harvey
			
			Bu bir fasit daire.

			Evet, bir fasit daire ve bu fasit daireden çıkamayız.

			İstanbul’un siluetinin nasıl dönüşmekte olduğunu fark etmişsinizdir, ilk ziyarette bile. Kent, yüksek binalar tarafından esir alınmış durumda. Boğaz’ın üzerinde 3. Köprü projesi ve Başbakanın gururla anons ettiği bazı çılgın projeler, Yeni İstanbul kenti gibi ya da Kanal; bunların herhangi biri İstanbul’un idam fermanı olacaktır. Sorum, üniversitelerin duruşu üzerine olacak çünkü Türkiye’de şimdiye kadar, maalesef köklü üniversiteler de dahil olmak üzere, birçok üniversite ve akademik çevrelerden kişiler, tanınmış profesörler de dahil olmak üzere, bu projelerde yer almak için sıraya girmiş durumdalar. Bazı üniversiteler girişimcilerle projeler yapmaya başladı bile. Akademik camiadan isimler şirketlere ve girişimcilere danışman olmaya çalışıyor. Etik açısından bunu nasıl değerlendiriyorsunuz?

			Akademi hiçbir zaman tarafsız bir yanda durmadı, her zaman politik gücün yanında yer aldı.
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			Ama bazı akademisyenler farklı.

			Geniş anlamda söylüyorum. Ama yine de şu bir gerçektir; üniversite muhalif fikirlerin geliştirilebileceği bir mekândır. Bu muhalif fikirler genellikle azınlık fikirleriyken bir olanağımız var, biz- lerin, bu gibi şeylere gerçekten kafa yoranların, üniversite yapılarının içinde kolektif bir şekilde örgütlenmeye başlayarak, muhalif bir eğitim, muhalif argümanlar geliştirebilme olanakları gerçekten var. Ama biliyorsun, sınıf mücadelesi üniversitede de içselleştirilmekte, buna hiç şüphe yok. Bu nedenle, üniversite içinde en önce sınıf mücadelesinin savaşını veriyorsun. Tüm yaşantım boyunca üniversite içindeki uzamların açık kalmasına çalıştım -örneğin, Marks’ın Kapitalinin özgürce öğretilmesi, radikal düşüncelerin özgürce tartışılabilmeleri için- ve sana şunu belirteyim ki bunu yapmak her zaman kolay değil, ama yapma olanağı var. Üniversitedekile- rin çoğu siyasi gücün yanında saf tutarken, muhalif bir hareket de var ve bazı üniversitelerde epey dominant olabiliyor. Ancak, düşünceme göre, bir bütün olarak üniversite sistemi, özellikle son 15 yıldır, giderek artan bir şekilde neoliberal prensipler ve neoliberal etikler ve şir- ketleştirilmiş idari stratejiler tarafından ele geçirilmekte; bu, üniversitelere ne olduğunun gerçeği. Ancak, siz nasıl mahallede soylulaştırmaya karşı sınıf savaşı yürütüyorsanız, aynı şekilde, biz de, üniversitede bu gidişata karşı mücadele yürütüyoruz. Akademinin soylulaştırılmasını durdurmaya çalışıyoruz.

			Son sorum “Kent Hakkı İttifakı NY” üzerine olacak çünkü İstanbul’da Kent Hareketlerini bir koalisyon olarak kurduğumuzda, Kent Hakkı İttifakını model olarak aldık. İttifak hakkında konuşabilir misiniz? Son zamanlarda epey pasifler, “Wall Street’i İşgal Et” içinde yer aldılar mı merak ediyorum. Bu ittifak içinde mahalleler, sendikalar, aktivistler, akademik çevreler var, siz varsınız, Prof. Neil Smith de içinde. Bu gerçekten geniş bir koalisyon ve bizim için bir örnek...

			Kent Hakkı İttifakı ile ilgili ortaya çıkan güçlüklerden biri, içindeki örgütlerden çoğunun Sivil Toplum Kuruluşları (STK) olmasıydı. Tipik STK yapıları var ve 2-3 sene bir tanesi liderlik rolü almışken, akabinde değişik bir şey yapmak için ayrılıyor. Böylece, Kent Hakkı İttifakı içindeki birçok unsur, hepsi değil, birçok unsur liderlik yapısındaki devamlılık yoksunluğundan ve liderlik yapısından mustarip Ayrıca, insanları, kendi özel çıkarlarının ötesinde, daha yaygın bir şeyi inşa etmeye başlamak üzere bir araya getirme zorluğu olduğunu da düşünüyorum. Son olarak, güçlüklerden bir tanesi de ittifakın defansif/savun- macı olması, ofansif/saldırgan değil.

			Bu bizde de aynı problem...

			Aslında, şunu demek istiyorum, kentteki politikalara yönelik alternatif bir görüş geliştirmeliyiz. İttifak içinde bunu yapan bazı unsurlar vardı ancak ortaklaşarak yapmak yerine, kendi başlarına yapmayı tercih ettiler. İttifak ilk kurulduğu zaman epey fazla bir coşku ve tartışma yarattı ama liderlik kadrosunda çok fazla değişiklik oldu; böylece devam etmenin zorlukları olduğunu düşünüyorum. Bence geçen sene kendilerini şöyle bir sorgulamaya başladılar: “Bunu nasıl yapıyoruz ve bunu neden yapıyoruz?”

			Kent Hakkı İttifakı’nın “Wall Street’i İşgal Et” ile herhangi direkt bir ilgisi olduğunu düşünmüyorum. “Wall Street’i İşgal Et”e karışan grup biraz farklı bir gruptu ama Kent Hakkı İttifakından bazı gruplar ve kişilerin “işgal et” eylemlerine katıldıklarını biliyorum. Ancak, ortaya çıkan bir başka örgüt daha var: “Dışlanmış Emekçiler Kongresi” olarak adlandırılıyor; bu da yine değişik grupların bir ittifak içinde birlikte olması. Ev işçilerini içeriyor, taksi şoförlerini içeriyor, restoran çalışanlarını içeriyor, göçmenlerin hakkı için çalışan işçileri de. Kentin karşısında daha çok emeğe odaklanmaktalar ancak burada ilginç olan, “Dışlanmış İşçiler Kongresi” içindeki birçok örgütün aynı zamanda Kent Hakkı İttifakı içinde olması. Bu nedenle umuyorum ki ve sadece umut edebilirim, ortak bir çıkar etrafında, kentteki işlerle uğraşmayı kentteki emekle uğraşma ile gerçek anlamda birleştirmeye başlarlar ve kentteki emeğin şartlarını dönüştürmenin aynı zamanda kenti de dönüştürmek olduğunu anlarlar. Böylece bunu bir araya getirerek, belki yine bazı alternatif politikalar oluşabilir. Ama, bence, şu anda var olan en büyük zorluk, hatta “occupy”ı destekleyen birçok fraksiyonun içindeki zorluk şu: Bir grup var şöyle diyor; “Bizim Obama’nın yeniden seçimiyle işimiz olmaz çünkü bize ihanet ettiğini düşünüyoruz ve zaten onun bizim için fazla bir şey yapacağını düşünmüyorduk.” Benim de, şahsi kanaatim bunun doğru olduğu. Diğer fraksiyon ise şöyle diyor; “Bu doğru bile olsa, Cumhuriyetçilerin seçilmesi felaket olur dolayısıyla şu anda Obama’nın seçim şansını engelleyecek bir duruma yol açacak bir şey yapmak istemiyoruz.”

			Yani, şu anda solun radikal tarafı bölünmüş durumda. Şunda açık olayım, hiç kimse Obama’yı desteklemiyor. Ancak kanaatime göre, solun en az yarısı, Obama başkan olup Cumhuriyetçiler kongrede üstünlüğü ele geçirirse diye dehşete düşmüş durumda. Bu birçok insanın arzu ettiği bir durum değil. Aslında ben de bu fikre katılıyorum.

			Burada da, tartıştıklarımıza paralel düşünceler ve sorunlar var.

			Bu çoğu kez ortaya çıkmakta, tahmin ediyorum.
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				Harvey, Sarıyer Mahalle Dernekleri Platformu’nun dayanışma pikniğinde...
			
			Kent Hareketleri olarak burada alternatif bir etkinlik düzenlemek istiyoruz ve açış konuşmamız için sizi davet etmekten çok mutlu olacağız, bilemiyorum mümkün mü?

			Mümkün, birçok davet alıyorum ve bu çok tuhaf, epey çok ve çok meşgul oluyorum ve dikkat etmem gerekiyor, çok seyahat ve delice seyahat etmemeliyim. Söz vermeyeceğim ama elbette göz önüne alacağım.

			Çok teşekkürler, çok mutlu oluruz. Ve bir şey daha söylemek istiyorum. Bugün tam anlamıyla benim günümdü. Yıllardır sizi okuyup, şu anda karşılıklı konuşabilmek.

			Hayır bu zevk bana ait. Bir şeyler yazıyorum ve kimlerin okuduğu hakkında en ufak bir fikrim yok, bu nedenle, yazdıklarımı okuyanların bir kısmıyla karşılaşmak benim için de çok güzel. 


 	
		
		
			GÖRÜŞ
		

			Sinan’a Bir Selimiye?Doğan Kuban

			Dünyanın her ülkesinde ünlü mimarların yaptıkları anıtlar var. Aydın ve bilinçli bir sanatsever, kendi kültürüne saygısı olan diyelim bir İtalyan Michelangelo’nun anısına San Pietro’nun daha küçük boyutlu ve kuşkusuz daha çirkin olacak bir taklidini yaptırsa bu Michelangelo’nun anısına hürmet mi olur, hakaret mi, alay mı? Bir Alman mimar Balthasar Neumann adını vereceği küçük bir Vierzehnheiligen Kilisesi’ni apartmanların önüne dikse bu ne tür bir saygı ifadesidir?

			Le Corbusier adını vererek Ronchamps Şapeli’nin küçük bir kopyasını Paris’te bir mahalleye inşa etseler, Fransızlar yapanı kazma kürekle kovalamazlar mı? Le Corbusier’ye bir hakaret olarak görmezler mi? Sıradan bir şair Nazım Hikmet’i taklit edip bir Salkım Söğüt şiiri yazsa, bir heykeltıraş Rodin’in Düşünen Adamı’nın kötü bir kopyasını yapıp adına Rodin dese bu bir kültür yozlaşmasının ifadesinden başka bir şey olabilir mi?
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				Fotoğraf: Ahmet Sıtkı Demir
			
			Las Vegas’ta Eiffel, Venedik gibi kopyalar var. Bunlar ne Eiffel’e ne de Venedik’e şeref kazandırıyor. Disneyland modası, Panteon’un, Eiffel Kulesi’nin turistlere satılan küçük kopyaları var. Paris hatırası, Roma hatırası diye sokaklarda turistik anı olarak satılır. Van Gogh ya da Picasso’yu taklit eden, bir sahtekâr olarak tanınır.

			Eğer Sinan’ın Selimiye’sine hayran olan herkes kendi kentine bir Selimiye yaptırsa ve Türkiye’nin kentlerimizde otuz tane küçük ve çirkin betonarme Selimiye olsa bu kopyalar Sinan’ın anısına sürülmüş bir leke değil midir? Sinan ve Selimiye’yi gözden düşürmez mi?

			Sinan’ın başyapıtı Selimiye, İmparatorlukla, 2. Selim’le, Kıbrıs fethi ile, Edirne ile eşdeşleşir, ve 16. yüzyılda var olan bütün sanatları, teknikleri, sanatçıları simgeleştirir. Selimiye’ye saygımızı onu çok iyi koruyarak, bütün ayrıntılarını öğrenerek yapalım.

			Sinan kendi çağının mimari ahlak kuralları içinde her yaptığı camisinde yeni bir mekân araştırdı. Kendi çağının innovation (yenilik) önderidir.

			Donmuş yapıları kopya edeceğimize, sanatçının kimliğindeki yaratıcı dinamizmi izlesek ve çağdaş bir yapı tasarlasak bu Sinan’ın anısına layık bir davranış olur. O zaman onu yüceltmiş oluruz. Kanımca Türkiye’de genç mimarlar Vedat Dalokay’ın İslamabad’da yaptığı caminin özgün yorumuna ve iç mekânı ve genel kompozisyonunun ustalığına erişmeden bir cami yaptık diyemezler.

			Sanata saygılı olan biri için büyük bir mimar, ressam, heykeltıraş yapıtı ile eşdeşleşir. Sanat kültürü almış olanlar hiçbir yapıtın cüce kopyasını görmek istemezler; tabii bu kartpostal göndermek türünden bir şey değilse.

			Ataşehir’deki caminin önünden geçtim, içini görmeyi canım istemedi.

			Türkiye’deki yeni yüz bin caminin mimarları ile mi övüneceğiz?

			Bizim 16. yüzyıldan bu yana gelişip değiştiğimizin farkında mısınız? Bugün Türkiye’de bütün İmparatorluk nüfusunun üç katı insan var. Cumhuriyet İstanbul’u İmparatorluk İstanbul’unun otuz katı...

			Doğan Kuban, Prof. Dr., İTÜ emekli öğretim üyesi.
			
				A Selimiye for Sinan

				İn this short article focusing on the new“Selimiye Mosque” built in İstanbul recently, Prof. Dr. Doğan Kuban is critisizing the attitute of imitated historisism. The “new” Selimiye Mosque in the district of Ataşehir in İstanbul, on the Anatolian side of the city is an artificial copy of the great Ottoman architect Sinan’s Selimiye Mosque in the city Edirne. The writer emphasizes the importance of creating new contemporary and innovative ideas in architectue, inspired by the great masters of the history instead of copying the forms and schemes of the master pieces in a disproportionate way. Prof. Dr. Kuban also stresses that such an approach would be a way to underestimate the values of the world’s heritage instead of honoring them.

			


 	
		
		
			GÖRÜŞ
		

			Yenikapı’da Yitirilen FırsatAykut Köksal

			“Yenikapı Transfer Noktası ve Arkeopark Alanı“nı konu alan uluslararası mimari avan proje yarışmasını ve sonuçlarını ele almadan önce, İstanbul’un en önemli ulaşım projesi olan ve Asya ile Avrupa yakasını birbirine bağlayan Marmaray’ın, metropolün mevcut ulaşım dizgelerine eklemlenmesi işlevini taşıyacak olan Yenikapı Transfer Noktası’nı “yer” bağlamında tartışmak gerekiyor.

			Öncelikle şunu saptamakta yarar var: Bu kapsamda bir transfer merkezinin kentte önemli bir çekim ve cazibe noktası yaratması kaçınılmaz olacaktır. Hele İstanbul boyutunda bir metropolde, toplu ulaşımın ana düğüm noktasının ne denli güçlü bir çekim alanı yaratacağını tahmin etmek güç değil. Tam da bu nedenle, Yenikapı Transfer Noktası, “yer”den kaynaklanan ve kenti derinden ilgilendiren temel bir sorunu yanında taşıyor. Bu “yer’”, İstanbul’un 2000 yılı aşan geçmişini taşıyan Tarihî Yarımada’dır. 19. yüzyıl sonuna dek kentin ana gövdesini oluşturan surlarla çevrili yarımada, topoğrafyası ve kent mimarlığıyla ana karakterini bugüne dek ulaştırır. Özellikle 1950 sonrasında, sivil mimari yapıların neredeyse bütününün yenilenmiş olmasına karşın, Bizans’tan bugüne ulaşan yol örüntüsünü ve ölçeğini koruyabilmiş, modernleşmenin getirdiği sert dönüşümün dışında kalabilmiştir. Bunun nedenini görebilmek için kentin modernleşme sürecine daha yakından bakmak gerek. İstanbul’un modernleşme süreci merkezin 19. yüzyılın ikinci yarısında yarımadayı terk etmesi ve kuzeye doğru tırmanmaya başlamasıyla kendini gösterir ve merkezin kuzeye tırmanması günümüze dek sürer. Çevreyollarıyla birlikte bütünsel bir dizge oluşturan Boğaziçi köprüleri de “kuzey”i gelişen metropolün ana çekim noktası kılar. Bu durum, modernleşme sürecinin Tarihî Yarımada’yı baskı altında tutmasını daha hafifletmiş, sur içi (intra muros) İstanbul’u, 20. yüzyılda önemli bir değişim yaşamasına karşın bir çekim noktası olmamış ve ana karakterinin önemli bir öğesi olan siluetini ve kent mimarlığına ilişkin tarihten gelen belirleyicilerini (terasmanlar gibi) koruyabilmiştir.
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				Yenikapı Transfer Merkezi’nin yer alacağı Theodosius Limanı’nda İstanbul Arkeoloji Müzeleri’nin yürüttüğü kurtarma kazılarından genel bir görüntü.
			
			Yenikapı Transfer Merkezi’nin getirdiği sorun da burada ortaya çıkıyor: Yalnızca İstanbul’un değil, belki de Avrupa’nın en önemli ulaşım transfer noktası olacak olan Yenikapı Transfer Merkezi, Tarihî Yarımada’nın tam ortasında konumlanıyor. Yukarıda da belirttiğimiz gibi, transfer merkezinin önemli bir çekim alanı yaratacağını varsaymak zor değil, Yenikapı ve çevresi şimdiden önemli bir kentsel dönüşüme hazırlanıyor. Başka bir deyişle, transfer merkezinin Tarihî Yarımada üzerinde yaratacağı olası baskı, şimdiden sonra dünya kültür mirasının önde gelen varlıklarından biri olan “İstanbuP’u korumayı zorlaştıracak, belki de olanaksız kılacak. Tam bu noktada, transfer merkezi için açılan yarışmanın, bu saptamadan hareketle, bir kentsel sorunsalı mimari sorunsala dönüştürmeyi hedeflemesi gerekirdi. Başka bir deyişle “yer’den kaynaklanan bu sorunun, mimarlık üzerinden çözümü yarışma programının tanımladığı ana hedef olmalıydı. Ne var ki, yarışma programının, transfer merkezinin Tarihî Yarımada üzerinde yaratacağı değişimi neredeyse bir veri olarak kabul ettiği, hatta konumlanılan “yer”in, yani Tarihî Yarımada’nın dönüşümünü daha da hızlandıracak talepleri dile getirdiği görülüyor. Örneğin, ana işlevi Marmaray’ı metropolün ulaşım ağına eklemlemek olan transfer noktasının, hiç gerekmediği halde, yarımadanın ulaşımıyla ilişkilendirilmesi talep ediliyor.
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					Antik limanda ortaya çıkarılan bir batığın  in situ görüntüsü. Yarışma programında yer alan müzede, kurtarma kazısında gün ışığına çıkan batıkların da sergilenmesi amaçlanıyor
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					Kazı alanının Gazi Mustafa Kemal Paşa Caddesi yönünden görünümü
				
				

			

			Peki, doğru bir program tanımından hareket edecek yarışmanın kavramsal çerçevesi nasıl kurulmalıydı? Proje kapsamını “Yenikapı Transfer Noktası ve Arkeopark Alanı” olarak belirleyen yarışmanın, daha ilk başta (başlıktaki motto’nun da gösterdiği gibi) “mekân” ve “yer” olarak iki ayrı gerçeklik tanımladığını görüyoruz: “Mekân” olarak ulaşım transfer noktası işlevini görecek bir kentsel donatı, “yer” olarak ise Tarihî Yarımada’da Bizans döneminden bugüne ulaşan bir arkeolojik alan. Yukarıda tanımlanan temel sorun da bu “mekân” ile bu “yer”in buluşmasından kaynaklanıyor; yani transfer merkezinin Yenikapı’da yer almasından. İşte, geliştirilecek ana kavram, bu “mekân” ile bu “yer”in olabildiğince birbirinden ayrılmasına, “mekân”ın “yer” üzerinde (transfer merkezinin Tarihî Yarımada üzerinde) yaratacağı baskının hafifletılmesıne dayanmalıydı. Bu ise, birbirinden mekânsal çözüm düzeyinde de yalıtılmış/soyutlanmış iki alt programı zorunlu kılıyor: Bir yanda, “yer”den olabildiğince kopuk, transfer merkezi işlevini görecek bir mekânsal örgütlenme; öte yanda, programını “yer”in kendisinden alan (uzak tarih: antik liman; yakın tarih: bostanlar) ve transfer mekânının tüm yükünden uzak, olabildiğince sakin, korunması amaçlanan Tarihî Yarımada’yla bütünleşmiş “başka” bir örgütlenme. Doğal olarak, bu ana kavram, transfer merkezini “yer”den koparırken, Tarihî Yarımada’nın ulaşım sistemine eklemlenmesinin de karşısında duracak, yani transfer merkezinin ana işlevinin metropoliten ölçekte olduğu ve Tarihî Yarımada içindeki ulaşım sisteminin metropol düzeyinde tali bir konumda olduğu kabullerini de yanında taşıyacaktır. Programın tanımladığı iki ayrı işlevin ve bu işlevlerin konumlandığı yerlerin birbirinden soyutlanması, Tarihî Yarımada’nın önemli bir yükle karşılaşma riskini hafifletmenin tek yolu olarak gözüküyor. Yarışma programının bu temel sorunsalla ilgilenmemesinin, jürinin değerlendirmesinde de belirleyici olduğu, jüri tarafından yerel yönetime önerilen projelerden anlaşılıyor. Bir yarışma sürecinde ön hazırlık aşamasının, sunulan programın (yani çözümü istenen “soru”nun belirlenmesinin) ne denli önemli olduğunu, tüm yarışmayı/yarışmacıları ve giderek jüriyi yönlendirdiğini gösteren bir örnekle karşı karşıyayız. Hiç kuşkusuz buna karşın kendi sözünü, çözümünü, kendi sorunsal tanımını öne süren projeler oldu, ama değerlendirilemedi.
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					Kurtarma çalışmaları sonucunda bulunan iskele yapısının kazıkları. In situ kazıklar yaklaşık olarak 6. yüzyıla tarihleniyor
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					Önceki sayfada yer alan batığın kumlardan temizlendikten sonraki görüntüsü. 9. yüzyıla tarihlenen tekne, taşıdığı amfora ve mutfak malzemesiyle birlikte ortaya çıkarılmış.
				
				

			

			Son bir sözle şu söylenmeli: Marmaray projesi İstanbul’un bugünü için hayati bir önem taşıyor; ne var ki bu durum, bu proje uğruna, dünya kültür mirasının en başta gelen varlıklarından biri olan Tarihî Yarımada’nın tahrip edilmesine yol açmamalı. Marmaray projesi kentin bugünü ve yakın geleceği için önemli, ama Tarihî Yarımada’nın taşıdığı kültürel miras tüm dünyanın yakın ve uzak geleceği için önem taşıyor. “Yenikapı Transfer Noktası ve Arkeopark Alanı”nı konu alan uluslararası mimari avan proje yarışması, bu sorunsalı odak noktasına alarak “etik” bir çerçeveye oturabilir, böylece Tarihî Yarımada’nın korunmasını projenin temel bir meselesi olarak gören önerilerin ortaya çıkmasına da zemin hazırlayabilirdi. Olmadı. Belki de son bir fırsat kaçırıldı. 

			Aykut Köksal, Mimarlık ve Sanat Kuramcısı
			
				Lost Opportunities in Yenikapı

				Yenikapı Transfer Center, which will be the most important transportation transfer point not only for İstanbul but perhaps also for Europe, is located in the middle of the Historical Peninsula. It is not hard to suppose that the transfer center would create an important attraction point of attraction; the possible pressure that the transfer center would create on the Historical Peninsula will rarify or even make impossible to protect ‘İstanbul’ from now on. With reference to this determination, the competition held for the transfer center should have intended to transform an urban problematic into an architectural one. The basic problem stems from the location of the transfer center, which is Yenikapı. The basic concept to be developed in the competition program should have been based on the aim of lightening the pressure by the transfer center on the Historical Peninsula. And this necessitates two sub-programs also isolated from each other in terms of spatial solution: On one hand, a spatial organization disjointed as far as possible from the ‘place’ to function as the transfer center, and ‘another’ organization on the other hand, taking its program from the ‘place’ itself (far history: ancient harbour; recent history: melon fields) and far from all the burden of the transfer place, calm as far as possible, integrated with the Historical Peninsula to be protected. To isolate the two different functions identified by the program and the locations of these functions from each other seems to be the only way to reduce the risk of the Historical Peninsula to encounter a significant load. It is obvious from the projects proposed to the local government by the jury that this unconcern of the competition program with this basic problematic was also determinative on the evaluations of the jury. The concept project competition for ‘Yenikapı Transfer Point and Archaeological Park Area’ could have sat into an ‘ethical’ framework taking this problematic to the focus point, and thus could have pave the way for proposals that would take the preservation of the Historical Peninsula as the main guestion of the project. Maybe a last opportunity has been missed.

			


 	
		
		
			GÖRÜŞ
		

			Düşünen Farklılıklar ve Mekânda Değişim; Mekân Deneyimleme Pratikleri 1Selin Yıldız

			Bu resimlerde yazarların dostları kara cüceHer, aslında yaptıkları “ironileri” ve verdikleri “hayatın içinden” pozlarına karşılık geliyor. Tanpınar, Saatleri Ayarlama Enstitüsünde bir başkasının sana verdiği giysinin giyildiği anda seni onun gibi olmaya zorladığını, kendine hâ- kim olamayıp giysinin sahibi gibi olmaya başlayacağını söyler. Sait Faik Lüzumsuz Adam ile “sıradanlık” gözlüğü takar. Perec ise Kayboluş adlı romanını hiç “e” harfi kullanmaksızın yazmıştır. Bu kıymetli yazarların eserlerinde yaptıkları ironiler, değişimin etkileri üzerine odaklanmaktadır. Bir farklılık olarak değişimin kabulü, hayatın da sıradanlığındaki gizemi ortaya çıkarmak için yeterlidir.

			Perec’in “Odada yatağın yerini değiştirdiğinizde oda değiştirdiğiniz söylenebilir mi? Eğer değilse değişen nedir?”1 sorusundaki “odadaki değişim”i sorgulayalım. Öncelikle bizzat “hayatlarımızın üzerinden okuyalım:
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				Ahmet Hamdi Tanpınar, Sait Faik Abasıyanık ve Georges Perec.
			
			Zamanla yarışan ve yapılan değişiklikler, yaşamak için önüne geçilemeyen isteklerden ibaret olabiliyor. Devamlı hayatın daha mutlu hissettirecek bir sürümü olabilir mi, diye soruyorum. Sadece odamı değil, evimi, giysilerimi, yazı biçimimi, kullandığım parfümü, tabaklarımı, bardaklarımı, masamın düzenini değiştiriyorum. Ama nedense değişim hep madde üzerinden oluyor. Maddeyle bu denli yoğun ve hırslı bir ilişki kurmak doğru mu? Hımmm bu yazı hiç olmadı. Acaba bu yazıyı Arial değil de Century Gothic ile yazsam daha samimi olmaz mıydı?

			Değişimin bir ihtiyaç olduğunun kabulünden yola devam edelim. “Acaba beni hayat nasıl daha mutlu eder?” sorusuna geri dönelim. Bunu nasıl anlatırım? Düşün, yaz, çiz, karala, at. Yeniden al eline bir kâğıt, yaz, çiz, sil. Baştan yaz, yok yok en iyisi çiz. Bak, eskizle anlatabilirsin. Eskiz, sonu olmayan bir çalışmadır. Bitti dersin, ama sonun başlangıcı olduğunu fark edersin. “Tüh zaman yetmedi. 24 saatten daha uzun olabilir mi bir gün acaba?” dersin. Bir an gelir, “Niye geçmiyor şu on dakika yahu” dersin. Zamanın görecelilik kanunu... Bak yine başka alemlere daldın gittin. Ne güzel, yüz o sularda... Sen en iyisi yüz ve kaybol. Sensiz, maddesiz bir dünya düşle. Eğer madde olmasaydı ne üzerinden değişme yaşanacaktı? Her gözün başka bir şey gördüğünü, her kulağın farklı ses duyduğunu, her tenin başka bir dokunuşu olduğunu, her dilin farklı tatlar aldığını ve her burnun farklı kokular aldığını hisset. Hissedilen sonsuz sayıdaki “şey” seni özgür kılacak. Belleğinde biriken sahneler “an”ların olacak. Peki ya yaşamadıkların? Onları da unutma; umutlar, gelecek planları, düşler... Peki ya anılarından sıkılırsan ne olacak, unutacak mısın? Unutunca değişme yaşanacak mı? Hiç sen gibi olmamışsın gibi davranabilir misin? Üzerinde değiştirecek giysin olmadan, uzatacak veya kestirecek saçın olmadan, eskiden çok taktığın ve şimdi bir anda çıkardığın o şapkan olmadan değişim ihtiyacını nasıl karşılayacaksın?

			Özgün Olana Doğru...
Birbirine İndirgenemeyecek Pratikler

			Masamın üstü ne kadar ıvır zıvırla dolu olursa, o kadar memnun oluyorum. Kumsal gezisinden kalma bir taş, doğum günü hatırası bir kalemlik, çok değerli birkaç fotoğraf, O’nun gönderdiği güller, not kağıtlarım ne kadar göz yorucu olsa da “benim” ya... O yeter. Odama her geldiğimde masam beni çağırıyor sanki. Belki otantik, heyecanlı, sürprizli, kaybolan bir masa arıyorum. Bu duygular yaşadığım yöreye alıcı değer katıyor. “Özgün”2 olanın karşılığında huzur geliyor. Bir taraftan huzurun sebebi “bu masadın tek olması. Bu masanın aynısının başka kimsede olmaması. Yoksa pratikler birbirinin aynısı olacak, açmazlar başlayacak, davetkar mekanlar yerini “dolly”3 mekanlara bırakacak. Yaşanılan yer de sıkıcı olmaya başlayınca şarj olmak için kaçmak ve kurtulmak bir gereklilik haline dönüşecek. Kim bilir, belki de gelişmek, yenilenmek için kaçmak iyi bir fikir olabilir.

			Aslında gördüğün, yaşadığın deneyimlediğin yer ne sabit ne de tek. Sana göre dinlendirici, bana göre monoton, ona göre enerji verici bir çalışma yeri olabilir. Kabuller, tercihler, sınırlar her kafada farklılık gösterince, alfabe gibi tanımladığımız mekanların aslında gerçek isimleri yok oluyor, değişken adlar alabiliyor. Peki, bu nasıl gerçekleşiyor?

			Deneyimlemek kimi zaman bağımlılık yapan bir ilaç olabilir. “Ekstazi mekanlar” seni farklı ile tanıştırıp bünyende mutasyona sebep olur. Çekinmeden, korkmadan iletişime geçebilirsin. Yorulan hisler, düşünceler canlılık kazanır ve bu kazancın sonucunda beden ve ruh şarj edilmiş olur. Farklıyı özümseyince yeni farklılıklar neden olmasın dersin. Aramak sınırlı olabilir fakat üretim sınırsızdır, bu yüzden tıkanma olunca aramayı bırak ve üret. Böylece modern zamanın getirisi “üretim özgürlüğü”, yeniliklere açların besini olsun. Üretince alternatifler zenginleşir ve iştah kabartır. Peki ya obezite? Gereksiz olan ve daha çok ağırlık yapmaktan öteye gidemeyen ürünlerin verdiği zarardan nasıl uzak durulur? Obezitenin biricik dostu olan fast-food yani; mimarlıkta trend olan mekanı hissetmenin önünde bir engel gibidir. İnsan yaşadığı yeri “moda” içgüdüleriyle biçimlendirmemeli. Çırılçıplak yaşamını görmeli, sıradanlığını bulmalı evinde. Heidegger, Todtnauberg’deki kulübesinde tamamen yaşamsal güdüler ve ihtiyaçlarının doğrultusunda mekanlar kurgulamıştır.4 Çünkü insan ancak yoğun yaşadığı yerlerin detaylı analizini yapabilir. “Oda” da bunlardan biridir. Odada yatağın yerini değiştirmekten öte odayı yaşayan kişinin ruhsal durumu değişkenlik yaşadıkça, odanın algısı değişecektir. Bir “yer” haline geldiği andan itibaren, maddeyi simgeleyen “yatak”ın anlamı hiçleşecek, tavan ve duvar düzlemleri sınır olmaktan çıkacaktır. İÜ]

			Selin Yıldız, Araş. Gör., YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
			
				Thinking Differences and Change in Space: Practices of Space Experiences

				This article is composed after the prize question competition (organized by Mekanar Center, juried by Professor Dr, Atilla Yücel, held in June 2009) which seeks answers to the question of “Can be said that you change any room if you change the location of the bed in it? If not, what is changing?” (Georges Perec, Especes d’espaces, 1974) Practices that produce and offer the experience of space on the paper, the author discusses the physical elements in space through everyday life experiences. Memories of the materials are being focused through emotional meanings recalling from the properties of non-material substances. Basically what happens with the exchange of room’s elements finds meaning by variability of the user’s psychological state.

			

		
		
			Notlar:
			1. Bu yazı, Mekanar’ın Ödüllü Soru Yarışmasında belirlenen problem üzerinden hareketle oluşmuştur: Herhangi bir “odada yatağın yerini değiştirdiğinizde oda değiştirdiğiniz söylenebilir mi? Eğer değilse değişen nedir?” Georges Perec, Especes d’espaces, 1974. 99 projenin katıldığı yarışmanın kolokyum ve ödül töreni 4 Haziran 2009’da İstanbul Kültür Üniversitesi Ataköy Kampusu Önder Öztunalı Salonu’nda jüri üyesi Prof. Dr. Atilla Yücel’in katılımıyla yapıldı. http://www.mekanar.com/tr/duyuru/yarişma/ödüllü-soru-odada-yatağın-yeri.html
			2. Anyplace_Tourism Suitcase Studies, http://www.anycorp.com/any_book.php?id=4
			3. https://tr.wikipedia.org/wiki/Dolly_(koyun)
			4. Sharr, A., “‘Yer’de Yerleşmek, Heidegger’in Todtnauberg’deki Kulübesi”, Tol, yaz 03, Kayseri Mimarlar Odası Yayını, s.61-67.
		
	
		
		
			TASARIM
		

			
			Gamze Güven:

			“Şartları Zorlayan Ama Üretilebilen Tasarımlar Yapıyoruz”
			Söyleşi: Özlem Yalım Özkaraoğlu
			

			
				TSE Altın Ambalaj ödülünden sonra, aralarında Red Dot ödülü de bulunan birçok uluslararası ödül ile adından söz ettiren endüstriyel tasarımcı Gamze Güven tasarımcılığının yanı sıra mesleki örgütlenmelerdeki etkinliği ile de tanınıyor. “Endüstriyel Tasarımcılar Meslek Kuruluşu”nda 1990’ların başından bu yana çeşitli görevlerde bulunan, aynı zamanda Mimarlar Odası üyesi de olan Güven ile dergimiz adına İstanbul Tasarım Bienali direktörü Özlem Yalım Özkaraoğlu görüştü.

			

			İlk soruyu şöyle hazırladım, bana göre çok çarpıcı: 12-13 yıl önce ofisini kurarken Tasarım Üssü demişsin. Oysa o zamanlarda “tasarım” deyince herkesin durduğu bir noktaydı, tasarım algısı bugünkü gibi değildi. Sen ne hayal ettin de “Tasarımın Üssü” diye bunu düşündün?

			Süper soru, bugüne kadar hiç kimse sormadı.
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				İstanbul’da yaşayan tasarımcı Gamze Güven, 1987 yılında Orta Doğu Teknik Üniversitesi Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nden mezun olduktan sonra ODTÜ Mimarlık Fakültesi’nde yüksek lisansını tamamladı. Endüstriyel Tasarımcılar Meslek Kuruluşu’nun (ETMK) kuruluşundan itibaren çeşitli dönemlerde yönetim kurullarında aktif görev aldı. ETMK’nın 2010-12 dönemi Merkez ve İstanbul Şube başkan yardımcılığını yürütmektedir. Ayrıca 1989 yılından bu yana İstanbul Bilgi Üniversitesi “Tasarım Kültürü ve Yönetimi Sertifika Programı”nda yarı zamanlı öğretim görevlisidir. 1990 yılından itibaren serbest tasarımcı olarak ve son 11 yıldır kendi şirketi Tasarım Üssü’nde tasarım yöneticisi olarak çalışmaktadır. Ekibi ile birlikte yerli ve yabancı birçok sektördeki Mey içki, ETİ, Komili, Opet, Şişecam, Altıparmak, Bocci, PSL World, Ritzenhoff gibi müşterilerine ürün ve ambalaj tasarımı yapmaktadır. 90’dan fazla tasarım tescili bulunmaktadır ve özellikle ambalaj tasarımında ulusal ve uluslararası birçok tasarım ödülünün sahibidir.

				

			

			Aklında ne vardı, çok merak ettim, çünkü sanırım bu bir vizyon, ne hayal ediyordun? O hayaller de gerçekleşti mi, gerçekleşmedi mi?

			Aslında Tasarım Üssü’nü ararken başka başka isimler aklıma gelmişti, mesela alternatif bir isim, Stüdyo Transform’du. Bir tasarım ofisi olarak, biz birtakım nesneleri, objeleri, işlevleri transforme ediyoruz gibi düşünerek türettiğim bir isimdi. Daha önceki şirketimizin adı biliyorsun -İnci ile ortaklığımızda- İdol Tasarım idi. İdol Tasarım’da şirketi ben devraldım. İnci ile ortaklığımız bittikten sonra tabii o ismi kullanmamı ikimiz de istemedik. Dolayısıyla yeni bir isim arayışına girmiştim. O zamanlar “obje”yi birer idol gibi düşünerek İdol Tasarım’ı kullanmıştık. Bu arada yabancı isim reddedilebilir diyerek Türkçe isim de arıyorum ama böyle daha dikkat çekici ve hakikaten vermek istediğim mesajı veren bir isim olsun istiyorum. Stüdyo Tranform da tam olarak vermiyordu. Tasarım Evi, Tasarım Üssü derken, “Evet evet Tasarım Üssü, benim istediğim Tasarım Üssü” dedim.

			Şuradan yola çıktım; burası gerçekten üs olsun. İlla askeri üs veya uzay üssü olması gerekmiyor, tasarımın da üssü oluyor, sonuçta donatılmış bir yere “üs” deniyor. Burada herkes tasarım yapabilsin ve aynı zamanda burası çok disiplinli bir yapı olsun; burada grafik tasarım da olabilsin, içinde belki kısmen pazar araştırması da yapılabilsin, prototip üretimi de olsun... Farklı kardeş disiplinlerden de insanların olabileceği, 25-30 kişinin çalıştığı bir şirket hayal ettiğim için adını Tasarım Üssü koydum. Bunu da nasıl hayal ettim? 1995 yılında tanıştığım HollandalI tasarımcı Peter Krouwel’in Leiden’deki NPK ofisini gördüğümde anladım ki aslında endüstriyel tasarımın da içinde farklı disiplinlerden insanların olduğu böyle 30 kişilik yapılar var. Bu beni çok heyecanlandırmıştı. Benim de hayalim o anlamda orada gelişti diyebilirim. Beş yıl sonra bu ismi koyarak o hayallerimi gerçekleştirmeye çalıştım, ama gerçekleştirebildim mi? Tam istediğim ölçekte gerçekleştiremedim.

			Kaç kişi çalışıyor şu anda?

			Şu anda altı kişi çalışıyor.

			Ama Türkiye için iyi bir rakam.

			Dışarıdan da part-time aldığım hizmetlerle bazen sekize çıkıyor ama her sene stajyerler geliyor. Yazın yaklaşık 10-15 kişilere çıkabiliyoruz, aynı dönemde değil ama. Bunun da tasarım öğrencilerinin eğitiminin önemli bir parçası olduğunu düşünerek sınırlarımı çok zorluyorum. Her sene -onların staj dönemi beş haftalık üçerli dönemler halinde yaklaşık dokuz kişi alıyorum.

			Hangi iş, hangi proje olursa bir yanından dokuz-on kişi geçiyor, o çok önemli. Sonradan onlar geri dönüyorlar çünkü bir şekilde hep seninle irtibatta kalıyorlar, o güzel bir duygu... Ve hedeflerine ulaştın.

			Tam değil, şöyle ulaştım: Bir süre sonra dedim ki “Her şeyi bünyeye almak şart değil, ben kardeş şirketlerle de çalışabilirim; grafik tasarım olsun, mühendislik hizmeti olsun...” Yani dışarıdan çalıştığım kardeş şirketler oldu. Dolayısıyla o 30 kişilik yapıyı yönetmenin çok zor olduğunu algıladım. Nitekim NPK’de Peter Krouwel de daha sonra ortaklıktan ayrıldı. Şimdi benim ortağım da yok. Ortağın olmadığı durumda bütün sorumluluk yöneticide olunca, o kadar büyük bir yapı biraz ürküttü diyebilirim. Dolayısıyla ben şimdi on kişilik yapıların daha ideal olduğunu düşünmeye başladım.

			Senin bana göre bir tasarımcı yanın, bir de aktivist yanın var. Mesleki örgütlenmenin her zaman en öndeki temsilcilerinden oldun, hâlâ da öylesin. Arasındaki ilişkiyi merak ediyorum; STK çalışmaları ile kendi işlerini birlikte yürütmenin gerçekten mesleki anlamda gerekliliği var mı? Sana ne tür yararı ya da zorluğu var? Acaba bu tamamen senin kişisel özelliklerinden mi kaynaklanıyor? Bunlar hakkında ne söyleyeceksin?

			Bunları ben de kendime soruyorum. Aslında hissettiğim, bir çeşit içten gelen misyon gibi bir şey, yani mesleğimin hak ettiği yere ulaşmasını istiyorum ki çoğu zaman da bazen kaptırıyorum, o aktivist yanım kendi kişisel gelişimimin önüne de geçiyor. Bu sefer geriye dönüp kendimi sorguluyorum, yaşadıklarımı tartışıyorum; değer mi, değmez mi? Nelerden fedakârlık ediyorum, neler artıda, neler ekside, bunları değerlendiriyorum. Sürekli bir git-gel yaşıyorum, hâlâ yaşıyorum. Daha dün akşam uykularım kaçtı, sabah yine düşündüm, yeni aldığım sorumlulukları almalı mıyım, almamalı mıyım diye ama anladığım kadarıyla bu biraz da kişilik yapısı, çünkü çevremde diğer baktığım insanlarda ya birini ya diğerini tercih edenler ağırlıkta. Bu bir yerde biraz idealizmden kaynaklanıyor. Belki çoğu zaman dışarıdan bu idealizm algılanmıyor ama şuna inanıyorum: Mesleğimi sevdiğim için hep topyekûn kalkınma ve bu bir seferberlik, yani onu da bunu da yapmamız lazım diye bunu misyon olarak gördüm. Dolayısıyla hâlâ da öyle görüyorum.
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			İşlerine yansıması oluyor mu? Senin bu aktivist yanından dolayı takdir eden ya da kınayan müşterilerin oluyor mu ya da işlerinde bu gündeme geliyor mu?

			Müşterilerime mümkün olduğu kadar hissettirmemeye çalışıyorum ama ister istemez oluyor ve tabii ki şikâyetçi oluyorlar. Mesela şu anda en azından İstanbul Kalkınma Ajansı Projesi’ne başladığım günden bu yana reddettiğim ve “Kusura bakmayın” dediğim iş sayısı şimdiye kadar hiç yapmadığım oranda çok. Ve hatta hayatımda ilk defa bir işin parasını iade ettim. Çünkü sonuçta bir tercih yapmamız gerekiyor. Aldığım avansı iade ettim, “Kusura bakmayın, şu anda yapamayacağım,” dedim.

			Bir yandan da tasarımcıların önünü açmak zorundayız, yani o misyonu hissettiğim için. Tabii burada bazen de “Bu kadar çabalıyoruz, acaba niye değerlendirilmiyor” diye de insan ister istemez üzülüyor. Mesela sektörel toplantılar; bunları genç tasarımcılar için düzenliyoruz, network kursunlar, ekipleriyle üst düzey yöneticilerle tanışsınlar, sektörü tanısınlar diye, fakat yine meslekteki duayenler, bildiğimiz insanlar katılıyor. Bir korku var ya da bir çekingenlik var; bunu aşamıyoruz, ilgisizlik de var. Dolayısıyla bu kadar çaba, aktivizm tam hedefine ulaşıyor mu, hâlâ sorguluyorum. Ama yapmazsan da bu sefer olmamış oluyor, hiçbir şey yapmamış oluyorsun.
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			Aslında hayatımda aktivizmin ağırlıkta olduğu belli dönemler var. Mesela 1994-98 ve 2003’teki sergiler dönemleri... Ama aralarda kendi işlerime odaklandım. Aslında ondan sonra aile, çoluk çocuk ve “Hakikaten yeterlidir, ben misyonumu tamamladım” dediğim bir döneme geçtim ve altı sene aktivizmle hiç ilgilenmedim.

			O dönemde işlerin daha da arttı mı?

			Evet, aslında o dönemi kendime ayırdım ve işlerim gelişti, yönümü çizebildim. Daha önce bir şekilde rüzgâr nereden eserse seni yönlendiriyor. Tabii biraz yaş ve birikimle de belki bağlantılı, denk geldi. Ondan sonra “Tamam, ben bu alanda, burada odaklanacağım, yoğunlaşacağım” diye stratejini çizdikten sonra aslında önün açılıyor. Şimdi, bir yerde bunu da gençlere aktarabilmek için aktivizme tekrar döndüm, hem Endüstriyel Tasarımcılar Meslek Kuruluşu’nun (ETMK) kurumsallaşması hem mesleğin önünün açılabilmesi için tekrar sorumluluk aldım ama şimdi de misyonumu tamamlıyorum, yakın zamanda tekrar kendime döneceğim.
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			Gelelim ürün tasarımı alanındaki macerana, çünkü açıkçası oradaki deneyimini paylaşmak istiyoruz; şişe tasarımları ve ona kadar gelen süreç. Ben bunu senin için ambalaj tasarımı öncesi ve sonrası olarak dönemlere ayırsam yanlış olmaz değil mi?

			Kırılma noktası...

			Ambalaj tasarımının başladığı ilk işin Yeni Rakı şişesi, doğru mu?

			Evet.

			Yeni Rakı şişesi sonrası ve öncesi... Öncesinden biraz bahseder misin? Çünkü bu uzun bir yolculuk.

			
				[image: mimarist - 36]
			
			Evet, öncesi aslında tamamen mesleği tanıtmak, özellikle Ankara zaten sanayinin olmadığı bir alanda tırnakları ile kazıyarak endüstriyel tasarım yapmak için bir mücadele ile geçiyor. İlk 1987’de ODTÜ’den mezun olduktan sonra zaten sudan çıkmış bir balık gibi, tasarım talep eden bir sanayi ile karşılaşmadığımız bir ortamda ne yapılabilir? Dekorasyon projeleri içinde mobilya tasarımları, artı kentsel tasarım projeleri içinde kent mobilyalarıyla geçen bir dönem. Çeşitli kentsel tasarım projeleri ve iç mimari projeleri içine entegre edilmiş bir ürün tasarımı deneyimi; malzemeyi, üretim tekniklerini biraz tanıma süreci yaşadım, 1990’lı yılların başında. Ardından bir yandan da bu dönem ETMK ile çalışmaların başladığı bir dönem ve 1995’te Gümrük Birliği’ne girme süreci ile de yavaş yavaş hem ETMK’nın ürünleri ortaya koyduğu bir dönem, aynı zamanda da sanayiden taleplerin gelmeye başladığı bir dönem.

			İlk işlerimden bir tanesi 1988’de kent mobilyaları yanı sıra Vista Kentsel Tasarım Atölyesi’nde Turgay Ateş ile çalışmam oldu. Master tezimi de o konuda yaptım. Dalyan Göçek dış mekân mobilyaları, iç mekân ofis mobilyaları, FNSS ofis sistemleri ve mobilyaları, daha sonra 1990’da Bursa Metrosu metro mobilyaları... Ondan sonra da zaten 1995’te ETMK sergisi sonrasında, sanayiden talep geldi. Saray yataklı kanepelerinden, yataklı bir kanepe tasarımıyla aslında endüstriden ilk gelen proje talebiyle ürün tasarımı maceram başlamış oldu. Arkasından İstanbul’dan işler gelmeye başladı. Bu arada İdol Tasarım’ı kurduk, çünkü İstanbul’dan Lamp 83, Vitra vb. ürün talep etmeye başladı. Vitra’nın ürün talep etmeye başlaması da yarışmayla oldu: I. Banyo Tasarımı Yarışması’na katıldım. 1.’lik ödülü alınca, Vitra’nın Genel Müdürü Şadi Burat aradı, görüşmek için. Ondan sonra atladık İstanbul’a geldik... Lamp 83’le Vitra’ya iş yapmaya başladık. Arkasından hemen Arçelik geldi. Promosyon sektöründe Step Pen ürün tasarımı istedi. Yani müşteriler sürekli ya bizi İstanbul’a çağırıyor ya kendileri geliyor. İnci ile beraber Ankara’dan bunları yapmaya başladık. 1998’de artık “Gelin buraya” dedikleri için tası tarağı toplayıp şirketi İstanbul’a taşıdık. Ondan sonraki süreçte de 2000’de ortaklığımız bitti. Daha başka birçok sektöre de işler yaptık; kapı kolları, egzersiz aleti gibi ilginç, değişik ürünler de yaptık.

			

			Demek ki sanayi ne kadar çeşitli üretim yapıyor...

			Evet, saklama kabı, mutfak eşyaları gibi böyle çok farklı malzemeler ve üretim tekniklerini tanıma fırsatım oldu ve aslında bunlardan beslendim. Türkiye’nin üretim potansiyelini, KOBİ ölçeğini, büyük şirket ölçeğini, her ikisindeki şirket problemlerini deneyimledim. Biri patron şirketi, patron “Yap” deyince hemen oluyor, öbür tarafta kurumsal ama bir türlü projeler hayata geçmiyor... Bu süreçte 2003’te bir de uluslararası müşterilerim oldu.

			Ve derken sonra Yeni Rakı şişesi ile bir anda yine karşımıza çıkıyorsun; herkes için bir milat. Yeni Rakı’yı anlatırken, ben biraz ürün tasarımı ve hikâyesini, müşteri ile olan ilişkini ve senin bu işi nasıl geliştirdiğini ayrıntılı dinlemek istiyorum?

			Vitra gibi kurumsal şirketleri ya da Steppen gibi daha KOBİ ölçeğindeki şirketlerdeki olayları gördükten sonra, başka bir dünya ile tanıştım aslında hızlı tüketim ürünleri sektöründe. Daha önce bizimle çok da paylaşılmak istenmeyen pazar araştırmalarını takır takır paylaşıyorlar. Tasarımın bütün alternatifleri pazar araştırması yapan şirketler, yani focus grup yapan şirketler tarafından uluslararası sıkı moderatörler tarafından irdeleniyor; kalitatif-kantitatif değerlendirmeler yapılıyor. Benim burada bu işin bilimsel yanını irdeleme şansım oldu. Çünkü biz tasarımın “zevkler ve renkler tartışılmaz”, “tasarım güzel mi çirkin mi” gibi değerlendirildiği ortamlarda, doğru dürüst tam da brief verilemeyen ortamlarda 90’lı yılları geçirdik. Büyük şirketlerde veriliyordu ama gene de böyle bir sektörde karşılaşınca bu işin nasıl yapılabildiğini, tasarım yönetiminin aslında ne kadar gerekli olduğunu ya da pazarlama departmanlarında bile bu işle entegre olan birileri süreci yönettiği zaman, sadece patron değil, üst düzey yönetici değil, pazarlamadaki tasarım yönetimini üstlenen kişi olduğu zaman ve bütün bu pazar araştırmaları ile beslendiği zaman, pazar verilerinin geldiğini gördüğüm zaman bu işin büyük resmini görebildim ve çok mutlu oldum.
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			Yeni Rakı sürecinde, beş farklı tasarımcıdan işler üretmesi istendi. Biz beş tasarımcı bir sürü alternatifler yaptık, bunları focus gruplarda değerlendirdiler; kalitatif ve kantitatif testler soncunda bizim şişemiz seçildi. Normalde diğer sektörlerde tedarikçi yoktur, üretimi de firmaların kendileri yapıyor. Böyle bir ortamda ne oluyor? Mesela, masanın karşı tarafında mühendis oturuyor ve “bu üretilmez” diyebiliyor ve eğer o gruptaki pazarlamacı da bu işin üretim sürecini bilmiyorsa, siz biraz suçlu duruma düşüyorsunuz. Orda didişme ve bir ikna durumu olmak zorunda oluyor. Halbuki hızlı tüketim sektörü gibi bir alanda eğer o tedarikçi onu yapmazsa, yapamazsa başka tedarikçiye gidiyor müşteri. Dolayısıyla tasarımcı için çok büyük bir avantaj var. O tedarikçi de üretimde en mükemmelini yapabilmek için mücadele ediyor; müşteriyi kaçırmamak için.

			Yani tüm süreç tasarımı oldurmak için herkesin ortak bir mücadelesi haline dönüşüyor...

			Tabii burada bir kapris durumu asla söz konusu değil, bir sürü parametre var. Şunu anlatıyorum hep: Şişe deyip geçmemek lazım, bunu anladım. Ambalajların bütün bu gelişme süreçleri yaklaşık bir yılı buluyor; hem pazar araştırmaları hem tasarım süreci... Üretim sürecinde de bir sürü revizyonlar gerekebiliyor; yani bu işin firesi, dolum hattında, imalat hattındaki kırılma riskleri, top load yükleri, ambalajlamada ve nakliyedeki problemler, paletleme problemleri, etiketleme problemleri vs. hepsi tasarımdan dolayı sürekli değişiyor ve revize ediliyor...

			Peki işveren bunun farkında mı, beklediği bir şey mi?

			Tabi tabii bu normal bir süreç, yeni ürün geliştirme.

			Sözgelimi bugün bir tasarımcıyı arayıp 30 gün içinde mobilya takımları tasarlamasını bekleyen mobilya sektörü ile kıyaslayınca gerçekten ilginç.

			Evet, ama burada mesela çok ciddi kalıp yatırımları var; sadece Yeni Rakı için 150 tane kalıp yapılıyor...

			Neden 150 kalıp yapıldığını da biraz açar mısın? Revizyonlar sebebiyle mi?

			Aynı anda milyonlarca üretilen bir ürün için 150 kalıp aynı anda çalışıyor da ondan! Hakikaten önemli bir sektör ve müthiş raf savaşları var. Biz normalde “çok güzel oldu tasarımımız, hadi bunu koyalım satılırsa bakacağız vb.” diye düşünürüz... Ama orda rakiplerinle yan yana olduğunu ve bir tüketicinin o rafta 2 ila 4 saniye arasında karar verdiğini düşününce zaten bu işin nasıl farklı bir ticari boyutta olduğunu da algılıyoruz. Biz aldığımız Bauhaus eğitimi içerisinde, işin fonksiyonelliği, ergonomisi, emek gibi kavramlarla geliştik; hepsi doğru... Ama bir de işin böyle bir realitesi var ve aslında endüstriyel tasarımcı sonuç olarak müşterisine daha fazla satış garantilemek de durumunda, aksi takdirde bu işin sürdürülebilirliği olmaz. Dolayısıyla tasarımcının hem tüketiciyi, hem çevreyi, ekolojiyi memnun edebilecek ilginç bir denge yarattığı bir ortamda bu sektör benim için çok ilginç oldu. Ondan sonra da arkası geldi zaten.
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			Evet, Yeni Rakı’dan sonra başka şişeler geldi. Zeytinyağını ayrıca soracağım, ama başka bilmediğimiz, kaçırdığımız hangi şişelerin tasarımları var?

			Arada tabii ürün tasarımı işlerim de devam etti, kapı kolları, banyo ürünleri, danışmanlıklar... Ancak ambalaj işi esas olarak işin % 70-80’ini oluşturmaya başladı ve arkasından, Tekel Cin, Tekel Votka ve Tekirdağ Rakısı geldi... Burada bir de çok ilginç başka bir deneyim, reklam ajansı ile beraber olma durumu var. Reklam ajansları ile rakip olmaya başladık. Ben sürekli yarıştırıldım, uluslararası ve ulusal reklam ajansları da ambalaj tasarımına o güne kadar ilgi gösterdikleri için, biz onlarla hep bir konkura girdik; yani ben defalarca defalarca test edildim, konkurlara sokuldum. Çünkü önemli bir marka ve en iyisine ulaşmak istiyor pazarlama şirketleri.

			Olay aslında burada sadece hoş bir form yaratmak, üretilebilir bir şişe yaratmak konusu değil, onun çok ötesine geçti. Bizim başından beri yapmak istediğimiz “milli içki Yeni Rakı”ya yaraşan bir norm yaratmaktı, yani norm derken, “rakı şişesi” deyince akla gelebilsin...

			...ve öyle de oldu.

			Öyle de oldu, çok mutluyuz, çünkü daha sonra Tekirdağ’da direkt kendileri “Rakı şişesi dediğin Yeni Rakı şişesi gibi olur” demeye başladılar. “Demek ki amacımıza ulaşmışız” dedik.
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			Doğru, bence de tam amacına ulaştı bu ürün. Hemen arkasından zeytinyağı şişesi tasarımları yine aynı güçlü etkiyle geldi, Yeni Rakı için, senin de belirttiğin gibi biraz daha milli bir içkiye yaraşan daha milli bir durum vardı, yani bizim lokal hayatımızda gerçekten önemli bir yer edindi ama zeytinyağı şişesinde tahminimce hedef biraz daha farklıydı, çünkü zeytinyağının bir ihracat durumu vardı, yanılmıyorum değil mi?

			Evet, proje ihracat odaklıydı tamamen, Türkiye zeytinyağı.

			Bir yandan Türk zeytinyağı ama bir yandan da bunu dış pazar için yaptın. İkisi arasındaki farkı anlatır mısın? İhracat için tasarımın önemi hakkındaki düşüncelerini bu vesileyle öğrenebilir miyiz?

			Zeytinyağı da bizim için çok heyecan verici bir proje oldu. Türkiye’nin özellikle hem kültürel değerlerini hem de gündelik hayatın önemli bir parçası olan hızlı tüketim ürünlerini, kaçınılmaz olarak yiyecek-içecek ve gıda sektörünü kapsıyor. Zeytinyağı çok kıymetli bir gıda maddesi, sağlıklı ve aynı zamanda da bu coğrafyada üç bin yıllık geçmişi olan bir ürün. Toroslar’daki Delicelerin, yani yabani zeytinlerin ehlileştirilmeye çalışılması ve yağının çıkarılmaya başlanması Roma öncesinden çok daha eski. Burada Türkiye’nin, ihracatını, katma değeri yüksek bir zeytinyağı şişesi ile yapması önemliydi, çünkü hep dökme zeytinyağı satılıyor ve bunun çok düşük kâr marjı ile satıldığını bize ilettiler. Türk İhracatçılar Meclisi ve Anadolu Cam Çok ortak bir projeyle kapsamlı bir araştırma yapmıştı ve bize çok ciddi doneler geldi. Onun üstüne bizim de yaptığımız araştırmalar sonucunda, bu işte çok güçlü ürün satan Akdeniz’deki diğer ülkeler, İtalya, İspanya, Yunanistan ve Tunus dikkatimizi çekti. Tunus’ta da ciddi bir zeytinyağı üretimi var; bizim zeytinliklerden çok daha verimli bir ekim politikaları olduğunu okumuştuk. Böyle büyük bir projenin içinde tabii ki gene çağrılı bir konkura davet edilmek heyecan vericiydi. Buraya da dört tasarımcının yedi işi katıldı ve onlar üretildi.
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			Sergiyi hatırlıyorum...

			Daha sonra birçok ihracatçı firmaya bunlar sunuldu ve bir tanesini seçmeleri istendi. Herhalde en çok oyu alan olmalı ki, bizim iki tasarımımızdan bir tanesi seçildi ve üretildi, diğerleri üretilmedi. Şu anda zaten birçok marka üretimde onu kullanıyor. Biz zeytinyağı araştırmasına başladığımızda şunu araştırdım, Yeni Rakı’da da benzer bir şeyi araştırmıştım: Market, satış, ambalajlı ürün olmadan evvel zeytinyağı, Roma döneminde evlerin altındaki pişmiş topraktan dev amforalarda saklanıyordu. Sonra nasıl bir sistemle oradan alınıp da masa üstünde nasıl bir objenin, bir kabın içinde kullanılmaya başlandı? Bunu araştırıp bulmak kolay değildi ama birtakım ipuçları bularak, aslında zeytinyağında norm olabilecek bazı şeyler aradım. Çünkü o form arayışı aslında aynı zamanda birtakım semantik anlamlar da içeriyor, bence bilinçaltına da anlamlar veriyordur, çünkü zeytinyağı bence bir bereket kültürünün sembolü, yani Anadolu’da ta anaerkil dönemden gelen Kibele, İştar gibi...

			Ben orada bu formla aslında bunun bereket kültürü olmasını ve o geniş kalçanın doğurganlık ve bereketi sembolize ediyor olmasını bir şekilde yansıtmaya çalıştım, belki farkında olmadan. O öyle bir süreç ki aslında bunu çok bilinçli olarak yapmıyorsun, yaptığında geri dönüş oluyor feedback’te. Bize ilk gelen brief pet şişeydi. Aslında normalde camda yapmak istediğimiz bir ürün, ama pazarın dinamiklerinden kaçınılmaz olarak petin, hafiflik, kırılmama gibi özellikleri var. Fiyat politikasından dolayı pet olması zorunluydu ve bu sefer de petin kendi içinde çok ciddi kısıtlamaları vardı. Hepsi paletlerde üst üste olduğunda petin deforme olmaması gerek. Isı farklarında yağ genleşmeden dolayı vakum yapıyor, pet deforme oluyor, onun engellenmesi gerekiyor, ripler tasarlanması gerekiyor... Zaten hammaddenin incelmesi tercih ediliyor ki maliyet düşsün; etiketlenebiliyor olması lazım vs. gibi bir sürü parametre var. Sonuç olarak bu zeytinyağının sağlıklı zarafetini ışıltısıyla, parlaklığıyla, petin özelliğini de kullanarak tasarımla buluşturmam lazım, dedim ve bütün o rip tasarımlarını yanda zeytinyağı desenleri ve içeriye girintili yaptım; kristalleştirmeye çalıştım.

			Onları aslında şişede hatırlamadığımı fark ettim, çünkü görünmüyor.

			Su şişelerinde çok belirgindir biliyorsun. Bu detay, tasarıma ışıltı verdi. Görenler de hep kristal, cam sanmışlar.

			Evet, öyle algılanıyor, onu söyleyecektim ben de...

			Onu özellikle öyle tasarladım.

			Dolayısıyla, tahminimce tasarım sahibi son derece mutlu olmuştur. Tasarımcı hakikaten işe yarıyor galiba!

			Satışların artması bizi çok mutlu ediyor.

			Satışların ne şekilde arttığına dair bir veri paylaşabilir misin?

			Rakılardakini söyleyeyim: Tekirdağ, Altın Seri, Altınbaş, içerik aynı olmasına rağmen yeni ambalaja geçtikten sonra 2,5 kat satış arttı.

			Eti Karam çikolatasından henüz bahsetmedik ama onlar da pazarda % 30 artış gerçekleştirmişler yeni tasarım ile...

			Evet, bitterde lider oldular. Komili de ilk lansmandan sonra 125 bin yeni haneye girdi. Daha önce hiç Komili kullanmayan yeni hane aldı ama tabii reklamın da etkisi var, ambalajın da etkisi var. Şimdi onları ayıklamak çok kolay değil.

			Ama reklam değeri de aslında tasarımdan yola çıkarak artmıyor mu?

			Evet. Zaten reklam tamamen tasarım odaklı reklam, hatırlıyor musun? Konuşan şişe...

			Hatırlıyorum. Eti’de de öyle. Tasarımın bir kere işin içine girdiği noktadan itibaren, doğrudan reklam da bundan nemalanıyor, çünkü tasarım bir unsur haline dönüşüyor öyle değil mi?

			Evet, aslında böyle bir eğilim de başladı. Daha önce reklam şirketleri belki tasarımın hızlı tüketim sektöründe bu kadar güçlü kullanılmadığı dönemde kendileri bir hikâye uydurmak zorunda kalıyorlardı. Tasarım olunca işin içinde zaten otomatikman onu çok iyi işlemeye başladılar ki ben çok mutluyum. Şimdi rakılarda reklam yapılamıyor, yasak, ama gerek Komili’nin reklamında gerek Eti’nin reklamında tamamen tasarım odaklı çok güzel reklamlar hazırladılar.

			İç pazarda tanınır olmak ne kadar önemli? Sözgelimi Eti’ye sormuşlar neden seni tercih ettiklerini ve şöyle cevap vermiş firma yetkilileri: “Biz Gamze Hanım’la çalışmayı tercih ettik, çünkü onun yaptığı tasarımlar çok geniş kitlelere ulaşıyor.” Tasarımın niş kalmıyor olmasını, kitlelere ulaşabiliyor olmasını demek ki işveren görmüş ve takdir etmiş. Senin de çikolata tasarımı hakkındaki açıklaman bu kitlesel yaklaşımı gözler önüne seriyor: yüzlerce insanla bir araya gelmek, onları dinlemek, tüketim alışkanlıklarını izlemek gibi bir süreçten bahsetmişsin. İnsanlar bu tasarımlardan nasıl etkileniyorlar? Galiba Eti’de en çok ön plana çıkan o, çünkü bu bir çikolata ve 7’den 70’e herkes yiyor. Biraz o süreci dinleyebilir miyiz?

			Focus gruplarda tüketicinin her kesiminden; dar gelirli-üst gelirli, kadın-erkek, yaşlı-genç her kesimden insanı dinlemek beni müthiş besledi ve ben buna çok sevdalandım. İşi gücü bırakıp hakikaten o focus grupların hemen hemen hepsini takip etmeye çalışıyordum. Bizim tasarlarken düşündüğümüz kriterlerin tüketici tarafından hemen hemen birebir algılandığını hatta bazen ötesinde algılandığını görüyorum. Ben, karşımızda bu kadar algıları açık tüketici olduğunun farkında değildim, bu çok hoşuma gitti.

			Hatta bazen öyle şeylerle karşılaştım ki, mesela bir tane board’da bir tasarım var, bir de birebir boyutunda şişenin prototipi var. Board’da- ki biliyorsun perspektif, maket ile arasında bir beş milim fark vardı, onu bile algıladılar. Mesela konkurlarda başkasının tasarımı ya da benim tasarımım için “Ya bu biraz kolonya şişesi gibi olmuş” diye düşünüyorum, focus gruptaki tüketici de “Kolonya şişesi olmuş bu” diyor. Benim düşündüğümü aynen ifade ediyorlar. Benim tasarımcı gözüyle baktığıma “bu su şişesi” diyorum, onlar da mesela “bu rakıya o yakışmamış, bu su şişesi” diyor. Dolayısıyla şunu gördüm ki aslında renkler ve zevkler gerçekten tartışılıyor ve herkesin algısında bu anlamda çok ortak nokta var... Mesela zeytinyağında ilginç şeylerle karşılaştık. Biraz muhafazakâr kesimden ama yeni zengin ve diyor ki “Sızma zeytinyağı alıyorum, kocam için. Kocamın salatasına döküyorum, kendiminkine ve çocuklarınkine riviera kullanıyorum”, tümüyle çok çok ilginç. Şimdi sosyal dinamikler değişiyor, kullanım kriterleri değişiyor.

			Çikolatada biz önce Tutku için çalıştığımızda, bir bisküvinin çikolata versiyonunu yapmak başlı başına zorlu bir süreçti ve “Eğer başarılı olmazsa zaten hiçbir şekilde pazara çıkarmayacağız” dediler, yani focus grup karar verecek, beğenmezlerse pazara bile çıkmayacak, ölü doğacak! Bu müthiş bir baskı.

			Tabii. Çünkü Tutku çok güçlü bir imaja sahipti.

			Güçlü bir marka, evet. Onun tüketici profilini ve markanın dinamiklerini çok iyi irdeleyip çikolata versiyonunu, reklamdaki absürt dünyayı nasıl yansıtırız diyerek başladık, markanın absürtlüğünün yanı sıra şaşırtıcı bir şekilde düzgün kırılması gibi, kırılırken çıkardığı sesler gibi konularda da çalıştık. Bu detayların hepsi tasarlanıyor. Bitterdeki kırılma sesi ile sütlünün kırılma sesi çok farklı, bitterde mutlaka ses çıkması gerekiyor. Tüketiciler düzgün kırılmayan bir şeyi kesinlikle istemiyorlar. Tutku’nun o mozaik desenini nasıl adapte ederiz? Çikolata da hem lezzetli olur ki lezzeti çok beğeniliyor, normal sütlüden daha çok. Mesela normalde o renk olsa bile psikolojik olarak tadı farklı algılanıyor, aynen Coca Cola’yı algılama hikâyesi gibi çikolatada da o var. “Ben Ülker’i ya da Eti’yi anlarım” diyor, aslında bence öyle bir şey yok! Ama psikolojik olarak gördüğüyle tadını ilişkilendiriyor... Ya da kokusu da çok önemli. Dolayısıyla bir sürü parametre var, aynı zamanda kalıptan çıkması zor, Almanya’da kalıplar yapılıyor, dekorlanabilmek için, istemediğimiz şeyler oluyor, biz onlardan taviz veriyoruz, biraz onlardan üretimi zorluyoruz, yani başlı başına bir süreçti ve çikolatada onu gördük. Bitterde ise bitter dünyasını çok iyi algılamam gerekiyordu, çünkü ben bir bitter tüketicisiyim. Ben dedim ki “Damağa yapıştırarak, eriterek yiyorum”, sonra baktım ki meğerse bütün bitterciler öyleymiş... O zaman dedim “Ben nasıl istiyorum? En rahatsız olduğum şey o tabletlerin damağıma batmasıdır”. Dedim ki, “Tabletler damağa oturacak”, yani aslında form, anatomiden çıktı. Damak anatomisinden çıkan form diyebiliriz. Bir de buna inovatif bir şey yapmak istiyordum, yani negatifi de tasarlamak istiyordum, yani öyle bir tablet çikolata yapalım ki tasarlanmış boşluğu da olsun, o da bütünle ilişkili olsun. O yüzden delikli oldu, üretimi oldukça zor bir şeydi, daha büyük delik istiyordum, biraz daha küçülttük. Biraz biz taviz verdik, biraz üretim. Bir sürü deneme sonucunda o yapıya ulaştı, yani orada kırılma sesi, deliği ve kahvenin yanında şık durması gibi parametreler vardı.

			Farklı sektörler için yaptığın bunca farklı tasarımın hepsini yan yana koyduğunda hem alanlarından gelen bir farklılıktan hem de bütün bu araştırmalar, ihtiyaçlar ve beklentilerden gelen farklılıktan ayrı ayrı ürünler ortaya çıkıyor, farklı imzalar var. Halbuki genellikle yurtdışındaki tasarımcılara baktığında, on parçayı yan yana koyarsın ve neredeyse mimariden ürün tasarımına kadar tek bir imza görürsün. Sanki form ile sağlanan bu imza meselesi öncelikli gibidir. Bizim mesleğimizde en çok tartışma konularından bir tanesi de bu. Sen ne düşünüyorsun bunun hakkında? Ve bu imza olmalı mı, olmamalı mı?

			Bence mutlaka var ama belki çok kör kör parmağım gözüne değil. Benim çizgiden ziyade yapılmamış arayışım var, yapılmayanı yapma iddiası. “Şartları zorlayan ama üretilebilen bir tasarım yaparız” diyoruz. Sonuçta kapris de yapmıyoruz, ben müşterilerime 20’ye yakın seçenek sunuyorum. Ben tatmin olana kadar sunuyorum, önce kendimin tatmin olması lazım...

			Ama tatmin olduğun noktayı sunmuyorsun, önce süreci mi sunuyorsun ya da kaç tane?

			20 tane tasarım aslında 4 tane konseptteki türevlerden oluşuyor, 4-5 konseptte çok marjinaller var, çok ortadakiler ve biraz daha muhafazakârlar var.
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			Genel temayülde bunun kafa karıştıracağı bilinir.

			Öyle olmadığını düşünüyorum, müşteriler bundan çok memnunlar. Çok memnunlar, çünkü alternatif gördükçe neyi istemediklerini anlıyorlar. Ne kadar kapsamlı brief verilse de yeterli olmuyor; neyi isteyip neyi istemediğini, görünce daha iyi algılıyor. Üstelik müşterinin seçtiğinin, yani kendisinin ne istediğini anlamanın ötesinde marjinali de koyuyor, çünkü tüketicinin tam ne istediğini anlayabilmek için o uçları koymak istiyor. Tüketici testlerinde, focus gruplarda bu çok net ortaya çıkınca rahatlıyor ve en beğenilen çıkınca ancak pazara çıkıyor. Eğer en beğenilen çıkmazsa süreç tamamen başa dönüyor, tekrar tasarlıyoruz...

			Bu çok yorucu bir süreç değil mi aynı zamanda?

			Tabii çok yorucu bir süreç. O yüzden bir sene sürüyor, normal süreç böyle bir şey. Yani rafa çıkması bir sene, ama bunun çok daha önce bitenleri de var. Mesela çok iyi yönetildiği zaman aslında süreç altı aylara düşebiliyor.

			Peki aslında bu işveren açısından kritik bir sorun, pahalı bir süreç değil mi, seninle bu minvalde çalışmak? Çünkü senin gibi bir tasarımcıyı böyle bir iş için bir sene, 12 aya yakın bir şekilde tutmuş oluyorlar?

			Ama bir sene boyunca sadece bununla ilgilenmiyoruz aynı anda başka işler yürüyor tabii... Ayrıca biz tasarımı çok uzatmıyoruz. Bizim ilk tasarım sunuşlarımız yaklaşık bir ay araştırma ve aslında tasarım sunuşları bir aylık bir süreç; markayı tanımak, kategoriyi tanımak, araştırma yapmak...

			Ama ondan sonra bütün bu testler vesairenin uygulanması oldukça uzun sürüyor.

			Tabii. Ondan sonra onların karar mekanizmaları, testler ve numune üretimler, prototipler, kalıpların yapılması ve revizyonlar bir se neye ulaşıyor.
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			Bence bu soruma yine en iyi cevap verebilecek insanlardan biri sensin: Tasarımın endüstriye ve kalkınmaya olan etkisi neden önemli? Kalkınma derken de ben sadece ekonomik kalkınmayı kastetmiyorum; bir farkındalık... “Herkes için tasarım” konusuna çok dokunmuşluğun var, farkındalık yaratma, tüketici alışkanlıklarını değiştirme yönünde çalışmaların... Tüm bunlar ışığında nasıl toparlayabilirsin bu etkiyi?

			Aslında ben açıkçası şundan çok heyecan duymadım: çok farklı, çok ilginç bir tasarım yapayım ama pek kimse satın almasa da olur, galeride dursun yeter... O da tabii başka bir açıdan tatmin edici belki ama esas olarak odaklandığım konu gündelik hayatın içindeki ürünler. Çok tüketicinin, farklı kitlelerin kullandığı ürünlerde kendimi o açıdan şanslı görüyorum, çünkü sektör direkt öyle bir şey, marketteki ürünü herkes bir şekilde ele alıyor. “Senin şişeden içtik, seni andık” diyorlar, hoşuma gidiyor.

			Ben de son kaç yıldır etkinlikler peşinde koşmaktan çok üretken bir tasarımcı değilim bu dönemde, ama bir gün kalkıp da biri “bütün pazarlarda satılacak bir leğen tasarımı yap” dese, o zaman hemen işe koyulurum.

			Onu da yaptım, biliyor musun? Pazarda satılan kepçe tasarımım var.

			Gerçekten mi? Çok ilginç çünkü herkes Yeni Rakı’yı biliyor ama kepçeyi ben bile bilmiyorum.

			Ürün bende de yok, tesadüfen pazarda buldum. Aslında tasarladım, adamlar da “Yapmayacağız” demişlerdi, sonra baktım yapmışlar ve satılıyor; ben de aldım. Sonuç olarak ben şu açıdan bakıyorum: Bütün dünyada inovasyon furyası başladı; yaratıcı ekonomiler, işte üst düzey yöneticiler, direkt CEO’ya bağlı ya da en üst düzey yöneticiye bağlı tasarımcılar oluşmaya başladı. İşte Apple’da böyle, Samsung’da böyle falan. Buradan geriye dönük olarak bence diğer sektörlerde de yavaş yavaş böyle olacak zaten. Çünkü tasarım yönetimi şimdiye kadar çok iyi kullanıldı-kullanılamadı, işte pazarlamacılar bu süreci yönetti-yönetemedi ama bence şimdi dünya o anlamda başka bir döneme geçiyor. Türkiye de aradaki bu mesafeyi hızla kapatmaya çalışırken, daha satış departmanının pazarlama ile ayrışmadığı birçok sektörde, özellikle KOBİ’lerde birçok firma var. Şimdi daha satış ile pazarlamanın farkını ayırt etmeden bizim oraya tasarım yönetimini enjekte etmemiz gerekiyor ki arayı kapatabilelim. Bu çok ilginç bir süreç, nasıl olacak bilmiyorum, çok sancılı bir şey... 

			
				
				Gamze Güven:

				“Our Designs Push the Limits but are Producible”
				

				Gamze Güven who is well known with many international awards she won including the Red Dot prize after TSE’s “Golden Packaging” award is also a very active member of professional design organizations. Guven conducted different positions in ETMK (Association of Industrial Designers) as well as being a member of the Chamber of Architects. Özlem Yalım Özkaraoğlu, director of the İstanbul Design Biennial, interviewed Guven on behalf of our magazine.

			

		
	
		
		
			İNCELEME
		

			
				Mimar Sinan’ın İstanbul’dan Mekke’ye Uzanan Hac Yolu Üzerindeki Yapım Etkinliği
				Zeynep Ahunbay
			

			16. Yüzyılda Osmanlı Başkentinden Hacca Yolculuk

			16. yüzyılda İstanbul’dan hacca gitmek külfetli bir yolculuğu göze almak demekti; kervan yolları yer yer korunaksız olduğundan, bazı yolcular sıkıntılı kara yolculuğunun yerine, kara ve deniz yolculuğunu birleştiren çözümleri tercih ediyorlardı. Mısır’ın fethinden ve Mekke bölgesinin Osmanlı himayesine girmesinden sonra, Osmanlı yönetimi meşakkatli hac yolculuğunu kolaylaştırmaya yönelik girişimler başlatmıştır. Yolları iyileştirmek, hacı adaylarının güvenli yerlerde konaklamalarını sağlamak amacıyla sultanlar, anneleri ve eşleri, sadrazamlar ve paşalar tarafından çok sayıda vakıf devreye sokulmuştur. 16. yüzyılda hacca gidenlere hizmet etmek üzere kervan yolları üzerinde kurulan, içinde kervansaray, imaret gibi vakıf yapıların yer aldığı külliyeler, zengin bir mimari miras oluşturmaktadır.

			Osmanlı başkentinden hareket eden hac kervanları yolculuklarına Üsküdar’dan başlıyor, önce doğuya yöneliyorlardı. Gebze’den sonra Anadolu’ya giden yol İzmit’e doğru ilerlerken, hac kervanları güneye, körfez kıyısına iniyor, Dilovası’ndan gemilerle karşı kıyıya geçiyordu. Dil İskelesi’nin karşısındaki Hersek İskelesi, Fatih döneminde kurulan Hersekzade Ahmet Paşa Külliyesi ile yolculara hizmet sunmaktaydı. Hersek’ten sonra yol Yalova, İznik ve Konya’ya doğru ilerliyordu. Günümüzde kervanların durdukları ara noktaları tam olarak belirlemek zordur; bu konuda seyahatnameler yardımcı olmaktadır.

			Konya’dan sonra Toroslar aşılarak Akdeniz kıyısına, Adana, Misis ve Payas’a ulaşılıyordu. Buradan güneye yönelen kervanlar Antakya ve Şam’dan geçerek ilerliyordu. Yavuz Sultan Selim döneminde Osmanlı topraklarına katılan Şam ve Kudüs gibi önemli tarihî şehirler Kanuni döneminde özel ilgi görmüştür. 16. yüzyılda hac yolu bayındırlaştırılmış; bedevilerin saldırılarına karşı korunaklı konaklama yerleri yapılmıştır. Kervanlar uzun yolculukları sonunda ön

			ce Medine’ye, sonra Mekke’ye ulaşmaktaydı. Osmanlı sultanları ve üst düzey yetkilileri bu iki kutsal şehirde cami, hamam, sebil gibi tesisler yaptırarak hacılar için rahat bir ortam oluşturmaya çalışmışlardır.

			Mimar Sinan’in Hac Yolu Üzerindeki Yapı Etkinliği

			16. yüzyılda sultanlar, vezirler ve diğer hayır sahiplerinin hac seferini kolaylaştırma girişimleri, Mimar Sinan’ın bu yol üzerinde çeşitli projeler yapmasına neden olmuştur. Başmimar olarak İstanbul ve Edirne’de üstlendiği sorumluluklar Mimar Sinan’ın başkentten uzaklaşmasını engellediğinden, yaptığı projelerin uygulamasını yardımcılarına ya da yerel mimarlara emanet etmek zorunda kalmıştır. İstanbul’dan Mekke’ye kadar uzanan geniş alanda, önemli menzil (konaklama) noktaları için yapılan projeler, yaptıran kişinin olanaklarına, yerin durumuna bağlı olarak farklı boyutlardadır; yapı malzemesi, yapım tekniği ve bezeme özellikleri yöreye göre değişmektedir. Yerel katkılar dolayısıyla uygulamanın kalitesi, ayrıntıların çözümü her zaman iyi denetlenemediğinden, kimi yerde Mimar Sinan’dan beklenen düzeye erişmemektedir. Bununla birlikte, özellikle padişah ve ailesi tarafından yaptırılan binaların başkentte geçerli olan Osmanlı klasik mimarlığının çizgilerini taşıması, bu projelerin daha özenle ve ayrıntılı olarak hazırlandığına; uygulama aşamasının da başkentten gönderilen mimarlarca denetlendiğine işaret etmektedir.

			Mimar Sinan’ın uzun yollar üzerinde yolcuları rahat ettirmek için tasarladığı menzil külliyelerinin odak noktası tek veya çifte han düzenindeki kervansaraylardır. Yolcuların yemek, ibadet, temizlik gibi ihtiyaçlarını karşılamak için gerekli yapılar -cami, imaret, hamam mimari programın diğer bileşenleridir. Kervansaraylarda kalanlara sabah ve akşam bir tas buğday çorbası ve ekmek servisi yapabilmek için, konaklama birimlerinin yanında mutfak, fırın, depo gibi mekânlara gerek duyulmaktaydı. Tozlu yollardan geçerek hana gelen yolcuların temizlenmesi için kervansarayların içinde veya yakınında yıkanma yerleri oluşturulmuş; uygun durumlarda kervansarayla birlikte bir hamam da yapılmıştır. Bazı menzillerin programlarına kervanların yerel esnafla mal takas etmesine olanak sağlayan dükkânlar ve kapalı çarşılar da eklenmiştir.

			Şehirlerin hemen yakınında yapılan menzil külliyeleri, yolcuların yanı sıra çevredeki halka da hizmetler sunmaktaydı. Bu tür, kentsel yaşamla ilişki kurulan yerlerde, külliye programında sıbyan mektebi, medrese, hastane gibi vakıf hizmetleri de yer almaktaydı. Örneğin, Atik Valide Külliyesi’nin programında kapsamlı kervansaray düzenlemesi yanında, medrese, darülkurra, darüşşifa ve tekke gibi işlevlere de yer verilmiştir.

			Mimar Sinan mimarbaşı olduktan kısa bir süre sonra hac yolunun değişik noktalarında vakıf kervansaraylar yapmak için görevlendirilmiş ve yaşamının sonuna kadar değişik yerlerde yeni kurulacak veya geliştirilecek yerleşmeler için hanlar tasarlamıştır. Bu hanların isimleri ve yerleri Tezkiret-ül Ebniye, Tezkiret-ül Bünyan ve Tuhfet-ül Mimarin adlı yazma eserlerden derlenmektedir. Ancak zaman içinde, bakımsızlık, deprem, savaş vb. nedenlerle kervansarayların birçoğu geride iz bırakmadan yok olmuştur.

			Hac Yolu Üzerinde Mimar Sinan’dan İzler

			Hacca gidenlerin İstanbul’dan yola çıkış noktası Üsküdar’dı; Tarihî Yarımada’dan Anadolu yakasına geçiliyor, oradan yola çıkılıyordu. Üsküdar’da kıyıya yakın bölgede bulunan hanların bir kısmı hacca gitmek için İstanbul’a gelenlerin toplandıkları yerlerdi. Yola çıkmayı bekleyen hacı adayları ve uzun hac yolundan geri dönenler muhtemelen burada birkaç gün kalıyorlardı. Hacca giden Surre Alayının başlangıç noktası olan Üsküdar’da Mimar Sinan’ın Mihrimah Sultan Külliyesi yer almaktadır. Bu külliyenin Mimar Sinan’ın eserlerinin sıralandığı listelerde yer almayan bir kervansarayı vardı. İri kütlesi eski Üsküdar resimlerinde ve Pervititch haritasında görülen bu han, 20. yüzyılda araç trafiğini rahatlatmak amacıyla yapılan meydan düzenlemesi sırasında yıkılmıştır. Yapının içine ait bir fotoğrafa ulaşılamamıştır; dıştan görüldüğü kadarıyla, Büyükçekmece’deki Sokollu Kervansarayı gibi dikdörtgen planlı ve beşik çatılıydı.
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				Atik Valide Kervansarayı, giriş holü.
			
			Mimar Sinan’ın Üsküdar’da gerçekleştirdiği ikinci önemli vakıf eser, II. Selim’in eşi Nurbanu Sultan’ın adını taşıyan Atik Valide Külliyesidir. Bu büyük proje için seçilen yer, o sırada henüz tam iskân edilmemiş olan bir alandı. Boğaz’a bakan yamaçta, kervan yolu üzerinde yapılan külliyenin kervansarayı, çifte han şeklinde düzenlenmişti. İstanbul’a geliş ve Anadolu’ya, uzun yola çıkışta konaklama olanağı sunan bu büyük kervansaray 19. yüzyılda kışlaya çevrilirken köklü değişiklikler yapılmış; 16. yüzyıl hanından geriye yalnız anıtsal giriş holü kalmıştır. Girenleri etkileyen, büyük kubbesiyle giriş holü, çifte hanın devasa boyutları hakkında fikir vermektedir. A. Saim Ülgen ve A. Kuran’ın yıkılan kervansaray için hazırladıkları plan restitüsyonlarında, Büyükçekmece Kervansarayına benzer bir iç düzenleme önerilmişlerdir.

			Hac yolunun Marmara bölgesindeki kesiminde Mimar Sinan tarafından yapılan Samanlı ve İznik kervansarayları günümüze ulaşamamıştır. Ayakta kalabilen hanlar arasında Konya yakınında bir kaplıca olan Ilgın’da II. Selim’in lalası olan Mustafa Paşa tarafından yaptırılan menzil külliyesi ilginçtir. Mustafa Paşa, II. Selim henüz Konya’da vali iken, ayrıca kendisi Halep ve Şam valisi olduğu sırada hac yolu ile ilgili gözlem yapmak ve donatıların eksik olduğu, yolcular için sorunlu bölgeleri saptama olanağını bulmuş olmalıdır. Paşanın tek kubbeli bir cami, misafir odaları, çifte han, mutfak ve çarşıdan oluşan külliyesi, iki farklı seviyede düzenlenen yapılarıyla ilginç bir kompozisyon sunmaktadır. Üç açıklıklı bir son cemaat yeri olan tek kubbeli cami mütevazı ölçülerdedir.

			Kervanların hana girişi, alt kottan, rahat bir açık alandan sağlanmıştır. Çifte han olarak planlanan kervansarayın giriş holünden yan kanatla-

			Üzerine oturduğu arsanın biçimi dolayısıyla kervansaray düzgün olmayan bir dörtgen plana sahiptir. Çifte hanın ahır ve konaklama için kullanılan yan kanatları da araziye uygun dörtgenler şeklinde planlanmıştır. içlerinde yolcuların ısınması ve dinlenmesi için ocaklar ve duvarlar boyunca uzanan sekiler bulunmaktadır. Hanın giriş holü ve kapalı bölümleri tonozlarla örtülüdür. Tonozların kapalı mekânın kısa kenarlarına paralel olarak uzanması ve alınlarının cepheye yansıtılması ilginç bir mimari özellik olarak dikkati çekmektedir. Bilindiği gibi Mimar Sinan’ın Osmanlı başkenti ve çevresindeki han uygulamalarında daha çok ahşap çatılı uygulamalar tercih edilmiştir; hanların büyük iç mekânlarını taş tonozlarla örtme geleneği Anadolu’da ortaçağ kervansaraylarında geçerli olan bir uygulamadır ancak tonozların burada olduğu gibi mekânın kısa kenarına paralel yerleştirilmesi ve cepheye yansıtılması, ilginç bir mimari davranış olarak araştırılmaya değer.

			Ilgın’dan sonra kervan yolu Konya’ya ulaşmaktaydı. Mevlana Celaleddin-i Rumi dolayısıyla Konya özel bir ziyaret yeriydi; burada yolcular için çeşitli konaklama olanakları vardı. Hac yolunun Konya’dan sonraki bölümünde kum fırtınaları dolayısıyla geçmesi zor, suyu olmayan, konaklama yeri bulunmayan bir çöl bölgesi uzanmaktaydı. Şehzade Selim Konya’daki valiliği sırasında buradaki zor koşulları görerek, yolun sıkıntılarını hafifletmek için bir menzil oluşturmak üzere babası Kanuni Sultan Süleyman’dan izin almıştır. Karapınar’ı şenlendirmek için yapılan külliye cami, çifte han, tabhane, imaret, çarşı, hamam ve çeşmelerden oluşmaktaydı. Yolcuların ve orada yaşayanların yaşam koşullarını iyileştirmek için “Sultaniye” olarak anılan külliyeye uzaktan su getirilmiştir. Külliye çevresine yakın köylerden getirilerek yerleştirilen halkla, bugün Karapınar olarak anılan ilçenin temeli atılmıştır.

			Sultaniye Külliyesi, Karapınar yerleşmesi içindeki merkezi konumunu koruyarak günümüze ulaşmıştır. Bütün önemine rağmen, çifte han düzenine sahip olan kervansarayın harap olması, iç donatısı ve çatısının yok olması engellenememiştir. Ayakta duran duvarlar, giriş holü, genel yerleşim hakkında veri sağlamaktadır. A. Kuran, hanın yok olan örtüsünün kâgir olduğunu ileri sürmüşse de, hanın başkentten gelen bir projeye dayanması ve duvarlarının inceliği, ahşap çatılı bir sistemin de mümkün olabileceğini düşündürmektedir.

			Cami ile kervansaray arasına yerleştirilen arastadan caminin avlusuna geçilmektedir. Caminin avlusunu çevreleyen mekânlardan tabhane odaları korunmuş; imaret ise yıkılmıştır. Son yıllarda avluda yapılan kazının sonuçlarına dayanarak, yok olan imaretin avlunun güneybatı köşesinde olduğu ileri sürülmektedir. Tabhanenin kuzeyinde hamam yer almaktadır. Kubbeli soyunmalığı, ılıklık ve halvet bölümleri ile günümüze ulaşan tek hamam, Belediye tarafından onarılarak hizmete konulmuştur.

			Karapınar’dan doğuya doğru ilerleyen kervan yolu üzerinde, Ereğli’de sadrazam Rüstem Paşa’nın bir hanı bulunmaktadır. Kitabesi olmayan kervansaray, Tuhfetül Mimarin’de Mimar Sinan’ın eserleri arasında yer almaktadır. Dikdörtgen planlı ve tek bölümlü olan kapalı bölümün giriş cephesine paşa, vezir gibi özel misafirlerin kaldığı odalar iliştirilmiştir. Hanın iç mekânında enine yönde dizilen dört ayak bulunmaktadır. Örtüyü oluşturan beşik tonozlar giriş duvarına dik olarak uzanmakta ve alınlıkları dış cepheye yansımaktadır. Ilgın ve Ereğli’de gözlenen ve özel bir cephe etkisi yaratan bu davranış, Ortaçağ Selçuklu hanlarındaki tonoz örtünün ele alınışından farklı bir yaklaşım sergilemektedir. İstanbul’da tonozların cepheye yansıması yalnız Piyale Paşa Camii’nde görülen bir uygulamadır. Konya çevresinde, sınırlı bir bölgede kalan bu uygulamanın açıklamasını yapabilmek için daha fazla bilgiye gerek duyulmaktadır. 16. yüzyılda bu yörede bulunan veya dışardan getirilen ustaların alışkanlıklarıyla yeni bir cephe düzeni ortaya çıkmış olabilir.

			Ereğli’den sonra kervan yolu Torosları aşarak Adana’ya ulaşmakta; Misis’i geçerek güneye doğru yönelmekteydi. Akdeniz’in doğu kıyısında, İskenderun körfezinde yer alan antik Baia 16. yüzyıl ortalarında terk edilmiş bir yerdi. II. Selim döneminde bir süre Halep’te kalan Sokollu Mehmet Paşa’nın orada yaptırdığı han ve diğer yapılar, bölgenin dış ticari bağlantılarının yeniden kurulmasına yol açmış; Payas Halep’in ihracat iskelesi olarak çalışmaya başlamıştır. Sokollu Mehmet Paşa tarafından Payas’ta kurulan kervansaray ve tersane ile yeniden yapılan kale bu unutulmuş yerin güvenli bir menzil, ticaret merkezi ve liman olarak işlerlik kazanmasında etkili olmuştur.

			Sokollu Mehmet Paşa’nın külliyesi kapsamlı programı ve yerleşme düzeni ile Mimar Sinan’ın eserleri arasında önemli bir yere sahiptir. Buradaki yapılar iki kümede toplanmıştır; birinci grup cami, hankâh, hamam ve sıbyan mektebidir. İkinci grup kervansaray, tabhane ve imaretten oluşmaktadır. Uzun bir kapalıçarşı/ arasta cami, hankâh ve hamamı kervansaray blokundan ayırmaktadır. Mimar Sinan’ın külliyenin yapımı için İstanbul’dan bir plan yolladığı bilinmektedir, ancak kendisi uygulamayı izlemek için gelemediğinden, proje yerel mimar ve ustalar tarafından uygulanmıştır. Külliyenin ayrıntılarında yerel yapı geleneklerinin etkisi belirgindir; ablak bezeme geleneği anıtsal kapıların, kemer, mihrap gibi ögelerin tasarımında ve uygulamasında öne çıkmaktadır.

			Kervansarayın girişi batıdan, arastanın ortasından verilmiştir; anıtsal kapının üzerindeki yazıtta 1574/5 tarihi bulunmaktadır. Kapının beyaz, siyah ve kırmızı taşlar kullanılarak yapılan ablak bezemesi yöredeki Memluk etkisinin devam ettiğinin belgesidir. Giriş önündeki yüksek dua kubbesi Mimar Sinan’ın Lüleburgaz, Havsa gibi külliye düzenlemelerinde kullandığı bir ögedir. Dükkân sahipleri her sabah bu kubbenin altında toplanır ve iyi bir kazanç elde edebilmek için dua ederlerdi. Evliya Çelebi geceleri kapalıçarşının kapılarının kapandığını, külliyenin bir müfreze tarafından korunduğunu yazmaktadır. Kapalıçarşının dikkat çeken bir özelliği üstünün çapraz tonozlarla örtülü olması ve tonoz tepelerinde aydınlatma, havalandırma ögelerinin olmasıdır. Edirne Ali Paşa Çarşısı ile karşılaştırıldığında, genel boyut ve oranların benzediği, ancak Payas’ta çarşının üstünün sivri tonoz yerine çapraz tonozla örtüldüğü; tonozların tepelerinde havalandırma ve aydınlatma açıklıkları olduğu gözlenmektedir. Bu farklılaşma başkentten gelen projenin yerel bilgi ve tekniklerle bulunduğu yere uyarlanmış olduğu şeklinde yorumlanabilir. Payas’ın sıcak ikliminde üstten havalandırma önemlidir.

			Kervansaraya girişteki uzun geçidin iki tarafında bekçi odaları yer almaktadır. Çok sayıda kervanı bir arada barındıracak büyüklükte olan avlunun çevresi tek katlı konaklama mekânlarıyla çevrilidir. Bunlardan avlunun güney kenarı boyunca dizilen odalar ailelerin, özel misafirlerin konakladığı tabhanelerdir. Avlu girişinin iki yanına ikili gruplar olarak yerleştirilen tabhane birimleri iki oda ve bir ıslak hacimden oluşmaktadır.
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				Payas, Sokollu Külliyesi, arasta.
			
			Avlunun kuzey, doğu ve batı kenarlarında ise revaklar ve yolcuların hayvanları ve yükleriyle birlikte kaldıkları kapalı kısım yer almaktadır. Kapalı mekâna giriş çok sayıda kapı yapılarak kolaylaştırılmıştır. Avluyu üç yönde saran tek mekânlı kervansaray, 16. yüzyılda Osmanlı başkenti ve çevresine yabancı bir tiptir; daha çok Suriye’deki Memluk kervansaraylarını hatırlatan bir düzenlemedir.

			Kapalı bölümün dış duvarları boyunca örtü birimlerine koşut olarak sıralanan duvar ayakları bölmeler oluşturmak için kullanılmıştır. Bölmelerde sekiler bulunduğu kalan izlerden anlaşılmaktadır. Her bölmede nişler vardır, ancak ocaklar iki bölmede bir yapılmıştır. Bu tür hanlarda hayvanların orta kısımda bağlı tutulduğu, yolcuların sekiye serdikleri kilim vb. örtü üzerinde uyudukları bilinmektedir. Çapraz tonoz yörenin yapı geleneğinin temelinde yatan bir örtü birimidir. Çapraz tonozlarla örtülen han mekânının aydınlanması ve havalanması için tonoz tepelerinde açıklıklar bulunmaktadır. Kuzey kenarın iki uç köşesine helalar yerleştirilmiştir. Bu da kervansaray mimarisi açısından ilginç bir ayrıntıdır.

			Külliyenin imareti kervansarayın güneyindeki avlunun kuzey ve güney kenarları üzerinde gelişmiştir. Mutfak bölümü, ocaklarıyla kolayca teşhis edilmektedir. İmaret içinde, İstanbul’daki imaretlerde görülen kapalı fırına benzer bir bölüm bulunmamaktadır. Burada, ekmeğin yöresel usulde, sac üzerinde pişirildiği ve ocak olarak kuzeydeki bacalı mekânın kullanıldığı düşünülmektedir. Avlu çevresindeki diğer iki mekân erzak depolama ve imaretin yönetimi için kullanılmış olmalıdır. İmaretin helaları kuzeydeki avluya bağlantı sağlayan geçit üzerinde yer almaktadır.

			İmaret biriminin kuzeyindeki geniş avluda şu anda bir yapı bulunmamaktadır. Bu alan yemek ve ekmek pişirmek için gerek duyulan odun ve diğer malzemeyi depolamak için kullanılmış olmalıdır. Çok sayıda yolcuyu doyurmak için gerekli yemeğin hazırlığını destekleyecek yakacak malzemenin hazır tutulması önemlidir. İstanbul’daki Süleymaniye Külliyesi’nde de mutfağa bitişik geniş bahçede odun depolandığı bilinmektedir. Avlunun kuzey duvarındaki sonradan kapatılmış olan giriş, avlunun önceleri dışarıyla bağlantılı olduğunu açıklamaktadır. Avluyu doğu ve kuzey yönünde sınırlayan duvarların dendanlı oluşu, genel tasarıma egemen olan Memluk etkisini yansıtan bir başka ayrıntı dır. Avluda 2011 yılında yapılan temizlik kazısında bulunan iki değirmen taşı, imarette bulgur vb. hazırlandığına işaret etmektedir.

			Payas Külliyesi depremlerden ve bakımsızlıktan zarar görmüş; seyahat sisteminin, yol ağının değişmesiyle terk edilen kervansaray 20. yüzyılın ortalarında harabe durumuna gelmiştir. 1960’larda Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından ele alınan külliyenin kapalı çarşı bölümünün ve hanın yıkılmış tonozları betonarme olarak bütünlenmiştir. Bu restorasyon sırasında kullanılan çimentolu harçlar, yapılan betonarme bütünlemeler külliyenin özgünlüğünü zedelemiştir. Onarım sonrasında cami kullanılmış ve bakımlı tutulmuş; çarşı ve diğer yapılar ise uygun bir kullanımla değerlendirilmediğinden, külliyenin yaşatılması konusu 21. yüzyıl başında tekrar gündeme gelmiştir.

			Son yıllarda Adana-Hatay bölgesinde kültürel turizmin gelişmesiyle Sokollu Mehmet Paşa Külliyesi, ziyaretçilerin ilgisini çekmeye başlamıştır. Vakıflar Genel Müdürlüğü, külliyenin onarımı için bir proje hazırlatmış; Payas Belediyesi’nin girişimiyle 2011’de Külliyenin onarımına başlanmıştır. Kültür-sanat etkinlikleriyle canlı tutulması hedeflenen külliye için karma bir işlev programı önerilmiştir. Tabhanenin konaklama, imaretin müze, sergileme, kervansarayın toplantı, konferans, sergi ve kutlamalar için kullanılacağı esnek bir düzenleme düşünülmektedir. Halen onarılmakta olan çarşı ve kervansarayın 2012 sonbaharında kullanıma açılması beklenmektedir.

			Payas’tan güneye, Antakya’ya doğru ilerleyen kervanlar Amanos dağlarını aşmak zorundaydılar. Kervanların Payas’tan sonraki durağı olan Belen 16. yüzyılda haydutların hüküm sürdüğü bir derbentti. Yolcuların güvenliğini sağlamak amacıyla Kanuni Sultan Süleyman burada çifte han yaptırmış, yanına cami, imaret, hamam gibi hizmetler yerleştirmiştir. Kervansarayın girişinde Kanuni’nin adını taşıyan bir yazıt bulunmaktadır. Bugün çifte hanın bir bölümü ayaktadır; bitişiğindeki ikinci han yıkılmış, yerine başka binalar yapılmıştır. Yamaca yaslanan, dikdörtgen planlı hanın iç mekânı çapraz tonozlarla örtülüdür. Kervansaray harap bir durumda iken, Vakıflar Genel Müdürlüğü’nce onarılarak 2008’de kiraya verilmiştir. İşletmecisi bu kültür mirasına ilgi çekmek için çok amaçlı bir kullanımı benimsemiştir; ancak daha iyi bir sunuş ve düzenleme için desteklenmesi gereklidir.

			Belen’den sonra güneye doğru ilerleyen hacılar önce Antakya’ya uğruyor; daha sonra Hama ve Humus’u geçerek Şam’a ulaşıyorlardı. Şam’da Kanuni Sultan Süleyman’ın hac yolcuları için yaptırdığı külliye, tarihî merkezin dışında, Barada nehri kıyısındadır. Seçilen yerde daha önce Kasr-el Ablak olarak anılan bir Memluk yazlık sarayı bulunuyordu. 19. yüzyıla ait bir gravürde Süleymaniye Külliyesi ve çevresinde, nehir kıyısında kurulmuş çadırlar, dinlenen develer görülmektedir. 20. yüzyılda Şam’ın hızla büyümesi sonucu külliyenin çevresi çok değişmiş, nehrin üstü kapatılmış, yörenin sakin kırsal atmosferi, yerini yoğun trafik yollarına ve yüksek yapılara bırakmıştır.

			Şam Süleymaniye Külliyesi anıtsal bir cami ve onun avlusu çevresinde, simetrik bir düzende yerleştirilen, misafir odaları, iki kervansaray ve imaretten oluşmaktadır. II. Selim külliyeye bir arasta ve medrese eklemiştir. Tek kubbeli caminin son cemaat yeri çift revaklı bir düzene sahiptir; minareleri Osmanlı klasik dönemine uygun olarak, gövdeleri çokgen planlı ve şerefe altları mukarnaslıdır. Cami, tabhane ve imarette, siyah ve beyaz taşlarla almaşık örgülü düzenler oluşturulmuştur.

			Kervansaraylar dikdörtgen planlıdır; iç mekânları ayaklarla ikiye bölünmüştür (son sayfada üstteki fotoğraf). Ayakların biçimi ve örtünün kubbelerle oluşturulması, İstanbul’daki Şehzade Kervansarayını hatırlatmaktadır. İçerde seki ve ocak izi bulunmamaktadır. Önemli misafirlerin konakladığı tabhane odaları caminin geniş avlusunun iki yanı boyunca sıralanmaktadır.

			Yolculara ve fakirlere hizmet eden imaretin mutfak, fırın ve depo mekânlarından oluştuğu bilinmektedir. Cami avlusundan da ulaşılabilen imaretin Barada nehri yönüne açılan kubbeli bir girişi bulunmaktadır. Edirne II. Bayezıt Külliyesi’nde de görülen bu ögeyi Mimar Sinan değişik projelerinde kullanmıştır. Bugün iptal edilen anıtsal giriş servis avlusu gibi kullanılan bir alana açılmaktaydı. Günümüzde imaretin mutfak kısmı, fenerleri ve yüksek bacalarıyla kolayca tanınmaktadır, ancak yapılar özgün iç donanımlarını yitirdiği için, fırın, depo gibi mekânları ayırt etmek zordur. Eski bir planda mutfağın güneyinde ekmek pişirmeye uygun düzenleme olduğu görülmektedir.

			Şam’dan sonra hacı adayları güneye doğru ilerleyerek Kudüs’e ulaşıyorlardı. Üç semavi din için de kutsal bir şehir olan Kudüs, Kanuni Sultan Süleyman döneminde özel ilgi görmüş; surları onarılmış, çevredeki yolların güvenliği artırılmış, şehre içme suyu getirilmiş ve hacıların konaklama olanakları geliştirilmiştir. Evliya Çelebi, Kanuni Sultan Süleyman’ın rüyasında Hazreti Muhammed’i gördüğünü; peygamberin ona Kudüs’le ilgilenmesini, oradaki fakirlere para göndermesini öğütlediğini yazmaktadır. Rüyayı dikkate alan Sultan Süleyman, Kubbet-üs Sahra’yı ve şehrin iyi durumda olmayan surlarını onartmıştır. Kanuni’nin eşi Hürrem Sultan da Kudüs’le yakından ilgilenmiş, hacıların ve fakirlerin konaklaması için bir külliye yaptırmıştır. Hankâh ve tekke olarak anılan bu külliye, kentin merkezinde, Kubbet-üs Sahra’ya bakan yamaçta bulunmaktadır.
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				Payas, Kervansaray girişi
			
			Hürrem Sultan’ın yoğun bir yerleşim dokusuna sahip olan Kudüs’ün tarihî merkezinde hacılar için yaptıracağı tesise yer bulması oldukça güçtü. Yer sorunu Memluk döneminden kalma Sitti Tunsuk Sarayı’nın satın alınıp dönüştürülmesiyle çözümlenmiştir. Saray vadiye inen iki sokak arasında bulunan bir yapı adası üzerinde bulunuyordu; bu olanaktan yararlanarak külliyeye iki sokaktan da giriş verilmiştir. Hacılar tesisin cami, kervansaray ve imaretinden yararlanmaktaydılar. Külliyeye geç Osmanlı döneminde ve Birinci Dünya Savaşından sonra birçok ek yapılmış; kullanımı farklı kurumlar arasında bölünmüştür. Bir bölümü Filistinli yetimler için sanat okulu olarak kullanılan külliyenin kervansaray-ahır kısmı halen bu okulun marangoz atölyesidir. Dikdörtgen planlı olan ahır ortada bir dizi ayakla ikiye bölünmüş ve çapraz tonozlarla örtülmüştür. Muhtemelen hacı adayları hayvanlarını ahıra bırakıp, üst kattaki özel odalarda kalıyorlardı.

			İmaret Ürdün krallığına bağlı olan vakıf görevlileri tarafından yönetilmektedir. Günümüzde imaretin mutfağı işlevini sürdürmekte; yetimhane öğrencilerine yemek verilmektedir. Tesisin Ramazan ayında daha geniş hizmet sunduğu belirtilmiştir. Mutfak kare planlı, yalın dış görünüşlü bir yapıdır. Tonozlardan oluşan üst örtüsü dört ayağa oturmaktadır. Orta bölümde bir fener gibi yükselen kubbe, mekânı aydınlatmaktadır. Mutfağın ateş yakılan ve yemek pişirilen kısmı üzerinde bacalar yükselmektedir. Günümüzde mutfaktaki pişirme tüplerle yapılmaktadır; eski kazanlardan yalnız biri korunmuştur. Mutfağın bitişiğindeki mekânların erzak depolama için kullanıldığı tahmin edilmektedir. Ekmek pişirmek için kullanılan fırının mutfağın kuzeyinde olduğu, ancak zamanla değiştiği düşünülmektedir.
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				Şam Süleymaniye Külliyesi, imaret ve anıtsal girişi.
			
			Haseki Sultan Kudüs’te bir de hamam yaptırmıştır; bu hamam Kudüs’ün en çok ziyaret edilen ana caddesi üzerinde yer almaktadır. Geç Osmanlı döneminde satılan hamamdan günümüze yalnız giriş revağı ulaşmıştır; hamamın iç mekânları kiliseye dönüştürülmüştür.

			Hac yolunun güneye doğru uzanan ve çölden geçen son bölümünde hacıların gece güvenle kalabilmeleri için Kanuni Sultan Süleyman tarafından kaleler yaptırıldığı belirtilmektedir. Evliya Çelebi bunların isimlerini açıklamıştır. Hac olayının gerçekleştiği Mekke ve Medine şehirleri de, Kanuni, eşi Hürrem Sultan, Sokollu Mehmet Paşa ve diğer hayırseverler tarafından yaptırılan cami, han, hamam, sebil ve çeşme gibi eserlerle donatılmaya çalışılmıştır. Mimar Sinan’ın yaptığı ileri sürülen eserlerle ilgili olarak Uluenginler tarafından yapılan araştırmalar, günümüze sınırlı bazı izlerin ulaşabildiğini göstermiştir.

			Hac Yolu’nun Bir Kültürel Yol - Barış Yolu Projesi Olarak Değerlendirilmesi

			16. yüzyılda büyük yatırımlarla güvenliği artırılmaya çalışılan hac yolunun bakım ve güvenlik sorunları 20. yüzyıl başında Hicaz demiryolunun yapılmasıyla büyük ölçüde aşılmış; kervansaray ve diğer yapılar önemlerini yitirmişlerdir. Bakımsızlık ve terk yanında doğal afetler de bu kültür varlıklarında büyük kayıplara yol açmıştır.

			Mimar Sinan’ın hac yoluna mimari katkıları değerli külliyeleri toplum tarafından benimsenmekte ve önemini korumaktadır. Külliyelerin çeşitliliği ve üstün nitelikleri Mimar Sinan’ın menzil külliye tasarımlarındaki büyük yeteneğine işaret etmektedir.

			Hac yolu üzerindeki kervansaray tipolojisinin çeşitliliği, bu yapı türünün 16. yüzyıldaki gelişimi hakkında değerli veriler sağlamaktadır. Konya-Ilgın, Ereğli bölgesinde cepheye yansıyan tonoz örtüler Anadolu’daki kervansaray mimarisine ilginç bir çeşitlilik katmaktadır. Ancak Mimar Sinan’ın hac yolu üzerinde yaptıklarını yaşatmak, değerlendirmek ancak sistematik bir yaklaşımla mümkün olabilir.

			Bugün gelinen teknoloji çağında, büyük zorluklarla gerçekleştirilen hac yolculuğuna ait önemli kültür varlıklarını tanımak, korumaya çalışmak, uygun işlevlerle günümüz yaşamına katmak önemli bir proje olarak ele alınabilir. Yitirilen yapıların, öğelerin geri getirilmesi güçtür; var olanları doğru onararak, önemli bir kültür yolunu, iletişim ağını estetik ve tarihî değerleriyle tanımak, turizm potansiyelini kullanmak önemlidir.

			Hac yolu üzerinde Mimar Sinan ve İstanbul’dan gönderilen mimarların katkısıyla inşa edilen sultan külliyeleri Osmanlı klasik dönemi çizgilerini taşıyan ilginç kompozisyonlar sunarken, Suriye’den ve muhtemelen Akdeniz adalarından getirilen ustaların yaptıkları işler uygulamalara farklı çeşniler katmıştır. Merkezden gelenle yerel geleneğin karıştığı, melez karakter gösteren bu yapılar, dönemin etkiler ve ilişkiler ağını anlatan, endüstri devrimi öncesi dönemin seyahat kültürüne ait izleri günümüze yansıtan somut mimari veriler olarak olağanüstü değerde kaynaklardır. Kültürlerarası diyalog ve dostluğa zemin hazırlayan bu zengin kültür mirasını koruma çabalarının desteklenmesi Türkiye, Suriye, İsrail, Ürdün, Suudi Arabistan gibi ülkelerin birlikte çalışmasını gerektirmektedir. Projenin Türkiye ayağının; Vakıflar Genel Müdürlüğü’nün, Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın, ilgili belediyelerin, yerel halkın, meslek odalarının ve STK’ların işbirliği içinde yürütülmesi önemlidir.

			Zeynep Ahunbay, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
			
				Bu makale, 22 Eylül 2008 tarihinde İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi, Bari Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi ve İstanbul İtalyan Kültür Merkezi ortaklığıyla düzenlenen “Sinan’ın Mimarlığına Yeniden Bakmak / Sinan’s Architecture Reconsidered” sempozyumunda Zeynep Ahunbay tarafından sunulan “Notes on Architect Sinan’s Building Activity on the Pilgrimage Road from Anatolia to the Holy Lands” başlıklı bildirinin yazar tarafından geliştirilerek Türkçeleştirilmiş halidir.
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				Şam, Süleymaniye Külliyesi, kervansaray, iç görünüş.
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				Kudüs, Haseki Sultan Kervansarayımda bugün marangoz atölyesi olarak kullanılan bölüm.
			
			
				Kaynakça:

				
						Ahunbay, Z., Ekimci, B., Ferah, F.E., Almaç, U., Göçmen, D., Akan, B. (2009) “Public Kitchen of Haseki Sultan within the Takiyya Complex in Al Quds/Jerusalem”, Al Quds/Jerusalem 2015 Program 2008 Report, IRCICA İstanbul, s.175-191.

						Cantay, G. (1988) “Kervansaraylar”, Mimarbaşı Koca Sinan, Yaşadığı Çağ ve Eserleri, Cilt 1, İstanbul, s.369- 392.

						Evliya Çelebi Seyahatnamesi (T. Z. Danışman), Kitap 3, İstanbul 1970, s.64; Kitap 13, İstanbul 1971, s.293, 304; Kitap 14, İstanbul 1971.

						Faroqhi, S. (1995) Hacılar ve Sultanlar, Tarih Vakfı, İstanbul.

						Kuban, D. (2007) Osmanlı Mimarisi, İstanbul, s.393- 402.

						Kuran, A. (1986) Mimar Sinan, İstanbul.

						Kuran, A. (1988) “Şam Süleymaniye Külliyesi”, Mimar Sinan Dönemi Türk Mimarlığı ve Sanatı, İstanbul, s.169- 174.

						Lamei, S. (2001) “Documentation and Preservation of Dar Al-Aytam School Complex in Jerusalem”, International Millenium Congress, More than Two Thousand Years in the History of Architecture, Selected Papers, Vol.I, Sessions 1 and 2, UNESCO-ICOMOS.

						Necipoğlu, G. (2005) The Age of Sinan, Architectural Culture in the Ottoman Empire, Princeton and Oxford.

						Şahin Güçhan, N.; Kuleli, A.E. (2009) Şam Süleymaniye Külliyesi ve Koruma Sorunları, Vakıflar Genel Müdürlüğü, Ankara.

						Sauvaget, J. (1937) “Les Caravanserails syriens du Hadjdj de Constantinople”, Ars Islamica, Vol IV, Ann Arbor, University of Michigan, s.98-121.

						Tanman, M.B. (1988) “Sinan’ın Mimarisi, İmaretler”, Mimarbaşı Koca Sinan, Yaşadığı Çağ ve Eserleri, Cilt 1, İstanbul, s.333-353.

						Uluengin, N. ve B. (1988) “Mimar Sinan’ın Mekke ve Medine’deki Eserleri”, Mimar Sinan Dönemi Türk Mimarlığı ve Sanatı, İstanbul, s.345-360.

				

			

			
				Architect Sinan’s Building Activity on the Pilgrimage Road from Anatolia to the Holy Lands

				The upgrading of the pilgrimage road from İstanbul to Mecca was one of the important undertakings of the Ottoman administration during the sixteenth century. The distance was long and travelling conditions tiresome. İt was considered an act ofpiety and beneficence to offer services to the pilgrims, easing the toils of their long journey So several caravansaray complexes with extended programs were erected on the Hajj road by the sultans, their mothers and wives, grand viziers and officers of high status, creating a rich repertoire of architectural heritage.

				The starting point of the pilgrimage journey from İstanbul was on the Asian side of the historic city The square of Üsküdar was the meeting place; several hans were located in the commercial district near the shore. On its way to the east, the caravan road passed through Gebze, where the Complex of Çoban Mustafa Pasha is located. The road continued towards İzmit but the pilgrims usually preferred the shortcut, crossing the İzmit bay at Dilovası. Hersek was the next stop on the southern side of the crossing. The road continued through Eskişehir and Konya. The pilgrims crossed the Taurus mountains, reaching Payas on the Mediterranean coast. Belen and Antioch were the next stops. The old caravan route linking Antioch to Aleppo, Damascus and Jerusalem continued to be used in the Ottoman period. Being one of the holy cities of İslam, Jerusalem was highly revered by the Ottomans and imperial donations improved the safety conditions of the city, provided fresh water to its inhabitants and supplied accommodation to the pilgrims. From Palestine, the Hajj road proceeded towards the south, finally reaching Medina and Mecca.

				The great interest on the part of the donators to the pilgrimage road is reflected by the extensive building activity of Architect Sinan at sites along the route. The variety and quality of the designs point to his great capacity in elaborating urban and inter-city complexes. Considering Architect Sinan’s responsibilities at the capital and Edirne, it is obvious that he was the mastermind behind the layout or the programs, but the execution was carried out by the local architects and builders.
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			Co-thenticity / “Ortak Özgünlük” *
			Elizabeth Sikiaridi - Frans Vogelaar
İngilizceden Çeviren: Fatma Öcal
			

			Kopyalama ve Değiştirme

			Canlı hücreler bölündüğünde, DNA kopyalanır ki oluşan her yeni hücre genetik kodları aynen taşısın. Kopyalama, doğada sonsuz bir kavramdır ve en temel çoğalma yöntemidir. Ancak evrim, esas olarak kusurlu kopyalamaya dayanır. Kusurlu kopyalama, DNA kopyalama sürecinde hatalar yapma, doğanın evrimsel stratejisidir. Bir genin DNA zincirinin hatalı kopyalanması anlamına gelen mutasyon, normalde kötü haberdir. Ancak bazen, mutasyona uğramamışlara kıyasla, nüfusa daha çok yavru (yani genlerinin kopyalarını) bırakmış olan mutasyona uğramış organizmalar için bir hayatta kalma avantajı sağlar.

			Kopyalama aynı zamanda kültürel evrimin de stratejisidir. Ve yine -yanlış anlamalardan dolayı yeni yorumlara izin veren, kusurlu kopyalamadır. Çapraz çoğalma; diğerinin fikirlerini ödünç almak ve onun kültürüne ait öğeleri kendininkilerle birleştirmek, kültürel gelişme için çok önemlidir. Kusurlu DNA kopyalarının doğadaki evrimin itici gücü olması gibi, kültürel gelişmenin itici gücü de sadece kopyalama değil, hatalı kopyalamadır. Öyleyse strateji budur: Kopyala ve Değiştir!

			Ünlü antropolog Claude Levi-Strauss 1952 yılında UNESCO için yazdığı “Irk ve Tarih” başlıklı makalesinde, birikimli, dinamik, “hareket eden kültürler”i, “statik”, gelişmeyen kültürlerle karşılaştırır. Kültürlerarası bağlantıların ve çapraz çoğalmanın, farklılaşmış uygarlıkların gelişmesindeki önemi tartışır. insanlık tarihi boyunca karşılıklı değiştirme, kavramları ve fikirleri karıştırma ve kaynaştırma -böylece hibritleşme birikimli, dinamik, “hareket eden” kültürlerin itici gücünü oluşturarak çeşitliliklerin, deviasyonların, yeni kavram ve terimlerin gelişmesine izin vermiştir.

			Ağ Paradigması

			Bugün insan uygarlığını dinamik bir değiş-tokuş ağı olarak görme yaklaşımına ilgi artmaktadır. William Hardy McNeill ve John Robert McNeill gibi tarihçiler The Human Web: A Bird’s Eye View of World History (İnsanlık Ağı: Dünya Tarihine Kuşbakışı Bakmak) adlı kitaplarında tarihin itici gücünü; insanları, malları, hastalıkları ve -en önemlisi fikirleri- yaymayla sonuçlanan etkileşimler ağını genişletme, avcı-toplayıcı toplulukları, ardından uygarlıkları ve nihayet tüm dünyayı karıştırma olarak tarif etmektedirler.

			İnsanlık tarihini bu şekilde okumak, bugün yaşadığımız kültürel değişimin bir yansımasıdır. Odak noktası, sınırları net kategorilere ve kimliklere dayalı zihniyetlerden uzaklaşarak, birbirine bağlı olmaya ve ağlara kaymaktadır. Yaklaşan bu ağ paradigması, dijital ağların, bizim dünyayı yaşama, onunla etkileşim içinde olma ve onu algılama biçimimizi kökten değiştirdiği gerçeğiyle yakından bağlantılıdır.

			Politika, ekonomi, savaş, kültür giderek bilgi-iletişim alanlarında, medya ağları alanlarında gerçekleşmektedir. Bu yeni gelişen dijital ağlar, “gerçek” mekânlarımızı etkileyip onlarla etkileşime girmekte, genel olarak toplumlarımızın sosyal, ekonomik ve kültürel organizasyonlarında değişiklik yapmaktadır.

			Bu yeni gelişen ağ paradigmasının teorik referansı Ağ Bilimidir (Network Science). Ağ Bilimi, ağ tabanlı sistemlerin ara bağlantılarını inceler ve çok çeşitli çalışma alanlarındaki karmaşık ilişkisel verileri analiz eder. Disiplinlerarası bir yaklaşımdır ve 80-90’ların karmaşıklık teorilerinin ileri seviyede gelişmişi olarak görülebilir. Ağ Bilimi, değiş-tokuşun karmaşık ağlarına odaklanır ve dinamik karmaşık sistemlerin nasıl geliştiğini ve çalıştığını anlamak üzere bir x-ray görünüm geliştirmeyi amaçlar.

			Co-thenticity / “Ortak Özgünlük”

			Ağ tabanlı organizasyonlar ve sistemler, Manuel Castells’in sosyoloji klasiği The Rise of the Network Society (Ağ Toplumunun Yükselişi) eserinde tarif ettiği gibi bugün toplumumuzu genel olarak dönüştürmektedir. Arap Devrimi, Indignados (Öfkeliler), Take the Square (Meydanı Ele Geçir) ya da Occupy Wall Street (Wall Street’i İşgal Et) hareketlerindeki gibi politik ayaklanmalar, mobil medya ağlarını ve sosyal medya araçlarını kullanmaktadırlar. Yerleşik politik güçlere ve partilere olan güvensizlikleri içinde “politik uzmanlık” kavramını tartışmaktadırlar. Bağımsız, kendilerine ait yayın kanalları yaratırken ve “doğrudan demokrasi” talep ederken değişen ağ tabanlı politik güçleri biçimlendirmekteler.

			Ağ tabanlı sistemler aynı zamanda bilgi üretimini de dönüştürmektedir; “herkesin katkıda bulunabildiği özgür ansiklopedi” Wikipedia’yı düşünün. Ortak çalışma, ortak yazarlık ve açık kaynak, pek çok güncel kültürel ifadede ve fenomende bulunmalıdır; örneğin Wikimedia Commons, lisanslı eğitsel medya içeriklerine (görsellere, ses ve video kliplerine) herkesin özgürce erişebildiği bir özgür medya dosya havuzudur.

			Gelişmelerle ve bilgi-iletişim teknolojileriyle desteklenen kullanıcılar giderek kendi yeni ürün ve servislerini geliştirmekteler; yeniliği “demokratikleştirme”. Bu yenilikçi kullanıcılar genellikle yeniliklerini diğerleriyle özgürce paylaşmakta ve kullanıcı-yenilik toplulukları ve zengin bir entelektüel ortam yaratmaktadırlar.

			“Prosumer” (üreten tüketici) kelimesi bu bağlamda, ürünlerin tasarım ve yapımına dahil olan tüketici tipini tarif etmek üzere kullanılmaktadır. İlk kez 1980’de fütürist yazar Alvin Toffler’in Üçüncü Dalga kitabında türetilen “prosumer” kelimesi, üretici (producer) ve tüketicinin (consumer) rollerini harmanlar.

			Bugün “prosumer”, kendi bireysel özelliklerine ve ihtiyaçlarına uyan ürünlerin geliştirilme si ve tasarlanmasıyla olduğu gibi imal edilmesiyle de ilgilenebilmektedir. Son yıllarda 3B yayıncılık, herkesin bir şey üretmek için kullanabileceği, düşük maliyetli bir teknoloji haline gelmiştir. 3B yayıncılık, endüstriyel üretimin masaüstü ölçeğinde yapılmasına izin vererek bireyler ve tasarımcılar için otonom üretime olanak sağlar. Bu şekilde bir nesne üretiminin gelişmesi Internet ile ve teknolojik gelişmelerin ve açık kaynak topluluklarının hızlanmasıyla olabilmiştir. Nesnelerin dijital ozalit baskıları 3B yazılımlarla tasarlanmakta ve dijital ağlar üzerinden paylaşılabilmektedir. Özel Internet platformlarında insanlar bu açık kaynak 3B tasarımları paylaşmaktadırlar ve 3B araçlarla hızlı prototip üretme yoluyla üretilebilmektedir.

			Bu bağlamda “kopyalama”mn karşısında “özgünlük” ve “orijinallik” kavramlarının yan yanalığı, hükmünü kaybetmeye başlamaktadır. Tasarımlar, onu düzelten ya da geliştiren katılımcılar tarafından ortak yaratılmışsa, artık özgün tasarımlardan değil, “ortak özgünlük”ten (co-thenticity) söz edilebilir.

			Üreten Tüketici (Prosumer) Tasarımı

			Hybrid Space Lab tarafından geliştirilen The Simple City (Basit Şehir) forumu, profesyoneller ve meslekten olmayan kişiler tarafından kentsel projelerin ortak-yaratımı ve ortak-sorumluluğu için bir arayüz anlamına gelmektedir. Bu simule edilmiş kentsel çevrenin tasarımı, kentin kullanıcıları tarafından kopyalanabilen ve değiştirilebilen (Kopyalama ve Değiştirme) basit elemanlara ayrılabilir.

			Meslekten olmayan kişiler ve kent kullanıcıları, temel elemanları kopyalayarak, yapıştırarak ve değiştirerek, yeni kentsel düzenlemeler geliştirmek üzere kolaylıkla kentsel tasarımda uyarlamalar yapabilirler. Dolayısıyla kentsel projelerle ilgili dinamik ve ağ tabanlı bilginin iletişimini mümkün kılan bu arayüzü ortak-yaratabilirler.

			Bilgisayar oyunlarını iyi bilen fakat sokakta pek oyun oynamayan genç insanlar ile Hong Kong Sosyal Konut Müdürlüğü için geliştirilen CITY_KIT projesi, Simple City uygulamasına bir örnektir. CITY_KIT oyununda, yaşayanlar, mahallelerinin dijital bir versiyonunu inşa ederek kendi yerel fiziki çevrelerini uyarlayabilmekte ve geliştirebilmektedirler.

			Kullanıcılar, etrafta dolaştırılıp belirli mekânlarda sabitlenebilen modüler yapı bileşenlerini kullanarak, mahallede yaşamayı daha keyifli hale getirecek küçük sahneler, sergileme döşemeleri, gezici barlar ve tiyatrolar, yüzme havuzları ve başka rekreasyon olanakları inşa edebilmektedirler.

			CITY_KIT, katılımcıların eleman ekleyebildikleri ve tasarımlarını paylaşabildikleri açıkkaynak bir ortamdır. Bir web sitesi biçimindeki çevrimiçi (online) bir platform, yaşayanların aktif olarak oyunda yer almalarına izin vermektedir. Kendi sanal CITY_KIT versiyonunuzu interaktif olarak denemek için basitçe fareyi tıklatmanız yeterlidir.
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				Beijing Tasarım Haftası 2011, Köln Medya Sanatları Akademisi’nin Hybrid Space Bölümü tarafından düzenlenen 3B yayıncılık atölyesi.
			
			“Günün CITY_KIT”i ise web sitesinde yapım aşamasında olan bir yarışma. Yaşayanlar ve oyunun kullanıcıları kendi objelerini ve tesislerini tasarlayabilirler ve kazanan, bu fikrini gerçekte uygulama şansını elde eder. Web sitesinde, kullanıcı, dijital bir nesnenin, benzer dünyada nereye yerleşeceğini tam olarak işaretleyebilir. Bu bir mobil telefon, RFID (Radyo Frekansı ile Tanımlama) veya GPS (Küresel Konumlama Sistemi) ile yapılabilir.

			CITY_KIT’in amacı, yerel çevrenizi yeniden değerlendirmeye ve CITY_KIT’in sanal dünyasında yaratılan yeni, yaratıcı katmanlara katkıda bulunmanıza yardımcı olmaktır. Dijital alandaki kişisel fiziki çevrede küçük değişiklikler yapmak gerçek dünyada yaşama deneyimini değiştirir.

			CITY_KIT projesinin sonuç ürünü; ilk olarak 2009-2010 Hong Kong & Shenzhen Kent ve Mimarlık Bienali kapsamında Hong Kong kıyı gezinti alanında sunulan ve daha sonra Hong Kong Jokey Kulübü Yaratıcı Sanatlar Merkezi’nde ve yine Hong Kong’daki Kwai Tsing Tiyatrosu’nda kurulan DIY Pavyonu oldu.
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				Hibrid, birleşik bilgisayar ve kentsel oyun olarak CITY_KIT kendin yap kentsel inşa paketi, Hybrid Space Lab, 2007.
			
			Pavyonun mimarisi, site ve program gereksinimlerine, farklı içeriklere, bağlama ve mekânsal durumlara uyarlanabilen esnek yapıda bir mimari tasarım ilkesine dayanmaktadır. Pavyon, kablolarla birbirine bağlanmış üçgen kontrplak levhalardan oluşmaktadır. Kolayca sökülebilen, taşınabilen, yeniden bir araya getirilerek bağlanabilen ve mekânın boyutlarına ve yerel gereksinimlere göre ayarlanabilen esnek bir mobil yapıdır. Pavyon topluluk eğitimleri için farklı yerlere seyahat ederken iç mekânının üçgen şeffaf yapısına kentsel konularda videolar yansıtılmaktadır.

			Pavyonun mimari tasarım ilkesinin yapısı, kullanıcıların, tasarıma, inşaata ve taşımaya dahil olmasını olanaklı kılmaktadır. Hem CITY_KIT’te hem de DIY Pavyonu’nda kullanıcılar tasarımlarını paylaşmakta ve ortak üretmektedirler, böylece “ortak özgünlük” (cothenticity) alanları yaratmaktadırlar.
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			Ağ Tabanlı Yaratıcılık

			Değiş-tokuş, çapraz çoğalma -Kopyalama ve Değiştirme doğada ve kültürde evrim ve gelişmenin sadece ana kavramları değildir. Modern “ağ tabanlı toplum”da, ağ tabanlı işbirliği ve ortak-üretim de bağlantılı olarak gelişmektedir. Ortak-özgünlük (co-thenticity), yaratıcı olanın yaratıcı olmayan kitleler için tasarım yaptığı endüstriyel çağın “©-kültürü” mantığının yerine geçmektedir. Ağ tabanlı yaratıcılığın refahına dayalı (zorunlu boş vaktin ürettiği) önümüzdeki yaratıcı ekonomi ve toplum, yaratıcılığı, telif hakkı yasalarıyla korunması gereken nadir bir meta olarak ele almanın ötesinde başka çalıştırma biçimleri bulmak zorunda.

			Sadece yeni çalışma ve iş modellerine değil, yeni gelişen yaratıcı ekonomi ve “ortak özgünlük” toplumunu sürdürülebilir biçimde destekleyecek sosyal stratejilere ihtiyacımız var. Bu da genel bir sosyal tartışma zemini gerektirmektedir. Böyle bir tartışma, profesyonel alanın hâlâ dar olan sınırlarını ihlal edecektir ve tasarımı, genel sosyal konulara dair söylemin merkezine yerleştirebilecektir. 

			
				Co-thenticity

				Design culture is obsessed with authenticity. Copying is often deemed reprehensible, and borrowing another’s idea or incorporating elements of his or her work into one’s own is viewed as a sign of creative impoverishment. But is this right? What’s wrong with interpreting someone else’s creation? Musicians have been quoting each other’s work for centuries - why shouldn’t the same thing happen in other creative disciplines? Where does quotation end and copying begin? These questions were central at 2011’s Copy/Culture symposiums in Berlin and Beijing, organised by Premsela in partnership with the DMY International Design Festival Berlin and the Beijing Design Week. Hybrid Space Lab’s Frans Vogelaar was one of the speakers.

				Professor Frans Vogelaar and Elizabeth Sikiaridi run the Hybrid Space Lab, a lab and network where architects, landscape architects, environmental experts, engineers and designers work together on projects in the digital and analogue environment. The article is a shortened version of Vogelaar’s talk. In it, he discusses how he and Sikiaridi understand the concepts of copy culture and cocreation and talks about the game City Kit, in which players build in a digital version of their neighbourhood to modify and improve their local physical environment.

			

		
		
			* Makalenin orijinali Design.nl Magazine dergisinin 2012/1 sayısında “Copy / Culture” başlığıyla yer almıştır (s.60-65).
		
	
		
			
				EKOLOJİ
			

			GREENAGE - Yeşil Atölyelerİnci Olgun - Aylin Ayna

			Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi tarafından ilki 6-8 Aralık 2010 tarihlerinde gerçekleştirilen ve sürdürülebilir yeşil planlama ve geliştirme süreçlerine dair geniş bir tartışma zemini oluşturan Uluslararası Greenage Sempozyumu’nun1, 26-27 Nisan 2012 tarihlerinde, ikincisi düzenlenmiştir. Sedad Hakkı Eldem Oditoryumu’nda gerçekleştirilen sempozyum yurtiçinden ve yurtdışından birçok akademisyen, profesyonel ve öğrencinin katılımıyla zengin bir tartışma platformu yaratmıştır.

			Sempozyumun tematik konu başlıkları olarak, “iklim değişiklikleri”, “yeşil teknolojiler”, “çevre kavramı”, “çevresel korumanın etiği ve felsefesi”, çağımızın en önemli sorunsallarından “ulaşım sistemleri”, “yeşil ulaşım teknolojileri”, dünya genelinde her geçen gün artan “yapı stoku” ve “stokların tekrar değerlendirilmesi”, “çevrenin / doğanın rehabilitasyonu”, uzunca bir dönem süregelen ve çokça gelişen “sürdürülebilirlik kavramı”nın sosyal boyutu ve “yeşil ekonomi” başlıkları belirlenmiştir. Bu çerçevede gerçekleştirilen oturumlara ek olarak, davetli konuşmacıların sempozyum içeriği ile örtüşen kişisel bilgi ve deneyimlerini aktardıkları sunumları da olmuştur. “Can Architect Promote The Sense of Community and Individual Identities of The Final User?” başlıklı sunumuyla İtalya’dan Paul Brescia, “Commercial and Residential Deep Building Retrofits and First ‘Cool District’ of North America - The Wilshire Center Business Improvement District” başlıklı sunumuyla Amerika’dan Renee Van Staveren, İngiltere’den “Community Technical Aid: Independent Professional Planning Support For Neighbourhood Groups” başlıklı sunumuyla Mike Gibson, “Community Planning Events” başlıklı sunumuyla Nick Wates, “Eco-Cities and Bioclimatic Design” başlıklı sunumuyla Rebecca Taylor ve “Low and Zero Carbon Housing: Energy Efficiency, Renewable Technology and Human Behavior” başlıklı sunumuyla Roy Robin, “Sharing Hassan Fathy’s Vision” başlıklı sunumuyla Yunanistan’dan Elias Messinas, son olarak “Sustainable Human Settlements Through Ekistics Theory and Practice” başlıklı sunumuyla Yeni Zelanda’dan Tom Fookes, kentlerin geleceğinde yaşanabilirliği merkeze alan ekolojik faktörleri, planlama ve tasarım yaklaşımları üzerinden değerlendirmişlerdir.

			Greenage 2012’in yoğun sempozyum programı içinde gerçekleştirilen bilimsel paylaşımlar, yan bir etkinlik olarak organize edilen atölye çalışmalarına da taşınmıştır. Bir önceki organizasyonun devamı niteliğinde olan ve sempozyumun amaç ve hedeflerinin sahiplenilmesine dair hissedilen sorumluluğun bir uzantısı olarak gelişen atölyeler, 16-20 Nisan tarihleri arasında Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi atölye mekânlarında ve İstanbul Mimarlar Odası Büyükkent Şubesi’nin de katkılarıyla Mimarlar Odası Karaköy Binası’nda gerçekleştirilmiştir.

			Atölyelerde disiplinlerarası çalışma ortamının oluşturulması ve özellikle eğitim ile kesişimin sağlanması amaç edinilmiştir. Greenage Atölyelerinden de görebileceğimiz gibi MSGSÜ Mimarlık Fakültesi’nin tüm bölümleri, alternatif eğitim modeli olarak canlı tutmaya çalıştığı atölye çalışmaları ile öğrencilerin bilgiyi, sorgulayarak ve karşılıklı tartışmalar yoluyla güçlendirerek edinimini hedeflemektedir. Hazır formül ve kabullerin yerine yeni bakış açılarının ön eskizlerinin ortaya çıkarıldığı atölye üretimlerinde yaşam çevriminin daha detaylı ele alınışıyla mantıksal çerçevenin sınırları zorlanır. Sonuç ürünün çevresel uyumluluğunun irdelendiği eko-tasarım atölyelerinde ise çerçevenin belirlediği sınırlar, planlama ve tasarım farklılaşması adına belirgin bir altlık sağlamaktadır. Benzer bir yaklaşım ile, 1 hafta boyunca çalışmalar üreten Greenage Atölyelerinin içeriği de, moderatörleri tarafından, öğrenciler için kısa zamanda ilgili konular hakkında fikir sahibi olma, düşünme, yoğun tartışma süreçleri oluşturacak, devamında ise özgün üretimlerin gerçekleşmesine fırsat sağlayacak şekilde kurgulanmıştır. Atölyelerin sonunda çalışmaların başkaları için anlaşılır hale getirilmesinde kullanılan temsil yöntemlerinin çeşitliliği ise farklılaşmayı göstermektedir. Bu anlamda atölye organizasyonunda beklenen hedeflere ulaşılmıştır.

			Greenage organizasyonu sürecinde her atölyenin kendi tema ve yöntemini, kendi kavramsal sınırlarını belirlemesinin, başvuru ve katılım yöntemi olarak tanımlanmasının altlığını da, söz konusu hedefler oluşturmaktadır. Organizasyona ilişkin internet üzerinden ilgili blog ve web sayfalarında yapılan duyuru ile etkinlik bünyesinde atölye çalışmalarını yürütmek isteyen kişi veya gruplara çağrıda bulunulmuş, ek olarak ilgilendiği konularda, etkinliğin genel içeriğine uygun çalışmalar yürüten profesyonel ve akademisyenler davet edilmiştir. Başvurular ve kabuller için belirlenen sürenin sonunda, yürütücü ve atölye başlıklarının netleştirilmesine bağlı olarak, mimarlık fakültesi altında yer alan tüm bölümlere duyurular yapılmıştır. Seçimlerde beklenen hem atölye yürütücülerinin hem de öğrencilerin, bakış açıları ile ilişkilendirebilecekleri, kendilerini özgür hissedip özgün üretimler gerçekleştirebilecekleri serbest düzeni sağlamak olmuştur. Öğrenci başvuru tercihleri, atölye tema ve kontenjanlarına göre tamamlanmıştır.

			Atölyelerin tematik yapısı gibi, çalışma takvim ve düzenleri de yürütücüler tarafından program içerikleri ile bağlantılı olarak farklılaşmıştır. Organizasyon sürecinde, bu tür çalışmaların ve fikir geliştirmenin zamansızlığı ve sınırlandırılamaz-sonlandırılamaz olmasının gereği, etkinlik için belirlenen bir haftalık sürenin dışına taşabileceği öngörüsünü de beraberinde getirmiş, bu nedenle söz konusu duruma karşı esnek bir tavır benimsenmiştir. Yine sonuç ürünlere erişimin tarihleri ve biçimleri de bu doğrultuda muğlâk bırakılmıştır. Diğer taraftan, atölye oluşumu sırasındaki kabul ve düşüncelerimize uygun olarak “sonuç ürün” denen şeyin gerçekte “nerede” ve “ne zaman” sonlanacağı ve “sonuçtaki bir ürün” halini alacağı da tarafımızdan bir soru işareti, bir sorunsal olarak görülmektedir. Yazının devamında göreceğiniz atölye çalışmalarına ait ürünler, bu bağlamda sürekli geliştirilebilir ve değiştirilebilir nitelikte zengin fikirlerin, yürütücüleri de dahil olmak üzere tüm katılımcıların duraklarını temsil eden metin ve görselleridir.

			Tüm atölyelerin kısa metinlerinin yer aldığı yazının devamında ve ayrıca atölye çalışmaları blog sayfamız2 üzerinden çalışmalar incelenebilir, yorumlarda bulunulabilir. Bu imajlar arasında ekolojinin sanat ile ilişkilendirilmiş örneklerinden, gündeme dair anlayışların ve deneyimlerin veya sürdürülebilirliğe dair hikâyelerin paylaşıldığı örneklere kadar pek çok yaklaşım biçimi sergilenmektedir. Çeşitli kentsel aktörlerle ilişkilerde ve kentsel alanlarda, çevresel sürdürülebilirlik ve politik ekonominin doğaya olan etkisini tartışan çalışmaların da yer aldığı atölye sürecinde, mimarlık, planlama ve tasarım ile ekoloji arasında bütünselliğe dair olasılıklar tartışılmıştır.

			Son yıllarda hızlı gelişen kentsel formların ekoloji ile olan bütünselliği birçok çalıştayda ve atölye çalışmasında benzer şekilde ele alınmış, yaşanan kentsel dönüşümlere karşı doğal olanın dayanıklılığı sorgulanmıştır. Kamu sağlığını tehdit eden çevre kirliliği, kaynak kıtlığı ve kentsel yayılma ile parçalanarak yıpratılmış, çoğunlukla da yok edilmiş ekosistemler bizlere bu bütünselliğe çok da yaklaşılamadığım göstermiştir. Yeni iş, eğitim, inovasyon, kültür ve ticaret için önemli bir merkez olan şehirler, kırsaldan çektiği nüfus ile gelecekteki doğal çevrenin bütünlüğünü sürdürme yeteneğine oldukça mesafeli bir noktadan bakmaktadır. İnsan yerleşimleri doğal sistemlerin ekolojisini değiştirirken, yenilenebilir enerji kaynakları arayışının ekonomik talepleri ise günümüzde ekolojik dengenin sağlanmasında önemli bir problem başlığı olarak kabul edilmiştir. Bu noktada ise çözümü var olan bilginin üstüne yapılandırmak yerine, yeni çözüm noktaları oluşturmaya çalışan düşünsel üretimler önem taşımaktadır. Greenage kapsamında gerçekleştirilen bu ilk eko-atölye buluşmasının, yaratıcı ve dönüştürücü olması adına bir ilk deneyim ve temas sağladığına inanıyoruz.

			Benzer anlayışta atölye çalışmaları gerçekleştiren Ecoweek çalışma grubunun Greenage Sempozyumu ile birlikte Greenage Atölyesi’nde de bize verdiği destek çok önemlidir. 2008 yılından beri Ecoweek Uluslararası Sempozyumunun ayrılmaz bir birleşeni olan Ecoweek atölyeleri 2009’dan bu yana genç mimarlar ve mimarlık öğrencilerini ağırlayan bir organizasyon. Yeşil tasarımın ön plana çıktığı bu etkinlikler 17-18 Mayıs 2012’de Polonya Krakow’da gerçekleştirilmiştir. Daha çevreci bir kamu bilinci yaratma peşinde olan Ecoweek organizasyonu kapsamında atölye proje alanı olarak belirlenen Krakow Atış Poligonu, Greenage atölyeleri kapsamında “ECOWEEK 2012: Polonya-Krakow” tema başlığı altında çalışılmıştır. Üretilen fikir projeleri yine bahsi geçen tarihlerde Krakow’da sergilenmiştir.

			İlerleyen zaman içinde grup moderatörlerinin çalışma konu başlıklarına ilişkin bilimsel makaleleriyle birlikte çıkarılacak olan atölye kitabının Greenage’in bu ilk atölye etkinliğini gelenekselleştirecek bir hareket oluşturacağına ve 2014’te yine buluşacağımıza inanıyoruz. 

			
				Atölye Kurgu ve Düzenleme: İnci Olgun, Aylin Ayna

				Teknik Ekip / Destek: Işıl Platkan Özçam, Hale Gönül, Merve Özyurt, Elif Özdoğlar

				Organizasyona Destek Verenler: MSGSÜ Mimarlık Fakültesi, TMMOB Büyükkent Şubesi İstanbul Mimarlar Odası

			

			İnci Olgun, Dr. Mimar,
MSGSÜ, Şehir ve Bölge Planlama Bölümü Ögr. Gör.
			Aylin Ayna, Mimar, MSGSÜ, Mimarlık Bölümü Arş. Gör.
			
				GREENAGE-Green Workshops

				The first International Greenage Symposium, on sustainable green planning and development processes, held by the Mimar Sinan University of Fine Arts, Faculty of Architecture between 6-8 December 2010 was followed by the second on 26-27April 2012, and created a rewarding and prolific opportunity for discussion. Attended by many academicians, professionals and students against a background which covered the discussion of many topics, was accompanied by Greenage Workshops held between 16-20 April which provided a platform to transform scientific ideas into the production of various projects related to the ideas that were expounded. The thematic content and the programs of the workshops that enabled group moderators from different disciplines and students to get together, was set by group supervisors. Amongst the many projects that emerged from the aforementioned profusion of thematic content, samples from coupling of ecology with art, perspectives on contemporary approaches, and stories on the various experiences or on sustainability were in abundance. Discussions on environmental sustainability in respect of urban actors and in urban areas and the effect of political economy on nature that were in evidence during the course of the workshop, was also accompanied by discussions on the possibility of integration of architecture and planning and ecology.

			

		
		
			1. http://greenage2012.blogspot.com adresinden Greenage Atölye çalışmaları hakkında bilgi edinilebilir.
			2. http://greenageworkshop.blogspot.com adresinden Greenage Atölye çalışmaları hakkında bilgi edinilebilir.
		
	
		
			
		
			EKOLOJİ
		

				Grup 1
Ekistiks: İnsan Yerleşimleri Bilimi

				
					Yürütücüler: Prof. Dr. Tom Fookes (Başkan Yrd., World Society for Ekistics; Auckland Üniversitesi Mimarlık ve Planlama Bölümü, Yeni Zelanda), Doç. Dr. Arzu Kocabaş (World Society for Ekistics Üyesi; MSGSÜ Şehir ve Bölge Planlama Bölümü, İstanbul), Murat Diren (World Society for Ekistics Üyesi; Kartal Belediyesi Başkan Danışmanı, İstanbul).

					Öğrenciler: Olcay Timur, Büşra Güven, Selen Ece Gör, Ezgi Sökeoglu, Melda Can, Sevde Nur Güngördü, Gizem Tetik, Nimet Akbıyık, Petek Jawdet, Ertan Myftiu, Nima Safdari, Mahyar Shahbazi.

				

				Bu atölye çalışması kapsamında, insan yerleşimlerinin araştırılmasında tutarlı ve sistematik bir yaklaşımın oluşturulması için C.A. Doxiadis’in geliştirdiği kurallara uygun strüktürün / taşıyıcının / kurgunun sonuçlarının temel alındığı Ekistiks’in (insan Yerleşmeleri Bilimi) tanıtılması hedeflenmektedir. Ekistiks, insan yerleşimlerinin sorunlarına yanıt arayan çok sayıda disiplin ve meslek yaklaşımını bir araya getiren disiplinlerarası bir yaklaşım olduğundan, bu atölye çalışmasının özünü oluşturan Ekistiks’in kuramsal çerçevesi de bu çok boyutluluğu yansıtmaktadır. Ekistiks yaklaşımının bu yapısı, aynı zamanda, YeşilÇağ II, 2012 Sempozyumu kapsamında ele alınan konulara da doğrudan uyarlanabilir niteliktedir. Çalıştay çerçevesinde ele alınacak konular aşağıda yer alan başlıkları da kapsamaktadır:

				
					[image: mimarist - 36]
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						Ekistik birimleri

						Ekistik bileşenleri

						Temel ilkeler

						Yaşam kalitesi ilkeleri ve

						Çerçevelerin sentezi: ‘Anthropocosmos’ modeli.

				

				Bu çerçeveler seçilen örnek alan kapsamında gerçekleştirilen yerel keşif çalışması üzerinden irdelenmektedir.

				
					Not: Çalıştay, World Society for Ekistik adına, Auckland (Yeni Zelanda) Ekistik Araştırma Birimi tarafından Öğretim Üyelerine Ekistik’in Öğretilmesi Ekistik Eğitim Programı kapsamında hazırlanmıştır. Çalıştay içeriğinden Prof. Dr. Fookes sorumludur. Bu metin Doç. Dr. Kocabaş tarafından çevrilmiştir.
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				Grup 2
Sürdürülebilirlik Nedir?

				
					Yürütücüler: Eser Yağcı (Mimar, MSGSÜ Doktora Öğrencisi,), Bora Başkan (Öğr. Gör., illüstratör, Bilgi Üniversitesi iletişim Fakültesi Reklam Bölümü), Cem Özhatay (Yüksek Peyzaj Mimarı).

					Öğrenciler: Nicat Nusalov, Esma Bozkurt, Yağmur Yıldırım, Gizay Özüm, Seda Kireşçi.

				

				Mimarlık, peyzaj mimarlığı, görsel sanatlar gibi üç farklı disiplinden gelen yürütücü ekibi ile kavramın süregelen kavranış biçimlerini sorgulama hedeflendi.

				Mimar katılımcılar, hafızada çevre ve sürdürülebilirlik üzerine oluşan kavram dışında, terim ve kavramları “taksonometrik” haritalanma yöntemi ile bulunan ilgililikler doğrultusunda “boş kutu” olarak ortaya konulan bağlam havuzunda topladılar; biriken kavramları anlamlarını grafiksel olarak ifade edecekleri tipografi yardımıyla yeniden tasarlayıp ifade ettiler.

				Farklı bağlamlarda birinin sürdürülebilirliğinin diğerinin sonu olabileceği çelişkisi üzerinden sürdürülebilirliği okuyabilecekleri alanlar keşfedildi. Politik olandan özgür olmanın bireyi endüstriyel, insandışı ve mekanik olana yönelttiği ve bazı durumlarda sureti olan mekânla kurduğu ilişkide bir kopukluk yarattığı ucu açık sonuçlarına ulaşıldı. Atölye sürecinde rizom, network, recycle, exclusion ve anahtar kelimeler; popüler kültür, tekel, enformasyon teknolojileri, kimliksizlik, fraktal, görsel ve dilsel dayatmalar, yersiz-yurtsuzlaşma vb. kelimeler üzerinden ortaya çıkarılıp aslen “yapı” ve “yapıbozum” yöntemi/pratiklerini dönüştürme, sürdürülebilirlik üzerine oluşacak kurgu ya da hikâyelerin (narration) nasıl ve ne gibi farklı tasarılara olanak sağlayabileceği üzerine düşünce egzersizine yönlendi. Bu egzersizler konuk katılımcıların sunumları ile farklı tartışmalar oluşturdu. Sonuçlar irdelendi ve sonrasında detaylandırıldı. “Yaşanabilirlik” aksında ele alınan ilgililikler doğrultusunda farklı materyallerin çakıştırılması ile oluşan hikâyenin görselleştirmesi bu süreçte oluşturulan kurgular doğrultusunda katılımcıların ürettiği videolarla gerçekleşti. 4-5 günlük fikir atölyesi sonucunda, ortaya çıkan ürünlerden ziyade bu ürünlerin kurgulanma sürecinde önceden belirlenmiş bir bağlam ve temadan bağımsız olarak “sürdürülebilirlik” her katılımcının kendi “sürdürülebilirlik” kavrayışını belirlemesini ve anlatısını buldu.
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				Grup 3
Engeller ve Tedbirler

				
					Yürütücüler: Osman Arayıcı (Yrd. Doç., iç Mimar, MSGSÜ iç Mimarlık Bölümü), O. Barış Öztürk (Yrd. Doç., iç Mimar, MSGSÜ iç Mimarlık Bölümü), Ferda Yüksel (Arş. Gör., Ressam/iç Mimar, MSGSÜ iç Mimarlık Bölümü), Nuriye Nida Çelebi Şeker (Arş. Gör., iç Mimar, MSGSÜ iç Mimarlık Bölümü).

					Öğrenciler: Kaan Aşer, Erke Sırt, Samet Alkan, Erdem Günsür, Seyit Ali Güzel, Berkay Bektürk, Merve Veziroğlu, Uğur Can, Esra Öğrencek, Aytaç Alakoç, Jülide Özdemir, Engin Hacımustafaoğlu, Nefide Yıldız, Lokman Demirer, Atakan Baydar, İhsan Emre Turhan.
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				Doğanın sunduklarıyla doğaya karşı engel olarak üretilen tüm sentetik yapılar, bir yandan da tedbir olma niteliği taşırlar. Kimine ölümcül koşullar sunan seçilmiş engeller diğerinin yaşamsal tedbirleri olabilirken birbirinin karşıtı olmayan bu iki kavram yaşam döngüsündeki dengeyi sağlayan en marifet gerektiren antinomi ve en karmaşık zekâ oyunu olarak karşımıza çıkar.

				Doğadaki herhangi türün içgüdü-yeti-beyin diyalektiğine bağlı olarak yaşama savaşımında diğer türlerden daha ileri bir düzeyde birikim sağlamış olması onun tüm türlere ve canlı doğayı taklit ederek ilgili veya ilgisiz bir başka yaşam modelini ve onunla birlikte kendisini yok etme sürecine dönüşme olasılığı da taşımaktadır. Her koşulda sözü edilen taklit veya adaptasyon bir yönüyle canlının doğa ile belirli düzlem ve düzeyde kaynaşması ve örtüş- mesi demektir.

				Doğadaki tüm sistemlerin temelinde var olan her türden denge; fizik yasalarına bağlı olarak hareketi ve devinimi kendi yasaları çerçevesinde belirlerken bu temel yasaları içerisinde koşullar aynı olduğu sürece kararlıdır. Bu kararlılık insan neslinin sürekliliğinin alt hareketleri için geçerli değildir.

				Bundan hareketle var olma ve bunun için tedbir alma, engeller oluşturma içerisinde ortaya çıkan davranışlar ve ilişkilerin kaotik bir yapıda oldukları söylenebilir. Sadece fiziksel gerçeklik çerçevesinde alınan tedbirler veya oluşturulan engeller değil, zihinsel geçekliğin veya kurgusal olanın (sanal değil) karşısında alınacak tedbirler de belirli yaşam formları oluşmasına veya şekillenmesine sebep olabilmektedir.

				Bu tespit ile engellerin; yaşamın hareketleri içerisinde güdüsel olmayan, tedbirlerin ise güdüsel değer olduğu belirlenmektedir.

				Bu sunum devamında yer alan öğrenci çalışmaları, doğanın sunduklarına karşı ve aynı zamanda doğa tarafından üretilen ya da sunulan engeller ve tedbirlere yönelik yapılan gözlemler ile elde edilmiştir. Bazı özel tip çözümler coğrafi hususlar, konum ve stratejik zorunluluk tarafından dikte edilmişken kimi çözümler ise kurgusal olan koşulların tespiti ve belgelenmesini içermektedir.
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				Grup 4
“Çevre” Fotoğraf-Kısa Film Atölyesi

				
					Yürütücüler: Selda Karaosman (Yrd. Doç. Dr., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Bölümü), Aylin Ayna (Arş. Gör., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Bölümü).

					Öğrenciler: Burcu Kara, Yasemin Malkoç, Ayşegül Özlem Bayraktar, Defne Gül Kayaoğlu, Ecem Çam, Meryem Mihrinur Düzenli, Esra Oktay, Nazlı Caymaz, Kübra Avcılar, Volkan Durak, Birizana Durak, Yiğit Işık.

				

				Gerçekleştirilen atölye çalışmasında tüm bileşenleri ile “çevre” kavramı, “çevresel farkındalık”, çevre üzerine sorunsallar ve benzerleri, çeşitli metinler, fotoğraf ve film okumaları ile katılımcı ekip ve konuyla ilgili profesyoneller ile tartışılmıştır.

				
					[image: mimarist - 36]
				
				Yapılı ve doğal çevre olarak ayrılması ve bu halleriyle ele alınması alışılagelmiş “çevre” konusu, ilk akla gelir hâl olan “fiziksel çevre”nin ötesinde, diğer boyut ve bileşenleriyle de beraber düşünülmüş, sosyal, kültürel, psikolojik... bir gerçeklik olarak görüldüğü haliyle, geçmişten bu yana gelişen kavramlar, güncel sorunsallar, bunlara karşılık gelişen eleştiriler ve yorumlar çerçevesinde ele alınmıştır. Atölye süreci, çevre kavramına, çevreye dair sorunsallara, doğa olgusuna farklı bakışları temsil edebilecek çeşitli metinler ve bu çerçevede gelişen düşünme, tartışma aşaması ile başlamıştır. Bu bağlamda, katılımcılara verilen dosyalarda bulunan Italo Calvino’nun Palomar adlı kitabındaki öykülerinden okumalarının dışında katılımcıların da kişisel bilgi birikimlerinden bu düşünsel süreçte faydalanılmıştır. Bu kavramsal ve metin ağırlıklı aşamanın ardından görsel dil örneklerine geçilerek foto, gerek konu çerçevesindeki gerekse teknik öğreticiliği bulunan kısa filmler, animasyonlar, fotoğraflar, afiş tasarımları vb. görsellerden yararlanılmıştır. Atölye çalışması kapsamında gerçekleşen bu kısa süreli düşünme-tartışma-izleme-yorumlama süreci sonuç ürünlerde kendisini fotoğraf, çizim, maket, diyagram, metinler vb. her türlü tekniğin de kullanımına fırsat verebilecek kurgusal fotoğraf, foto-kolaj ya da kısa film üretimleri olarak göstermiş, “çevre” ile ilgili edinilen dertler ve paylaşılmak istenenler katılımcıların ürettiği çeşitli projeler, afişler, fotoğraflar ve animasyonlar ile aktarılmıştır.
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				Grup 5
Bodrum’un Yitirilen Değeri: Bahçe

				
					Yürütücüler: Nezih R. Aysel (Yrd. Doç. Dr., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Fakültesi), Ece Postalcı Altınkaya (Yrd. Doç., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Fakültesi), Güldehan Y. Atay (Arş. Gör. Dr., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Fakültesi).

					Öğrenciler: Dilara Gökçen Akçay, Zeynep Ece Atabay, Ufuk Berberoğlu, Margot Clerc, Elvira Çalakoviç, Pelin Doğrucan, Elif Ertemel, Zehra Hande Gönüllü, Ece Küçükkaya, Bahar Oğuz, Özge Öz, Ayşegül Özdek, Neslihan Özyiğit, Hilal Şahin, Gülçin Utaş, Duygu Yakupoğlu, Merve Yüksel.

				

				Bodrum Yarımadasının geniş vadi alanlarında yer alan narenciye bahçeleri, yarımadanın büyük yeşil alanlarını oluşturmaktadır. Hızlı ve yoğun yapılaşmanın baskısıyla varlıklarını sürdüremeyen bahçelerin tarım gelirleri azalmakta, korumaya yönelik yasaların yetersiz kalmasıyla bahçeler bakımsız ve terk edilen alanlara dönüşmektedir. Atölyenin hedefi, yarımadanın kültürel peyzajının karakteristik parçası olan bahçelere dikkat çekmek, farkındalık yaratmak, bahçelerin sürdürülebilirliği konusunda potansiyel olanakların değerlendirilmesini tartışmaktır. Çalışma alanı olarak, Bodrum’un güneyinde yer alan ve merkeze yakın olması nedeniyle, yoğun bir turizm yapılaşması tehdidini kendine çeken, yarımadanın en büyük narenciye bahçelerinden birine sahip olan Bitez (Ağaçlı) seçilmiştir.

				Bitez, “yalı”, “bahçe” ve “köyiçi mahallesi” olmak üzere karakteristiği farklı üç bölgeden meydana gelir. Bahçe, Köyiçi mahallesinin ve yalı bölgesindeki turizme yönelik yapılaşmanın plansız ve kontrolsüz gelişimi ile bütünlüğünü ve değerini kaybetme tehlikesi ile karşı karşıyadır.

				15-19 Nisan 2012 tarihleri arasında Greenage II. Uluslararası Sempozyumu kapsamında yapılan atölye çalışmasında, bölgeyi bu yönde tanıma ve değerlendirmenin yanı sıra bahçeyi sürdürülebilir kılmak üzere ne gibi önlemler alınabileceğini tartışmak ve bu yönde çözümler üretmek hedeflenmiştir.

				Bu bağlamda plansız yapılanmayı durdurmak üzere çözüm aramanın ötesinde, yöre halkının geçimini sağlayabilecek yeni önerilerin de oluşturulması gerekliliği ortaya konmuştur. Atölye çalışmasında “bahçe”nin sürdürülebilirliğinin sağlanması ve bölgenin gelişmesine katkı sağlayabilecek yöntemlerin yanı sıra ütopik/distopik senaryoların yazılması da bu bölgenin korunmasına ilişkin önemli bir eleştirel bakış oluşturmaktadır.
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				Atölye sürecinde, Bodrum yarımadasında farklı yerleşimlerde yerel mimari örnekler ve doku incelenmiş; bölgenin doğal ve yapısal karakteristikleri ve yerel kimlik öğeleri tespit edilmiştir. Bitez Belediye Başkanı İbrahim Çömez ve Planlama Daire Başkanı Bülent Bardak’ın katılımıyla bölge için öngörülen projeler ve yönetmelikler tartışılmış, geleceğe yönelik beklentiler ve sorunlar katılımcılarla paylaşılmıştır.

				Katılımcılar; Yalı bölgesinden ve Köyiçi’nden bahçeye doğru artan yapılanma baskısının sınırlandırılması için bir tampon bölge oluşturulması; doğal peyzajın parçası olan kuru dere yataklarının ve irmelerin yürüyüş yolları olarak düzenlenmesi; belirli yol ağızlarının durak noktası olarak tasarlanması önerilerinin yanı sıra turizmin bahçenin sürdürülmesinde katkısı olabileceği savı ile narenciye turizmine yönelik düşünceler üretmiş ve eko-turizm modeli ile sürdürülebilirlik ilişkisini tartışmışlardır.

				Bu önerilerin yerel halkla paylaşılmak üzere bir sergi kapsamında değerlendirilerek geleceğe yönelik katılımcı bir model oluşturacağı düşünülmektedir.

			
			
				Grup 6
İstanbul’da Kent İçinde Yaya Hareketliliğinin Sürekliliği

				
					Yürütücüler: Ahmet Tercan (Yrd. Doç. Dr., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Bölümü), Erdal Özyurt (Öğr. Gör., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Bölümü), Haluk Uluşan (Arş. Gör., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Bölümü)

					Öğrenciler: Şevket Erşan, Derya Aksaç, Ali Rıza Başçı, Simay Atakoy, Yusuf Kardaş, Hürsel Sarıdağ, Hasan Öncü, Gökdeniz Tüzün, Kübra Avcılar, Elifcan Duygun, Meltem Özkan, Neziha Akcan, Ceren Başkazancı, Ayşe Gül Okyay.

				

				Kent içinde belli bir yaya güzergâhının, yürüme eyleminin en sürdürülebilir ulaşım biçimi olması bağlamında irdelenmesi atölye çalışmasının temasını oluşturmaktadır.

				Bu kapsamda, bir deneyim olarak yürüme eyleminin dolaysızlığı, kentle kurulan fiziksel yakınlık, kamusal alan / mekân / yer tanımları, tüketim, kültürel bilgilenme, sınır, kenar, kıyı, meşruiyet, mülkiyet, katılım kavramlarının sürdürülebilirliğinin farklı kültürel / yerel boyutları üzerinden sorgulanması ve tartışılması amaçlanmıştır.

				inceleme alanı olarak Kabataş-Karaköy aksı seçilmiştir. Alanın, barındırdığı çok boyutlu kentsel çeşitlilik, toplumsal / kentsel hafızadaki yeri, kültürel, ticari fonksiyonların canlılığı bu seçimde temel belirleyiciler olmuştur.

				Bir ulaşım ve kentsel deneyim eylemi olarak yaya hareketi sürdürülebilirliği farklı katılımcı öğrenci grupları tarafından değişik kavramlar ve yaklaşımlar bağlamında sorunsallaştırılmış, yeniden tanımlanmış ve bir kentsel etkileşim / iletişim / deneyim olarak yorumlanmıştır.
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				Grup 7
Boş Çöp Kutusu

				
					Yürütücüler: Erhan Gülen (Arş. Gör., Endüstri Ürünleri Tasarımcısı, MSGSÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü).

					Öğrenciler: Ümit Zorlu, Doğan Barış, Müge Gülen.

				

				Hızla ilerlemesinin önünü hiçbir zaman kesemeyeceğimiz teknoloji, bizim de artık sıklıkla kullandığımız e-atık (elektronik atık) terminolojisini ortaya çıkarmıştır. Tüm dünyada ülkelerarası geri dönüşüm protokolleri imzalanarak, bazı Uzakdoğu ülkelerine ihraç ederek ya da tekrar kullanılacak şekilde ayırabilecek kabiliyette tesisler kurarak bu e-atıkların geri dönüştürülmesine çaba harcanmaktadır. Bu proseslerin tamamı insan sağlığını tehdit etmektedir. Ayrıştırılma sırasında azot ve sülfür oksitler, bazı zararlı dioksinler ortaya çıkmaktadır.

				Bu projede biz, kullanım ömrünü doldurmuş e-atıkları, atıldıkları çöp kutularından geri almayı ve başka bir bakış açısı ile geri dönüştürmeyi planladık.
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				Bilindiği üzere karikatür olarak adlandırılan resim türü, ilk olarak Leonardo Da Vinci tarafından yapılmıştır. Daha sonraları 15. yüzyıldan sonra iyice şekillenmiş ve günümüzdeki tanımını almıştır. Karikatür, bahse konu olan olayı, anı veya kişiyi anlatırken özündeki abartıyı, gerçeği çarpıtmayı hep kullanmıştır. Bazen deformasyon ilkesi altında kişilerin fiziksel ölçütlerini bozmuş, mekânları çarpıtmış ya da sosyal içerikli mesaj vermek için doğaüstü haller almıştır.

				Biz de bu ilkeden yola çıktık. Etrafımızda gördüğümüz, sokağa çıktığımızda bir tezgâhın arkasında simit satan amcayı, otobüste ezilen ilkokul çocuğunu, sokaklarda naralar atıp herkesi uyandıran sarhoşu, ışıklarda arabalardan sigara isteyen insanları gözümüzün önünden geçirdik. Hayatın kendisine baktık. Aradan bazı karakterler çekip, o anda ağzından çıkan kelimenin ne olacağını düşündük. Sonra da e-atıklarımızı karıştırmaya başladık. Bu projede toplam on bir adet hayatın farklı noktalarından sökülüp yorumlanan tiplemeler ortaya çıkardık. Üstelik bunu hiçbir azot, oksit veya sülfür solumadan yaptık. Keyifle geçen proje sürecinin ardından yapılan sergide, geri dönüştürülen bu tiplemelerle de hem yeşil çağ terminolojisine katkıda bulunmak hem de izleyicinin suratında küçük bir tebessüm bırakmak istedik.
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				Grup 8
Bomonti Pazar Alanı - Doğa Dostu Toplanma Alanı

				
					Yürütücüler: Bahar Aksel (Yrd. Doç. Dr., Şehir Plancısı, MSGSÜ Şehir ve Bölge Planlama Bölümü), Ayhan Enşici (Arş. Gör. Dr., Endüstri Ürünleri Tasarımcısı, İTÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü).

					Öğrenciler: Arzu Yaman, Cansu Dağbağlı, Cansu Porsuk, Damla Gündogdu, Emine Kıryolcu, Meryem Ergün, Selen Kuş, Zeynep Atmaca.

				

				Nüfus ve yapılaşma açısından gittikçe yoğunlaşan kent merkezlerinde açık alanlar giderek kaybolmaktadır. Potansiyel sahibi alanlar ise yetersiz yaklaşımlar ya da yüklenen zorlama işlevler nedeniyle gerektiği gibi hizmet verememekte, verimli kullanılamamaktadır. Atölye çalışması bu soruna dikkat çekerek bu alanlardan biri olan Bomonti Pazar alanının esnek kullanımlı bir açık alan olarak yeniden ele alınması için fikirler geliştirilmesi üzerinde durmuştur.

				
					[image: mimarist - 36]
					Bomonti Pazar Alanı, alanı çevreleyen yeni yapılaşma.
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					Pazar günleri kurulan antika pazarı.
				
				Bomonti, apartmanlaşmış konutların ve Bomonti Bira Fabrikası çevresinde yer alan sanayinin yanında, bugün merkezi konumu sayesinde yüksek katlı büyük yapı bloklarının inşa edilmesi ile daha da kalabalıklaşan bir semttir. Tüm gelişmeler sonucunda da açık kamusal alanlarının büyük kısmını yitirmiştir. Konumu ve geleneksel mahalle yapısı üzerinde durarak tanıtımlarını yapan büyük konut kuleleri, inşa edildikten sonra parsel sınırlarına çektikleri yüksek duvarları, korumalı girişleri ve her blokun altında açılan süpermarket, spor salonu vb. kullanımları ile kendilerini çevreden soyutlamaktadır. Yapısı hızla değişen semtte geçmişten gelen en önemli kullanım semt pazarıdır. Hatta son yıllarda organik pazarın bu alanda kurulması ile pazar alanı tüm İstanbul için bir çekim alanı haline gelmiştir. Semt pazarı, outlet pazarı (tekstil), organik pazar ve antika pazarı olmak üzere haftada beş gün pazar işlevine sahip bu alan geri kalan zamanlarda otopark olarak kullanılmaktadır.

				Çalışmada bu alanın sürdürülebilir, ekolojik yaşamı destekleyen bir kentsel toplanma alanı şeklinde ele alınmasından yola çıkılmış ve ilk olarak açık alanlarda yapılan etkinlikler üzerinden gidilerek bir konsept şeması (concept mapping) oluşturulmuştur. Ardından mekânsal veriler, örnekler ve kişisel deneyimler ışığında mekânsal kararlar alınarak, alanda yer seçimleri tartışılmıştır. Çevreden gelenleri davet eder nitelikte, pazar fonksiyonunun devam ettiği, boş günlerde bir toplanma alanı haline gelen, ancak kimi işlevlerin pazara paralel olarak da devam ettiği esnek kullanımlı bir kentsel meydan üzerinde durulmuştur. Çevresel bağlantılar, işlevlerin dağılımı, pazar tezgâhları, oturma elemanları ve kullanılacak malzemeler gibi farklı ölçeklerde fikirler geliştirilmiştir.
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					Organik pazarda çalışma.
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					Detaylandırılmış konsept çalışması.
				
				

				

			
			
				Grup 9
Bellek-Mekân Kavramlar Işığmda Kayaköy’ün Geleceği ya da Geleceğe Dönüş

				
					Yürütücüler: Özgür Ediz (Doç. Dr., Mimar, Uludağ Üniversitesi Mimarlık Fakültesi), Haluk Çetinkaya (Yrd. Doç. Dr., MSGSÜ, Fen-Edebiyat Fakültesi Arkeoloji Bölümü), Nezih R. Aysel (Yrd. Doç. Dr., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Fakültesi).

					Öğrenciler: Tuğba Ayazhan, Gökhan Aydın, Nazem Baş, Fatma Chatzigene, Didem Bircan, Ceren Çağlı, Yazgı Demirbaş, Çağla Ermerak, Hafize Görmüş, Elif Gürsoy, Sona Hargoli, Ceyda ilhan, Büşra ince, Özge Koç, Aslıhan Sücüllü, Merve Şavk, İrem Tunç, Nisa Nur Özkan, Berat Can Öztan, Neslihan Özyiğit, Hülya Yasak, Özge Yavuz.

				

				“Kayaköy Ulusal-Uluslararası Mimari Tasarım Atölyesi” çeşitli çalıştaylar kapsamında, ülkemizdeki ve yurtdışındaki birçok mimarlık okulunun katılımları ile on yılı aşkın bir süredir gerçekleş- tirilmektedir. Süreç, her yıl farklı üniversitelerden ve değişik uzmanlık alanlarına sahip çeşitli öğretim üyelerinin ve uzmanların desteği ile gelişmektedir. Her yıl farklı senaryolarda ve üst başlıklarda gerçekleştirilen çalıştay, sayıları 50-90 arasında değişen öğrencilerin sürece dahil olması ile sürdürülegelmiştir. 4-5 gün arasında değişen çalışmalar sonucunda elde edilen tasarımlar, ürünler ve anlatımlar kaydedilmiş ve oldukça geniş bir çalıştay arşivi oluşturulmuştur.
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				Çalışma kapsamında ele alınan bölge adeta doğal bir “mimarlık okulu - köyü” niteliğini taşımaktadır. Kayaköy, tarihî süreçte incelendiğinde 1924’te gerçekleşen mübadele ile terk edilmiş ve belki de bu sayede dokunulmadan ve dolayısıyla bozulmadan özgün mimari dokusu ile günümüze kadar gelebilmiştir. Söz konusu doku, çevremizde oluşmasını istediğimiz ancak mevcut olmayan; doğa ile mimarlık arasındaki dramatik uyum, pozitif komşuluk ilişkilerinin mimariye yansıması, özgün mimari kurgu, topografya-mimarlık ilişkisi gibi kavramların doğal-açık olarak izlenebilen örneğidir.

				Çalıştay, bu yıl diğer çalışmalardan farklı olarak, Greenage II. Uluslararası Sempozyumu kapsamında, Uludağ Üniversitesi ve Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi öğretim üye ve öğrencilerinin katılımı ile 19-22 Nisan 2012 tarihlerinde, “Kayaköy: Back to the Future” (Kayaköy: Geleceğe Dönüş) teması ile gerçekleştirilmiştir. Steven Spielberg’in aynı adlı sinema serisinden esinlenilerek adı konan çalıştay sürecinde, zamandaki çeşitli kırılmalar, farklı-paralel zaman dilimlerindeki karşılaşmalar ve “gerçeklik” üst kavramları tartışılmıştır. Süreci ve elde edilen ürünleri açısından verimli geçen çalıştay, bu yıl seçilen özgün temasıyla da ileriye dönük farklı perspektifler sunmuştur.
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				Workshopları, “mimari tasarım eğitimi”nin bir parçası olarak ele aldığımızda ise, katılımcının, incelenen alanın somut durumu ile karşılaşması, geliştirilen soyut üst kavramların/fikirlerin oluşmasında “gerçeklik” kavramının önemini ortaya koyar. Ancak “gerçeklik” durumu, fütüristik ya da ütopik kurguların oluşmasında bir engel oluşturmaz. Kayaköy’ün günümüzdeki durumu, gerçeklik, ütopya ve fütürizm kavramlarının adeta çarpıştığı bir “big bang/büyük patlama” etkisi yaratır, katılımcıyı uyarır- provoke eder.

			
			
				Grup 10
ECOWEEK 2012, Krakow-Polanya

				
					Yürütücüler: inci Olgun (Öğr. Gör. Dr., Mimar, MSGSÜ Şehir ve Bölge Planlama Bölümü), Aylin Ayna (Arş. Gör., Mimar, MSGSÜ Mimarlık Bölümü).

					Öğrenciler: Mehtap Leyla Tunaralp, İbrahim Gökçe, Bengü Şahin, Gizem Bengisu Erenler, Süheyla Sipahi, Dzemal Skrebo, Seda Tanka, Tuğba Vurgun.
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				Deneyimlenen bağlam algısı yerine, verili bilgilerden hareket edilen atölye çalışmasında, konsept şemalara ilişkin ilkeler standart kabullere getirilen alternatif çözümlerin gözden geçirilerek, değerlendirilmesi ile tanımlanmaya çalışılmıştır. Ekolojik ve fiziksel bir kapsam çerçevesinde malzemeden tasarıma, strüktürel uygulamalara kadar olası tasarım ilkelerine ilişkin tartışmalar yapılmıştır. Farklı proje içerik yönelimlerini de beraberinde getiren bu tartışmalar, atölye konusu olan alanın bağlamına hâkim olunamaması nedeniyle kavramsal ve analojik yaklaşımlardan önemli ölçüde yararlanmıştır. Ekolojik inanışlara ve mitlere dayalı bilgi üretmenin ötesinde, malzemede ve formda doğanın bütünleyici ve uyumlandırıcı yeteneklerini bu yaklaşımlar üzerinden sorgulamanın atölye süresince anlamsal açıklıklar da yarattığı düşünülmektedir. Tasarım programları için yapıyı bir çerçeveleme katmanı olarak kabul eden proje yaklaşımlarından bazıları söz konusu katmanlardaki barınma ve konfor düzeyini belirlemeye çalışırken, diğer bir projede ise mekânın yeniden işlevlendirmesine dönük bahsi geçen anlamsal açıklıklar yakalanmaya çalışılmıştır. Workshop’a konu olan yapı ve yakın çevresinin kentsel sistemdeki ayak izi ne olabilir sorusu ise tüm çalışma süresince tekrarlanmıştır. Soruya verilen cevaplar sosyalleşmeyi besleyecek, insanlarla ilişkiye girebilecek bir kentsel mekânın yaratılması ekseninde çeşitlenmiştir. Bu bağlamda tarihî dokunun, kimlik ve estetik açıdan dilsel tutarlılığının, toplumsal yapıya dair bütünsel bir imajı vurguladığı Krakow kentinde tanımlanan atölye alanı, farklı olanın kontrasını yaratmak için öğrencilere önemli bir fırsat sağlamıştır.
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				Özellikle ekoloji ve sürdürülebilirlik bağlamıyla ele alınan çalışmalarda, yapının geçmişinden bugüne yaşadığı değişim ve dönüşümün devamlılığı, yapının “organik bir öğe” olarak kabulü ve yarınlara da aynı değişim ve dönüşüm içerisinde aktarılacağı fikri, çalışmayı destekleyici bir baz oluşturmaktadır. Bu çerçevede, süregelen değişim-dönüşüm süreci aynı zamanda süregidecek ve kaçınılmaz olarak da ele alınmıştır. Yapının bir zamanlar yapılmış olması, bugün işlevini kaybetmesi, yarın başka bir işlevle kullanılması ve benzeri önerilerin ötesinde, süreç içerisinde (gelecekte) yerinde kalmasının zorunlu ya da kaçınılmaz olmadığı, “yok olma”nın da fiziksel gerçeklik hallerinden biri olduğu görüşüyle tüm karar ve uygulamaların “zaman”a bırakıldığı önerileri de geliştirmiştir. Tabii ki, buradaki “yok olma” kavramı, ekolojik döngü içerisinde yer ve biçim değiştirmeye denk gelmekte ve canlının yaşamsal döngüsünü temsil etmektedir. Bu bağlamda, canlıların en önemli üretimlerinden olan yapısal gerçeklikler ve mimari ürünler de canlı döngü ve değişimin bir parçası kabul edilmektedir.

				
				
					[image: mimarist - 36]
				
				
					[image: mimarist - 36]
				
				

				

			
			
				Grup 11
Tasarımda Sürdürülebilirlik Kavramı Üzerine Deneysel Bir Yaklaşım: Tekerlek Çalıştayı

				
					Yürütücüler: Ahmet Çetin Eyüp (Arş. Gör., Endüstri Ürünleri Tasarımcısı, MSGSÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü), Abdüsselam Selami Çifter (Arş. Gör. Dr., Endüstri Ürünleri Tasarımcısı, MSGSÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü), Merve Özyurt (Arş. Gör., Endüstri Ürünleri Tasarımcısı, MSGSÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü).

					Öğrenciler: Büşra Bıçkıcı, Sena Kürkçüoğlu, Hatice Öztürk.

				

				Otomobil lastikleri, otomobil sektörü ile paralel olarak gelişmekte ve ciddi bir tüketim öğesi olarak ortaya çıkmıştır. Dünyada yaklaşık olarak her yıl bir milyar araç lastiğinin kullanım ömrü dolmaktadır (WBSCD, 2010). 2030 yılı itibari ile de bu sayının beş milyara çıkması öngörülmektedir (Torgal vd., 2012). Türkiye’de ise her yıl 30 milyon kadar lastik yığınlar halinde atılmaktadır (Sugözü ve Mutlu, 2009). Dolayısıyla kullanım ömrü dolmuş atık lastikler, çevre için ciddi ve büyüyen bir tehdit unsuru şeklini almıştır (Yılmaz ve Değirmenci, 2008; Torgal vd., 2012). Bu sorunun önüne geçebilmek için genellikle geri kazanım yöntemlerinden faydalanılmaktadır.

				
					[image: mimarist - 36]
					Otomobil lastiğinin tekrar kullanımına örnekler.
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					Çalışma eskizleri.
				
				Otomobil lastikleri genellikle iki şekilde geri kazanılmaktadır: enerji üretimi ve geri dönüşüm malzemesi (WBSCD, 2010). Bununla birlikte atık otomobil lastiğini tekrar kullanmak ve bu kullanımdan yeni ürün fikirleri ortaya çıkarmak da diğer bir yöntemdir. ilk fotoğraftaki Campana kardeşlerin tasarladığı ürün buna bir örnektir (solda). Bununla birlikte Wim Delwoye otomobil lastiğini sanatsal bir öğeye dönüştürmüştür (sağda).

				Çeşitli tasarımcılar ve sanatçılar tarafından benzer bir yaklaşım ile tasarlanmış farklı ürün örnekleri bulunması mümkündür. Bu ürünler, ev mobilyaları, heykeller ve şehir mobilyaları gibi geniş bir ürün gamını kapsamaktadır. Hatta çevremizde de atık otomobil lastiğinin vapur iskelelerinde, çocuk parklarındaki salıncaklarda veya parklarda saksı olarak kullanıldığını görebilmekteyiz. Otomobil lastiğinin yeni ürün fikirleri ile tekrar değerlendirilebileceği düşüncesinden yola çıkarak, geçtiğimiz nisan ayında Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’nde düzenlenen Uluslararası Green Age II Sempozyumu kapsamında Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü olarak bir çalıştay düzenledik. Bu çalıştay kapsamında katılımcı öğrenciler ve öğretim elemanlarımız bir araya gelerek yeni ürün tasarımı fikirleri oluşturmaya çalıştılar. Çalıştayda öncelikle bir beyin fırtınası çalışması gerçekleştirildi ve ardından seçilen bazı ürün fikirleri daha detaylı olarak ele alındı. Öğrenciler özellikle şehir mobilyası başlığı altında ürün fikirleri ortaya çıkarmayı tercih ettiler.

				Çalıştaydan sonra katılımcı öğrencilerden geliştirdikleri ürün fikirlerini bilgisayar ortamında üç boyutlu olarak görselleştirmeleri istendi. Bu yöntem, tasarımların uygulanabilir bir nitelik kazanabilmesi amacıyla ölçekli olarak değerlendirilebilmesini sağladı.
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					Çalışmaların üç boyutlu görselleştirilmiş halleri.
				
				Çalıştay sonucunda yapılan tartışmalar, görselleştirilen ürünlerin bir aşama ileriye gidilerek bir arada kullanılması sonucunda otomobil lastiği temalı bir park oluşturulabileceği fikrini ortaya çıkardı. Bu parkın insanlarda sürdürülebilir tasarım konusunda bir farkındalık yaratabileceği düşünüldü.

				GreenAge II Sempozyumu kapsamında düzenlenen Tekerlek çalıştayının, hem katılımcı öğrencilerin tasarımda sürdürülebilirliği anlaması, hem de Bölümümüz öğretim elemanları için bu önemli konunun tasarım eğitimde kullanılması açısından faydalı olduğunu düşünmekteyiz. Önümüzdeki dönemlerde de tasarımda sürdürülebilirlik konusunda çeşitli çalıştaylar düzenleyerek bu farkındalığın Bölümümüz öğrencilerine kazandırılmasını hedeflemekteyiz.
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				Ömer Selçuk Baz:

				“Her Mimarın Bir Çeşit Tekâmül Süreci Vardır”
				Söyleşi: Gül Köksal
			

			
				2005yılında bir ulusal mimarlık yarışması yoluyla kazandıkları T.C. Merkez Bankası Bursa Şubesi ve Lojman Binası yapısı ile bu kez 2012’de Tapı dalında Ulusal Mimarlık ödülünü alan Selçuk Baz, çok sayıda mimari yarışmaya katılmış ve ödül almış bir meslek insanı. Kendisi ile yaptığımız bu söyleşide, yarışma süreçlerinden uygulama projelerine, mimarlıkla ilgili öznel düşüncelerinden yurt dışındaki deneyimlerine dek çeşitli konulara değindik.
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				Ömer Selçuk Baz, 1978 yılında Almanya’nın Nürnberg şehrinde doğdu. ilk, orta ve lise eğitimini Antakya’da tamamladı. Lisans eğitimini 2002 yılında Bursa Uludağ Üniversitesi’nde bitirdikten sonra, Viyana Teknik Üniversitesi’nde yüksek lisans çalışmalarına başladı. Öğrenciliği sırasında çeşitli ulusal ve uluslararası yarışmalarda ödüller kazandı. Yüksek lisans çalışmalarına paralel olarak Viyana’daki Atelier Stelzhammer’de konut ve alışveriş merkezi ağırlıklı çeşitli mimari projelerde yer aldı. 2005 yılında Türkiye’de açılan T.C. Merkez Bankası Bursa Şubesi yarışmasında E. Didem Durakbaşa ile birlikte birincilik ödülünü kazandı. İstanbul’da Denge Mimarlık Hizmetleri firmasını kurduktan sonra ulusal ve uluslararası proje ve yarışmalar için tasarımlar üretti. 2007 yılında Uluslararası Roland Rainer konut Yerleşimi Yarışması’nda birincilik ödülü kazandı. 2006-2009 yılları arasında Uludağ Üniversitesi ve Trakya Üniversitesi’nde jüri üyelikleri yaptı. Şehir plancısı Okan Bal ile birlikte kurdukları Yalın Mimarlık çatısında çalışmalarına devam ediyor.

				

			

			Dilerseniz konuşmamıza sizin Nisan 2012’ de Ulusal Mimarlık Ödülü alan Bursa Merkez Bankası binası projesiyle başlayalım. Ardından da Troya Müzesi ödülünüz ile devam edelim.

			Merkez Bankası aslında bizim Türkiye’de şu anda mimarlık yapıyor olmamızın vesilesi. Denge Mimarlık’taki ortağım Didem Durakbaşa’yla birlikte 2004 yılında Merkez Bankası’nın Bursa Şubesiyle ilgili ulusal mimarlık yarışmasına katıldık, orada birincilik ödülünü kazandık. Çok uzun ve biraz da zorlu bir süreç sonunda o binanın uygulanması mümkün olabildi. Biz yapıyı yarışmayla kazandığımız vakit bu binayı mutlaka uygulamak istedik. Bir de tabii Merkez Bankası’nın böyle bir geleneği var. Türkiye’de çok fazla da olmayan bir şey bu, Merkez Bankası neredeyse tüm yapılarını yarışmayla elde ediyor. Bundan önce Trabzon’da, İskenderun’da, Denizli’de, Cengiz Bektaş’tan tutun Affan Yatman’a kadar çok daha önceki jenerasyon ve şu anda güncel mimarlık tasarımı söyleyen insanların Merkez Bankası’na yapı yapmışlıkları var, bence bu önemli bir şey. Bizim orada ilginç bir sürecimiz vardı. Merkez Bankası’nın o dönemde Bursa’nın merkezinde Şevki Vanlı’nın yanılmıyorsam 1968 yılında yarışmayla yaptığı çok güzel bir yapısı var. Lojmanlarıyla birlikte bir şube yapısı, ama zaman içerisinde Merkez Bankası bir kısım güvenlik sebeplerinden dolayı, yapıyı kullanamıyor, depreme yönelik güçlendirme gerekiyor ve kent merkezinden biraz daha periferiye, zırhlı araçlarla paranın daha kolay transfer olabileceği bir noktaya taşımak istiyorlar. Hikâyenin ilginç başka bir yanı daha var benim için: Ben bütün eğitimimi Bursa’da Uludağ Üniversitesi’nde aldım ve aslında Şevki Vanlı’nın o binasına çok yakın bir yerlerde yaşadım ve hep önünden geçtim.

			Bursa çok güzel bir şehirdir bence, mimarlıkla ilgili bana ve birçok insana kattıklarını biliyorum. Kentsel mekânları, tarihî yapıları, Koza Han’ı, heykeli, bunların hepsiyle ilgili çok söz söyleyebiliriz. Şevki Vanlı’nın binasının da modern mimarlıkla ilgili çok özel bir şeyler söylediğini düşünüyorum. Böyle bir yarışma projesi bizi çok heyecanlandırdı ve buna katılmalıyız dedik. Tabii ben bölgeyi çok iyi tanıyordum, yarışmanın açıldığı arazinin çok yakınlarında bir zaman yaşamışlığım vardı ki bu aslında mimarlık için çok önemli. Bu bina özelinde söylemiyorum, bir yerle ilgili, bir kentle, bir durumla ilgili bir şey üretebilmek, bir düşüncenin oluşması -bu düşünce çok farklı farklı şekillerde olabilir yani mimarın bir yapı yapmakla ilgili bir hissinin oluşması, o duruma, o bağlama özel bir strateji geliştirebilmesi, malzemeyle, yapının imgesiyle, detayıyla ilgili olabilir, bu önemli bir şey. Biz Merkez Bankası’yla ilgili tasarım yaparken bütün bunlar üzerinde bayağı kafa yorduk. Merkez Bankası biliyorsunuz diğer bankalar gibi değildir, çok özel bir yapıdır aslında. Merkez Bankası’nın müşterisi diğer bankalardır. Bütün bankalar günün sonunda mevduatlarını buraya getirirler. Biz de bu tasarımla birlikte bunu bir şekilde yansıtmaya çalıştık. Şevki Vanlı’nın yapısında da kararlı, düz, yapısal imgeyi direkt izleyiciye verebilen, yani ne dediğini direkt bir şekilde aktaran bir şey var.

			Bunu en başından söylemiş olayım, her mimarın bir çeşit tekâmül süreci vardır. Proje yapmak sadece proje yapmak değil aslında, sürdürdüğünüz bir şeydir. Yani bir projede edindiğiniz bir deneyim başka proje için başka bir şeye sebep olur ve sürekli bu öğrenme süreciyle birlikte bir şekilde evrilir. Aslında çok da emin değilim; bir mimarın gerçekten 3-4 tane projesi, 3-5 tane fikri var mı diye... Genelde bana şöyle geliyor, ya da benim için geçerli bir şey, bir mimarın birkaç tane fikri var aslında, bütün hayatı boyunca bunları bir şekilde rafine edip bir ibrikten geçirip süzerek geliştirmeye çalışıyor, diye düşünüyorum.
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			T.C. Merkez Bankası Bursa Şubesi ve Lojman Binası Proje Yarışması, 1. Ödül, 2005.
			

			Çok farklı problemler ve ölçekler karşısındaki tutum aslında bir şekilde ilişkili.

			Hepsindeki tutum elbette ilişkili, sonuca baktığımız zaman farklılaşıyor, ama hepsini biraz sadeleştirip birkaç kademe daha geriye gittiğiniz zaman bir öz duruma geliyorsunuz; ana fikrin yapısal olmayan hali hepsinde aynı. Benim için özellikle şunu söyleyebilirim: Yerle, bağlamla ya da problemle özdeşleşen o ilk çözümü son ana kadar çok net bir şekilde sürüklemek, çok büyük ölçekten en küçük detaya kadar tutarlılıkla devam ettirebilmek, kullanıcı tarafından hissedebilecek şekilde yansıtmak. Bunu başarabiliyor muyuz? Bu çok zor bir şey. Merkez Bankası’nı örnek verelim, bir eskizle başlıyor her şey, bütün yapılar öyle başlıyor, hatta bir eskiz olmadan önce kafamızda bir kıvılcımla başlıyor. Bu sadece mimarlık için değil de, bir reklam tasarımcısı, bir endüstri ürünleri tasarımcısı için de geçerli. Bir eskiz yapıyorsunuz, sonra bir maket, sonra bir proje yapmaya çalışıyorsunuz ondan, arada belli kayıplara uğruyor ya da belki daha iyi oluyor. Sonra bu Merkez Bankası gibi bir yarışma projesiyse, bir jüri tarafından değerlendiriliyor, onlar bir kritik veriyor. Sonra idare başka bir şey istiyor ve bir uygulama projesi çiziyorsunuz, sonra bir detay projesi yapıyorsunuz, sonra bir de şantiye süreci var. Şantiye bitiyor, bina oluyor, gerçekten ete-kemiğe bürünüyor ve sonra içine girip bir şeyler söylemeye başlıyor, yapı hâlâ yaşıyor. Aslında çok sancılı bir süreçten bahsediyoruz ki mimarlık yapmak çok zor bir şey, bu kadar yılı ve sabrı gerektiren süreçte sizi şekillendiren çok şey var ve kendinize göre doğru bir yolu seçmeye çalışıyorsunuz. O yüzden bizim yapmadığımız, başka birisinin yaptığı iyi bir yapı gördüğüm zaman hep aklıma gelen şey bu benim. Her şeyiyle tutarlı iyi bir yapı yapmak çok zor bir şey.

			Troya süreci nasıl ilerliyor şu anda?

			Yarışma süreci tamamlanalı bir sene oluyor neredeyse ve takriben 1,5 aydan beri uygulama projelerine dahiliz. Aslında çok benzer bir süreci orada da yaşıyoruz şu anda, hem metinsel olarak, hem de mimari bir ifadeyle “bizim kırmızı çizgilerimiz bunlar” diyoruz, “bunları aşmadığımız sürece bu yapı başarılı bir noktaya gidebilir”. Aklımızda tutuyoruz bunu gerçekten ve her yapısal detayı ve büyük ölçek kararını bu çerçevede almaya çalışıyoruz. Tabii bir de ne kadar müdahilsiniz bu sürece? Aslında orada bir çeşit avantajımız var. Normalde belki de çok iyi bir şey değil, ama Türkiye’de bazen idareler hem iş yoğunluklarından hem de bilgi düzeylerinden dolayı inisiyatifi size bırakabiliyorlar. Mesela, bir şey sorduğumuz zaman siz bununla ilgili bir fikir geliştirin diyorlar. Dolayısıyla bu mimarın yapmak istediğini yapabilmesi açısından iyi bir şeyken, bir yandan da size normalde üstlenmemeniz gereken bir sorumluluğu da veriyor. Örneğin bir yapının işletme modeliyle ilgili bence mimarın karar vermesi normal bir şey değil, ama öyle yapısal çözümler üretmek durumunda kalıyorsunuz ki, işletme modeliyle ilgili bir kısım kararları aslında vermiş oluyorsunuz. Sadece bu proje için söylemiyorum, ama biz özellikle süreçlerde bu konularda idareleri uyarıyoruz. “Bakın, böyle bir yapısal oluşumun şöyle bir kısım işletmeyle ilgili getirileri ve götürüleri var. Bunun farkında olun, sürecin sonucunda biliyorsunuz çok farklı şeyler olabiliyor.” Bina yapılıyor ve idare size diyor ki, ben bunu böyle anlamamıştım. O nedenle mimarlıkla gerçek hayat arasındaki o açığı mümkün olduğu kadar kapatmaya çalışıyoruz. Tabii bu konuda da bizim elimizdeki enstrümanlar çok sınırlı açıkçası. Çünkü biz en nihayetinde mimarız, ama biz ekip olarak mimar olmayanlarla çalışmayı çok seviyoruz.
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			Troya Müzesi Ulusal Mimari Proje Yarışması, 1. Ödül, 2011.
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			Troya özelinde konuşursak, minimum yapı malzemesi ile hem maliyetleri düşürmek, hem de bağlamla kavga etmeyen, yalnız ve sessiz bir yapı olması için mümkün olduğu kadar eklemelerden arındırılmış çok azaltılmış bir yapı yapmak istiyoruz. O yüzden projedeki tüm disiplinlerin bunun bilincinde olmasını önemsiyoruz.

			Peki, uygulama süreçlerinde işin fiilen başında olma gibi konulardaki tutumumuz nedir?

			Bana göre projeyi yapan mimar şantiyede değilse iyi bir yapı çıkma olasılığı hiç yok, sıfır. Örneğin biz Merkez Bankası’nı yaptığımızda 300’ün üzerinde pafta verdik, ama o kadar farklı sorunlar çıkabiliyor, o kadar farklı algılanabiliyor ki, ne kadar iyi ifade ederseniz edin mimarın mutlaka işin başında olması gerekiyor. Troya’da da sözleşmemizle birlikte bunun sözünü aldık.

			Sizin çok ciddi bir yurtdışı deneyiminiz de var, eğitiminizin bir bölümünü orada aldınız ve mesleki çalışmalarınız da oldu. Oradaki mesleki uygulama süreçleriyle ve meslek örgütüyle buradaki mesleki süreçler arasında bir karşılaştırma yaparak neler söyleyebilirsiniz?

			Almanya’da doğdum, Almanya’yı iyi biliyorum, ailem hâlâ Fransa’da yaşıyor, Fransa’yı da iyi biliyorum, Avusturya’da 4,5-5 sene kaldım ve mimarlığın nasıl yapıldığını gördüm. Meslek pratiği açısından bakarsak çok fazla şey söylenebilir, hatta konuşmanın belki tamamen konusu olabilir bu. Biz Türkiye’de yedi seneden beri mimarlık yapıyoruz. Beni özellikle çok üzen noktalardan bir tanesi meslek pratiği açısından bizim aslında mimarlar olarak ürettiğimiz işlerin, ancak yüzde 5’i, belki yüzde 10’u konut iken, yapılı çevrenin yüzde 85’i, belki yüzde 90’ı konut. Avusturya’da çalıştığım ofis yüzde 90 oranında sosyal konut yapıyordu. Sosyal konut çok önemli bir olgu.

			Türkiye’deki tamamen ticari bir meta olarak bakılan, kente ve sosyal hayata hiçbir katkısı olmayan, daha çok yatırım imkânı sunan ve toplumu sınıfsal olarak daha fazla kategorize eden bu durumun bir şekilde çözülmesi gerektiğini düşünüyorum. Burada mimarlara çok görev düşüyor, ama mimarlardan önce, yerel yönetimlere ve iktidara çok görev düşüyor. Bu soruya Türkiye çerçevesinden bakarsam, en büyük problemin bu olduğunu düşünüyorum. Dönüşüm projeleri, alışveriş merkezleri, ulaşım, trafik hepsinin üstünde, hatta üçüncü köprüden bile daha önemli bir problem olduğunu söyleyebilirim. Biz sosyal konut yapamıyoruz.

			Tam da buradan konuyu TOKİ meselesine bağlayabilir miyiz? TOKİ’yle ilgili sizin de içinde yer aldığınız bir yarışma süreci oldu. Sosyal konut olduğu iddia edilen, kentleri tektipleştiren ve konut meselesini 2+1, 3+1’e indirgeyen TOKİ’nin konut üretimi karşısında neler yaptınız?

			Biliyorsunuz TOKİ 2009 yılının sonlarında Kayabaşı’da bir yarışma açmıştı. Orada bizim ekibimiz ödüllerden birini aldı. O proje kapsamında iyi olan bir şey vardı. Bir grup yapısal adanın herhangi bir fiziki sınır olmaksızın farklı mimari gruplar tarafından birlikte ele alındığı 60.000 kişinin yaşayacağı büyük bir master plan yapıldı. Tabii TOKİ’nin neyi yapıp, neyi yapamayacağınızla ilgili çok sert çizgileri var, bu 2+1, 3+1 meselesiyle başlayan yapısal ve mali kısıtlara karşılık gelen. Ama bizim daha ucuza da iyi mimarlık yapılabilir argümanımız var.
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				Erzincan Armağan Köyünde Özcan Evi, 2011
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			Sosyal konut hakkında dediğiniz şey çok önemliydi hakikaten. Ancak TOKİ’nin genel yaklaşımına bakarsak sosyal konut yapmaya yönelik bir çaba taşımadığını rahatlıkla söyleyebiliriz. İçinde yer aldığınız süreçle ilgili bir kritik yapabilir misiniz?

			Bizim TOKİ’yle ilgili yaptığımız projede elbette şu anda bir kent dokusu yok. Orada şu anda bir boşluk üzerinde hiçbir yapının olmadığı bir yerde iş yapıyoruz. Özellikle çok önemsediğimiz bir nokta, çok özel bir mimarlık değil, ama çok özel bir dış mekân, yani hayatın geçeceği yer ki bu sadece otopark, yürüdüğünüz bir yol değil, bu yapıların arasında kalan alanın gerçekten nitelikli bir ölçekte olması, yol, taşıt, bisiklet ağının daha insani olması. TOKİ bizi belli konularda sınırlıyorsa, o zaman sınırlamadığı alanlara yöneldik. Şöyle bir tartışma yaşadık; bu kadar çok kısıtımız var önümüzde, ya buradan iyi bir mimari çıkmaz diye bırakabiliriz süreci ya da devam ederiz. Evet, bunu yapabiliriz dedik, ama bunu yaptığımız zaman ne olacak? TOKİ belki bundan sonra on sene daha mimarlarla hiçbir iletişim kurmayacak, ama şöyle de yapabiliriz: Elimizdeki kısıtlarla ve verilen parametrelerle yapabildiğimizin en iyisini yaparız, bu imal edildiği zaman TOKİ buna bakıp evet, gerçekten aynı parametreler, aynı maliyet kriterleri ile daha iyi bir fiziki çevre, kentsel bir çevre mümkün deyip belki gidişatla ilgili küçük bir yön değişikliği yapabilir. Bu işe sosyal sorumluluk işi diye baktık. TOKİ çok hızlı üretiyor, yakın bir zamanda ilk kısım ortaya çıkacak. Yapılar tamamlanmadığı için şu anda o yön değişikliğinin olup olmadığıyla ilgili bir fikrim yok.

			Ama birkaç yılda uygulama tamamlanmış olur herhalde?

			Kesinlikle öyle. Tabii bir de konut tipolojisi dediğimiz bir mevzu var. Mesela biz Avusturya’da konutla ilgili çalışırken o kadar inanılmaz bir skala içerisinde tasarım yapıyorduk ki. Şu anda Türkiye’de yaygın olan bu apartman tipolojisi orada neredeyse hiç yoktu. Biz bunları, hatta inşaat metodunun kendisinin değiştiği bir öneriyi TOKİ’ye teklif ettik.

			Nasıldı yaklaşımları?

			Olumsuzdu. Zaten yarışmada da bir emsal değeri, onaylı bir imar planı vardı. Yapılabilecekler belli, emsal 1,7 diyor, bir bölüme 3 katlı bahçeli bir ev önerirseniz, diğer tarafta başka bir şeyler olması gerekecek.

			Sizin çalışma pratikleriniz arasında oldukça farklı projeler var ve bir söyleşinizde okumuştum, bu kadar farklı problemle uğraşmaktan da keyif alıyorsunuz. Onlardan dikkatimi çeken, Erzincan’da bir dağ evi, Venezüella’da bir kentsel tasarım projesi, Kayseri’de Abdullah Gül Üniversitesi için bir yerleşke tasarımı. Bunlardan söz edebilir misiniz?

			Aslında bütün meselesinin bağlam üzerinde olduğunu düşünüyorum. Bazen bağlam gerçekten mimarlıkta bir şeylere tutunmanın yeterli olmadığı bir anı tanımlıyor bence. Bağlam dediğimiz şey, kimi zaman bir coğrafya, bir yapı malzemesi oluyor, bazen de bütün bu fiziki koşulların üzerinde bir şeye tutunma gereği duyuyorsunuz. Bağlam coğrafyadır, bulunduğunuz ya da Erzincan evinin olduğu yerde iki dağın arasındadır. Bağlam orada akan deredir, iklimdir, ama yandaki aksi komşu değildir ya da oradaki bir işvereninizin sıkıntıları değildir, o başka bir şeydir. Bu durumun içerisinde mimarın kendisi de var aslında. Yani mimarın o güne kadar nereden geçtiği, kendini nereye getirdiği ve nereye gitmek istediği de var. Mimarlık böyle bir süreç, insanlar doğdukları andan itibaren belli bir karaktere sahipler ve yaşadıkları çevre, aile koşulları, tanıştığı insanlar, gördüğü yerler, her şey bir şekilde üst üste eklenerek sizi siz yapıyor. Ben şuna inanıyorum: Mimarlar aslında bir şekilde tasarım yaptıkları zaman kendileriyle ilgili bir şey yapıyorlar, yani aslında her mimar kendini inşa etmeye çalışıyor gibi bir teorim var. Özellikle kendimden yola çıkarak bunu söyleyebilirim. Bir şekilde belki kendinizi değil, ama olmak istediğiniz, idealize ettiğiniz şeyi yapmaya çalışıyorsunuz. Bu mesela, Erzincan evi gibi, bir noktada yapabildiğiniz kadar geriye çekilmek olabilir ya da Merkez Bankası’ndaki gibi neredeyse kendini beğenmişliğe doğru giden bir sertliğe, bir katılığa gidebilir ya da Venezüella’daki kentsel tasarımdaki gibi neredeyse herhangi bir tasarım üretmeye kadar gidebilir; ama aslında özünde hepsini tam olarak bir noktaya bağlayan bir süreci tarif edebiliriz.

			Örneğin Erzincan evi çok küçük bir ev, neredeyse 200 m2 kadar, taş dışında bir malzeme ile yapısal bir şeyler imal etmenin neredeyse imkânsız olduğu, beton makinesinin gelemeyeceği bir yerden bahsediyoruz. Zor bir coğrafya, iklim zor. Bunun üzerine hâlâ köyle bağını koparmamış bir ailenin 300 yıldan bu yana kullandığı bir arazide, köye gelindiğinde 2-3 aylığına kullanılacak, mutfaktaki malzemeden salondakine dek bir tasarım üretmemiz gerekiyordu.

			Şunu çok tartıştık; bir şeyi tasarlıyorsunuz, ama aslında kendinizle, egonuzla, o tasarımcı egosuyla ilgili olan durumu gerçekten yok edebilir misiniz, edemez misiniz? Ben şunu anladım ki, belki çok azaltabilirsiniz, ama onu yok edemiyorsunuz bir türlü, yani tasarım yapmaya başladığınız, kalemi elinize aldığınız andan itibaren bunu bilerek oturmanız gerekiyor: Siz aslında yapay bir şey yapıyorsunuz ve o aslında hiçbir zaman hiçbir şey yapmıyormuşsunuz gibi bir  şey olamaz. Köyde bile yapılsa siz bir mimarsınız ve detaylarına kadar her şeyiyle kontrollü bir proje üretiyorsunuz, dolayısıyla bunun neredeyse hiç tasarımcı eli değmemiş kadar doğal, hatta hatalarıyla olması mümkün değil, dolayısıyla bunu olduğu gibi kabul etmek ve bununla barışık olarak yapmak gerekiyor.
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					Ford Mühendislik  Merkezi, İstanbul, 2012.
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			Mesela Kayseri Abdullah Gül Üniversitesi yerleşkesi örneğinden yola çıkarsak, bence boş bir coğrafyada bir yapı yaptığınız zaman en büyük sıkıntı tanım sorunudur. Malum bir yapı tanımsızdır, iki yapı bir aralık tanımlar, üç yapı bir meydan tanımlayabilir. Beni en iyi hissettiren mekânlar her zaman iyi tanımlanmış alanlardır. Eğer bir km uzunluğunda bir yerin iki ucunda birer yapı varsa bu bir tanım değildir. Kampusta bir hayatın oluşabilmesi için bir sıkışmanın olabilmesi lazım.

			Venezüella’da ise, bir çeşit amazon içindeyiz, bir orman, ısı mevsimler arası 20-28 derece arasında değişiyor, iklim diye bir şey yok hep aynı, her taraf su, dolayısıyla su sorunu yok. Oradaki mesele çok farklı. Tamamen siyasi bir durumun yapısallaşmasının üzerinden kurgulanmış, çok iyi bir petrolün olduğu bir yer ancak petrol kaynakları giderek tükeniyor ve yapılan araştırmalar 40 sene sonra petrol yok diyor. Şöyle de bir şey var; petrol çekerken aslında normalde çekilen yerin doldurulması gerekir, doldurulmazsa o bölgelerde çöküntü alanları oluşur. Başkentte bu tip imalatlar sonucu belli çöküntü alanları oluşmuş ve oradaki insanları taşımak için yeni şehirler yapıyorlar. Aslında soru şu; 40-50 sene sonra bütün bu petrol kaynakları tükendiğinde kendi kendine yetebilecek, dışarıdan müdahale gerektirmeyen bir kent kurabilir miyiz, kuramaz mıyız? İnsanın varoluşunun temeline inen bir soru gibi geliyor bu bana. Venezüella’dan hem onların plan ve yaşam sistemini, hem de bu ekolojiyi çok iyi bilen bir uzman yolladılar ve biz burada onunla oturup biriki hafta çalıştık.
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			Kayseri Abdullah Gül Üniversitesi Master Plan ve Kampus Tasarımı, 2011.
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			Kendi ülkelerinden bir hizmet almadan, size gelmeleri çok ilginç değil mi? Galiba bir yerde okumuştum onu, bir inşaat firması vasıtasıyla geldiler değil mi?

			Evet, onun da sebebine inecek olursanız, Türkiye inşaat sektöründe dünyada şu anda ikinci üçüncü seviyede, en hızlı ve en ekonomik yapı imal eden yer.

			Bu inşaat firması aracılığıyla uygulaması da düşünülüyor bu durumda, öyle mi?

			Evet, düşünülüyor. Şu anda ne durumda derseniz, biliyorsunuz orada Hugo Chavez’in durumu ile ilgili bir kısım politik şeyler de var, o bölümler biraz karışık. Ama mesela bağlam diyoruz ya, hiç eğimin olmadığı uçsuz bucaksız bir yol, dümdüz Konya ovası gibi, her taraf yeşil, vahşi atlar var, cennet gibi bir yerden bahsediyoruz, ama tasarımı belirleyecek olan en önemli nokta bağlamla hiç ilgili değil. Orada çok ilginç bir şey öğrendim, 5 kişilik bir ailenin hayatını devam ettirebilmesi için 35-40 m2 arasında bir bahçe yeterli. Bu bize aslında neyle de yaşayabileceğimizi gösteriyor. Bugün hâlâ bu konjonktürde dahi mutlu olmayanlar var, ama öbür tarafta da bakıyorsunuz, 35 m2’de domates, patlıcan, biber yetiştiriyor, onunla takas ediyor. Böyle bir hayat mümkün, ama tabii biz bütün bu medeniyet organizasyonunda böyle bir şeyi düşünemiyoruz.

			Projeleriniz uygulama aşamasına geçtikten sonra nasıl işliyor süreç?

			Uygulama aşamaları bizim için çok sistematik. Bu çok düzenli yapmanız gereken bir iş, çünkü çok uzun soluklu bir iş. Yani şöyle düşünebilirsiniz aslında, mimarlığın böyle bir maratonu vardır, 40 küsur kilometreyi koşmanız gerekiyorsa, belli bir tempoda gidersiniz. Yani 100 metre koşusu gibi kalkmazsınız. Mesela yarışma öyle bir şeydir ya da avan proje yapıyorsanız o da 100 metre koşusu gibi, belli bir sürede, hatta çok hızlı bir şekilde ulaştığınız bir süreci tanımlar. Dolayısıyla koşullara uygun en iyi süreci ve yöntemi deniyoruz, o da bir tecrübe meselesi. Biz de öğreniyoruz nasıl yapacağımızı açıkçası, giderek daha iyi yapmaya çalışıyoruz.
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			Gazipaşa Belediyesi Cebeli Tepesi’nde Simgesel Yapı Mimari Proje Yarışması 1. Ödül, 2010, “Kültür Merkezi”.
			

			İsterseniz son olarak ofis ortamınızdan söz edelim. Nasıl bir çalışma ortamınız var burada?

			En baştan ortaklıklarımızdan başlayayım. Biriyle ortak bir şey yapmak çok kolay bir şey değildir, ama ben genel olarak şunu iddia edebilirim: Ben böyle bir şey yapmaya çok yatkın birisiyim aslında, özellikle farklı fikirler, onların getireceği yeni düşünceler, mimarlık için çok ateşleyici bir şey. Bu sadece fiziki ortaklıklar için geçerli değil, onun dışında da çok farklı disiplinlerden farklı insanlarla birlikte bir şey yapmanın bu mesleğin en olumlu yanlarından biri olduğunu düşünüyorum. Mesela arkeolog, müze bilimci, aydınlatma tasarımcıları ile Troya Müzesi’ni yapıyoruz. Normalde gündelik hayatta başka bir iş yapıyor olsaydık, böyle insanlarla bir araya geleceğimizi sanmıyorum.

			Onun dışında peyzaj mimarları, makine mühendisleri vb. mühendisleri saymıyorum, çünkü onlar zaten bizim parçamız. Önceleri mimar aynı zamanda heykeltıraş, mühendis, Da Vinci gibi icat edendi, hepsiydiniz yani. Ama bu endüstri devrimiyle birlikte parçalandı. Mimar dediğiniz şeyin de giderek dağılmaya başladığını görüyorum. Yine de mimar her katkıyı ortak bir fikir etrafında belli bir amaca yönelik toplamaya çalışıyor. Mesela Troya’da sergiyi tasarlayan insanlar var, ama onun bütün mimari kurguya aykırı olmamasını sağlamak benim görevim. Bir tane yangın danışmanı var, her yerde springler görmek istiyor, ama ben görmek istemiyorum. Herkes kendi işinin doğru olmasını istiyor, ama büyük resmi yine en sonunda mimar görmek zorunda ve hepsinden sorumlu olan da sensin. Bir gün inşa edildiğinde diyemezsin, springler buradan sarkıyor ya da bu eserin burayla ilgisi yok, çünkü sorumlu yine sensin. Dolayısıyla bütün bu ortaklıklar, organizasyon içinde kaybolma olasılığımız çok yüksek, o yüzden bence tehlikeli bir iş yapıyoruz ve çok zor bir iş olduğunu düşünüyorum.
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			Samandağı Sosyal Konut Projesi, 2011.
			

			Ofise gelirsek biz ofiste toplam yedi kişiyiz şu anda, ortağım Okan Bal şehir plancısı. Bence herkese göre bir mimarlık var, bir çeşit mimarlık yok. İşte orta ölçek mimarlık var, küçük var. Ben mesela on kişiden fazla insanla bir arada çalıştığımı hayal edemiyorum. Herkesin bir kapa- sitesi var, bu benim kapasitemle ilgili. Herkesin söyleyebileceği gibi, mutlu, huzurlu bir ofis ortamı yaratmaya çalışıyoruz. Bence mutsuz bir insanın ürettiği şeyler de mutsuz oluyor. O yüzden mümkün olduğu kadar mutlu olmalı. Çalışanlarınızla onların da mutlu olabileceği işler yapmak ve onların da işin içinde olduklarını hissettirmek, fikirlerine değer vermek çok önemli. Sonuçta şöyle bir şey var; ben de 10-15 sene öncesine kadar bir yerlerde, birilerine çalışıyordum. Böyle bir yerden geldiğimizi unutmamak lazım.

			Proje süreçleriniz nasıl?

			Biz ofiste yine de nispeten yavaş bir süreci talep ediyoruz. En basit ufak projeler için bile 2-3 aydan az avan ya da etüt proje süresi ayırmıyoruz. Çünkü 1000 m2 bir yer de olsa, 40.000 m2 de, bizim için ürettiğimiz fikir ne daha fazla, ne daha az. Bence işin boyutu teknik yönüne geçtiğimiz, uygulama projesini çizdiğimiz vakit değişiyor. Yoksa onun dışında bana göre 1000 m2nin de, 30.000-40.000 m2nin de fikir projesi aynı emeği gerektiriyor.

			Çalıştığımız arkadaşların da genelde farklı yönelimleri olsun istiyoruz. Her zaman olmuyor tabii, denk gelmiyor. Farklı yetenekte insanlar var, yetenek de zaten aslında kişinin karakterinin bir yansıması. Kimisi daha tertipli, düzenli, daha sistematik, kimisi daha dağınık, savruk, bir gün geç saatlere kadar çalışan, öbür gün daha fazla dinlenen gibi. Buna göre kimisi uygulama projesinde, detayda, kimisi avan projede görev alıyor.
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				Antakya Dursunlu’da Butik  Otel, 2012.
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				Antakya Dursunlu’da Butik  Otel, 2012.
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				Antakya Dursunlu’da Butik  Otel, 2012.
			
			Tabii kişiye göre de esneklikler var.

			Tabii ki, bütün ofislerde böyledir herhalde, memuriyet gibi bir şey değil yani. Avusturya’da çalıştığım ofiste Walter kızdığı zaman siz memur musunuz derdi. Yani memurluk çok negatif bir şey. Mimar memur gibi verilen işi belli zamanda, hep aynı şekilde yapan biri değildir. Burada insanların sürekli sürece bir şey katmaları gerekiyor. Herhalde bu bütün mimarlık büroları için de geçerlidir diye düşünüyorum.

			Ama şu çok önemli tabii, çalışanların da, işverenlerin de kişinin neyi yapabileceği ve neyi yapamayacağını bilmesi mevzuu var. Yani herkesin kendini bilmesi gerekiyor. İnsanlara yapabileceğinden daha fazla iş verip de sonra negatif sonuçların doğmamasını sağlamak da yöneticinin önemli bir rolü. Önemli olan optimum bir sürede yapabileceğinizin en iyisini yapabilmek ve çok önemsediklerimizden daha az önemsediklerimize doğru bir düzende bir işi tamamlayabilmek.

			Çok teşekkürler bize zaman ayırdığınız için.

			Ben teşekkür ederim. 

			
				
					Interview with Ömer Selçuk Baz:

					“All Architects Have a Kinci of Professional Maturation Period”
				

				Ömer Selçuk Baz has been granted by the National Architecture A ward 2012 in Construction Branch with their project of Central Bank of Turkey Bursa Office and Lodging Building which was also a result of a national competition in 2005. He is an architect who has entered in many competitions and returned by awards. He continues his architectural works within Yalın Mimarlık, his office established in 2011. We had and interview referring to many issues such as competition processes, application projects, subjective opinions on architecture, and his experiences abroad and so on.

			


 	
		
			
			Dosya:

			Sağlık Yapıları
			

			
				Özellikle son on yıl içinde sağlık yapıları / hastaneler büyük bir değişim içinde... Sadece ülkemizde değil, tüm dünyada sağlık yatırımları büyük bir hız kazanmış durumda. Sağlık alanında gerçekten baş döndürücü bir dizi gelişme, yeni teknolojik ilerlemeler, bilimsel çalışmalara paralel olarak en kaliteli malzemelerin ve yapım sistemlerinin kullanıldığı bir çok yeni hastane inşa ediliyor, mevcut tesisler bu gelişmenin dışında kalmamak için aynı standartlarda yenileniyor.

				Fark etmemek mümkün değil, sağlık yapılarında artık, mimari tasarım, kurumsal kimliğin ve rekabetin temel bir öğesi olarak devrededir. Elbette bu tasarım kaygılı tutumun ne kadar derine gittiğini sorgulamakta yarar vardır, fakat öte yandan, gerek kamu gerek özel sektöre ait sağlık yapılarının nitelik ve nicelik olarak belli bir gelişme içinde kabul etmek gerekir. Hastaneye gitmek bugünlerde birkaç on yıl öncesinden hayli farklı bir deneyime dönüşmüş durumda... Gerek hastanelerde güçlü veya hafif hissedilen yeni mimari tasarım yaklaşımları, gerek hasta beklentileri, sigorta şirketleri, sosyal güvenlik, yeşil kart uygulamaları eskisinden farklı anlamlar yüklenmiş durumdalar...

				En son ne zaman bir hastaneye gittiniz? Aracınızdan nerede indiğinizi, içeri nasıl girdiniz anımsıyor musunuz? İç mekan niteliği, danışma bankosu, güvenlik memurunun arkasındaki duvar kaplaması, oturma elemanları, yer döşemeleri, aydınlatma armatürleri hiç dikkatinizi çekti mi? Sağlık sorununun detayları ile fazlasıyla meşgulken konuştuğunuz hastane çalışanları, kaydınızı yapan görevli hakkında düşündükleriniz, içinde bulunduğunuz mekanın yarattığı genel algıdan bağımsız mı? Hastane seçiminiz, giriş kapısının üzerindeki saçak, yan duvarın dokusu, bankonun yanında telefonla konuşan güler yüzlü sağlık danışmanı, cam bölmelerin arkasındaki doktor, geniş bekleme koltukları, duvarlarda sanat çalışmaları, annesinin elini tutan küçük kız ve tüm diğer ayrıntılar aslında daha büyük bir resmin ayrılmaz parçaları mıdır? Ama daha önemlisi kafeteryada bir şeyler yiyip hastane içinde kaybolmadan görüntüleme bölümüne kadar yürüyüp geri dönebildiniz mi?

				Tüm bu sorulara ve daha yüzlercesine yanıt vermek, farklı aktörler ve etkiler arasında dengeleri kurmaya çalışmak.Evet, sağlık Yapıları tasarımının, diğer yapı tipolojilerine oranla, kendine özgü bilgi alanı ve deneyim gerekliliği ile bir tür uzmanlık konusu olduğu kolaylıkla söylenebilir. Uygulamaya bakıldığında ise, sadece bizim ülkemizde değil, tüm dünyada sağlık yapıları tasarımı için bu ön koşul geçerli kabul edilebilir. Sağlık Yapıları tasarımı genellikle bu alanda yeterli özel deneyim ve bilgi sahibi mimarlar ve tasarım ekipleri tarafından üstlenilmektedir. Sağlık sektöründeki gelişmeler ve özellikle ülkemizdeki yeni yapılanma ve gereksinimlerle artan sağlık yatırımlarına paralel olarak “sağlık yapıları tasarımı”, kurumlar arasında bir kalite ölçütü ve standardı haline gelmiştir. Tam bu noktada uzmanlığı aşan bir tasarım yaklaşımından bahsetmek de bugün için mümkündür.

				Sağlık yapıları tasarımı dinamik yapısını korumaktadır. Hızla büyüyen sağlık sektörü içinde, kendine ait bu özel bilgi ve deneyim alanını her defasında bir ölçüde farklılaşan bir üst metne göre yeniden üretmekte ve evrilmektedir. Bu üst metin genellikle bir şekilde mimari tasarımla ilişkili tasarım paradigmalarını az veya çok yeniden yorumlayan ya da büyük oranda yeni ölçütler getiren yaklaşımları da içermektedir.

				Bilindiği gibi sağlık yapıları tasarımı farklı özellik ve konumda çok sayıda aktörün dahil olduğu bir çeşitlilik gösterir. Konunun toplumsal, politik ve ekonomik boyutları özellikle ülkemiz koşullarında daha da ayrışarak tasarım verileri ve yaklaşımlarını etkilemekte, sağlık hizmetleri ve tasarımı alanında, bir çok çelişkili ve eleştirilen uygulanmalara rastlanmaktadır. Bu noktada, sağlık yapıları tasarımının uzmanlık özelliğini, bir iktidar alanı olarak tanımlamak ve soyutlamak yerine çok-disiplinli ekip çalışmasının sunduğu çoğulcu ve zenginleştirici yönleri üzerinden ele almak ve yorumlamak esas alınabilir. Bu sayıdaki dosyada sağlık yapıları tasarımı hakkında farklı düzeylerde söz söyleyen yazılar ile kuramsal bir güncelleme yapılarak, yurt dışından tanıtılan örneklerle, sağlık yapılarında kültürel, sosyal ve politik boyutlar üzerinden bir tartışma platformu oluşturmak hedeflenmiştir.

				Dosya Editörü: Ahmet Tercan
			

		
	
		
			
				DOSYA: SAĞLIK YAPILARI
			

			
				Sağlık Sektöründe Sürdürülebilir Tasarım için Dönüşüm
				Derleyen: Sırmahan Tunç
			

			Sağlık yapılarında sürdürülebilir tasarım ilkelerinin önemini sektörel tabanda ilk gündeme getiren kurum, 1993 yılında kurulan “Yeşil Bina Konseyi”dir (USGBC). Konseyin çalışmaları ile 2000 yılından itibaren “Sürdürülebilir Bina Derecelendirme Sistemleri” etkinlik kazanmıştır. Bina Değerlendirme Sistemleri esas olarak sürdürülebilir tasarım ilkelerini ilgili aktörler ve sektörler düzeyinde bütüncül bir anlayışla yeniden ele alarak, tasarım-uygulama-işletme alanında ölçülebilir nesnel standartlar ve performans eşikleri tanımlamıştır.

			Bina derecelendirme uygulamalarının tüm dünyada kabul görmesi ve benzer sistemlerin geliştirilmesi ile sürdürülebilir tasarım ilkelerinin etkinliği genel olarak artmıştır. Sağlık sektörü ile ilgili olarak bu kapsamda yapılan önemli çalışmalardan biri “Sağlık için Yeşil Kılavuz”un hazırlanmasıdır. Günümüzde sağlık sektörü “Sağlık için Yeşil Kılavuz” ilkelerini benimseme konusunda isteklidir. Ancak sağlık sektörünün, sürdürülebilir yaklaşımlar alanında yapılacak çok iş vardır.

			Küresel ısınma ve zehirli kimyasallar nedeniyle yeni hastalıkların gelişmekte olduğu dünyamızda tıbbın rolü yeniden tanımlanmalıdır. Zehirli kimyasallar sadece yiyeceklerimize ve binalarımıza değil, kaynaklarımızın içine kadar girmiştir.

			Hipokrat yemini, sağlık sektörünün, içinde petrokimyasal barındıran ürünlere ve işlemlere bağımlı olduğu anlamına mı gelmektedir? Yüzde 40’ının hastanelerden tetiklenen astıma sahip olduğu bir toplumlarda “çevre dikkati” ne anlama gelmektedir?

			Artan Hastalık Yükümüz

			Binalara bağlı sağlık sorunlarının başında “hasta bina sendromu” gelmektedir. Binalardaki yapı bileşenleri ve yaşam destek sistemleri aracılığı ile insan vücuduna giren toksik malzeme ve kimyasallar sağlığımız üzerinde olumsuz etkiler yaratmaktadır. Hasta bina sendromu olarak tanımlanan bu rahatsızlıklar ciddi sağlık bozukluklarına yol açmakta ve kronikleşebilmektedir. Hasta bina sendromundan büyük oranda sağlık sektörü çalışanları ve doğal havalandırma yerine yapay ve koşullandırılmış hava soluyan, hermetik mekânlardan oluşan sağlık binalarını kullananlar şikâyetçi olmaktadır. Ayrıca döşeme malzemesinden aşınma ile havaya karışan partiküller, antiseptik duvar boyası içeriğindeki kimyasallar iç mekân hava kalitesi açısından önemli bir tartışma konusudur.

			Günümüzde kronik hastalıklar ve sakatlıklar 90 milyondan fazla kadın, erkek ve çocuğu, nüfusun üçte birinden fazlasını, etkilemektedir. Tıbbi ilerlemelere rağmen araştırmalar astım, otizm, sakat doğum, çocuklarda beyin kanseri, akut lenf kanseri, Parkinson hastalığı ve kısırlık oranında artış olduğunu göstermektedir (Trasande ve Landrigan, 2004; Jahnke vd., 2005).

			Yeni çevresel sağlık alanı, zehirli kimyasalların ortaya çıkardığı hastalık ve bozuklukların her biri ile bağlantılıdır. Geçen beş yılda “Hastalık Kontrol ve Önleme Merkezi” (CDC) Amerikan nüfusunda bulunan zehirli kimyasalların detaylı araştırıldığı üç bilimsel çalışma yayımladı. CDC İnsanların maruz kaldığı çevresel kimyasallar ile ilgili üç ulusal raporda, binlerce katılımcının vücudunda kurşun, cıva, kadmiyum, dioksin vb. 148 çevresel kimyasal ve 42 kimyasal böcek zehrini araştırdı.

			Kimyasal endüstri ürünleri, kanserojen, üretken zehirler, mutajenler ve kimyasallar, bilgimizin ve rızamızın dışında vücut sistemimizi etkiliyor. Kullandığımız binalar, yiyecekler, yapı malzemeleri, temizlik ve dezenfeksiyon ürünleri, kişisel bakım ürünleri, böcek zehirleri, bitki öldürücü uygulamalar, binalardan kaynaklanan kimyasal emisyon, yok olmuş yeşil alanlar; bilinen ve bilinmeyen birçok nedenden ötürü zehirli kimyasallara maruz kalıyoruz. Son 35 yılda kimyasallar sadece beş sınıf ile sınırıyken, son beş yılda binlerce yeni kimyasal, kapsamlı bir toksisite testi yapılmadan pazara girdi. Aslında kimyasal endüstri bizim ve çocuklarımızın üzerinde kontrolsüz deneyler yürütmektedir.

			Kimyasal zehirlerin toplum sağlığına ve çevreye maliyeti şirketler yerine toplum tarafından ödenmektedir. Tüm zehirli kimyasallar, yapılı çevre ve binalar dahil olmak üzere, çeşitli ortamlar üzerinden vücudumuza nüfuz ederek zarar veriyor.

			Kimyasal Kirlenmeye Sağlığın Etkisi

			Sağlık sektöründe yoğun olarak kullanılan, daha önceleri tehlikesiz olduğu düşünülen ancak yeni çevre sağlığı biliminin tehlikeli kabul ettiği kimyasallardan biri de dioksindir. Kâğıt hamuru ve kâğıt beyazlaştırma, kimyasal üretimin belirli türleri ve diğer endüstriyel prosedürler gibi yanma işlemleri için klorin kullanımı dioksin ortaya çıkmasına neden olur.

			Dioksin, kalıcı biyoakümülaif toksinlerin en bilinmeyenlerinden biri olmakla birlikte, bilimde bilinen en kuvvetli kanserojenlerden ve uluslararası anlamda azalması en çok istenen kimyasallardan biridir. İnsanlar üzerinde kanser, endometriozis, testis antropisi, bağışıklık ve sinir sistemi hasarı, düşük ve doğum etkilerinin artışı ve hormon işlevlerinin bozulması gibi dioksin etkilerinin olduğu bilinmektedir. Genellikle damar yolu enfeksiyonunda ve kan torbalarında plastik damar sistemi ile pek çok diğer tıbbi ürünlerde kullanıldığı bilinen PVC, özellikle dioksin ile ilişkilidir.

			Diğer bir kimyasal olan dietil hekzil fitalat (di-2-ethylhehexyl-phthalate, DEHP); damar yolu enjeksiyonu ve kan torbaları gibi daha esnek PVC temelli ürünleri ve kan torbalarında yumuşatıcı olarak kullanılmaktadır. DEHP bu ürünlerden çıkarak hastaların vücuduna girebilir. Yeni çevresel sağlık birimi 2000 yılında Ulusal Toksikoloji Programının; DEHP’nin hastanelerdeki çocuklarda toksin olarak yeniden üretiminin söz konusu olduğunu ortaya çıkarmasını sağladı. Gıda ve İlaç Bakanlığı (FDA) özellikle daha hassas hastalar için daha güvenli alternatifler kullanılması yönünde hastanelere bir öneri sundu (FDA 2002).

			Yakın zamanda ilaç sektörünün de uzun zamandır çevre ve toplum sağlığı açısından artan endişesi ortaya çıkmıştır. Pek çok kimyasal, suda yaşayan canlıları etkilediği gibi, hastanelerden ve evlerden sulara karışarak hormon bozukluğu yaratan kimyasallar içermektedir. Bunlar aynı zamanda bizim içme sularımızda da bulunmaktadır (Fox, 2005; Heinzmann, 2005). Pek çok ilaç aynı zamanda çevrede uzun süre kalan ve gıda zincirine katılan bileşiklerden oluşmaktadır. Amerikalılar daha çok ilaç ürettikleri sürece bu biyolojik olarak aktif ajanlarda büyümektedir. Yüzden fazla ilacın ya da onun ara ürünlerinin Avrupa’daki ve Amerika’daki sularda ve hatta içme suyu kaynaklarında bulunduğu bilinmektedir (Hemminger, 2005; Heberer vd., 1997).

			Hipokrat Yemininin Gelişimi

			Tıpkı doktorlar ve diğer sağlık profesyonellerinin eğitimlerinde öğrendikleri gibi sağlık kurumlan ve endüstrisi, operasyonların çevreye hiç zarar vermemesi yönünde eğitiliyorlar. Yakın zamana kadar sağlık personeli ve yöneticileri, toplumsal hastalıkların çoğalmasına katkılarının farkında değillerdi. Doktorlar, hemşireler ve hastane yöneticilerinin programı, sağlık sektörünün çevresel etkisi konusunda en son bilimsel bilgiyi edinmelerine yeterli değildi. Ancak son on yılda bu bilgi boşluğu kapanmaya başladı. Çevreye ve canlılara zararsız sağlık sektörünün gelişmesi, sağlık sektöründeki kanaat önderlerine kendi sektörlerinin kimyasal bozulmaya etkileri, sağlık yapılarına özgü sorunlar ve sürdürülebilir tasarım konusunda bilgi sahibi olmalarını sağlayarak çevresel sorunların çözülmesi yönünde doğru adımlar atılmasına fayda sağladı.
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				Hastanelerde yeni teknolojilerin entegrasyonu.
			
			Amerika sağlık sektöründe cıva atılımı, henüz tamamlanmamış olmasına rağmen, hastanelerin kendi çevresel ve toplumsal sağlığa etkilerinin azaltılmasının yanı sıra problemli kimyasallar ve teknolojilere alternatif sağlamak yönünde ne kadar etkili olduğunu göstermektedir. 1998 yılında Amerika Hastaneler Birliği ve EPA, 2005 yılında sağlık sektöründe cıva ihtiva eden ürünlerin azaltılması yönünde uzlaşmaya vardı. Hastanelerin ve büyük sağlık sistemlerinin cıva ihtiva etmeyen politikaları benimsemeleri ile ülke çapındaki tüm büyük eczaneler cıvalı termometreleri satmayı bıraktı. Sağlık sektöründe en büyük satın alma yapan gruplar da kataloglarından cıva ihtiva eden ürünleri çıkardı.

			Sağlık Sektöründe Sağlıklı Yiyecekler

			Günümüzde baskın endüstriyel yiyecek sisteminin sağlık problemlerinde ve çevre sorunlarında önemli bir payı vardır. Sağlıksız yaşam biçimi ve kötü beslenme kalp krizi, felç, şeker hastalığı ve kanserin çok önemli nedenlerindendir. Yiyecek sektöründe yiyeceklerin uzun mesafeden taşınması, tarımsal ilaçlara eğilim, yüzeysel akışlar, yanan atıklar ve dizel atıkları hava ve su kirliliğine katkıda bulunur. Sürekli genişleyen büyük ölçekli besi operasyonları küçük ölçekli aile çiftliklerinin yok olmasına neden olur. Nitrat, hormonlar, hayvansal atıklar öldürücü patojenlerin yayılmasına neden olur.

			Taze meyve ve sebzelerden, tam tahıllı ve yüksek lifli yiyecekler sağlık için çok önemlidir. Yiyecek akımı yüksek besili hayvansal ürünleri ve yüksek kalorili yiyecekleri desteklemektedir. Bu sadece devletin yanlış beslenme kuralları değil, toplum sağlığını ve yaşadığımız çevreyi yavaş yavaş yok eden büyük bir üretim ve dağıtım sektörüdür.

			Bu durum hastaneleri çok ironik bir hale getirmektedir. Bütün yaşam alanlarımız sağlıksız ürünler ile sarılı iken sağlıklı yiyeceklerle insan sağlığı arasındaki bağlantıyı daha fazla kişinin anlamasını nasıl umarız? Sağlık çevreleri ve sektörün kanaat önderleri bu duruma karşı çıkmaya başlamıştır. Büyük sağlık kuruluşları daha sağlıklı bir yaşam için sorumluluk sahibi tarıma öncülük etmiş ve desteklemiştir. Hastaları, çalışanları ve yakın çevreleri için satın alınan ürünlerin daha taze, daha lezzetli ve besleyici olmasına özen göstermektedirler.

			Sağlık sektörünün %72’sinin tedarikçisi olan GDO katkı maddesi olmayan et kullanımı için şartnameler geliştirir. Bu değişiklik antibiyotik ilaçların tarımda aşırı kullanımının azalmasını sağlamaya yardımcı olabilir. Çiftçi pazarlarına sponsor olunması ile birlikte hastaneler dahi iyi tedarik yöntemlerini benimseyerek fark yaratabilirler. Bu destek sayesinde çevreye karşı yerel, hümanist, koruyucu bir bakış oluşur ve sağlık sektörünün öncüleri kendi toplumları için daha sürdürülebilir tarım uygulamalarını yönetebilirler. Bu köklü değişiklikler uzun vadede toplumun yeniden tanımlanmasına ve hastanelerin dört duvar olmak dışında toplum sağlığını geliştirmek için çalışan merkezlere dönüşmesine yardımcı olur.
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			Sürdürülebilir Tasarım için Dönüşüm

			Sağlıklı bir toplum ve sağlıklı bir ortam arasındaki bağlantı, hastanelerin çevresel sorumluluk vizyonları ile ilgili eksiklerini gidermesi için bir fırsattır. Sağlık sektörünün sürdürülebilir tasarım ilkelerini daha etkin benimsemesi için Yeşil Bina Konseyi ve benzer kurumlar, çeşitli programlar uygulamaktadır. Bu çerçevede konsey, sağlık yapılarında tedavi, iyileşme, sağlıklı olma ve sağlıklı yaşam temaları çerçevesinde sürdürülebilir tasarım kapsamında belli sorunları tanımlayarak öne çıkarmıştır. Bu sorunlardan başlıcaları, hava kirliliği, kimyasal maddelere karşı duyarlılık, akustik tasarım, iç mekan hava kalitesi, bina yapımında kullanılan malzemelerin niteliği, enerji verimliliği, doğal ışık erişimi, iç mekan tasarımı-çevre ilişkisi, açık alanların tasarımı olarak sıralanabilir.

			2000’lerde Amerika sağlık sektöründe sürdürülebilir tasarım ilkelerine uygun politikalar benimsenmeye başlanmıştır. Çevreye zararlı maddeler ve teknolojilerin kullanıldığı yöntemlere alternatif olarak zararsız teknolojilerin gelişmesi ile birlikte hastanelerin kendi çevrelerine ve toplum sağlığına olumsuz etkileri azalmıştır (www.theluminaryproject.org).

			Özellikle tıbbi atık yönetiminde “Sağlık için Yeşil Kılavuz” ilkelerinin benimsenmesi ile küresel bazda büyük bir ilerleme kaydedilmiştir. Çevreye zarar veren cıva esaslı veya katkılı malzemeleri kullanımının terk edilmesi ile son derece önemli bir ilerleme sağlanmıştır. Ancak sağlık sektörü sürdürülebilir tasarım alanında daha etki ve kapsamlı katkılar sağlayabilir.

			Sürdürülebilir tasarımın en önemli özelliklerinden biri de, artan çevre bilincinden kaynaklanarak gelişen bu hareketin günümüzde bir endüstri ve ticaret alanı olarak önemli bir büyüklüğe erişmesidir. Uzmanlar bu büyümenin önümüzdeki yıllarda hız kesmeden devam edeceğini öngörüyorlar. Bu noktada önemli olan söz konusu potansiyel büyümenin olanaklarını iyi ve çevre yararına kullanmaktır. Sürdürülebilir tasarımın sağlık yapılarında etkin uygulanması bu anlamda da son derece önemlidir.
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			Sağlık yapıları, çevresel sağlığın anahtar öğe olduğu yeşil binalar olarak yeniden tanımlanırsa, sürdürülebilir tasarım yaklaşımları ve uygulamaları geçerli tasarım kalıpları haline gelerek yaygınlaşacaktır. Böylece sağlık sektörünün maliyetlerinin uzun vadede azalması öngörülmektedir. Eğer bir yapının sağlık ve çevresel servisleri yapının tüm ömrü için hesaplanabilirse, yapının yaşam döngüsü maliyeti ve sağladığı faydalar, henüz tasarım sürecindeyken sürdürülebilir mimarlık lehine ortaya konabilecektir. 

			Sırmahan Tunç, Şehir Plancısı
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				Transformation in Health Sector for a Sustainable Design

				The first institution to bring up the importance of sustainable design principles at sectorial base in the health buildings is the Green Building Council (USGBC) established in 1993. With activities of the Council since 2000, ‘Sustainable Building Rating Systems’has become important. Building Rating System is mainly relevant actors and sectors of sustainable design principles discussed at the level of re-taking a holistic approach, the design-implementation-defined thresholds and performance standards in the field of business can be measured objectively

				Universally accepted grading practices, and building with the development of similar systems in general has increased the effectiveness of sustainable design principles. The health sector is one of the important works in this context about the ‘Green Guide for Health’s to prepare. Today, the health sector ‘Green Guide for Health’ is willing to adopt the principles. However in the health sector, there is much to be done in the field of sustainable approaches.

				Global climate change and new diseases due to toxic chemicals in the developing world re-defined the role of medicine. Toxic chemicals have trespassed not only into our food and buildings but also into the womb.

			


 	
		
			
				DOSYA: SAĞLIK YAPILARI
			

			Sağlık Yapıları Tasarımında Kurumsallaşma ve Yeni YaklaşımlarAhmet Tercan

			Sağlık Yapılarında Kurumsallaşma

			Sağlık yapılarının Batı Dünyası’nda “düşkünlerevi”nden bilimsel tıbbi bilgi üretim ve uygulama merkezlerine dönüşme süreci bir dizi sosyal, ekonomik, kültürel ve politik gelişmeye koşut olarak gerçekleşmiştir. Bu gelişmelerle yüzyıllar içinde sağlıkla ilişkili birçok yeni kavram ortaya çıkmış veya yeniden tanımlanmıştır.

			Hastane olarak nitelendirilebilecek yapılar, MÖ 1200’lere kadar tarihlense de, bugün kullandığımız anlamıyla hastaneler, görece yakın, yaklaşık iki yüzyıllık bir geçmişe sahiptir. Daha önceki dönemlerde, Eski Yunan’da dinî yapılar aynı zamanda hastalar için bir “iyileşme” ve şifa bulma mekânı olarak kullanılmıştır. Eski Yunan uygarlığında genellikle sağlık tanrısı Asklepios’a adanan dinî yapılarda hastalar topluca tapınaklara gelirler ve iyileşmek için dua ederlerdi. Bu inanç ve ritüellerin etkisi ile dinî yapıların çevresinde hasta ve bakıma muhtaç insanlar için zaman içinde fiziksel mekânlar oluşturulmuştur. Hipokrat’ın hastaları tedavi ettiği Kos (İstanköy) Tapınağı da benzer bir anlayışla kurulmuştur.
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				R1: Hasta Salonu Gravürü, 16. yüzyıl, Fransa.
			
			Tarihsel gelişme süreci içinde, ortaçağda Avrupa’da ilk sağlık kuramları ağırlıkla Hristiyan Kilisesi’nin desteklediği hayır işleri kapsamında oluşmuştur. 5 ve 6. yüzyıllardan itibaren birçok kent merkezinde yaşlılar, fakirler, dul ve yetimler, hastalar ve kimsesiz yabancılar için kalacak yer, yiyecek ve giyecek sağlayan kurumlar ortaya çıkmaya başlamıştır. Manastırların bahçesinde bu amaçla müştemilat binaları yapılmıştır. “Tanrı’nın Misafirhanesi” (Hotel de Dieu) olarak adlandırılan bu merkezlerin önemli ilk örnekleri Fransa’da Anger, Chartes ve Baume Manastırlarıdır. Ortaçağ boyunca Kiliseye bağlı bu örgütlenme kurumsallaşmış ve yaygınlaşmıştır. Kilise dışı kurum ve kişilerin sağlık sorunuyla ilgilenmesi için 15. yüzyıldaki “Yüzyıl Savaşları”m ve büyük veba salgınını beklemek gerekecektir (Resiml). Bu süreçte, Almanya’da Alexian Kardeşler 15. yüzyılda veba ve cüzzam kurbanları için bakım merkezleri açmışlar; IV. Henry, 1619’da İnvalides’te Askerî Hastane ve SaintLouis Hastanesini kurmuştur.

			Ortaçağda sağlık yapıları, Michel Foucault’nun Gözetleme ve Ceza veya Klasik Çağda Deliliğin Tarihînde tanımladığı gibi, esas itibariyle, aylakların, fakirlerin ve delilerin topluca kapatıldığı bir tür hapishanedir. Ortaçağ ve Rönesans’ın erken dönemlerinde önce İtalya, daha sonra Almanya’daki üniversiteler sağlık eğitimi veren merkezler oluşturmuşlardır. Aynı dönemlerde Fransa’da 14. Louis, sağlık hizmetlerini hapishane ve düşkünler evi işlevlerinden ayırarak, büyük kentlerde bağımsız genel hastaneler kurdurmuştur. Bu süreçte bir hastalığın “tedavi edilme” kavramı tanımlanmış, ameliyat ve tıbbi tedavi teknikleri gelişerek sağlık hizmetlerinde en önemli yöntemler konumuna gelmiştir (R2).
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				R2: Plan, Maggiore Hastanesi, 1456.
			
			Yine de, kabul etmek gerekir ki tıp uygulamaları, Aydınlanma Dönemi’ne kadar dinî görüş ve inançlarla birlikte ele alınmıştır. Fransızcada hastane yerine “Tanrının Misafirhanesi” ifadesi yakın dönemlere kadar ağırlıkla kullanılmıştır (R3). Günümüzde de hemşirelerin kılıkları ve “kızkardeş” hitabı (Fransızca soeur; İngilizce sister) dinî kökenli etimolojiye sahiptir ve özünde hasta insanlara gösterilen şefkat, anlayış ve sabrı temsil eder.
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				R3: Bernard Poyet Gerçekleşmeyen Hastane Projesi, Plan, 1785.
			
			Ote yandan, ortaçağda İslam toplumlarında da sağlık hizmetlerinin bağımsız örgütlenmesi başlamıştır. 9. yüzyılda Halife Harun Reşit Bağdat’ta bir hastane yaptırmıştır. Bağdat’ta 970 yılında ve 1285’te Kahire’de kurulan hastanelerden sonra İslam ülkelerinde çok sayıda sağlık yapısı yapılmıştır.

			Anadolu’da ilk sağlık yapıları Selçuklu Devleti döneminde gerçekleştirilmiştir. Genellikle medrese, cami, hamam birimleriyle birlikte bir külliye oluşturacak anlayışta tasarlanan bu yapılarda sağlık hizmetleri ve sağlık eğitimi bir arada verilmiştir. Anadolu’da ilk kurulan önemli hastaneler Mardin’de Eminüddin Maristanı (11081132) (4), Şam’da Nurettin Zengi Maristan’ı ve Kayseri’deki Gevser Nebile Hastanesidir (1205). Daha sonra Sivas, Konya, Çankırı, Tokat gibi kentlerde yapılan hastanelerle sağlık hizmetleri Anadolu’da kurumsallaşmıştır (R5).

			
			
				[image: mimarist - 36]
				R4: Emineddin Külliyesi hamam ve şifahane bölümü yıkılmadan önce, Mardin.
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				R5: Nureddin Zengi Maristanı, Şam.
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				R6: Sultan 2. Bayezid Hastanesi’ne benzeyen John Hopkins Hastanesi’nin Planı (Prof Dr. Aslan Terzioglu).
			
			

			

			Osmanlı Devleti’nin kuruluş döneminde de sağlık yapıları örgütlenmesi devam etmiş, Bursa Darüttıbbı (1399) ve Edirne Cüzzamhanesi (1421-1451) kurulmuştur (R6). İlerleyen dönemlerde devletin ekonomik ve siyasi gelişmesine bağlı olarak yaptırılan yeni sağlık tesisleri Osmanlı’da zaman içinde devlet-birey ilişkisi ve kentsel kamusal mekân kavramının algılamasında etkili bir yapı tipolojisi vücuda getirmiştir (R7-8-9-10-11).
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				R7: Darüşşifa’nın Akustik Krokisi (Prof. Dr. Aslan Terzioglu).
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				R8: Şifahane Avlusu, avlusu örtülü bir medrese uygulaması, Divriği.
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				R9: Ulu Cami ve Şifahane, 13. yüzyılda özel bir yapı, Divriği.
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			R10 - 11: Çifte Medrese; şifahane medrese, türbe, Kayseri.
			

			Sağlık Hizmetlerinde Kamusallık

			Sağlık hizmetlerinin kamusallığı kavramı, ilk olarak, 1796’dan itibaren Fransa’da gündeme gelmiştir. Bu anlamda en kayda değer öncü değerlendirmeler “iyileştirme makinesi” nitelendirmesini de yapan, Hastane Üzerine Notlafm yazarı, tanınmış Fransız hekim ve devrim kuramcısı Jacques Rene Tenon’a aittir (R12).

			Bu çerçevede hastaneler kamusal hizmet sunan merkezler olarak tanımlanmış ve bu sistemin siyasal, toplumsal ve ekonomik temelleri 18. yüzyılda oluşturulmuştur. Bu dönemde Napolyon savaşta yaralanan askerler için 1000 yataklı hastaneler kurdurmuştur. Bu hastaneler daha sonra sağlık eğitimi de veren kliniklere dönüşmüştür (R13). 18. yüzyılın ortalarında Amerika Birleşik Devletleri’nde büyük kentlerde hastalar ve evsizler için misafirhaneler ve bakımevleri kurulmuştur (R14). Benjamin Franklin’in 1751’de yaptırdığı Pennsylvania Hastanesi ülkenin düzenli tıbbi tedavi veren ilk kurumudur. Ancak 19. yüzyılda hastaneler yalnızca fakirlerin ve marjinal toplulukların tıbbi bakım aldığı yerler olmuştur. Bu dönemde, orta ve üst sınıflar hastalandıklarında, ameliyatlar dahil olmak üzere, genellikle kendi evlerinde tıbbi tedavi görmüşlerdir. Ancak 19. yüzyılın sonlarında endüstrileşme ile birlikte hem geleneksel toplum yapısındaki çözülme, hem tıp ve sağlık hizmetlerindeki gelişmelerle evde tedavi uygulanamaz olmuştur. Böylece profesyonel kadrolar ve rekabetçi sağlık hizmetleri dönemi başlamıştır. Tarihçi Charles Rosenberg “Yabancıların Bakımı” (Care of Strangers) adlı kitabında hemşire kadrolarının profesyonelleşmesini çağdaş sağlık hizmetleri kurumsallaşması için en önemli aşama olarak anlatır.
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				R12 - 13: Bernard Poyet Gerçekleşmeyen Hastane Projesi, Kesit, 1785.
			
			1859’da Florence Nightingale gönüllülük esası ile ilk hemşirelik okulunu kurmuş, Amerika’da ve Londra Aziz Thomas Hastanesi’nde hemşirelik eğitiminde çok etkili olmuştur. 1893’te Fransa’da tüm sağlık hizmetlerinin devlet tarafından ücretsiz verilmesini öngören bir yasa kabul edilmiştir. Bu esaslar 2. Dünya Savaşına kadar geçerliliğini sürdürmüştür. 1945’e kadar Fransa’da yerel yönetimler devlet denetiminde kamusal sağlık hizmetlerini yürütmüştür.

			Tıp Devrimi

			Michel Foucault, Kliniğin Doğusunda 18. yüzyıl sonunda, doktorların tamamen teorik kuramları esastan sorgulayarak, gözlem ve laboratuvar çalışmalarına dayalı, yeni yöntem ve tekniklerle sağladıkları büyük tıbbi ilerlemeleri anlatır; hastalık, hasta, salgın, tedavi, hijyen gibi kavramlar bu süreçte yeniden tanımlanmıştır. Artık hasta bireylerin toplum içinde yeni bir statüleri vardır. Bu çerçevede 19. yüzyıl boyunca Avrupa’da “hastane” özelleşmiş kamusal bir hizmet alanı olarak, yeni kavramlar ve yaklaşımlarla birlikte ele alınmış ve yapılan çok sayıda sağlık tesisi ile kamusal sağlık politikaları kurumsallaşmaya başlamıştır (R14).

			19. yüzyıl içinde Avrupa’da sağlık yapıları kavramının tanımlanmasında başlıca üç etmen belirleyici olmuştur:

			- Louis Pasteur ve Claude Bernard tarafından yetkinleştirilecek olan “medikal klinik” kavramının gelişimi ve hastanenin tıbbi bilgi üretimi ve uygulaması için bir önkoşul olarak kabul edilmesi (R15),

			- Sağlık politikaları,

			- Endüstrileşme ile büyüyen kentlerde hastanenin temel bir kentsel donatım ögesi olarak önem kazanması.

			Özellikle Fransa’da etkinlik kazanan tıp devrimi kapsamında, 1848’de Paris’te yürürlüğe giren kamusal hizmet uygulamasının ardından yapılan hastaneler aynı zamanda kamusal mekân nitelikleri güçlü, kentsel çevre kurucu ögeler olarak ele alınmıştır.
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				R15: Ameliyathane, Boucicaut Hastanesi, 1900.
			
			
				[image: mimarist - 36]
				R14: Kraliyet Deniz Hastanesi, Plymouth, 1764 (ilk pavyonlu İngiliz hastane örneği).
			
			

			

			Nitekim, 18. yüzyılın ikinci yarısından itibaren Fransız Devriminin toplumsal reformist güçlerinin çıkış noktası, sağlık politikaları ile kentleşme politikaları arasındaki güçlü ilişkinin toplumsal, etik ve reformist temellerini tanımlamak olmuştur. 1849’da yayınlanan Halk Sağlığı ve Tıp Yönergesi, sağlık hizmetlerini yalnızca hastalıkları araştırmak ve tedavi etmek olarak tanımlamaz. Halk sağlığı ile toplumsal örgütlenme arasında ilişkiler kurar: Kentsel çevrenin rehabilitasyonu ve düzenlenmesi aynı zamanda kentin “sıhhileştirilmesi”dir. 1832-1854 yılları arasındaki büyük kolera salgını sırasındaki tartışmalar bu anlamda etkin olmuştur. Salgının yayılmasında hijyen kuralları kadar, mevcut kentsel fiziksel yapılanma koşulları belirleyici olmuştur; aşırı yoğun konutlar; dar, ışık ve hava almayan özel ve kamusal mekânlar, sokaklar; aşırı yüklenmiş, donanımsız kamu yapıları, okullar, hastaneler gibi. Ancak kolera salgını mücadelesinde toplumsal sınıfların belirleyiciliği daha açık biçimde ortaya çıkmış ve toplumsal dönüşümün tetikleyicisi olmuştur.

			Tıbbi Buluşlar ve Değişen Hastane Kavramı

			Louis Pasteur ve Claude Bernard’ın çalışmaları ile enfeksiyon kuramı, bulaşıcı hastalık kavramı, virüs ve mikropların tanımlanması gibi mikrobiyolojide sağlanan büyük ilerlemeler, ameliyathanelerde hava yalıtımı ve hasta bloklarının ayrılması, hasta ve personel özelleşmiş dolaşım gibi, hastane hizmet mekânları için yeni mimari düzenlemeler gerektirmiştir. Böylece hastanelerde bulaşıcı hastalıkların yayılması ve bundan kaynaklanan hasta ölümleri engellenmiştir. Yeni hastane ve hijyen standartlarına uygun tasarlanan Pasteur Enstitüsü 1900’de, Claude-Bernard’ın hastanesi 1905’te açılmıştır. Aynı dönemde Almanya’da da yeni hijyen kuralları gözeterek hazırlanan sağlık hizmetleri yönetmelikleri yürürlüğe girmiştir. 19. yüzyılın sonunda hastaneler, tıbbi sağlık hizmetleri sınırlı olan dinî cemaatlerin yardımlaşma anlayışı yerine, doğrudan doğruya hasta ve tedavi odaklı sağlık hizmeti veren merkezler olarak kurumsallaşmayı önemli ölçüde gerçekleştirmiştir (R16).
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				R16: John Hopkins Hastanesi, Baltimore, 1876.
			
			Sağlık Yapıları Tasarımında Mimari ve Kentsel Planlama Yaklaşımları

			Avrupa’da yapılan sağlık yapıları, belli bir süreklilik içinde kayda değer bir mimari birikim oluşturmuştur. Bu yapılar içinde, genel anlamda, söz konusu dönemde, sağlık yapılarında bir tür tipolojik model olarak kabul edilen iki bina önemlidir: 15. yüzyılda yapılan Milano Hastanesi ve 1884’te yapılan Paris Aubervilliers Hastanesi (Resim 17). Milano Hastanesi, plan düzenindeki haçvari dolaşım aksları ve orta avluları ile tanımlanırken, Aubervilliers’de hijyen ve işlevsel gerekçelere dayalı kabullerle biçimlendirilen daha yenilikçi bir plan şeması oluşturulmuştur (R18- 19-20).

			Hekim Jacques Rene Tenon’un çalışmaları mimarlık tarihinde hastane tasarımı ile ilgili ilk önemli kuramları ve yaklaşımları oluşturmuştur. Tenon sağlık yapılarını “büyük kentsel donatı” olarak tanımlamış ve hastane binalarının kentsel entegrasyonunu çok önemsemiştir. Tenon, “iyileştirme makinesi” olarak tanımladığı hastane yapıları için en uygun mimari ve kentsel planlama çözümlerini araştırmıştır. Pavyon planlı hastane tipolojisini geliştiren Tenon, birimleri iç avlular etrafında düzenlediği koridorlarla ilişkilendirerek, çözümünü kabul edilebilir bir tasarım esnekliğine kavuşturmuştur.

			Mimari ütopyalar ve ideal kentlerin tartışıldığı dönemlerde sağlık yapıları, en önemli kentsel donatı ve kurucu öğe olarak kabul edilmiştir. Son derece radikal toplumsal ve bilimsel gelişmelerin yaşandığı bu dönemde sağlık yapıları, halkın gerçek gereksinimlerine cevap veren, toplumsal dönüşümü yansıtan, akılcı, faydalı çözümler sunan simge binalar konumuna erişmiştir.
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				R17: Paris Hastanesi, plan, 1868 (Mimar Arthur Nicolas Diet).
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				R18: Lille Hastanesi, plan (Mimar Jean Walter).
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				R19: Lille Hastanesi, kat planı.
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				R20: Lille Hastanesi, kesit.
			
			Bruno Fortier, bu dönemde, sağlık yapıları tasarımının önemi ve mimarlarla doktorlar ve bilim adamları çoklu ortamından kaynaklanan karmaşık doğası üzerine ilk ciddi çalışmaları yapmıştır. Hastane işleyiş şeması ve tasarımı üzerine bilimsel yöntem araştırmalarını içeren “Çağdaş Hastanenin Kökeni” çözümleme notları hastane tasarımının epistemoloji tarihi açısından çok önemlidir. 1809’da Durand tarafından gerçekleştirilen hastane tasarımında dönemin genel felsefi ve düşünsel yaklaşımlarının etkisi görülür (Resim 21). Gün ışığı, doğal havalandırma ve strüktürün rasyonel kullanımı gibi ilkelerin biçimlendirdiği planlarda katı bir geometrik düzenleme egemendir. Durand, sağlık yapıları tasarımını bir tedavi ve bakım sorunu olarak tanımlamış ve rasyonel bir yaklaşımla çözüm önermiştir. Genel mikrop kuramının henüz bilinmediği bu dönemde tedavi için en önemli koşullar olarak kabul edilen temiz hava ve bol güneş gereksinimini karşılamak için doğal havalandırmaya ve doğal aydınlatmaya önem vermiştir. Durand’ın aynı dönemde yaptığı hapishane binasının planı da aynı tasarım özelliklerini göstermektedir (R22).
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			R21-22: Durand’dan hastane ve hapishane tasarımı.
			

			J.R. Tenon, Paris Hastanesi’nin yenilenmesi için önerdiği tasarımda ilk pavyon planlı hastane örneğini ortaya koymuştur. Bu tipoloji yarım yüzyıl sonra Bernard Poyet tarafından geliştirilerek döneme özgü yeni tıbbi kliniklerin çıkış noktasını oluşturacaktır (R23). 19. yüzyılın ikinci yarısından itibaren ise, özellikle C. Bernard’ın çalışmaları ile salgın ve bulaşıcı hastalık riskini ortadan kaldıran plan şemaları ve fiziksel düzenlemeler gündeme gelecektir. Tenon’un ortaya koyduğu plan şemasından yola çıkarak geliştirilen, Amerika Birleşik Devletleri’nde 1876’da yapılan Baltimore John Hopkins Hastanesi, kendinden sonra yapılan birçok sağlık yapısı tasarımını etkilemiştir. 19. yüzyılın sonundan itibaren daha iyi aydınlanma ve havalandırma sistemleri, hastane planlamasında önem kazanacak ve mimari tasarımı etkileyecektir.
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			R23: Mimarlar teknolojiyi bina tasarımında kullanmakla kalmadılar; teknolojiyi doğuran düşünce sistemi ve mantığı tasarım için de geçerli oldu.
			

			Sağlık Yapıları Tasarımında Dönüşüm Ana Hatları

			Özellikle 2. Dünya Savaşından sonra sağlık yapıları tasarımında son derece radikal değişimler gerçekleşmiştir. Bu bağlamda,

			- Tıbbın her alanında sağlanan gelişmeler, sağlık hizmetlerinde kalite anlayışının ve beklentilerinin değişmesi,

			- Sağlık hizmetlerinin kamusal niteliğinin kurumsallaşması; Sosyal Güvenlik Sistemleri ve herkes için yeterli kaliteli sağlık hizmeti erişimi ilkesi,

			- Teknoloji, ekonomi ve toplumsal alanlardaki ilerlemeler ve dönüşümler çok etkili olmuştur.

			Özellikle mikrop kuramının kabul edilmesi ile birlikte pavyon planlı hastane şeması değişmiş ve adeta küçük hastane yapılarından oluşan bir tür çoklu binalar sistemi ile ikinci kuşak pavyon planlı hastane tasarımı geçerlilik kazanmıştır. Lyon’da Grange-Blanche ve Brugmann Hastane yerleşkeleri hastane-kent olarak nitelenen büyük sağlık yapıları yerleşkelerinin en önemli örnekleridir (R24).
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				R24: Brugmann Hastanesi, plan, 19111923, Brüksel (Mimar Victor Horta).
			
			Hastane tasarımındaki önemli aşamalardan biri, E.F. Stewens’ın 1921’de geniş alanlar üzerinde yatayda düzenlenmiş az katlı yapılar yerine, düşeyde düzenlenmiş çok katlı yapı çözümü önerisidir. Bu kapsamda, asansörün teknolojik olanaklarla güvenli hale gelmesiyle, hastane bölümlenmelerinin düşeyde de aynı etkinlikle tasarımının mümkün olabileceği gündeme gelir. İlk çok katlı hastane yapıları, artan arsa değerinin de etkisi ile Los Angeles’ta 1929’da ve New York’ta 1932’de açılmıştır. Yoğun bakım birimleri gibi yeni ortaya çıkan işlevler çok katlı düzenleme yaklaşımı içinde çözülmüştür. Bu aşamada sağlık yapılarının kentsel entegrasyonu farklı bir nitelik kazanmıştır. Modern mimarlıkla birlikte ortaya çıkan sanatoryumlar, Avrupa’da art arda çok sayıda inşa edilmiştir. Bu yapılarda modern mimarlar, kentteki doğal ışık ve temiz hava eksikliğini telafi etmek için mimari düzenlemeler gerçekleştirdiler. G. L. Lenfi tarafından tasarlanan, Lugano, Colonia Elioterapia Sanatoryumu, mimari tasarım ile dönemin felsefesi arasındaki doğrudan ilişkiyi göstermesi açısından da önemli bir örnektir (R25). Avluda güneşlenen hastaların dizilişi, hemşirelerin konumu ve arka plandaki binanın mimari çizgileri arasındaki görsel ilişki dikkat çekicidir. Richaed Döcker tarafından tasarlanan Waiblgen Sanatoryumu’nun (1926) tasarımı da benzer ilkelere uygun gerçekleştirilmiştir.
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				R25: G.L. Banfi tarafından tasarlanan, Lugano’da, Colonia Elioterapia Sanatoryumu, 1939.
			
			Az katlı bloklardan oluşan pavyon tipi hastanelerin yerine, ilk olarak Amerika Birleşik Devletleri’nde çok katlı blok hastane yapıları gündeme gelmiştir. Çok katlı hastane binaları, 1950-1970 yılları arasında sağlık yapılarında işlevsellik ve çağdaş hijyen yaklaşımlarının bir simgesi olarak kabul edilmiştir. Lille’deki, hastane-kentin mimarı Paul Nelson da 1959’da 19 katlı iki kuleden oluşan 1700 yataklı Saint-Lo Hastanesi’ni tasarlamıştır. Aynı dönemde Fransa’da, Grenoble, Toulouse, Marsilya, Nancy ve Bordeaux gibi önemli merkezlerde benzer mimari yaklaşımlarla üniversite hastaneleri gerçekleştirilmiştir. Sağlık yapılarındaki bu farklı tasarım yaklaşımı, mekânlar ve işlevler arasındaki ilişkiyi yeniden tanımlaması ve özelleşmiş bütüncül çözümlerin hayata geçirilmesi açısından çok önemli olmuştur.

			1980’lerde iki önemli gelişme sağlık yapıları tasarımında etkili olmuştur; birincisi ekonomik verilerin sağlık politikalarına etkisi, ikincisi ise teknolojik gelişmelerin gerektirdiği farklı mimari gereksinimler olarak özetlenebilir. Özellikle ortalama yaşam süresinin artması ve sağlık hizmetlerinin yüksek maliyetleri nedeniyle güç durumda kalan sosyal güvenlik sistemleri tüm dünyada sağlık hizmetlerinin optimizasyonu ve sürdürülebilirliği konusunu yeniden tartışma ortamına taşımıştır. Gelişmiş refah toplumları, farklı sağlık politikalarının varlığına rağmen, sağlık yapıları işletmesinde ve tasarımında ister istemez maliyet odaklı yaklaşımlar geliştirmişler, hastanede yatma süresini kısaltan, günübirlik tedavi ve bakım, koruyucu hekimlik, yüksek teknoloji kullanımı, endoskopi ve laparaskopik ameliyatlar gibi yöntemler ile sistematik olarak sağlık yapıların verimliliğini artırmaya yönelmişlerdir.

			Bu çerçevede hekimlerin ve sağlık personelinin formasyonu ve statüsü yeniden tanımlanmıştır. Hekimlerin ve hemşirelerin hastanede çalışma koşulları ve teknolojik gelişmelere paralel olarak sağlık personeli profilinde ortaya çıkan yeni iş bölümü ve uzmanlaşma çeşitliliği belirleyicidir. Anestezist, re-animatör, radyolog, gibi uzmanlar farklı teknolojilerin sağlık alanındaki uygulamalarına paralel olarak etkinlik kazanmıştır.

			Tıp ve sağlık alanındaki yeni gelişmelere koşut olarak merkezlerin yönetim ve işletme anlayışları da değişmiştir. Tasarım açısından en önemli değişiklik merkezi ünitelerin kapsamının ve etkinliğinin artırılmasıdır. Hastane içinde her bölümün kendine ait ameliyathane, derlenme ve laboratuvara sahip olduğu otonom planlama yaklaşımı, 1960’lardan itibaren yerini birçok bölümün ortaklaşa ve verimli kullandığı, daha kapsamlı merkezi donatı alanlarına sahip sağlık yapılarına bırakmıştır.

			Merkezî donatı alanlarına erişim, veri olarak, sağlık merkezlerindeki yatay ve düşey dolaşım ve erişim çözümlerini belirleyen ilişkiler sistemini tamamen değiştirmiş ve dolaşım sistemlerinin düzenlenmesi ve kendi aralarındaki hiyerarşinin tanımlanması, tasarımın en önemli amaçlarından biri olmuştur. Merkezî ameliyathaneler, derlenme ünitesi, yoğun bakım ünitesi, görüntüleme sistemleri, laboratuvarlar, çeşitli tıbbi prosedür ve müdahale mekânları ve tıbbi işlem destek alanları gibi işlevleri barındıran merkezi donatı alanları sürekli gelişme ve değişme halinde olan teknoloji ve tedavi yaklaşımlarına uyum sağlamak için olabildiğince esnek bir mekân tasarımı gerektirmektedir. Merkezî donatı alanları sağlık yapısının niteliği ve tasarım özelliklerine bağlı olarak toplam alanın ve mali yatırımın % 50’sine yaklaşan bir ağırlığa erişebilir.

			Sağlık yapılarında yeni tasarım yaklaşımlarında hastalar için kabul edilen konfor kavramı ve standartları yeniden tanımlanarak iyileştirilmiştir. İlk dönemlerde kullanılan, hastaların topluca kaldığı koğuş sistemi, yerini önce dört yataklı odalara, 1960’lardan itibaren ise çift ve tek yataklı odalara bırakmıştır. Hasta yatak servislerinin kapladığı alan, gelişen tedavi ve ameliyat yöntem ve tekniklerinin ortalama yatma sürelerini kısaltmasıyla, son 25 yıl içinde yaklaşık % 30 oranında azalmıştır. Özellikle Amerika Birleşik Devletleri’nde yeni sağlık uygulamalarında günübirlik ameliyatlar ve tedaviler çok etkin olarak kullanılmakta ve önemli bir ekonomik ve işlevsel verimlilik sağlamaktadır.

			Son yıllardaki önemli gelişmelerden biri evde tedavi ve takip programlarıdır. Bu programlar sayesinde sağlık merkezlerinde teşhis süreleri kısalmakta ve tedavi süreci etkinleştirilerek yatak sayısında azalma yoluyla ekonomi sağlanmaktadır. Amerika Birleşik Devletleri’nde uygulanan sağlık politikasının bir parçası olarak hastalar, hastalıklarının türüne göre değil, ne derece hasta olduklarına bağlı olarak ele alınmaktadır. Hafif, orta ve ağır vakalar olarak nitelendirilen hastalar, aşamalı tedavi sistemi denen yöntemle daha etkin bir şekilde tedavi altına alınmaktadır.

			Sağlık Yapıları Tasarımında Yeni Kavramlar

			Teknik uygulama, tıbbi bilgi ve teknoloji alanındaki değişim ve yenilenme etkileri altında sağlık hizmetlerinin kapsamı ve genel-geçer tanımları da değişmiştir. 20. yüzyılın son çeyreğine girildiğinde sağlık yapıları tasarımında kural kabul edilen birçok kavram farklılaşmış veya yerini tamamen yeni yaklaşımlara bırakmış durumdadır.

			Günümüzde mikrobik enfeksiyonlara karşı alınan önlemler nitelik değiştirmiş, koruyucu ve tedavi edici tıbbi uygulamalar yerine, anti-bakteriyel malzemeler, elverişli mimari detaylar ve tasarım yoluyla mekânların steril hale getirilmesi ilkesi benimsenmiştir. Bu yaklaşım mimari tasarımı sağlık yapıları için daha önemli hale getirmiştir.

			Moleküler biyoloji ve genetik mühendisliği alanındaki çalışmalar, cerrahi girişimlere alternatif olabilecek laparaskopi ve endoskopik uygulamalar, farmakolojik tedavi teknikleri, lazer ve nükleer tıp teknolojileri, elektromanyetik dalga tedavileri, robotik cerrahi, şekillenen tedavi yöntemleri gelecekte sağlık tasarımını çok etkileyecektir.

			20. yüzyılın son çeyreğinde teknik verilerin değişimine paralel olarak tedavi, iyileşme ve sağlık kavramlarında farklı sosyal, psikolojik ve politik boyutları içerecek bir dizi yeni yaklaşımlar geliştirilmiştir. “Hasta”yı sadece tedaviye konu olan “hastalık” üzerinden, teknik bir “tıbbi vaka” olarak tanımlayan “tıbbi tedavi” (medical care) yaklaşımı yerine, her hastayı öncelikle farklı bir birey olarak kabul eden ve genel sağlık durumu ve yaşam biçimi gibi özelliklerini de içeren kişisel veriler üzerinden değerlendiren “sağlık bakımı” (health care) kavramı ve bu yaklaşım çevresinde geliştirilen bireysel, toplumsal ve politik duyarlılık ve bilinç önem kazanmıştır.

			Günümüzde Sağlık Yapılarında Tasarımın Rolü

			Yapma çevre ile ruhsal ve bedensel sağlık arasındaki ilişkinin en somut ifade bulduğu yapı tipi kuşkusuz sağlık yapılarıdır. Tarih boyunca bu ilişkinin tanımı üzerinden sağlık yapıları mimarisinin rolü ile hastalar, hatta çalışanlar üzerindeki etkileri tartışılmıştır. Günümüzde genel anlamda sağlıklı olma hali ve “sağlık bakımı” çağdaş yaklaşımlarında bireyin fiziksel, psikolojik, zihinsel ve toplumsal boyutlarının iyileşme sürecinde birbirleri ile ilişki içinde etkili olduğu düşüncesi kabul edilmektedir. Bu bağlamda sağlık yapıları tasarımı, hastanın birey olarak gerek sağlık çalışanları, gerek sosyal çevresi ile farklı düzeylerde ilişki kurabilmesi ve “sağlık bakımı” kavramının fiziksel ve mekânsal karşılıklarını oluşturması açısından yeni bir nitelik kazanmıştır.

			Doğal olarak sağlık yapıları, bireylerin bedensel ve ruhsal olarak en zayıf ve en hassas dönemlerinde kullandıkları mekânlardır. Yapma çevrenin oluşturduğu fiziksel ve psikolojik ortamın, hastanın sağlığı ve iyileşme sürecinde olumlu veya olumsuz etkili olabilmektedir. Özellikle duygusal ve fiziksel açıdan hassas ve kırılgan olan dönemlerinde hastalar çevreleri ile kurdukları ilişkilerde, ikili iletişimde, karar verme ve muhakeme süreçlerinde kendilerini daha rahat, huzurlu ve güvende hissetmelerinde mimari tasarımın rolü önemlidir.

			Bu çerçevede, son yıllarda, sağlık yapıları tasarımı alanındaki gelişmeler, artan bir hızla değişen tıbbi uygulamalar ve teknolojilere uyum sağlamakla sınırlı kalmamıştır. Konfor kavramının yeniden tanımlanması ve hasta gereksinimlerinin farklı boyutları ile karşılanması gereği ve hastamerkezli tasarım yaklaşımları yeni ölçütler üzerinde çok etkili olmuştur. Hasta ile “sağlık bakımı yapma çevresi” arasında dengeli ilişkilerin kurulabileceği mimari düzenlemeler, ortak alanlar, kamusal kimliğin güçlendirildiği mekânlar, farklı özelliklerde çeşitlilik içeren lobi ve karşılama alanları, farklı kişisel konfor gereksinimlerinin karşılanabileceği hasta odaları, geçiş alanları ve tedavi mekânları oluşturma düşüncesi yakın geçmişte sağlık yapıları tasarımında belirleyici olmuştur.

			Günümüzde, yapılan araştırmalar ve uzman görüşleri ile sağlık yapılarının genel tasarımı, iç ve dış mekân özelliklerinin hastalar üzerinde olumlu etkiler ve iyileşme sürecine katkı yaptığı dile getirilmektedir.

			Ülkemizde sağlık sektöründe yaşanan idari ve politik dönüşüm, devletin yeniden tanımlanan işlevi ve denetim mekanizmaları ile ekonomik ve sosyal gelişmeler, sağlık yapıları tasarım verilerini ve paradigmalarını değiştirmiştir. Bu değişime daha pragmatik tepki veren özel sağlık kurumları geçtiğimiz 20 yıl içinde önemli yatırımlar yaparak sağlık hizmetleri kavramına hasta konforu odaklı bir yorum getirmişlerdir. Bu anlayışla gerçekleştirilen sağlık merkezlerinde, mimari tasarım bir tür kalite standardı kabul edilerek kurumsal kimlik ve yönetim anlayışının önemli bir öğesi haline gelmiştir.

			Sağlık yapılarının kullanıcılar tarafından belli bir kurumsal kimlik bağlamında algılanması, ilk izlenim, yarattığı etki ve beklentiler hastanın yaşadığı olası endişe ve stresi azaltmada, güven duygusu geliştirmesinde ve sağlığı ile ilgili doğru karar vermesinde son derece önemlidir. Öte yandan olumsuz mimari çözümler, yanlış aydınlatma, elverişsiz renk ve doku kullanımı, eksik akustik denetim gibi unsurların hasta sağlığı üzerinde olumsuz etkileri tespit edilmiştir. Bu anlamda hastane yapısının ölçeği ve iç mekân algısı çok dikkatli ve dengeli tasarlanması, iç mekân özelliklerinin, bir yandan hijyen ve kurumsallık gibi kavramları yansıtırken diğer yandan kişisel özel ilgi ve konukseverlikle dengelenmesi ve bu yaklaşımların etkili bir mimari ifadeye kavuşturulması yeni kuşak sağlık yapılarında önem kazanmıştır.

			Sağlık sorunu yaşayan insanlar ve yakınları için önemli bir gereksinim, zamanında ve doğru bilgilenmektir. Bu bağlamda sağlık yapısının da kullanıcıları ile çok iyi bir bildirişim içinde olması ve yönlendirme levhası veya yazıya başvurmadan kullanıcıları doğru yönlendirmesi, açık, net ve sağduyuya uygun bir mimari tasarıma sahip olması gibi özellikler mimari tasarımdan beklenen önemli katkılardan biri olarak vurgulanmaktadır.

			Günümüzde sağlık yapıları tasarımı kapsamında hastane ve türevlerinin yanında, farklı mimari ve programatik özelliklere sahip sağlık köyleri, sağlık merkezleri, hasta otelleri, sağlık parkı gibi yapı tipleri ve tasarım yaklaşımları ortaya çıkmaktadır. Sosyal, ekonomik ve teknik gelişmelere bağlı olarak sağlık yapılarındaki çeşitlenmenin devam etmesi ve önümüzdeki dönemde özellikle resmî sağlık politikalarına bağlı olarak kurumsallaşması öngörülmektedir. “Sağlıklı yaşam” kavramının, sağlık yapılarının farklı bir anlayışla kullanılarak, güncel sağlık politikaları ve uygulamaları ile entegre edilmesi, “sosyal hizmet” anlayışının sağlık taramaları, beslenme alışkanlıkları, sağlıklı yaşam biçimi eğitimi gibi etkinlikleri içeren bir tür toplum danışmanlığı niteliği tartışılmaktadır. Bu bağlamda geleceğin hastanelerinin toplum sağlığının sürekliliği için uygun mekânlar yaratmak amacı ile tasarlanması önem kazanmıştır.

			Sağlık Yapılarında Kanıta Dayalı Tasarım

			Sağlık yapıları tasarımında genel olarak mimarlardan teknik sorunları ve işlevleri, ekonomi, estetik algı ve çevre verileri ile birlikte çözen bütünlükçü bir yaklaşım beklenmektedir. Doğanın, çeşitli unsurlarıyla mimari tasarımda önemli bir veri olarak kullanılması ve iç mekânlarla ilişkilendirilmesi, iyi seçilmiş sanat eserleri, uygun ölçek, aydınlatma, ses, malzeme, renk ve doku kullanımı ile mekân kalitesini artıran, rahatlatıcı, yer yer uyarıcı, tutarlı, uyumlu mimari düzenlemeler, sağlık yapılarında tasarımla iyi olma hali arasındaki ilişkiyi birçok gözlem ve araştırma üzerinden ortaya koymaktadır.

			Genel anlamda sağlık yapıları tasarımı ve mekân kullanımı yaklaşımlarının hastaların iyileşme sürecine katkısının gittikçe artan oranda kabul görmesiyle, sağlık yapılarının adeta sürekli değişen işlevsel gereksinimleri arasında bir gerilim doğmaktadır. Sağlık yapıları tasarım danışmanı, kalite uzmanı, sürdürülebilir tasarım danışmanı, bina yönetim danışmanı gibi farklı aktörlerin de katılımı ile mimari tasarım paradigmaları ve bu alandaki hiyerarşi ve tercihlerle ilgili belirsizlikler ve tartışmalar, yeni kavramları gündeme getirmektedir. Bu kapsamda yapılan gözlem ve araştırma çalışmaları, düzenlenen uluslararası kongre ve sempozyumlarda sağlık çevreleri tarafından yakından takip edilmekte ve sağlanan katılımla gittikçe artan oranda gerçekleştirilen yeni uygulama ve araştırmalarda gündeme getirilmektedir.

			Günümüzde bu tür yeni yaklaşımlar içinde “kanıta dayalı tasarım” kavramı en fazla araştırmaya konu olmuştur. Hastanın yaşadığı deneyimin etkilerinden hareketle tasarım yoluyla hastaların iyileşmesine ve personelin psikolojisine olumlu katkı sağlayacak mekânsal düzenlemeleri irdeleyen “kanıta dayalı tasarım”, önümüzdeki kısa erimde hastane tasarımının önemli bir pradigması olarak kabul edilmektedir. Dünya Sağlık Tasarımı dergisi bu dönem içinde sadece Amerika Birleşik Devletleri’nde yapılacak yaklaşık 10 milyar dolarlık yatırımda “kanıta dayalı tasarımın rolünü vurgulamaktadır. Ulusal Çocuk Hastaneleri Birliği’nin kanıta dayalı tasarımın sonuçları ile ilgili olarak yayınladığı rapor, konunun önümüzdeki dönemde de gündemde olacağını ortaya koyuyor; 320 denek ve vaka üzerinde yapılan araştırma, yapma çevre tasarımının çocuk hastalar üzerinde doğrudan, klinik, psiko-sosyal, psikolojik etkileri olduğunu kanıtlamıştır. Tasarım sadece çocuk hastalar üzerinde etkili değildir kuşkusuz. Bu gerçeği yine kanıta dayanarak ortaya koyan bir örnek Wisconsin’da UW Kanser Merkezi’dir. Merkez, yeni sağlık yaklaşımlarının ölçek alanındaki yaklaşımının bir örneği olarak görece küçüktür (1500 m2); mimari çözümünde çevre verileri en önemli belirleyici olmuştur. Doğal ışığın yaşam mekânlarında değerlendirilmesi, ortak mekânların ve odaların çevreye açılması, malzeme seçiminde yapılan tercihler, kanıta dayalı tasarım verilerini esas alan kararları yansıtır (Resim 26-27-28-29-30).
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			R26-27: UW Kanser Merkezi, Wisconsin/USA, 2005 (Mimar: OWP/P).
			

			Kullanım alanı olarak çok daha büyük bir yapı olan Metodist Stone Oak Hastanesi tasarımında ise modernist geleneğin planlama ilkeleri içinde değerlendirilen kanıta dayalı tasarım verileri ile binanın büyüklüğüne karşın mekânlarda sağlanan denetimli ölçek, yer yer bir tür ev atmosferi yaratmakta, hastalar ile sağlık personeli arasındaki iletişimi olumlu etkilemektedir.

			Ülkemizde son yıllarda gerçekleştirilen sağlık yapılarında kanıta dayalı tasarımın bazı tespitleri tasarım verisi olarak kullanılmaktadır. Hasta odası tefrişi, hasta yatağı konumlanması ve yüksekliği, doktorun vizit sırasında oda içinde durduğu bölge, pencerelerin genişliği gibi somut tasarım önerileri mimarlar tarafından değerlendirilmektedir, ancak henüz bu uygulamalarla ilgili bir bilimsel çalışma bilgisi yayınlanmamıştır.
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			R28-29: Methodist Stone Oak Hastanesi, San Antonio, Texas/USA, (Mimar: HOK).
			

			Değerlendirme ve Öneriler
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				R30: Methodist Stone Oak Hastanesi, hasta odası. 1. Koridor, 2. Bakıcı Alanı, 3. Bilgi Panosu, 4. Refakatçi Alanı, 5. Banyo
			
			Dünyada sağlık yapıları tasarım veri ve değerlendirme ölçütlerinin en azından bir süre daha dinamik bir süreç içinde değişeceği ve yeni girdi ve bulgularla çeşitleneceği anlaşılmaktadır. Kanıta dayalı tasarım araştırma verileri ve bu verilerin değerlendirilmesi ile ortaya çıkacak sonuçlar önemlidir. Diğer bir değerlendirme alanı sürdürülebilir bina sertifikasyon sistemlerinin kullanım sonrası ölçüm ve çözümlemeleri olacaktır.

			Bu gelişmeler ışığında sağlık sektörü ile mimari tasarım ilişkisinin, daha belirleyici hale geldiği açıktır. Mimari tasarımın sağlık yapılarında tıbbi bakımı daha etkin ve sürdürülebilir kılmak için yapılabilecek katkılar artan bir hızla araştırmalara konu olmakta, kuramsal ve uygulama alanlarında kanıta dayalı tasarım kavramı çok yönlü tartışılmaktadır.

			Tasarımı ile iyileşme ve tedavi sürecine katkıda bulunan, toplum ve bireylerle sağlık taramaları ve koruyucu hekimlik programları ile sürekli etkileşim içinde olan, sürdürülebilir tasarım anlayışını, sürdürülebilir sağlık kavramıyla birleştiren, sağlık sektörünün tüm aktörleri arasındaki iletişimi artıran yapılar yaratmak, yeni yaklaşımların hedefini tanımlamaktadır. Bu amaçlara ulaşmak için dünyadaki gelişmeler ve yenilikleri yakından izlemek kadar kendi ülkemizin koşullarında, sağlık yapılarımız için geçerli ölçüm ve değerlendirme standartlarını oluşturmak ve gerekli bilimsel çalışmaları yapmak önemlidir. Böylece ülkemiz koşullarında yapılan kanıta dayalı tasarım araştırması, sağlık yapıları için özelleşmiş bir bilgi ve veri kaynağı oluşturacaktır.

			Benzer bir yaklaşım, ülkemizde belli başlı hastanelerde kullanılan uluslararası akreditasyon sistemi ve sürdürülebilir tasarım sertifikasyon sistemleri için de söz konusudur. Ülkemizde gerekli bilimsel araştırma ve çalışmalar yapılarak yerel veriler ve koşullar gözetilerek ulusal akreditasyon ve sertifikasyon sistemlerinin oluşturulması gerekmektedir. Bu amaçla Sağlık Bakanlığı üniversite ve özerk sağlık kurumlan ile ilişkilerini artırmalı, araştırma projelerine ve akademik çalışmalara destek vermelidir. Sağlık yapıları tasarımı ülkemizin genel sağlık yapılanmasının fiziksel platformu olarak algılanmalı ve tüm birey ve kuramların katılımı ile geleceğe yönelik düzenlemeleri içeren sosyal sağlık politikaları bütünlükçü bir anlayışla oluşturulmalıdır. 

			

			Ahmet Tercan, Yard. Doç. Dr.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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				Institutionalization and New Approaches in Design of Healthcare Buildings

				History of spatial development and institutionalization of healthcare buildings refers basically religious institutions in Europe, offering shelter, food and clothes for poor, elderly; including the temple founded by Hippocrates in Kos Island. Adjacent spaces next to the religious buildings, devoted to care giving services have emerged even more exclusively during the early years of Christianity. First buildings devoted to healthcare had also emerged in Islamic world, between the 9th and 13th centuries as an interpretation of charity The non-religious institutions did not get involved in healthcare issues until 16th century, when the diseases like plague and leprosy caused large number of deaths and sufferings. By the end of 18th century hospitals, separated form religious context, defined with the involvement of social, economic and political aspects, and eventually became a major urban component.

				The scientific discoveries and technological inventions in the field of medicine, such as the germ theory of disease, by L. Paster, deeply influenced the healthcare practice and building design. The hospital plan types introduced by French and British architects evolved during the 19th and early 20th centuries. The pavilion type settlement that was recognized as the model for healthcare buildings was challenged by the high-rise buildings and campus settlements.

				During the post-war II period radical changes took place in healthcare design and parameters: The concept of being ‘patient’, quality of healthcare services, and medical technology and new functions have been redefined. The public character of healthcare buildings has been recognized with an emerging conciseness towards social security and public health issues.

				The role of architecture in healthcare design has been recognized as a major factor for the wellness of patients. The overall plans and interior design have proved to be important for the corporate identity of the health institution and the services. Evidence based design has been a major field of study for the future architectural considerations.

			


 	
		
			
				DOSYA: SAĞLIK YAPILARI
			

			Sağlık Yapıları Tasarımında İspanya Deneyimi Francesc Pernas Gali
İspanyolcadan Çeviren: Eva Rodriguez

			İspanya’da hastaneler her zaman mimarlık tarihinin önemli bir parçası olmuştur. Romanesk, gotik, Rönesans ve barok sanatının uygulandığı hem Katalonya hem İber Yarımadasının geri kalanında, sağlık aktiviteleri için mükemmel bina örnekleri bulunur. Bu binaların en önemli örneği, 1912’de modernist stilde inşa edilen ve UNESCO tarafından dünya mirası ilan edilen Barselona’daki Santa Creu i Sant Pau Hastanesidir. 20. yüzyıl boyunca, sağlık alanında önemli bilimsel gelişmeler olmaya başlamıştır. Hastane binaları bağımsız mimari tipoloji meydana getiren büyük kültürel alanlara dönüşmüştür.

			Bu bağlamda kuzeyde ve güneyde birçok Avrupa ülkesinde aynı sürecin yaşandığını kabul etmek mümkündür.

			Modern hastanelerin tasarımı söz konusu olduğunda, sadece işlevsel yönlerini ve dolaşım şemasının kusursuz çözümünü vurgulamak ve tasarımın toplumsal yaşamdaki; hastaların ve hastanede çalışan sağlık personelinin yaşamı üzerindeki büyük etkisini yeterince vurgulamamak, hastane mimarisinin kültürel ve sosyal gerçeği ile çelişki oluşturmaktadır.
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				Hospital Mora d’Ebre, Mimarlar Jose A Martinez  Lapena ve Elias Torres. 
			
			Mimarlığın kendi gerçekliği vardır; başına gelen sıfata göre işlevsel yönlerinde değişiklik olur. “sağlık yapıları mimarisi”nden önce mimarlık vardı. Bir yapının dört gereksinimi sağlaması gerekmektedir:

			- temel ihtiyaçlara cevap vermesi,

			- iç iklim konfor koşullarını sağlaması,

			- kaynakların sürdürülebilir kullanımına imkân tanıması,

			- kültürel bir sembol olması.

			Ayrıca dengeli bir biçimde fonksiyonel, koruyucu, yapıcı ve şematik olması gerekmektedir. Bu koşullarda mimarlıktan söz edebiliriz. N. Pevsner An outline of European Architecture kitabının girişinde bu konuyla ilgili “Bisiklet deposu bir hangar yapısıdır; Lincoln Katedrali bir mimarlık eseridir” demiştir.

			Mimari eser niteliğinde bir sağlık yapısı ya da kamusal bir yapı inşa edebilmek için mimari bilginin yanı sıra birkaç kurumun veya kişinin desteğini almak gereklidir:

			1981 yılında, D. Josep Laporte i Salas tarafından yönetilen Katalonya Sağlık ve Sosyal Güvenlik Kurumu, bünyesi altındaki tüm sağlık yapılarının iyileştirilmesi ve yenileri için İspanya Hükümeti’nin sağlık fonundan yararlanan ilk özerk bölgedir. 1981 yılından önce “katalan sağlık mimarisi” Insalud ve Madrid Bakanlığının kararlarına bağlıydı. Çok az sayıda uzman mimar tarafından farklı koşullara sahip olan bölgelerin özellikleri göz önüne alınmadan standart tasarımlar/tip projeler yapılmakta ve bu tasarımlar sonucunda birbirinin aynısı yapılar oluşmaktaydı. Bu durum bölgesel bir sağlık hareketinin meydana gelmesine zemin oluş- turdu.

			İlk adım olarak çok disiplinli takımlar oluşturularak işlevsel planlar geliştirildi. Karar aşaması ise rasyonel bir sürece dönüştürüldü.
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				Hospital del Pallars, Mimar Francesc Pernas.
			
			Bu işlevsel planlar, sağlık planlamacıları tarafından (mimarlar tarafından değil), problemleri tanımlamak ve tutarlı bir çalışma çerçevesi geliştirilmesi için oluşturulmuştur. Bu yaklaşımla mimar, profesyoneller tarafından hazırlanan ihtiyaç programına bağlı kalarak tasarım konusunda tamamen özgür hareket edebilmektedir. Böylelikle sağlık mimarisinde daha çeşitli ve nitelikli yapıların sayısı artırılabilmiştir. Program hazırlanırken farklı disiplinlerden profesyonellerin bir arada çalışması proje için büyük bir avantajdır. Projenin programı, fonksiyonu ve işlevsel özellikleri doğrultusunda kullanıcının da plan sürecine katılımını sağlamak önemlidir. Katılım süreci boyunca yapılan tartışmalar sonucunda mimar son kararını verir.

			Bazı profesyoneller genellikle binayı tutarlı bir bütün olarak düşünmek yerine, sirkülasyon tasarımına ya da bina altyapısına odaklanır. Yapıda bazı servislere geniş yer ayrılırken, bazı servisler yetersiz kalmaktadır.

			Bu durum sağlık merkezinin genel vizyonunun parçalanması gibi pek çok soruna yol açmaktadır. Bu kısırdöngüyü aşmak için profesyoneller zengin ve yenilikçi tasarım anlayışını benimsemelidirler.

			Katalonya’da Sağlık Bakanlığı bünyesinde, profesyonellerden oluşan mimarlık ekibi, kontrol, denetim ve danışmanlık fonksiyonlarının bir arada tek elden yürütülmesine olanak sağlamıştır. Artık hem yerel hem de merkezi katılımın olduğu, mimarlığın sürekli evriminin her zaman etkinliğini koruduğu mimarlık ofisleri teşvik edilmelidir.
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				Hospital del Mar, Barcelona, Mimarlar Manel Brullet ve Albert Pineda.
			
			Katalonya örneğinde sonuçlar son derece tatmin edici olmuştur. 1981 yılına kadar geçen 35 yıl boyunca tüm sağlık yapıları sadece 15 mimar tarafından tasarlanmıştır. Son 30 yıl içinde ise, 1981 ve 2011 yılları arasında, 200’den fazla mimar sağlık yapıları konusunda çalışmıştır. Bu sistem yatırımların hızını ve yapıların mimari kalitesini artırmıştır. Bu dönemde birçok sağlık yapısı mimari projeleri ile çeşitli ödülleri kazanmıştır. Katalonya Sağlık Bakanlığı Binası, Mora d’Ebre Hastanesi ve Barcelona’da bulunan Mar Hastanesi bunlara örnektir.

			Yeni sağlık merkezlerinin çevrelerine entegre edilmesi başlıca amaç haline gelmiştir. Bir proje hazırlanırken fiziksel, sosyal, görsel, çevresel ve iklimsel koşulların göz önünde bulundurulması çok önemlidir. Projenin çevre şartlarına uygun olması temel prensip olarak kabul edilmelidir. Birçok modern hastanede bu prensibe önem verilmekle beraber; gelişmekte olan bazı ülkelerde hâlâ standart hastane uygulamaları devam etmektedir. Hastanelerin bilinen tipolojiden çıkarak çevresine uyum sağlaması, gelecekte fonksiyonel olarak geliştirilmelerini mümkün kılarken aynı zamanda yapının ömrünü de uzatmaktadır.

			Bulunduğu bağlamı ve çevre verilerini dikkate almadan, gelişigüzel tekrar eğilimindeki bina tipi alternatiflerden kaçınmak gerekir. Yerine özgü projeler geliştirmek, düşünülenin aksine yüksek maliyetlere ve zaman kaybına neden olmaz. Profesyonel bir mimari ekip ile daha titiz bir tasarım süreci doğrultusunda aynı süre ve maliyette daha nitelikli ve kimlikli projeler üretilebilir.

			
				[image: mimarist - 36]
				Hospital d’Igualada, Mimar Emili Donato.
			
			Bazı mimari proje yarışmaları, özellikle hastane yarışmaları yeni tasarımların ortaya çıkması için bir fırsattır; ancak bu yarışmalara katılım çok fazla olduğu için bazen yüzlerce kaliteli proje, hak ettiği sonuca ulaşamıyor. Büyük gruplar için bu yarışmalara katılmak otuz yaş altı genç mimar ve mühendislere göre daha kolaydır. Genç ekipler projelerini büyük firmalarla aynı kalitede sunmak için maddi olarak zorlanmaktadır.

			1980 sonrası Katalonya’da sağlık mimarisinde başlayan bu yeni süreç tüm İspanya’ya yayılmış ve bu model mimarlar ve eleştirmenler tarafından “Katalan Hastane Modeli” olarak benimsenmiştir.

			Sağlık hizmetlerinin sağlanması için Katalonya ve bütün İspanya’da, kamu binalarında, yeni işlevsel tasarım standartlarının yanında, İspanyol şehirlerindeki pek çok yapıda olduğu gibi, kültürel gerçeklik boyutu da tasarıma katılmaktadır. Yeni anlayış ile sadece kendi alanında uzmanlardan oluşan profesyoneller grubuna yeni bir soluk gelmiştir. Bu yeni yaklaşım, sağlık mimarlığı için zenginleştirici ve aydınlatıcı olmuştur. Böylelikle sağlık mimarisi disiplinler arası karakterini tasarımla entegre etmiş ve bağımsız bina tipolojisi olarak hak ettiği önemi kazanmıştır.

			Bence Türkiye, büyüme ve Avrupa ile bütünleşme sürecinde, aynı meydan okumaya sahiptir. Bu durumun Türk mimarlarına katkısı ve daha önce aynı süreçten geçmiş olan diğer ülkelerin tecrübesi ile sağlık yapıları alanında sorunlar şüphesiz daha hızlı ve etkin çözülebilecektir. 

			Francesc Pernas Gali, Mimar
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				Hospital Materno-Infantil, Madrid, Mimarlar Rafael Moneo ve J.M. Mata.
			
			
				The Spanish Experience on Healthcare Design

				The healthcare design has been a major part of the architectural history in Spain. The Santa Creu i Sant Pau Hospital, listed world architectural heritage by UNESCO, in Barcelona is the most important example of healthcare design in Spain.

				In Europe, the most significant developments that eventually constitute the healthcare design as an independent typology with cultural aspect, took place in the 20th century.

				The modern hospital is meant to be more than a workable plan and to deal with social and cultural issues as well as patient’s needs and individual concerns. The general principles and concerns of design that represent the “truth of architecture” are eventually to be critical for ‘healthcare architecture’ as well.

				The mechanism and methods of producing of architectural project and executions of hospital buildings have been important to the general quality and sustainability as they became more pluralist, within the multi-disciplinary nature of the process. The interpretations of architectural competitions eventually known as the ‘Catalan model’ has been very effective in the entire country taking the social and cultural realities into considerations and enhancing the overall quality of healthcare design in Spain.
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				CASA Mimarlık Ofisi’nden İspanya’da İki Hastane Projesi
				Francesc Pernas Gali
İngilizceden Çeviren: Sırmahan Tunç
			

			İspanya’da Murcia Bölgesi yönetimi, Akdeniz kıyılarındaki turistik bölgelerde artan sağlık hizmetleri talebini karşılamak için iki adet yeni devlet hastanesi projesi geliştirmiştir. Projeleri hazırlamak ve inşaat süreçlerini yürütmek için oluşturulan özel bir şirket olan Murcia Sağlık Servisi, uluslararası mimarlık yarışması açarak uygulanacak mimari projeleri belirlemiştir. Mimari proje yarışmaları sonucunda, İspanya’da hastane binaları tasarımı konusunda deneyimli mimarlık ofisi CASA iki proje ile birincilik ödül almıştır. Bunlar, 2005 yılında sonuçlanan yarış- ma ile Cartagena San Javier Hastanesi ve 2006 yılında sonuçlanan yarışma ile Mar Menor Hastanesi projeleridir. Her iki hastane de yaklaşık aynı dönemler içinde aynı mimarlık ofisi tarafından geliştirildiği ve benzer özellikler yanında tipik farklılıklar da taşıdıkları için aynı değerlendirme yazısında birlikte ele alınmalarının anlamlı olacaktır. CASA, mimari proje müellifi olarak tüm projelendirme süreçlerinde yapıların eşgüdüm sorumluluğunu üstlenmiştir. Mimari planlama, eskiz ve detay tasarımı, strüktür ve elektro-mekanik mühendislikleri proje koordinasyonu ve inşaat boyunca tüm aşamalarda mesleki kontrollük hizmetleri bu kapsamda yapılmıştır.

			Her iki hastane için de geliştirilen tasarım yaklaşımları ve fikirler oldukça açıktır. Santa Lucia Hastanesi’nde yarı geçirgen tekstil malzeme ile elde edilmiş serbest formlu ikinci bir cephe tasarlanmıştır. Tekstil cephe, hastanenin yer aldığı çevrede hâkim olan tepelik ve kayalık peyzaj ile bir tür uyum sağlama potansiyelini hayata geçirir. Cephedeki tekstil malzemeli mimari elemanlar, öğleden sonra güneşi dikkate alınarak konumlandırılmıştır ve binayı insan ölçeğine daha uygun bir oranla bölerek binanın güney cephesi boyunca güneş korunumu sağlar. Binanın dış kabuğu güneş ışığının gün içindeki değişimine bağlı olarak renk ve karakter değiştirir. Cephe rengindeki bu sürekli değişim, yapının görece iri kütlesin volümetrik etkisi hafifletir ve yapının, bulunduğu çevre ile daha iyi entegre olmasını sağlar.
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				Santa Lucia Hastanesi.
			
			Çevresel entegrasyon, benzer kaygılarla, Los Arcos’ta bulunan Mar Menor Hastanesi’nin de belirleyici tasarım fikridir. Az katlı, zarif, doğrusal ve beyaz renkli ince-uzun oranlı, “parmak bloklar” yapının, kırsal alanda inşa edilmiş büyük, tipik bir hastane binası yerine, İspanya’nın güneydoğu kırsalında çok görülen parçalı sera yapıları gibi algılanmasını sağlayan temel tasarım bileşenleridir.

			İki bina da kentin çeperlerinde yer almaktadır. Son derece okunaklı ve kolay algılanabilir sade bir geometriye sahip bu orta yükseklikteki yapılar, inşaat sırasında bile, sağlık teknolojisindeki değişikliklere ve gelecekteki büyümelere olanak sağlar. Bu açık uçlu şema, gelecekteki ayakta tedavi edilen hasta veya yatan hasta modüllerinin veya her türlü servisin ilavelerine izin verir. Avrasya ve Afrika deprem fay hattı sınırlarında bulunan Murcia Bölgesi sismik hareketlerin yaygın olduğu tektonik kuşakta bulunmaktadır. En son deprem 11 Mayıs 2011’de Lorca’da olmuştur. Bu yüzden, Türkiye’de olduğu gibi yapısal tasarım bu kısıtlamaları hesaba katmak zorundadır ve her iki hastane de deprem yönetmeliği tarafından belirlenen strüktürel dayanıklılık seviyesinde tasarlanmıştır.

			Doğal ışık ve doğal havalandırma, yapısal taşıyıcı ızgara içinde kusursuz bir uyum ile tasarlanmış bir avlu sistemi boyunca tüm servislere ulaşır, özellikle bu alanlarda hastalar ve çalışanlar arasındaki ilişkiyi tanımlar. Avluların, iyi dengelenmiş boyutları ve oranları ile sadece bir tür ışık kuyusu olmaktan öte, ayrıca dinlenme ve buluşma için ortak açık alanlar olarak kullanılması sağlanmıştır.
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				Santa Lucia Hastanesi.
			
			Doğal aydınlatma ve doğal havalandırmanın yanında, binaların sürdürülebilirliği birçok farklı tasarım özellikleri ile sağlanır: özel yalıtımlı ekolojik çatılar ve yağmur suyu toplama, iyileştirme ve gri suyun tekrar tuvaletlerde kullanılması, yüksek yalıtım performanslı doğal havalandırılan cepheler, yüksek verimli cam cepheler, kirli çamaşırların ve çöplerin hava basıncı ile taşınması, çatıda güneş panelleri (Cartagena’da) ya da cephede birleşmeler (Mar Menor’da), merkezi yönetim sistemi tarafından kontrol edilen yüksek enerji verimli mühendislik sistemleri, IP teknolojilerinin kullanımı; her ikisinde de haberleşme sistemleri ve hasta randevu kontrolü gibi sistemler kullanılmıştır. Bunun yanında iki hastane yapısı arasında kimlik özelliklerini tanımlayan tasarım farklılıkları bulunmaktadır.

			Cartagena Santa Lucia Hastanesinde spor ve eğlence gibi kimi farklı işlevlerin belli bir ilişkiyle sağlık-bakım programları üzerinden hastane ile birleştirme çabası vardır. Ayrıca tasarım süreci içinde hasta odalarının düzeni ile ilgili geliştirilen yeni bir fikir ortaya çıkmıştır. Bu düzende hem hasta hem personel için daha fazla alan elde edilerek hemşirelerin koridordan hastaları daha iyi izlemesine olanak verilir. CASA’nın yarışmaya sunduğu önerinin programında bir fitness center, koşu pisti, yüzme havuzu, ticari alanlar bulunmaktaydı. Bunların hepsi ara bir çatıda ve yeni bir konsept olan gölgeleme strüktürü ile dokuyla birleşir. Bu strüktür, yapının sürdürülebilirliğine katkıda bulunur; çünkü ara alanların çoğunun farklı hastane servisleri ile bağlantısının olması klimasız tasarım yapılmasını sağlar.
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				Santa Lucia Hastanesi.
			
			Mar Menor’da bakım üniteleri ile ayakta tedavi gören hastalar arasında bütünleşme öngörülmüştür. Bakım ve tıbbi gereçlerin daha verimli kullanılması için sinerji yaratılmaya çalışılmıştır. Süreden tasarruf etmek ve yataklı hastaların zamanını azaltmak için teşhis ve tedavi kabinleri oluşturulmuştur.

			Aydınlatma açısından çeşitli alanlarda led sistemi kullanılması önerilmiştir. Örneğin, cephede ve posta salonunun karşısında yer alan 120 m’lik bilgi paneli gibi.

			2010 yılının son aylarında açılan iki hastane de, özel ve kamu ortaklığında işletilmektedir. Bu ortalıkta anlaşmaya göre inşa eden ve tesisleri işleten firmaya ulusal sağlık servisi sabit bir yıllık ücret ödemektedir.

			Santa Lucia ve Mar Menor, mimari tartışmaların içerisinde İspanyol hastane ve sağlık tesislerinin entegrasyonu ile ilgili çok iyi iki örnektir. Bu tür hastaneler sadece fonksiyonel yapılar olarak kabul edilmez ayrıca ilginç mimari çalışmalardır. Bu çalışmalar bizi mimarlıktaki yeniliklere ve tasarımın hasta sağlığına katkıda bulunacağına inandırır. Ayrıca sağlık personeli için de bu hastanelerde çalışmak çekici hale gelebilir.

			Francesc Pernas Gali, Mimar
			
				Santa Lucfa Üniversite Hastanesi

				Mimarlar: CASA Solo Arquitectos SLP Francesc Pernas,

				Bernat Gato ve Roger Pernas

				Yer: Cartagena, Murcia Bölgesi, İspanya

				Proje ve inşaat: 2005-2010 (Yarışma 2004)

				Brüt Alan ve Maliyet: 114.369 m2, 128 milyon avro
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				Santa Lucia Hastanesi zemin kat planı.
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				Birinci kat planı.
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				Arcos del Mar Menor Üniversite Hastanesi

				Mimarlar: CASA Solo Arquitectos SLP Francesc Pernas, Bernat Gato ve Roger Pernas Yer: San Javier, Murcia Bölgesi, İspanya Proje ve inşaat: 2006-2010 (Yarışma 2005)

				Brüt Alan ve Maliyet: 61.352 m2, 76,5 milyon avro
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					Zemin kat planı
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					Kesitler.
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				Two Recent Public Hospitals by CASA in Murcia, Spain

				The government of the Murcia Region in Spain has developed two newpublic hospitals to fulfill the increasing demand ofits coastal touristic areas in the Mediterranean Sea. The Murcia Health Service and Giscarmsa, a specific company created to run the projects, launched two international architecture competitions. CASA was awarded these two projects: Cartagena in 2005 and Mar Menor in 2006. CASA had been responsible for the full process: sketch and detailed design, structural and engineering project coordination, and follow-up control of all building stages until works have been completed.

				They are two very good examples of the Spanish way to integrate also hospitals and health facilities, into the architectural debate. Such hospitals are to be considered not only as functional buildings, but also as interesting architectural works. They make us to believe that innovation in architecture and design contributes also to patient’s wellness, and staff attraction to work in those hospitals.
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				Cieza Bölge Hastanesi, Murcia, İspanya
				Carlos Brugarolos Martinez
İngilizceden Çeviren: Sırmahan Tunç
			

			Ceza Bölge Hastanesi, İspanya’nın doğusunda bulunan Murcia bölgesindeki Cieza şehrinin güneydoğusunda belediyeye ait bir arsada yer almaktadır. Düzensiz bir geometriye sahip hastane arsası, Morericas, Padilla ve Cuesta caddeleri arasındadır. Kuzeyden güneye doğru yaklaşık 4 metre yükseklik farklı bulunan bir topografya üzerindedir. Bu ayrıcalıklı konum sayesinde şehrin kulesini ve kalesini gören bir manzaraya sahiptir.

			Yıpranmış, bakımsız yapıların bulunduğu oldukça zarar görmüş bir kentsel dokuya sahip olan şehir merkezinin, hastanenin gerçekleşmesiyle değişeceği öngörülmektedir.
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			Genel Konsept

			Bu proje, düşük yoğunluklu ve hassas ölçekli bir kentin, kentsel sağduyu bağlamında çağdaş bir yapıyla uyum sağlayabileceğini kanıtlamaya çalışıyor. Cieza gibi, zaman içinde meydana gelen bir şehir, tesislerin işlevi, akıllı yapılandırma ve biçimsel açıdan görüntüsü ile modern bir binaya sahip olabilecek özellikte görünmektedir.

			Arsa nispeten alçak binalarla parçalanmış bir kompozisyon ve görünüşte çok düşük mimari ve çevresel değerlere sahiptir. Buna bağlı olarak, Cieza’nın çevresinden koparılmış karakterinden yararlanarak, bitişik binaları ayırıp, formel bir dokuya ulaşmak istenmiştir. Böylece özgün tipik binalar kendi varlıkları ile özgür kalacaktır.

			Sıhhi tesisatların bir arada çözülmesinin avantajının kullanılması amacıyla binada bir katta maksimum kullanımı elde etme öngörülmüştür.

			Zemin katta giriş olarak; fuayeye, resepsiyona, bilgi ve yönetim ofislerine, sosyal hizmet uzmanı ofisine yakın olması nedeniyle Morericas Caddesi’nde bir nokta geliştirilmiştir. Üst katta küçük bir program; aile danışmanlığı ile diş hekimliği ve diş sağlığı, tıbbi koordinatörlük, revir, kütüphane ofisleri, toplantı salonu ve dinlenme odası bulunmaktadır. İdare bölümünün altında, Padilla Caddesi’nden doğrudan ulaşılan yarı gömülü bir dizi mekân daha bulunmaktadır. Bu alanda çalışanların otoparkı, ambulans girişi, tesisler, personel dolapları, temizlik işleri için bir alan ve çöp deposu bulunmaktadır. Bir asansör ve iki merdiven, üç kat için servis sağlamaktadır. Kısıtlı olarak merkezin özel memurları da asansör ve merdivenleri kullanmaktadır. Kullanıcı katları (zemin kat ve birinci kat) bir rampa sistemi ile birleştirilmektedir. Bu tasarım, farklı tipteki kullanıcıların yapıya maksimum erişilebilirliğini sağlamaktadır. Siviller için Morericas Caddesi’nden bir giriş; merkez çalışanları için kendilerine ait araçlarını park edebilecekleri Padilla Caddesi’nden bir giriş; teknik personel için de Padilla Caddesi’nin başka bir noktası giriş olarak bulunmaktadır.
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			Tüm kullanıcıların, her durumda gereksinimini sağlayacak düşey sirkülasyon elemanları bulunmaktadır. Bekleme alanlarının tasarımına hastaların sirkülasyonuna müdahale etmeden ve kontrolsüz çok büyük alanlarda seri üretim hissi yaratılmamasına özel önem verilmiştir. Bu amaç için tesislerde hastaları ve çalışanları izlemeye imkân sağlayan ama aynı zamanda özgürlük hissini azaltmayan bir tasarım benimsenmiştir. Doktor ofislerinden görülebilen bağımsız tasarım alanları bahçelere, teraslara ve açık sahaya; bölgenin manzarasına ve gözetleme kulesine uzanır. Yapının arsadaki konumu ve mükemmel güneş yönelimi bölgedeki en güzel manzaraya sahip olmasını sağlar. üü

			Carlos Brugarolos Martinez, Mimar
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				Regional Hospital in Cieza, Murcia, Spain

				The building of the Center of Health is in the south-east limit of the town of Cieza, Murcia, Spain. It is on a municipal plot. It possesses an irregular plant giving opposite to Calle Morericas, Calle Padilla and Calle Cuesta. His topography has a difference of height of approximately four meters of the north end towards the south.

				It has a privileged situation, with beautiful views over the fields around, the tower and the castle of the town.

				The urban emplacement is rather damaged, with population of advanced age, but that will operate an important change with the construction of the Healthy Centre.

				The project tries to answer to the challenge of proposing a contemporary building adapted to his sanitary use, in an urban discreet context, of low density and delicate scale. It seemed to be evident that an emergent city as Cieza, was possessing a modern building in his image, content in his formal aspects, effective presence in his functional, intelligent configuration in the conception of his facilities. The plot is surrounded by relatively low buildings (two plants), of fragmented composition and very low architectural and environmental value. Due to it, we have desire to separate the building of the contiguous ones, looking for his formal autonomy, taking advantage of the values of his isolated character. Thus it will acquire an exempt, own presence of representative buildings.
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				Elda Psikiyatri Hastanesi
				Carlos Brugarolos Martinez
İngilizceden Çeviren: Sırmahan Tunç
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			Elda Psikiyatri Hastanesi, İspanya’nın Alifcante şehri çevresindeki “Poligono Industrial Campo Alto”da, demiryolu ile Elda-Monovar yolunun kenarındadır. Villa Conchita adında, Valencia bölgesine ait büyük bir alandadır.

			Toplam alanı 16.000 m2 olan arsa engebeli bir topoğrafyaya sahiptir. Güney bölgesine doğru bir dağın yamacında konumlanmıştır. Bir ucu ile diğer ucu arasında 15 metre yükseklik farkı bulunan arsa güzel bir manzaraya sahiptir. Doğuda Elda şehir merkezi; kuzey ve batıda ise dağ manzarası mevcuttur. Çam, palmiye ve çalılardan oluşan küçük bir ormanı bulunmaktadır. Bitki örtüsünün geri kalanında neredeyse çöl iklimi hâkimdir. Hastane, mevcut ağaçlar korunarak arsanın ortasına inşa edilmiştir.

			Arsanın, ikisi araç, biri yaya olmak üzere caddeden üç girişi bulunmaktadır. İlk giriş çalışanların, ailelerin ve ziyaretçilerin otoparka ulaşımını sağlarken, ikinci giriş malzeme teslimi için mutfak bölümüne ulaşımı sağlamaktadır. Yaya yolu ise fuayenin ana girişine bağlanmaktadır.

			Yatak servisleri kısmının odaları dağ yamacının doğusuna doğru konumlanmıştır. Elda, vizyon olarak hastaların sosyal çevre ile entegrasyonunu benimsemiştir. Hastanenin kamusal kullanıma en açık ortak alanları (yemek salonu, bekleme odaları) fuaye girişinin ve yönetim ofislerinin yakınında bulunmaktadır.

			Alana dışarıdan bakıldığında üç farklı bölge fark edilmektedir. İlk bölge çiçek ve çalı grupları ile daha şehirleşmiş akıllı bahçe, ikinci bölge ise daha engebeli bir topografya ile küçük bir ormandır. Üçüncü bölgede ise spor tesisi bulunmaktadır.
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			Hastane, zihinsel kronik hastalara yöneliktir. Bu kişiler kendi psikolojik durumları sebebiyle günlük hayatlarında yüksek derecede bağımlılığa sahiptir. Sınırlı etkinlik, iletişim zorlukları, davranış bozukluklarına bağlı olarak tıbbi, psikolojik ve sosyal dikkat gerektirirler.

			Mimari tasarım ile binanın kendi ihtiyaçlarını karşılaması, yaşam ve eğlenceyi içinde barındıran bir konaklama alanı olması sağlanmıştır. Böylece, birleşmiş izleme avluları ve iç bahçeleri, hoş ve uyarıcı ortamlar, hatta tedavi edici ortamlar oluşturulmuştur. Dış bahçelerle ve otantik alanlarla iyi ilişki içinde zarif ışık, renk ve dokular kullanılarak tedaviye katlı sağlayacak tasarımlar önerilmiştir.

			Bina temel olarak zemin katta çözülmüştür. Mutfakların, depolama odalarının ve tesislerin bulunduğu yarı gömülü zemin ile doktorların ve sağlık personelinin özel kullanım odaları için küçük bir asma kat bulunmaktadır. Zemin katta 24 odalı konaklama alanı, banyo, yemek odası, ofisler, spor salonu, dinlenme alanı ve ziyaretçi odaları bulunmaktadır. Hastanenin genel yerleşimi iç bahçe etrafında yarım daire formunda oluşturulmuştur.

			İç içe geçmiş halkalarda servis alanları ve ıslak mekânlar, bahçeler, terapi alanları ve en sonda da konaklama alanları bulunur. Bu çözüm, konaklama alanının maksimum güneş ışığı almasına ve güzel bir manzaraya sahip olmasına yardımcı olmuştur.

			Hastanenin dairesel forma sahip olması yürüyüş mesafesini azaltırken, binanın cephe yüzeyinin de artmasını sağlamıştır. Ayrıca yapının daha fazla ışık almasını sağlayarak daha konforlu alanlar oluşturmuştur. Cephe alanlarının fazlalığı bina içinde havalandırmaya, ışık kontrolüne, güneş ışımasına yardımcı olmuştur. Hastanede oluşturulan doğa ile iç içe bu huzurlu ortam hastaların tedavisine de yardımcı olmaktadır. m

			Carlos Brugarolos Martinez, Mimar
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				Eskiz.
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				Kesitler.
			
			
				[image: mimarist - 36]
				Zemin kat planı.
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				İçeriden görünüm
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				İç bahçeye bakış
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				İç bahçe.
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			Maketler
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				The Psychiatric Hospital of Elda

				The Psychiatric Hospital of Elda, Alicante (Spain) is located in Polıgono Industrial Campo Alto, in the surroundings of the town, next to the rail way and the EldaMonovar road. It is in a greater place called Villa Conchita, propertyof the Region of Valencia.

				The building is destined to mental chronic patients, that is to say persons who - because of their psychic pathologypossess a high degree of dependence in his daily activities, they have activity limited, have difficulty of communication, have conduct dysfunctions and who need, for all this reasons, an important medical, psychological and social attention.

				With our architectural design, we have treated that the building could offer sufficient coverage of his needs and well-being like a place of residence, life and conviviality.
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			Alvar Aalto’nun Paimio SanatoryumuMeltem Özçakı

			Alvar Aalto 1898-1976 yılları arasında yaşamış (Curtis, 1998:4) Finlandiya’nın en önemli mimarlarından ve modern mimarinin önemli temsilcilerinden biridir. 1920’lerden beri bürosu 300’den fazla bina ve proje üretmiştir (Dunster, 1978:7).

			Aalto’nun mimari üslubu, tasarımlarındaki fonksiyonel bölünmelerden okunabilmektedir. Fonksiyonlarına göre ayrılmış kütleler, farklı biçimleri, yükseklikleri, yönlenmeleri ile ana form içinde kendilerini belli etmektedir. Modern akımın mimarları 45 - 90 derecelik açıları yeğlerken, Finlandiya’nın doğasından da etkilendiği düşünülen Aalto, kavisli formlara da yapılarında yer vermiştir. Bu uygulamalar estetik kaygıdan dolayı gerçekleşiyor gibi görünse de biçimlenmedeki ana motivasyon fonksiyonculuktur.

			Aalto’nun önemli bir özelliği bir yapıyı tasarlarken yapının duvarında kullanılacak tuğlaların detayından; mobilyaları, aydınlatma elemanları, kapı, pencere detaylarına kadar yapının her ayrıntısını düşünmesidir. Aalto yapılarının yanında bu tasarımlarıyla da tanınmaktadır.
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				Paimio Sanatoryumu nun kuzey cephesi görünümü (lahtı, 2004:23).
			
			Bu denli fazla eser üretmiş olan Aalto’nun tüm yapılarının arasında Paimio Sanatoryumu’nun ayrıcalıklı bir yeri vardır. Yapı, bulunduğu coğrafya içindeki biçimlenişi, fonksiyonel dağılımı, iç mekân düzenlemesindeki en ufak ayrıntının dahi mimarı tarafından tasarlanması ile Aalto’nun en özgün eserlerinden biridir. Aalto, yapıyı meslek hayatının ilk yıllarında girdiği yarışmayı kazanarak gerçekleştirmiştir. Yapı, onun adını duyurması adına, kariyerinde çok önemli bir basamak oluşturur. Ayrıca neoklasik üslubunda yapılar tasarlarken, bu dönemdeki modern tasarımlarıyla üslubunu değiştirmiştir. Yapı, Aalto’nun “makine değil fakat doğa, mimarlık için en önemli modeldir” (alıntılayan: Kortan, 1998) sözünü kanıtlayan ve onun üslubunu yansıtan önemli bir eseridir. Bununla birlikte Paimio Sanatoryumu’nun mobilyalarını tasarlamakla başladığı süreçte kendi mimarlık bürosunun yanı sıra (1930 yılında) ADEK isimli mobilya tasarımı yapan firmayı kurmuştur.

			Bu metin kapsamında Aalto’nun mesleki kariyerinde çok önemli bir yeri olan ve “Aalto” denilince mimarın ilk akla gelen eserlerinden biri olan Paimio Sanatoryumu hakkında bilgi verilmesi amaçlanmıştır. Yapı, oluşumundaki yaklaşım, vaziyet planı, iç plan düzeni, hasta odaları ve detay çözümleri şeklinde mimarlıkta alışkın olunan büyük ölçekten, küçük ölçeğe doğru ilerleyen bir akış içinde irdelenmiştir.

			Ana Yaklaşım

			Paimio Sanatoryumu 1929-1933 yılları arasında inşa edilmiştir (Richards, 1963:15). Dunster, yapıyı Aalto’nun neoklasik stilden modern stile ani olarak geçtiği dönemdeki yapıtlarından biri olarak tanımlamaktadır (Dunster, 1978: 37). Eserleri ilk dönem ve olgunluk dönemi olarak ikiye ayrıldığında ise, ilk dönem yapıtları arasındadır (Anonim, 3). Başka bir sınıflandırmaya göre eserleri Ak Dönem, Kırmızı Dönem ve İkinci Ak Dönem şeklinde üçe ayrıldığında, yapı Ak Dönem içinde yer almaktadır (Anon., 1976).

			Yapı modern mimarinin izlerini taşımaktadır ve fonksiyonalizmin ilkeleri doğrultusunda şekillenmiştir (Weston, 1995:50; Dunster, 1978:37; Gürler, 1995:27). Dunster, binanın ölçeği, araziye oturumu, detayları ile Aalto’nun modern mimarinin üstatlarından olduğunu kanıtladığını (Dunster, 1978:37); Güler ise yapıyla Aalto’nun işlevselciliğe radikal düşünceler getirdiğini belirtir (Gürler, 1995:27).

			Aalto, fonksiyonalizmle şekillendirdiği yapısında, alternatif renklendirme, asimetri, hacimsel bölünmeler de kullanmıştır. Weston’a göre bunlar kolaylıkla estetik nedenlerle yapılmış gibi algılansa da; aslında (estetik gerekçelerle değil) hastalardaki kapatılmışlık, hapsedilmiş hissini azaltmak ve onları rahat ettirmek için yapılmıştır (Weston, 1995:60).

			Vaziyet Planrnrn Özellikleri

			Paimio Sanatoryumu Finlandiya’nın güneybatı ormanlarının içinde yer almaktadır (Richards, 1963:13). 290 kadar hastayı barındırabilen, orta ölçekteki bir tüberküloz sanatoryumu olarak tasarlanmıştır (Üçüncü, 1995:140-141).

			1901 yılında İsviçreli doktorlar tüberkülozun tedavisi için kentin hava kirliği olan alanlarından uzak duracak şekilde doğal ortamlarda bulunmanın; güneş ve temiz havadan mümkün olduğunca istifade etmenin gerektiğini belirtmişlerdi (Weston, 1995:50). Yapı da bu verileri içerecek bir çevrede yer almaktadır.
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				Vaziyet planı (Weston, 1995:48).
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				Zemin ve birinci kat planları (Weston, 1995:49).
			
			Tasarım; sanatoryum, doktor konutları ve personel daireleri olmak üzere üç ayrı kütle şeklinde araziye dağınık olarak yerleşmiştir. Bu dağınık düzen hastanenin kütlesinde de uygulanmıştır. Arsanın batısında doktor konutları, kuzeyinde personel daireleri yer almaktadır. Farklı yönlere yönelmiş olan büyük kütle ise sanatoryumdur.

			Richards, Paimio Sanatoryumu’nun, bol ışık temin edebilmek ve rüzgâra mani olmak için, bir elin parmakları gibi tertip edildiğini; dar ve yüksek yapı kollarından oluştuğunu belirtir. Ona göre Aalto’nun eserleri, üzerinde yer aldıkları tabii çevrenin bir parçası olmaktadır. Aalto binasını yerleştireceği yeri seçmekte ve bulunduğu yere göre yapı kütlelerini gruplandırmakta büyük bir ustalık göstermektedir (Richards, 1963:15). Curtis ise, yapıyı toprağa kök salmış ve dalları ile güneşe yönelmiş bir ağaca benzetmektedir (Curtis, 1998:14).

			Yapının arazide konumlanmasının en önemli gerekçeleri güneş ışığından en üst düzeyde yararlanma, rüzgârdan korunma ve orman manzarasına yönelmedir.

			İç Plan Düzeni

			Yapı, betonarme iskelet ve tuğla duvar olarak inşa edilmiştir. Sıvanan duvarlar beyaza boyanmıştır (Dunster, 1978:37). Yapının bazı bölümleri ise kırmızı ile renklendirilmiştir.

			Sanatoryumun plan şemasında benzer programlara sahip olan birimler aynı kütle içinde yer almıştır. Yani yapı işlevler gözetilerek bölümlenmiştir. Weston, tüm bu kütleleri kanatlar olarak adlandırır ve bunların ana kütleye bağlandığını belirtir. Her bir kanat güneş ışığı, manzara vb. ihtiyaçlar gözetilerek araziye farklı açılarda yerleştirilmiştir, böylece her kanadın yönü de farklıdır (Weston, 1995:53).

			Giriş, yani ana kütle sanatoryumun merkezinde yer almaktadır. Burada resepsiyon bankosu, yapının ortak kullanılan ana merdiven ve asansörleri yer almaktadır (Weston, 1995:53).

			Hasta yatak odalarının yer aldığı kütle ormana bakmaktadır; güney, güneydoğu yönlerinde yerleştirilmiştir. Yönlenmesiyle manzaradan yararlanılması ve kütlenin daha fazla sabah güneşi alması, öğleden sonra güneşinden ise korunması amaçlanmıştır. Her katta hastalar için 24 tane yatak odası yer almaktadır. Yatak odası blokunun devamında yer alan teras bloku ise güneye doğru yönlenmiştir. Yarı açık alanların (terasların), bu yapıda olduğu gibi ayrı bir kütle olarak tasarlanması yapının özgün bir niteliğidir ve o zamana kadar denenmemiştir. Teraslar yedi kat olarak düzenlenmiş ve hasta odalarının yer aldığı blokun üst katının teras olması ile iki blok fonksiyonel açıdan birleşmiştir (Weston, 1995:53). Bu teraslarda Aalto betonarmenin strüktürel limitlerini zorlamıştır (Dunster, 1978:37).

			
			
				[image: mimarist - 36]
				Batı cephesi görünümü. Fotoğrafta giriş bloku ve hastaların yatak odalarının bulunduğu blok görünmektedir (URL-2).
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				Güney cephesi görünümü. Fotoğrafta hastaların yatak odalarının bulunduğu blok ve onunla bağlantılı olan açık terasların bloku görünmektedir. Fotoğraf teraslar kapatılmadan önce çekilmiştir (Weston, 1995:58).
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				Yapının Alvar Aalto’ya ait eskizleri (URL-3).
			
			Yapının kuzey tarafında yer alan kütlelerde, sağlık muayeneleri zemin katta yapılmaktadır. İki kat yüksekliğindeki geniş yemekhane birinci kattadır. Yemekhanenin kendine ait terası vardır. Bu katta kütüphane ve sinema salonu da bulunmaktadır. Hastaların dinlenme yerleri ve kütlenin üst katında da kendilerine ait özel balkonları olan doktor odaları yer almaktadır. Kuzey bölümdeki tek katlı yapıda teknik birimler yer alır. Yapıya düşeyde hareket katan (kazanın) bacası da buradadır (Weston, 1995:53-54).

			Yapının gün ışığından yararlanması konusunda Aalto titiz bir çalışma yürütmüştür. Bazı yerlerde tümüyle camlı yüzeylerle koridor aydınlatılırken, bazı yerler gölgelendirilerek daha kontrollü bir aydınlatma tercih edilmiştir (Üçüncü, 1995:141).

			Hasta Odalarmm Dizaynı

			Yapının tüm detaylarını tasarlayan Aalto’nun hasta yatak odaları ile ilgili de özel tasarımları vardır. Yatak odalarındaki yataklar, lavabolar, dolaplar, aydınlatma elemanları mimarın tasarımlarıdır.

			Aalto, “Normal odalar dik konumda duran insanlar için, hasta odaları ise yatan insanlar için tasarlanmalıdır; renkler, ışıklandırma, ısıtma bu düşünceye göre oluşturulmalıdır,” demiştir. Hasta yatak odaları iki hastanın kalabileceği şekilde tasarlanmıştır. Tavanlar, duvarlardan daha koyu renklidir, böylece huzur verici /dinlendirici bir ortamın yaratılması amaçlanmıştır. Strüktürel sistem ve pencerelerle daha fazla gün ışığının odanın içine alınması amaçlanmıştır (Weston, 1995:56).

			
				[image: mimarist - 36]
				Hasta yatak odalarının içi. Fotoğrafta Aalto’nun tasarımı olan lavabolar görünmektedir (URL-2).
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				iç mekândan görünüm (URL-2).
			
			Odanın aydınlatması hastaların yattıklarında başlarının üzerinde, duvarda yer alan elemanlarla yapılmaktadır. Her hastanın kendine ait lavabosu olmak üzere bir odada iki lavabo vardır. Bu lavabolar el yıkanırken su sesinin duyulmayacağı şekilde tasarlanmıştır. Böylece diğer hastanın su sesinden rahatsız olması engellenmeye çalışılmıştır (ancak bu uygulama beklenen sonucu vermemiştir). Üç açıklığa sahip pencerelerin duvar kenarındaki iki elemanı açılabilirdir. Dolaplar, yatak hizasında duvara dayalı hafif yuvarlatılmış şekildedir. Yapının diğer yerlerinde pencere kayıtlarında metal malzeme kullanılırken burada ahşap kullanmıştır. Bunun nedeni sadece yoğuşmayı engellemek değil, daha sıcak bir gürünüm elde etmektir (Weston, 1995:56,59).

			Yapının Detayları

			Hasta yatak odalarında olduğu gibi yapının tüm detayları Aalto tarafından titizlikle tasarlanmıştır. Richards’a göre, mobilyaların dizaynı ve yerleştirilişi; hacimlerin tefrişi, mimarın hastabakıcı, doktor ve hastaların ihtiyaçlarını ne kadar derinliğine idrak ettiğini kanıtlamaktadır (Richards, 1963:15). Aalto işveren, hasta ve sağlık personeliyle ortak çalışmalar gerçekleştirerek, (burada uzun zaman geçiren) insanların hayatlarını kolaylaştırmak için sandalye, yatak, koltuk ve masa tasarımları yapmıştır (Gürler, 1995:27).

			Giriş holünde gri ve parlak sarı kullanılmıştır. Merdiven korkulukları ile balkon korkulukları özel olarak detaylandırılmıştır. Yapının çeşitli yerlerindeki aydınlatma elemanları yine mimarın tasarımıdır. Kapı kulpları da bir yuvanın içinde hareket edecek şekilde özel olarak tasarlanmıştır. Aalto’nun “Paimio Koltuğu” (Paimio Armchair) olarak adlandırılan mobilyası ise çok ünlüdür. Bu tasarımlarından bazıları seri olarak üretilmiş ve başka yerlerde de kullanılmıştır. Weston, Aalto’nun yüz civarında seri üretilebilecek tasarımı olduğunu belirtir. Mimarın, mutfaktaki mekanik havalandırma, terasların taşıyıcı sistemi gibi teknik olarak detaylandırdığı uygulamaları da söz konusudur (Weston, 1995:59).

			Yapımından sonra ilerleyen yıllarda yapı bazı değişimler geçirmiştir. 1950’lerde yapıya cerrahi kanadı eklenmiştir ve giriş kütlesine dairesel formlu danışma bankosu ilave edilmiştir. 1963 yılında teraslar camla kapatılmıştır. Sanatoryum, normal bir hastane olarak kullanılmaya başlanmıştır (Weston, 1995:59; Dunster, 1978:37). Camla kapatılan terasların renkli storlarla güneşten korunmaları sağlanmıştır. Dunster, bu gelişmelerin hiçbirinin yapının mimari kalitesini artırmadığı görüşündedir (Dunster, 1978:37).
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			Hasta yatak odalarının planı (Weston, 1995:56).
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				Aalto’nun tasarladığı “Paimio Koltuğu” (URL-4).
			
			Değerlendirme

			Aalto’nun en önemli ve en bilinen eserlerinden biri olan Paimio Sanatoryumu, mimarın ince zekâsını, tasarım kabiliyetini, modern mimarinin ilkelerinin sentezini göstermektedir. Bunun yanı sıra sağlık yapısı denilince ilk akla gelen şeyin yönetmelikler, standartlar olmadığını vurgulamaktadır. Yapı, araziye yerleşimden, plan düzenlemesine, detaylandırmasından renklendirilmesine kadar taşıdığı özenle, mimarın görevinin ne olduğunu ve tasarımın nerede başlayıp nerede bittiğinin tartışılmasına imkân sağlamaktadır. Paimio Sanatoryumu, mimari tasarımdaki ustalığın simgesi konumundaki yerini bugün dahi korumaktadır. Bu yüzden de sağlık yapısı denince aradan geçen 80 yıla rağmen hâlâ akla gelen ilk eserlerden biridir ve günün şartlarına uyum sağlayarak, yıllara meydan okuyarak ayakta kalmayı başarmaktadır. 03

			Meltem Özçakı, Arş. Gör., İstanbul Kültür Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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				Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium

				Paimio Sanatorium is one of the most important works of Alvar Aalto who is regarded as one of the important representatives of modern architecture. The building is one of architect’s most original works, with its formation in the geography, functional distribution and regulation of interior space. The architect designed even the smallest detail of the structure. The building is a work of modern architecture and functionalism movement. Sanatorium, demonstrates Aalto’s promise as “not machine, but nature is the most important model for architecture” and it reflects his style. Seats, beds, doors, windows, lamps, railings, ete. bearAalto’s signature.

				In the text, connected with Aalto’s architectural approach, Paimio Sanatorium is analyzed (by its site plan, interior layout features, details, ete.) providing information about its properties.

			


 	
		
			
				KENT ARKEOLOJİSİ
			

			İstanbul Arkeoloji Müzeleri Dragos KazılarıGülbahar Baran Çelik

			İstanbul V Numaralı Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu’nun 16.07.2010 tarih ve 2689 numaralı kararı ve Kültür ve Turizm Bakanlığı Kültür Varlıkları ve Müzeler Genel Müdürlüğü’nün 05.02.2010 tarih ve 25462 sayılı kazı sondaj ruhsatnamesi ile Kartal İlçesi, Orhantepe Mahallesi, Dragos Mevkii, 188 pafta, 2222 ada, eski 162 yeni 207 parselde kazı çalışmalarına İstanbul Arkeoloji Müzeleri Müdürü Zeynep Kızıltan başkanlığında, 20 Aralık 2010 tarihinde başlanmıştır.1

			Kazı alanın güneyinde sahil yolu, doğusunda ve kuzeyinde Tekel Sigara Fabrikası alanı ve batısında DSİ tesisleri yer almaktadır. Alanın komşuluğunda bulunan Tekel Sigara Fabrikasının yapımına 1957 yılında başlandığı ve 1967 yılında yapımının tamamlandığı ifade edilmektedir (Köymen, 2011:52). Araştırmalarımızda, bu tarihlerde yapılan çalışmalar sırasında herhangi bir arkeolojik buluntudan resmî olarak bahsedilmediği gözlenmiştir. Ancak çevre sakinleri ile yapılan görüşmelerde Dragos tepesi eteklerinde ve Tekel Sigara Fabrikası bahçesinde yapılan inşai faaliyetlerde çok sayıda taşınır taşınmaz kültür varlığı ile karşılaşıldığı ve bunların tahrip edildiği ifade edilmektedir.

			
				[image: mimarist - 36]
				Dragos kazı alanı vaziyet planı.
			
			Tarafımızdan 2010 yılında başlatılan kazı çalışmalarında parselin ortasına yakın alanda, kuzeyde, güneyde ve batıda olmak üzere üç ayrı bölgede çalışma yapılmış; alanın kuzeyinde hamam kalıntıları, güneyinde olasılıkla dinî bir yapı kalıntısı ve batısında ise işlevi henüz bilinmeyen oldukça sağlam ve iyi işçilikli bir konut yapısı olmak üzere üç ayrı mekân ortaya çıkartılmıştır. Hamam çevresinde yapılan kazılarda, mermer ve kiremit örtülü mezarlarla karşılaşılmıştır. Yazımız içeriğinde bu farklı mekânlar ve mezarlar başlıklar halinde sunulmaktadır.

			Dragos Hamamı

			Kazı alanının kuzeyinde yapılan çalışmada, ilk defa 1974-1977 yılları arasında kazılarak bir kısmı ortaya çıkartılmış olan bir Bizans hamamının ısıtma işleminin yapıldığı döşeme altı sistemi (hypokaust) ve taban üzerindeki asıl hamam işlevlerinin yerine getirildiği üst yapı ortaya çıkartılmıştır.2 Hamamın tüm sınırları henüz bütünüyle açığa çıkartılamamış olup bu alanda kazılara devam edilmektedir. Kalıntıların bir kısmının kuzey yönde, kazı izni alınan parselin dışına doğru devam ettiği, kesite giren kalıntılardan anlaşılmaktadır.

			Bizans hamamları, Roma hamamlarının devamı niteliğinde olmakla birlikte Roma hamamlarının anıtsal yapılarından oldukça uzaktır. Bunun yanı sıra Bizans hamamlarında Roma hamamlarının mimari yapım teknikleri temelde aynı olmak üzere, mekânları küçültülerek kullanılmıştır (Eravşar, 2009:62, 65). Bizans hamamlarında da Roma hamamlarında olduğu gibi ısıtma sistemi, hamama gelenlerin yürüdükleri tabanın ısıtılması esasına dayanır. Bu sistem MÖ 5-4. yüzyıllarda basit bir biçimde kullanılmış, ancak hypohaust3 adı verilen son şeklini, MÖ 3. yüzyıl sonu 2. yüzyıl başlarında almıştır. Sistemde tabanı pilae adı verilen küçük ayaklar taşır. Bu ayakların içindeki boşluklarda, praefurnium’un4 ürettiği sıcak hava ve gazlar dolaşarak yürünen tabanın ısınması sağlanır (Yegül, 2011:104).

			Hamamın üst yapısında farklı derecelerde ısının dolaştığı genel olarak apodyterium, tepidarium, caldarium ve frigidarium adlı mekânlar bulunur. Apodyterium hamama gelenlerin soyunma odası olarak kullandıkları, tepidarium çok fazla ısıtılmayan, ılıklık olarak adlandırılan bölüm, caldarium genelde hamamın büyük salonu görüntüsüne sahip sıcaklık bölümü ve frigidarium ise ısıtma sistemine sahip olmayan soğukluk bölümüdür (Mert, 2009:48).

			Dragos Hamamı’nın döşeme altı sistemi (hypokaust) içinde yer alan ve hamamın ocaklığı ya da fırını olarak işlev gören praefurniumlar kazı yapılan hamam kalıntılarının kuzeyinde ortaya çıkartılmıştır. Tabanı destekleyen ve sıcak havanın dolaşımı için altyapının ana taşıyıcıları olan pi’laeler ise 15’i tuğladan, 15’i ise od taşından yapılmış olarak bulunmuşlardır. Pilaeler pişmiş toprak tuğlalardan yapılmış bir taban üzerinde yer almaktadır. Pilaelerin hamamın kulanım süreci içinde onarılarak yerine yenilerinin yapıldığı, tabanda kalan çerçeve izlerinden anlaşılmaktadır. Tabanda haç biçimli, olasılıkla ortaya çıkan buhardan kaynaklı suyun akışının sağlandığı kanallara rastlanmıştır. Bu kanallardan birinin içinde damgalı tuğlalar in-situ olarak ortaya çıkartılmıştır. Damgalı tuğlaların MÖ 4-6. yüzyıl arasında üretildikleri bilinmektedir (Mango, 2006:11; Bardill, 2004:3, 27-42). Bu nedenle hamam tabanında in-situ olarak bulunan bu damgalı tuğlalar hamamın tarihlenmesinde önemli bir role sahiptir.

			Roma geleneklerinde caldariumlar, iyi aydınlatma ve iyi ısıtma için hamamın güney ve güneydoğusuna inşa edilmişlerdir (Yegül, 2011:99). Ancak Dragos hamamında hypokaust, göründüğü şekliyle hamam kalıntısının kuzeyinde yer almaktadır; dolayısıyla bu geleneğe uyulmadığı anlaşılmaktadır. Bunun yanı sıra hamamın ısı ve ışığı, büyük boyutlu pencerelerle sağladığı, ortaya çıkan mermer pencere şebekelerinin sayısal fazlalığından anlaşılmaktadır.

			Dragos hamamında bugüne kadar yapılan çalışmalarda geniş bir alana yayılan üst yapı bulunmuşsa da hamamın sınırları henüz tam olarak açığa çıkartılmamıştır. Bu nedenle hamamın caldarium (hypokaustun üstü) dışındaki mekânları tarafımızdan işlevlerine göre adlandırılmamıştır. Kazı sonunda sınırların tam olarak ortaya çıkmasıyla tüm mekânların adlandırılmasının doğru olacağı düşünülmektedir.

			Hypokausfun üzerindeki yapı elbette caldarium olmalıdır. Caldarium’un güneyinde içinde mermer bir havuzun da bulunduğu dar dikdörtgen, tabanı ve duvarları mermer kaplama olan bir mekân yer alır. Bu yapının hemen güneyinde bulunan dörtgen planlı yapının ise tabanında yer yer büyük pişmiş toprak tuğla, yer yer de mermerden oluşan zemin yer almaktadır. Mekânın kuzeyinde dar dikdörtgen mekâna girişin yapılığı yarım daire şeklinde bir eşik bulunmaktadır. Mekânın doğu sınırında, kalkmış olan tabanın altında pişmiş toprak künkler ve kurşun boruların yer aldığı ve bunların kuzey-güney yönlü ilerlediği, mekânın güney sınırında ise mermerden bir gider tablasına ulaştığı gözlenmektedir. Yapının doğusunda ise mekâna girişin sağlandığı bir mermer kapı eşiği in-situ olarak tespit edilmiştir. Hamamın batısında da içi sonradan doldurulmuş bir havuz gözlenmektedir.

			Hamamın batı sınırına yakın kuzey-güney doğrultulu üzeri taşlarla kapatılmış, büyükçe bir kanal sistemi ile karşılaşılmıştır. Bu kanal sistemi, pişmiş toprak tuğlalardan ve horasan harç bağlayıcıdan oluşmaktadır. Büyük kanal dışında suyun taşındığı iç içe geçmiş künkler de kazıda ortaya çıkan buluntulardandır.

			Mimari öğeleri ve küçük buluntuları ile değerlendirildiğinde, Dragos Hamamı’nın Erken Bizans döneminde inşa edilmiş olduğu anlaşılmaktadır. Duvarların nitelik farklarından, yer yer geç dönem duvar ilavelerinin de yapılmış olduğu gözlenmektedir.
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				Dragos Hamamı’nın genel görüntüsü.
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				Pencere şebeke parçaları.
			
			

			

			Hamam ve çevresinde yapılan kazı çalışmalarında, Erken Bizans dönemine tarihlenen pişmiş toprak, unguanterium, Sinop amphoraları, damgalı tuğlalar, çanak çömlek parçaları, mermer, pencere şebekeleri, opus sectileler, Orta Bizans dönemine tarihlenen pişmiş toprak çanak çömlek parçaları, oyun tablası, cam bilezik parçaları, çini mimari kaplama parçaları, bakır sikkeler gibi küçük buluntular ortaya çıkartılmıştır. 4-13. yüzyıl aralığına tarihlenen bu buluntular ışığında kalıntı ve çevresinde 13. yüzyıla kadar bir Bizans dönemi yaşantısının olduğu söylenebilir.

			Hamamın Batısında Bulunan Yapı

			Hamamın güney batısında yapılan kazılarda oldukça iyi işçilikli ve sağlam duvarlara sahip bir yapının bir bölümü tespit edilmiştir. Kazı çalışmalarına bu alanda devam edilmekte olup ortaya çıkartılan mekânın doğu, batı, güney ve kuzeye doğru devam ettiği anlaşılmaktadır.

			Bu alanda bulunan yapı, tuğla ve od taşı kullanılarak yapılmıştır. Yapı dörtgen planlı olup güneyinde sonradan kapatıldığı anlaşılan bir girişi bulunmaktadır. Yapının kuzey, doğu ve batısındaki tabanda, opus sectile döşeme, güneyinde ise büyük pişmiş toprak tuğlalardan yapılmış zemin ortaya çıkartılmıştır. Duvarlarda kullanılan tuğlaların izleri üst kodda ortaya çıkan horasan kalıntılar üzerinde görülmektedir ve bu izlerden tuğlaların büyük bölümünün damgalı oldukları anlaşılmaktadır. Duvarın genel yapısı, tuğla ölçüleri ve damgaları değerlendirildiğinde yapının Erken Bizans dönemine ait olduğu anlaşılmaktadır. Yapının duvarlarında duvar resimleri olduğuna dair izler de günümüze ulaşmıştır. Bu mekânda yapılan kazılarda Erken Bizans dönemine ait damgalı tuğla parçaları, mermer mimari elemanlar, amphora kulpları, Orta Bizans dönemine tarihlenen amphora kulpları ve keramik parçalarına rastlanmıştır.
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				Sinop amphorası.
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				Mimari kaplama levha parçası.
			
			

			

			Hamamın Güneyinde Bulunan Olası Dinî Yapı

			Bu alanda yapılan çalışmada batıdan üç, kuzeyden iki adet girişi olan dörtgen bir yapı kalıntısının bir bölümü ortaya çıkartılmıştır. Bu alanda da kazı çalışması tam olarak bitirilmemiştir. Ancak alanda yapılan jeo-radar taramasında bu kalıntının devamında doğuda bir apsis gözlenmektedir. Jeo-radar taraması sonuçlarının kazı çalışmalarında da ortaya çıkartılması durumunda kazımızda ortaya çıkan kalıntıların, bazilikal planlı bir kilisenin batı bölümü olması, ihtimal dahilindedir. Yapının duvarları tuğla ile horasan harç ve taş kullanılarak yapılmıştır. Mekânın taban ve duvarlarında ise mermer kaplamalara rastlanmıştır. Bu alanda yapılan kazılarda çok miktarda mermer boya bezemeli mimari eleman da ortaya çıkartılmıştır. Özellikle erken dönem Bizans mimarisinde yapıların etkisinin artırılmasının sağlanması için yoğun olarak mermer kullanıldığı bilinmektedir (Mango, 2006:56).
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			Hamamın güneybatısındaki yapıdan ve en altta hamamın güneyindeki kilise (?) yapısından görünüm.
			

			Mezarlar

			Kazı çalışmaları sırasında hamam yapısının doğu duvarının altında, üzerinde mermer örtü bulunan batı-doğu doğrultulu, basit toprak gömü bir iskelet çıkartılmıştır. İskelet sırtüstü yatırılmış, eller göbek üzerinde birleştirilmiştir. (Resim 8) Mezarın hamam yapısından önce orada olduğu, duvar temelinin bitim seviyesinde olup bir kısmının duvarın altına doğru devam etmesinden anlaşılmaktadır. Mezarların devamına son günlerde hamamın güneyinde yapılan kazılarda da rastlanmıştır. Henüz açılmamış olan mezarlardan ikisi, pişmiş toprak mezar kiremitleri ile semerdam şeklinde örtülmüş, baş ve ayakuçları tuğla ile kapatılmıştır, boyutlarından bebek mezarı oldukları anlaşılan bu mezarlar Erken Bizans dönemi mezarlarıdır ve genel olarak yapım teknikleri itibariyle fakir mezarları olarak nitelendirilmektedir.
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				Mezardan görünüm.
			
			Değerlendirme

			Dragos tepesinin doğu eteklerinde Bryas kalıntılarının bulunduğu belirtilmektedir (Janin, 1950:448, Lev.13). Bu nedenle kimi araştırmacılar kazı alanında çıkan kalıntıların Bryas Sarayı’na ait olabileceğini ifade etmektedirler (Pasinli ve Soyhan, 1978:33; Köroğlu, 2006:10).

			Sarayların, içeriğinde hamam, kilise gibi mekânlar barındıran yapılar kompleksi olduğu bilinmektedir. Kuruldukları bölgenin deniz manzarasına sahip olması, deniz ulaşımı için liman kurulmasına olanak vermesi gibi doğal avantajları, yerleşimin av alanlarına yakın oluşu da imparatorluk ve sayfiye saraylarının kuruldukları yerin belirlenmesinin etkenleri arasında yer alır (Köroğlu, 2006:2).

			Bryas Sarayı’nı, İmparator Theophilos’un (829-842), Abbasi halifesinden sarayının planını ve çizimlerini isteterek Mimar Patrikios’a, Anadolu yakasında, kıyıda Arap saraylarına benzeterek inşa ettirdiği bilinmektedir (Eyice 1959:92). Arap örneğinden tek farkının ise, imparatora ait odaların bitişiğindeki şapel ve avlunun ortasındaki üç yapraklı yonca plan tipinde yapılmış olan kilisesi olduğundan söz edilir (Mango, 2006:158).

			Gerçekte Dragos kalıntılarının bulunduğu alan, coğrafi özellikleri açısından bir sayfiye sarayı için seçimi çok mümkün bir yer olma özelliği taşımaktadır. Kazı sırasında ortaya çıkan iyi işçilikli ve geniş bir alana yayılan ve farklı işlevlere ait mekânlar da burada bir yapılar kompleksinin bulunduğunu göstermektedir. Ancak kazılarımızda ortaya çıkartılan hamam ve büyük yapı kalıntıları, in-situ damgalı tuğlaların kullanımı, tuğlaların boyutu ve tuğla derz oranlarıyla Erken Bizans dönemine (4-6. yüzyıl) tarihlenmektedir. Taşınmaz kalıntılar dışında ortaya çıkan küçük buluntular içeriğinde de yoğun olarak Erken Bizans dönemi buluntuları yer almaktadır. Bu nedenle Dragos kalıntılarının yapım tarihleri, Bryas Sarayı’nın yapıldığı 9. yüzyıl tarihi ile uyuşmamaktadır.

			Bunun yanı sıra alanımızda ortaya çıkan kilise-hamam-mekân üçlemesinin, Bizans döneminde yalnızca saraylara özgü olmadığı açıktır. Constantinopolis’teki birçok yerde saray-malikâne-hamam, kilise-manastır-hamam ya da malikane-kilise-hamam üçlemesinin bulunduğu bilinmektedir (Yegül, 2011:231). Ayrıca Bizans döneminde Anadolu yakasında Marmara kıyılarında birçok köşk, saray ve manastırın varlığı da bilinenler arasındadır (Eyice, 1959:91; Karakaya, 1992:2-7). Bu nedenle bugün ortaya çıkartılan kalıntılar bir saray, özel bir malikâne ya da manastıra ait olabilir ancak, kalıntıları bilinen bir saray ya da manastırla bağdaştırmak kazının bu aşamasında mümkün görünmemektedir.

			Sonuç olarak, kazı alanı içinde yer alan kalıntıların MÖ 4-6. yüzyıllar arasında yapıldığı, çeşitli eklemeler, onarımlar ve düzenlemelerle uzun süre kullanıldığı (13. yüzyıla kadarki sürece ait küçük buluntu mevcuttur) bugüne kadar yapılan kazı sonuçları ile söylenebilir.

			Dragos Bizans kalıntılarının bulunduğu 207 parsel, V Numaralı Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu’nun 29.12.2011 tarih ve 252 sayılı kararı ile 1. derece arkeolojik sit olarak ilan edilmiştir. Bununla birlikte kazı çalışmaları sırasında ortaya çıkan buluntuların parsel sınırları dışına, komşu kuzey parsele (236 parsel) doğru devam ettiği, hamamın kuzeyindeki kalıntıların kesitteki devamından anlaşılmaktadır.

			Bu nedenle arkeolojik sit sınırlarının, yalnızca 207 parsel sınırları içinde kalmayıp çevresinde yapılacak taramalar, yüzey araştırmaları ve sondajlarla belirlenmesi gerekmektedir. Bu süreç zarfında kalıntıların yakın çevresinde yapılacak olan tüm kazı ve inşaat çalışmalarının ise İstanbul Arkeoloji Müzeleri denetimi altında yapılmasının, ortaya çıkması muhtemel kalıntıların tahrip edilmesinin önüne geçilmesi açısından önemli olduğu açıktır.

			Bu alanda ortaya çıkan kalıntıların, Kartal ilçesi özelinde, Anadolu yakası ve İstanbul’un tarihi, tarihî coğrafyası, sanatı, mimarisi gibi birçok konuda ilgili bilimlere katkısı son derece önemlidir. Diğer önemli bir nokta ise, ortaya çıkartılan kalıntıların, gerçek bir koruma programına alınması, koruma koşullarının oluşturulması ardından kent halkı ile buluşturulmasıdır. Kartal Belediyesi’nin Bizans ve İstanbul tarihi için eşsiz bilgi barındıran bu arkeolojik alanı korumak ve geleceğe aktarmak için doğru, uygulanabilir ve sürdürülebilir bir programı gerçekleştirmesini, alanı örnek bir arkeolojik parka dönüştürmesini temenni ederiz. 

			Gülbahar Baran Çelik, Arkeolog, İstanbul Arkeoloji Müzeleri
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				Excavations of Dragos by İstanbul Archaeological Museums

				İstanbul Archaeological Museums have been carrying out excavation works in Kartal district, Orhantepe neighborhood, Dragos site, plate no.188, section no.2222, plot no.207 (previous 162) since year 2010.

				The excavation site is limited by the coastal road to the south, cigarette factory of TEKEL (General Directorate of Monopolies) to the east and north, and facilities of DSI (General Directorate of State Hydraulic Works) to the west. In the scope of the works started in 2010, excavations were held in three separate sites in north, south and west towards the center of the plot. On the north part of the site, a Byzantine public bath built in early Byzantine period and used with various interventions until late Byzantine period, and several early Byzantine period graves were found around this public bath. A small part of a church having probably a basilical plan with three entrances from west and two from north was also revealed to the south of the public bath. A structure, which is in very good condition and well-crafted, made of brickand ‘od taşı’ (fire stone) and function of which is not known yet dated to early Byzantine period was also found to the southwest of the public bath, continuing towards all four directions. Large bricks of fired soil on the south and opus sectile pavement on the north, east and west are revealed as the pavement of the floor of the structure.

				Due to the results of the excavations to date, it can be said that the remains within the site are built between 4th and 6th centuries BC, and were used for long periods with various additions, renovations and arrangements (little foundlings exist dating to the period until 13th century).

			

		
		
			Notlar:
			1. Kazı çalışmalarında, İstanbul Arkeoloji Müzeleri adına, arkeolog Gülbahar Baran Çelik, arkeolog Özgür Çavga görev yapmış, alanda halen Dr. Serpil Sandalcı, çalışmalara devam etmektedir. Serbest arkeolog olarak Emre Taştemur, restoratör olarak ilkin Atayman’ın görev yaptığı kazı alanında çalışmalara sanat tarihçi Adem Uçar, arkeolog Çiğdem Arda’nın katılımı ile devam edilmektedir. Çalışmalar, Kartal Belediye Başkanlığının talebi ile başlamış, halen aynı belediyenin finansmanında yürütülmektedir.
			2. 1974-1977 yılı çalışmaları için bkz. Alpay Pasinli-Cihad Soyhan, 1978, “Cevizli Dragos Kazısı” TTOK, sayı 62/341, İstanbul, s.31-33; bu dönem küçük buluntuları için bkz. Polat G., Pasinli S., Denker A., 2001, “İstanbul Arkeoloji Müzeleri Çanak Çömlek Bölümü’ne 1968-1993 Yıllarında Gelen Eserler ve Bunlardan Seçme Örnekler”, İAMY, 17, İstanbul, s.268-306.
			3. Hypokaust: Döşeme altı sisteminin adı olup aşağıdan ısıtılan fırın anlamı taşımaktadır.
			4. Praefurnium: İçinde yanan odun ateşiyle ısınan havanın taban altındaki diğer birimlere iletilmesini sağlayan, genellikle kemerli hamam altyapısı öğelerindendir.
		
 	
		
			
				FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
			

			Yaşlılar Kentsel Fiziksel Çevrelerinden Ne Kadar Memnun?
İstanbul ve Viyana Örneği 1Neşe Köse - Nilgün Ç. Erkan

			İnsan yaşamının biyolojik bir evresi olarak yaşlılık, insan bedeninin değişimlerine paralel olarak toplumsal ilişkiler bütününden etkilenen ve bu ilişkileri etkileyen bir nitelik taşımaktadır. Yaşlılık, tıpkı diğer yaşam evreleri gibi (çocukluk, gençlik vb.), bedenin, biyolojik gereksinimlerin ve toplumsal ilişkiler düzeyindeki yaşam biçim ve gereksinimlerinin değiştiği bir evre olarak tanımlanabilir (Şenol vd., 2006:204).

			Yaşlanma, doğumla birlikte başlayan bir olgu ve insan vücudunun dış çevresindeki değişikliklere uyumu olarak da düşünülebilir (Green vd., 1975:12). Bu tanıma ek olarak Carstens’a (1993:10) göre yaşlılık, fiziksel sağlık ve yeterlilik, duyusal keskinlik ile sosyal ve fonksiyonel rollerdeki kritik değişiklikler serisine adaptasyon sürecidir.

			Yaşlılığın 65 yaş ve üzeri olarak tanımlanması ilk kez, WHO tarafından 1983 yılında yapılan “Yaşlı Sağlığının Korunması” adlı seminerde hücre ve dokulardaki yıpranmalara bakılarak yaşam ve yaşlılık dönemlerinin üçe ayrılmasıyla gerçekleşmiştir. Yaşlılık sınıflamaları için de 6574 yaş arası yaşlılık, 75-84 yaş arası orta yaşlılık, 85 ve üzeri ileri yaşlılık olarak kabul edilmektedir (WHO, 2002:49-55).

			İnsan yaşamının kaçınılmaz bir evresi olan yaşlılık dönemi, küresel ve aynı zamanda karmaşık bir fenomendir. Kavram olarak, birçok disiplinle bağlantılı olduğu için çeşitli tanımları bulunmaktadır. Bunlara örnek olarak biyolojik yaşlanma, hücresel yaşlanma, moleküler yaşlanma, doku ve organ yaşlanması, fizyolojik ve fiziksel yaşlanma, kronolojik yaşlanma, sosyolojik ve sosyal yaşlanma, kültürel yaşlanma, bireysel yaşlanma, toplumsal yaşlanma, demografik yaşlanma, zihinsel ve psikolojik yaşlanma, ekonomik yaşlanma ve aktif yaşlanma olarak gösterilebilir.

			Dünyada Yaşlılık Kavramı

			İnsanın genetik yapısının belirlediği maksimum ömür potansiyeli 120 kabul edilmesine rağmen,

			Neolitik dönemdeki yaşam koşullarının güçlüğü nedeniyle, ilk insan olarak kabul edilen Homo Sapienslerin yalnız 20-25 yıl ortalama ömür uzunluğuna sahip oldukları görülmektedir. Bu yüzden 20-25 yaş bu toplumlarda yaşlılık sınırı olarak nitelendirilebilir (Akın, 2002:75). Bugün sanayileşmiş ülkelerde ortalama ömür uzunluğunun oldukça arttığı göz önünde bulundurulursa, yaşlılık kavramının göreceli olduğu, yani zamana ve çevresel koşullara göre yaşlının belirlendiği anlaşılacaktır.

			Yaşlılık algısındaki değişim yalnızca tarihsel süreçte kalmamış, günümüzde de farklı coğrafyalarda farklı yaşama biçimlerinin oluşmasına neden olmuştur. Uzakdoğu, Orta Asya, Avrupa ve Batı toplumlarında yaşlılık algısı kültür, ekonomi, nüfus yapısı gibi çeşitli nedenlere bağlı olarak farklılık göstermektedir. Örneğin Kore’de yaşlıların % 78’i sosyal ve ekonomik desteklerini çocuklarından sağlamaktadır. Bunun nedeni Kore’de ebeveynlere saygının, bir çeşit sorumluluk, fedakârlık ve aile düzeni örneği olmasıdır. Bu tip bir yaşama biçimi büyük çocuk ve çekirdek ailesi tarafından genel olarak kabul edilmekte ve toplumsal baskı da bunun yapılmasını zorlamaktadır. Kore’de 1990’lı yıllarda aileleri ile birlikte yaşayan yaşlı oranı % 57 iken Japonya’da Tokyo ve Osaka gibi Batılılaşmış metropol alanlarında bile bu oran % 54’tür. Kore gibi Japonya ve Çin’de de halk, yaşlıların kendi aileleri tarafından bakılması gerektiğine inanmaktadır. Yaşlıların aile bakımı beklentisi ve kuşaklararası karşılıklı anlaşmanın Uzakdoğu ülkelerinde önemli olması, anne babaya saygının “Konfüçyüs Etik Anlayışından kaynaklanmaktadır (Bengtson, 2000:44-47). Bu yüzden Doğudaki yaşlılık kavramı Batı ülkelerinden farklıdır.

			Günümüzde de ABD toplumu, geleneksel olarak pragmatizmi, aksiyonu, kuvveti ve gençliğin gücünü; yaşlılığın derin düşüncesine, deneyimine ve bilgeliğine üstün tuttuğu için, yaşa bağlı ayrımcılığın (ageism) ABD toplumu içinde özellikle belirgin olduğu söylenebilir (Büken ve Büken, 2003:78). Bu yüzden Amerika’da “yaşlı” kelimesi kullanılmaktan kaçınılan bir sözcük haline gelmiş, yerine “altın yıllar” deyimi yaygın olarak kullanılmaya başlamıştır. Bütün bu örneklerde de görüldüğü gibi, yaşlılık kavramındaki değişimin zamana, topluma, çevresel koşullara ve kültüre bağlı olduğu söylenebilir.

			WHO’nun raporuna göre (2007:3) 2005 yılında gelişmekte olan ülkelerde % 60 olan yaşlı nüfus oranının, 2050’de % 80’e çıkması beklenmektedir. Nüfus projeksiyonlarında da yaşlı nüfus oranındaki artışın, dünyadaki toplam nüfus içinde bir “şişme”ye neden olacağı öngörülmektedir. Aslında bu durum gelişmiş bazı ülkelerde 1998’den beri görülmekle birlikte, 2045 yılında dünya tarihinde ilk defa yaşlı nüfusun genç nüfusu aşaması beklenmektedir (UN, 2010:24).

			Dünya’daki yaşlı nüfusun kıtalara göre dağılımı incelendiğinde Avrupa’nın günümüzde en yüksek yaşlı nüfus oranına sahip olduğu ve gelecekte de sahip olacağı görülmektedir. Ancak bu zaman dilimi içinde yaşlı nüfus oranının en fazla değişim göstereceği kıtalar Asya ve Latin Amerika’dır (WHO, 2007:3). Bunun nedeni bu iki kıtanın da gelişmekte olan ülkelere sahip olmasından ve aynı zamanda hızlı kentleşmeyle doğru orantılı artan göçün 40 yıl içinde giderek yaşlanmaya başlamasından kaynaklanabilir.
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				Harita 1: 65+ nüfus oranının İstanbul’daki dağılımı, 2010 (TÜİK, 2011).
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				Harita 2: 60+ nüfus oranının Viyana’daki dağılımı, 2010 (Statistik.at, 2011).
			
			

			

			Yöntem

			Dünyada hızla artan yaşlı nüfus oranları ile birlikte kentsel ortamda değişen kentsel dinamikler ve yaşam biçimlerinin bir sonucu olarak özellikle kentlerde yalnız yaşamaya başlayan yaşlı bireylerin istek ve arzuları, kentsel yaşama katılımları ve fiziksel kentsel mekân memnuniyetleri dikkat çeken tartışma konuları haline gelmeye başlamıştır.

			Çalışmada, kentin aynı zamanda canlı hafızaları olan yaşlı bireylerin kentin fiziksel yapısındaki dinamik değişimlerden nasıl etkilendikleri, kentsel tasarım memnuniyetlerinin onların yaşamlarını nasıl etkilediği ve kentsel yaşama katılım düzeyleri araştırılmıştır. Bu araştırma iki farklı kentte, farklı sosyoekonomik gruba üye olan iki farklı yaşlı grubuyla gerçekleştirilmiştir. Bu çalışmanın temellendiği araştırma yöntemi, anket ve gözlem çalışmalarıdır. Anket çalışmasının yapılacağı kentler aşağıdaki ölçütlere göre belirlenmiştir:

			
					Her iki kentin de metropol özellikte olması,

					Bulundukları ülkenin en aktif ekonomik faaliyetlerinin bu kentlerde gerçekleşiyor olması,

					Sürekli yerli ve yabancı göç almaları,

					Yaşlı nüfus oranının ülke ortalamasının üstünde bulunması ve gelecekte giderek artacağının öngörülmesi,

					Tarihteki eski yerleşim yerlerinden biri olmaları, tarihî dokuların varlığı

					Viyana’nın Orta Avrupa’nın merkezi, İstanbul’un ise Doğu Avrupa’nın merkezi olma nitelikleri,

					Giderek büyüyen kentleşme oranları ile rant merkezi odağı olmaları,

			

			gibi kriterler göz önünde bulundurularak İstanbul ve Viyana örnek kent olarak alınmıştır.2

			İstanbul ve Viyana kentlerinin bulundukları ülke içindeki durumları, yaşlı nüfusun yoğunluğu, bölgenin kent içindeki fiziki, ekonomik ve sosyolojik durumu gibi ölçütler göz önünde bulundurularak benzer özelliklere sahip iki mahallesi belirlenmiştir.

			Anket çalışmasının İstanbul’daki ve Viyana’daki sınırlarını belirlemek amacıyla öncelikle her iki kent için 2010 yılı yaşlılık haritası oluşturulmuştur. Harita 1’e göre İstanbul’da 65 yaş üstü nüfusun en yoğun yaşadığı ilçeler sırasıyla Kadıköy (%14,84), Şile (14,34), Beşiktaş (13,39) ve Adalar’dır (12,41).

			Viyana’da 60 yaş üstü nüfusun en yoğun yaşadığı ilçeler sırasıyla Hietzing (% 31,6) ve Innere Stadt’tır (% 31,3) (Harita 2). Ancak 1. Bölge tarihî sit alanı olması, 13. ve 19. Bölgelerin ise kent çeperinde olması, sadece belli konut tipine sahip ve büyük çoğunluğu üst gelir düzeyindeki nüfustan oluşması nedeniyle anket çalışma alanı olarak tercih edilmemiştir. Bu yüzden kentsel yapı stoku olarak farklı örnekleri birlikte barındırması (gemeindebau, genossenschaftsbau - kooperatif konutları vb.), geleneksel (Belvedere Sarayı ve çevresi) ve modern mimari örneklerinin (Hundertwasser Village vb.) bulunması, hem çok katlı hem az katlı yapı stokunun bulunması ve merkeze yakın olması bakımından Viyana’da 3. Bölge Landstraße seçilmiştir (Harita 2).

			65 yaş üstü nüfusun en yoğun yaşadığı yerleşim yeri olması, tarihsel bir dokuya sahip olması, hem çok katlı hem az katlı yapı stokunun bulunması, üst-orta gelir grubunu barındırması bakımından İstanbul’da ise Kadıköy ilçeleri seçilmiştir (Harita 1). Mevcut ve potansiyel kentsel gelişim alanlarının odağında olmaları da ikinci derece kriter olarak gösterilebilir.

			Anket çalışma alanları belirlendikten sonra Viyana Landstraße’de 8-16 Haziran 2011 tarihleri arasında, İstanbul-Kadıköy çalışma alanında 26 Eylül - 9 Ekim 2011 tarihleri arasında 15 kadın ve 15 erkek yaşlı kullanıcı üzerinde 18 sorudan oluşan bir anket çalışması yapılmıştır. Yaşlıların fiziksel durumları anket sorularına oturarak cevap vermesini zorunlu kıldığından anket çalışmaları yaşlıların çok kullandığı açık kamusal kent mekanlarında gerçekleştirilmiştir.

			Yaşlıların Fiziksel Çevre Memnuniyetlerinin İstanbul ve Viyana Kentleri Üzerinden İncelenmesi

			Kadıköy ve Landstraße Çalışma Alanları ve Özellikleri

			Çalışma alanları analiz edildiğinde; Landstraße’deki çalışma alanı üç farklı mahallenin, Kadıköy’deki çalışma alanı ise sekiz farklı mahallenin birleşiminden oluşmaktadır. Landstraße kent merkezine komşu, kuzeyden Tuna Kanalı ile sınırlanmıştır. Bu yönden Kadıköy gibi bir su öğesi ile ilişkisi bulunmaktadır. Her iki semt de birbirine benzer biçimde farklı yoğunluklarda yaşlı nüfus barınmaktadır.

			Kadıköy, İstanbul Boğazı’nın Marmara Denizi’ne açıldığı kıyı şeridi üzerinde, Anadolu Yakası’nda Üsküdar, Ataşehir ve Maltepe ilçelerine komşu olan İstanbul’un en eski yerleşim yerlerinden biridir.

			Kadıköy’ün yaşlı nüfus oranları incelendiğinde sahile kıyısı olan güneybatı bölümünün yaşlılar tarafından en çok tercih edilen bölge olduğu ve yaşlılık oranının kuzeye doğru azalmakta olduğu görülecektir (Harita 3).

			
				[image: mimarist - 36]
				Harita 3: Kadıköy yaşlı nüfus yoğunluğu (TÜİK, 2011).
			
			Kadıköy’deki çalışma alanının eşiklerinin belirlenmesinde;

			
					Yaşlıların en yoğun ve orta seviyede yoğun yaşadığı bölgelerin kesişiminde olması,

					Marmara Denizi’nin alanının batı, güney ve güneybatısında doğal eşik oluşturması,

					 Güneyde Fenerbahçe parkının ve askerî alanın doğusunda yaşlıların sık kullandığı işlevlerin (kamusal açık alanlar, bankalar, sağlık yapıları, ticaret yapıları vd.) bulunmaması,

					 Kuzeyde demiryolu hattının, kuzeybatıda ise Haydarpaşa İstasyonu’nun yapay eşik oluşturması etkili olmuştur.

					 Kuzeyde Özgürlük Parkı’ndan sonra demiryolunun kuzeye yönelmesi alanın yüzölçümünü büyülteceği için Mustafa Mazhar Bey Caddesi ve Bağdat Caddesi’nin Göztepe 60. Yıl Parkı’na kadar olan kısmı alınmış, bu parkın doğusundaki Prof. Dr. Hulusi Behçer Cad. ise doğu eşiği olarak kabul edilmiştir.

			

			Viyana’nın 3. bölgesi olan Landstraße ise kent merkezine oldukça yakın, Innere Stadt, Leopoldstadt, Simmering, Favoriten ve Wieden bölgelerine komşu olan, Tuna Kanalı boyunca konumlanan bir yerleşim yeridir. Birçok ulaşım biçiminin bağlantı noktası olmasının yanı sıra günümüzde merkeze yakın olması dolayısıyla Viyana’nın en çok iç ve dış göç alan bölgelerinden biridir.

			Viyana’daki çalışma alanının eşiklerinin belirlenmesinde;

			
					Yaşlıların en yoğun ve orta derecede yoğun yaşadığı bölgeleri barındırması (Harita 4),

					Tuna Kanalı’nın (Donaukanal) alanın kuzeydoğu, kuzey, kuzeybatısında doğal eşik oluşturması,

					Alanın güneydoğusundaki tramvay yolunun yapay eşik oluşturması,

					Alanın güneybatısında ise Südosttangente otobanının yapay eşik oluşturması etkili olmuştur.

					Güneydeki Belvedere Sarayı ve Arsenal Müzesi yaşlıların sık kullandığı alanlar içerisinde düşünülmediği için çalışma alanı sınırları dışında bırakılmıştır.
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				Harita 4: Landstrafie yaşlı nüfus yoğunluğu.
			
			Anket Sonuçlan

			İstanbul’da yapılan anket çalışmasına göre, ankete katılan yaşlıların genel yaş ortalaması % 71,1, kadınların yaş ortalaması % 70,4 ve erkeklerin yaş ortalaması % 71,8’dir. Viyana’da ise ankete katılan yaşlıların genel yaş ortalaması % 76,0 kadınların yaş ortalaması % 76,6 ve erkeklerin yaş ortalaması % 75,4’tür. Elde edilen en güncel veriye göre 2009 yılı için Avusturya’da ortalama yaşam süresi kadınlarda 83,2 yıl, erkeklerde 77,6 yıl; Türkiye’de ise kadınlarda 76,1 yıl, erkeklerde 71,5 yıldır (OECD, 2010). Bu bağlamda ankete katılan kullanıcı gruplarının tümü (Kadıköy’deki erkek kullanıcılar hariç) doğumdan beklenen ortalama yaşam sürelerine henüz erişmemiştir.

			Kadıköy’de ankete katılan kullanıcılardan kadınların % 33,3’ü, erkeklerin ise % 66,7’si İstanbulludur. Bu bağlamda kadınların yarısından fazlasının alana göç ile geldikleri görülmektedir. Viyana’da ise ankete katılanlar arasında iki göçmen yaşlı bulunmaktadır, gerisi Avusturyalıdır.

			Kadıköy’deki yaşlıların sosyokültürel durumlarına bakıldığında kadınların % 13,3’ü, erkeklerin % 6,7’si okuryazar değildir. Landstraße’de ankete katılan kullanıcıların % 20’si üniversite, aynı oranlarda Berufsschule/Lehre (meslek okulu) ve Berufsbildende Höhere/Mittlere Schule (meslek lisesi) mezunudur. Okuma yazması olmayan iki kişi bulunmaktadır. Kadıköy’de erkeklerin % 73,3 evli ve eşi ile birlikte yaşamakta, kadınların % 66,7’si dul ve yalnız yaşamaktadır. Landstraße’de ise erkek kullanıcıların % 73,3’ü, kadınların % 60’ı evli ve eşi ile birlikte yaşamaktadır. Her iki alanda da yalnız yaşayan kadın sayısı erkeklere göre daha fazladır (Şekil 1).

			Kadıköy’deki kullanıcıların % 63,3’ü bir probleminin bulunmadığını % 90’ı ise hareket sırasında yardımcı bir alete ihtiyaç duymadığını dile getirmiştir. Landstraße’deki kullanıcılardan ise herhangi bir engeli bulunmayan yaşlıların oranı % 53,3’tür. % 70’i ise hareket sırasında yardımcı bir alete ihtiyaç duymadığını dile getirmiştir. Ancak bir engeli bulunan kadınların oranı (% 66,7) erkeklere (% 26,7) göre daha fazladır. Bu engel kadınlarda % 70 oranında hareket problemine bağlıdır (Şekil 2).
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				Şekil 1: Sosyokültürel durum; Kadıköy ve LandstraBe
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				Şekil 2: Fizyolojik durum; Kadıköy ve LandstraBe.
			
			

			

			Kadıköy’deki yaşlıların % 36,6’sı alışverişe yalnız, % 36,6’sı gezintiye yalnız ya da arkadaşlarıyla, % 70’i bankaya ve % 60’ı hastaneye yalnız gitmektedir. Anketteki seçmeli cevaplardan farklı olarak bir kadın kullanıcı fiziksel engelleri nedeniyle kendi dışında birini alışveriş yapması için görevlendirdiğini dile getirmiştir. Landstraße’deki kullanıcıların % 56,6’sı alışverişe yalnız, % 63,3’ü gezintiye eşiyle, % 50’si bankaya yalnız ve % 53,3’ü hastaneye aile üyelerinden biriyle gittiğini belirtmiştir. Her iki bölgede de bankaya yalnız gitme durumunun güvenlik konusu ile bağlantılı olduğu düşünülmektedir. Ayrıca yalnız yaşama biçiminin bunu zorunlu kıldığı da söylenebilir (Şekil 3).
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				Şekil 3: Yaşlıların sık gerçekleştirdiği aktiviteler; Kadıköy ve LandstraBe.
			
			İsteğe bağlı aktiviteler bölümündeki sorulara sadece bu aktiviteyi yapanlar cevap vermiştir. Kadıköy’deki yaşlıların % 3,3’ü dinî aktivitelere ve ev hayvanı gezdirmeye yalnız, % 20’si sanatsal aktivitelere aile üyelerinden biriyle, % 26,6’sı spora yalnız ve Landstraße’deki cevaplardan faklı olarak Kadıköy’deki yaşlıların % 6,6’sı torun gezdirmeye yalnız çıktıklarını belirtmişlerdir. Erkekler (% 33,3) kadınlara (% 26,6) göre daha fazla sanatsal aktivitelere katılmaktadır. Bu oran farkı, eğitim oranları ile benzerlik göstermektedir. Ancak kadınlar (% 46,6) erkelerden (% 33,3) daha fazla spor yaptıklarını dile getirmiştir (Şekil 4).
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				Şekil 4: İsteğe bağlı aktiviteler; Kadıköy ve Landstraße
			
			Avusturya’daki sonuçlardan farklı olarak yaşlı kadınların torun gezdirme gibi faaliyetler için de kamusal dış mekânları kullanmaları, her ne kadar azalmaya başlasa da toplumumuzdaki geniş aile kavramının etkileridir.

			Landstraße’deki yaşlıların ise % 10’u dinî aktivitelere eşiyle, % 3,3’ü ev hayvanı gezdirmeye yalnız, % 30’u sanatsal aktivitelere ve % 23,3’ü spora aile üyelerinden biriyle gitmektedir (Şekil 4). Avusturya’daki yaşlıların neredeyse yarısının sanatsal aktivitelere katılması yaşlıların sosyalleşmek adına attıkları önemli adımlardan biri olmasının yanı sıra sanata verdikleri değerin de göstergesidir. Bu oranın ülkemizde daha düşük çıkmasında, edinilmiş kültürel alışkanlıklar gibi sosyolojik faktörlerin yanı sıra sanatsal faaliyetlerin erişilebilirliği gibi fiziksel ve ekonomik özellikler de etkili bir faktördür.

			Kadıköy’deki erkek kullanıcılar kamusal dış mekânlardaki aktivitelerini genellikle yalnız ya da eşleriyle, kadınlar ailelerinden biri ya da arkadaşlarıyla gerçekleştirmektedir. Bu da kadınların kamusal dış mekânlara yalnız çıkamaması ve güvenlik korkusu yaşamasının bir diğer göstergesidir.

			Kadıköy’deki yaşlıların tamamı konut girişlerinden genel olarak memnundur. Yaşlıların ancak % 10’u bir rampaya sahiptir ve rampası olanlar rampanın fiziksel yeterliliğinden memnundur. Yaşlı konutlarının % 63,3’ünde asansör bulunmamaktadır. Bu durum çalışma alanındaki konutların, yaşlılarla birlikte diğer kullanıcı tiplerinin erişilebilirliği adına da oldukça yetersiz kaldığını göstermektedir. Çalışma alanındaki konut tipinin büyük çoğunluğunun apartmanlardan oluştuğu göz önünde bulundurulduğunda bu eksiklikler önemli bir sorun teşkil etmektedir.

			Konutların girişleri Landstraße’deki yaşlıların % 93,3’ü tarafından yeterli ve üzerinde olarak değerlendirilmiştir. Yaşlıların % 83,3’ünde rampa, % 16,6’sında asansör ve % 30’unda merdiven yoktur. Asansör ve merdiven olanların tamamı kullanımdan memnundur (Şekil 5). Ancak tekerlekli sandalye, yürüme arabası ve koltuk değneği kullanan yaşlılar (% 20) bunların mevcut durumundan memnun değildir. Fiziksel bir engeli bulunan ve yardımcı bir aletle hareket etmek zorunda olan kullanıcıların Landstraße’deki kamusal dış mekânlarda problem yaşadığı görülmektedir. Bu bağlamda Landstraße’deki mevcut kentsel tasarımın yaşlı erişilebilirliğine çok da uygun olmadığını göstermektedir.
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				Şekil 5: Konut erişim memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
			
			Kadıköy’de ankete katılan yaşlıların büyük bir bölümü konut girişinden memnun olduklarını belirtmelerine rağmen bazı konutların girişlerinde erişime oldukça elverişsiz uygulamaların yapıldığı da gözlenmiştir (Fotoğraf 1). Bu durumda yaşlıların, yaşadıkları konutlara psikolojik olarak bağlı oldukları, bu nedenle kötü değerlendirmelerden kaçındıkları söylenebilir. Nitekim kamusal mekânlardaki yaya erişilebilirliği konusuna oldukça eleştirel yaklaşmaları bu tezi doğrular niteliktedir.

			Kadıköy’deki yaşlıların % 76,6’sı konutlarından memnundur ve genel olarak bir şikâyetlerinin bulunmadığını belirtmişlerdir. Kamusal alanlardaki memnuniyet oranı konut alanına göre daha düşüktür. Ankete katılanların % 40’ı özellikle gürültüden şikâyetçidir (Şekil 6).
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				Fotoğraf 1: Yapı girişleri; Atıfet Sokağı (solda) ve Şair Nefi Sokak (sağda) (Köse, 2010-2011).
			
			Landstraße’deki yaşlıların % 86,6’sı konutlarından memnundur. Yaşlıların % 63,3’ü konut yakın çevresindeki kamusal alanların bir problemi olmadığını düşünmekte, % 20’si ise gürültüden yakınmaktadır (Şekil 6).

			Gürültü probleminin her iki ülkedeki yaşlılar tarafından konut yakın çevresinde rahatsız edici bir faktör olarak nitelendirilmesi, aslında ulaşımın hızla motorize olmasının beraberinde trafik sorunu ve gürültüyü getirmesinin bir göstergesidir. Ayrıca Kadıköy’deki sonuçlarda çıkan kötü koku ve temizlik probleminin bununla da bağlantılı olduğu düşünülebilir.

			Kamusal dış mekân incelemelerinde Kadıköy’deki yaşlıların % 70’i araç yolunu, % 66,7’si kaldırımları, % 96,6’sı aydınlatmayı, % 70’i yeşil alanları olumlu bulmuştur. Eleştirilerde özellikle kadınların neredeyse yarısı (% 46,7) araç yolu için olumsuz değerlendirmede bulunmuştur (Şekil 7).
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				Şekil 6: Rahatsız edici fiziksel çevre faktörleri, Kadıköy ve Landstraße.
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				Şekil 7: Kamusal dış mekân memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
			
			

			

			Landstraße bölgesinde ise araç yolu, ışıklandırma ve yeşil alanlar yaşlıların tamamı tarafından olumlu yorumlar almıştır. Kaldırım kalitesi ise yaşlıların % 93,3’ü tarafından olumlu olarak değerlendirilmiştir (Şekil 7). Kaldırımları çok kötü olarak değerlendiren kadınlar tekerlekli sandalye, erkekler ise yürüme arabası kullanmaktadır.

			Kadıköy’deki yaşlıların % 90’ı sabit elemanlar, % 86,7’si oturma alanları, % 93,3’ü duraklar ve % 13,3’ü otopark için olumlu yorumlama yapmıştır. Landstraße’deki yaşlıların ise % 86,7’si sabit elemanlar, oturma alanları ve duraklar için, % 53,3’ü de otopark için olumlu değerlendirmede bulunmuştur (Şekil 8).

			Oturma alanlarının Landstraße’de daha çok olumsuz cevap almasının nedenleri ise yeterli sayıda bankın bulunmaması ve mevcut bankların büyük çoğunluğunun sadece park alanları içine yerleştirilmiş olmasıdır. Özellikle otobüs ve tramvay duraklarında oturma ve bekleme alanlarının yetersiz olduğu vurgulanmıştır (Fotoğraf 2).
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				Fotoğraf 2: Rennweg caddesinde Oberzellergasse durağında ayakta otobüs bekleyen (solda), Landstraße caddesinde bankta taksi bekleyen (sağda) yaşlı kullanıcılar (Köse, 2010-2011).
			
			Kaldırımların uygun yerlerine ve konut yapıları arasındaki belli açıklıklara bankların yerleştirmesi önerilmiştir. Landstraße’de otopark alanlarının olumsuz cevap alması hızlı kentleşme olgusu ile birlikte araç kullanımındaki artışın getirdiği park yeri bulma güçlüğüdür. 2010 verilerine göre Avusturya’daki motorlu özel araç kullanımı (% 57,4) Avrupa ortalamasının (% 51,3) üzerindedir (BMVIT, 2010, s.43).

			Kamusal dış mekânlar için Kadıköy’deki yaşlıların % 76,6’sı güvenlik, % 86,7 temizlik % 50’si sosyal destek ve % 63,3’ü saygı konusunda olumlu yorum yapmıştır. Bu oranlar Landstraße’deki yaşlılarda daha yüksek olup güvenlik için % 90, temizlik için % 96,7, sosyal destek için % 100 ve saygı için % 90 olumlu cevap verilmiştir (Şekil 9).
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				Şekil 8: Kamusal dış mekân memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
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				Şekil 9: Kamusal dış mekân memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
			
			

			

			Çalışma alanındaki yaşlıların genel olarak dinlenmek için en çok tercih ettikleri kamusal dış mekân Kadıköy için Moda Sahili (% 36,6) ve Moda Parkı’dır (%23,3). Özellikle Kadıköy’deki yaşlı kadınların kamusal dış mekân kullanımı için daha yakın mesafeleri tercih etmeleri onların engellilik oranları ile doğru orantılıdır. Landstraße için bu mekânlar sırasıyla % 43,3 Arenbergpark, % 26,7 Schönbrunn Sarayı Bahçesi’dir. Bu iki alan için Arenbergpark’ın Moda Parkı’na göre daha fazla oranda yaşlı kullanıcı tercihlerinde yer alması bu alanların erişim özelilkleriyle de bağlantılıdır. Moda Parkı na sadece yaya olarak ve tramvay ile ulaşım mümkünken, Arenbergpark’a yaya olarak, tramvay ve otobüs ulaşım mümkündür. Hatta metro ve hızlı tren de yürüme mesafesi içerisinde yer almaktadır.

			Belirtilen parklara giderken kullanılan yöntemler için Kadıköy’deki yaşlıların % 86,6’sı yürümeyi tercih etmektedir. Kadınların yarısından fazlası (% 53,3) ulaşımı 5-10 dakikada gerçekleştirdiklerini, erkeklerin yarısından fazlası ise (% 53,3) ulaşıma 20+ dakikadan fazla zaman harcadıklarını belirtmişlerdir (Şekil 10). Kadınlar ve erkekler arasındaki bu eşitsizlik kamusal mekânlardaki güvenlik korkusunun ve kadınların fiziksel engellilik durumunun erkeklerden fazla olmasından kaynaklanmaktadır.

			Landstraße için en çok tercih edilen ulaşım biçimi % 46,7 oranında yürümedir. Yaşlı kullanıcıların % 60’ı 10 dakika içinde en çok tercih ettikleri mekâna ulaşabilmektedir (Şekil 10). Bu oranın Kadıköy’e göre fazla çıkmasının nedeni Landstraße’deki ulaşım ağlarının çok çeşitli ve alan geneline iyi yayılmış olmasıdır.

			Landstraße’deki kadınların engellilik oranları erkeklere göre daha fazla olmasına rağmen, kadınların konut alanı ve yakın çevresindeki parklardan ziyade semt ve kent dışındaki parklara erkeklere göre daha fazla yönelmesi ilginç ve çarpıcı bir sonuçtur. Kadınların dinlenmek için daha uzak mesafeleri göze alabildiklerini göstermektedir. Yakın çevredeki parkları ziyaret edenler ise oldukça yaşlı ya da engellidir. Bu bağlamda engellilik ve yaş sınırının kişilerin kamusal dış mekân tercihlerini de sınırladığı söylenebilir.

			
			
				[image: mimarist - 36]
				Şekil 10: Dinlenme amaçlı kullanılan kamusal mekân ve ulaşım bilgileri; Kadıköy ve Landstraße.
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				Şekil 11: Dinlenme amaçlı kullanılan kamusal mekânın özellikleri; Kadıköy ve Landstraße.
			
			

			

			Dinlenme amaçlı kullanılan kamusal dış mekânın sevilme nedeni erkelerin % 60’ı için manzarasının güzel olması (Fotoğraf 3), kadınlar için en önemli faktör ulaşımın rahat olmasıdır (% 46,7) (Şekil 11). Kadınların kamusal dış mekânları dinlenme amaçlı kullanırken toplu taşıma araçlarını kullanmak istememeleri ve en fazla 5-10 dakika içinde gidecekleri yerleri tercih etmeleri bu sonuçla paralel özellik göstermektedir.
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			Fotograf 3: Moda Sahili’nde yaşlı kullanıcılar, Marmara Denizi (Köse, 2010-2011).
			

			Yaşlıların yarısından fazlası (% 56,6) bu mekânlarda her hangi bir problemin olmadığını belirtmekte, kadınların % 33,3’ü rampa, yaya yolu, merdivenlerin ve oturma elemanlarının yetersiz olduğunu vurgulamakta ve % 26,7’si ise ulaşım zorluğundan yakınmaktadır. Kadınlar özellikle fiziksel eksiklikler ve yetersizlikler konusunda (Fotoğraf 4) erkekler ise evsizlerin, uçucu madde bağımlılarının ve başıboş köpeklerin parkta bulunmasından dolayı güvenlik konusunda olumsuz yorum yapmıştır.
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				Fotoğraf 4: Moda Sahili’ne inen dik merdivenler Mühürdar Caddesi (solda) ve Şifa Çıkmazı (sağda) (Köse, 2010-2011).
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				Fotoğraf 5: Arenbergpark’ta yaşlı kullanıcılar ve yeşil alan tasarımı (Köse, 2010-2011).
			
			Landstraße için en çok kullanılan kamusal mekânlar genel olarak % 53,3 yeşil alan tasarımının iyi olması, % 20 temiz ve huzurlu olması nedeniyle tercih edilmektedir (Şekil 11). Bu sonuç yeşil alan tasarımının ve peyzaj karakterinin, yaşlıların bir mekânı tercih etmesindeki en önemli etkenlerden biri olduğunu göstermektedir.

			Landstraße’deki en çok tercih edilen kamusal mekân için yaşlıların % 30’u bir eksiklik ya da problemin yaşanmadığını belirtirken, rahatsız olunan faktör umumi tuvaletlerin eksikliği ya da yetersiz kalmasıdır (%30). Umumi tuvaletlerin yaşlıların kamusal mekânları kullanım sürelerini etkileyen önemli bir faktör olduğu göz önünde bulundurulduğunda yeni oluşturulacak kentsel tasarımlarda bu ihtiyaca yönelik çalışmalar yapılması gerekmektedir. Diğer problem ise özellikle Arenbergpark için Flakturm 3 kulelerinin (Fotoğraf 6) alanın açıklığını önlemesi ve kötü görüntü yaratması (% 13,3) olarak ifade edilmiştir (Şekil 11).

			Flakturmlar aynı zamanda savaş yıllarını da hatırlattığı için yaşlılar bu yapıları olumsuz olarak nitelendirmekte, buraların bir sanat galerisine ya da diğer işlevlere dönüştürülmesini istemektedirler.
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				Fotoğgraf 6: Ziehrerplatz’dan Arenbergpark’taki Flakturm görüntüsü (Köse, 2010-2011)
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				Flakturm’ların üç boyutlu görüntüsü (Google maps, 2011).
			
			Sonuç

			İnsanlık tarihi boyunca birçok konuda değişimlere maruz kalan yaşlılık algısının, günümüzde de birçok disiplinle bağlantılı olması nedeniyle çok farklı tanımları bulunmaktadır. Bu yüzden kişilerin ve toplumların yaşlılığa yükledikleri anlam ve değer birbirinden farklılık göstermekte, bu durum yaşlılığın kesin bir tanımının yapılmasını güçleştirmekte, yaşlılığın bu göreceli durumu onun bir fenomen olarak algılanmasına neden olmaktadır.

			Yaşlıların kentlerdeki fiziksel ve sosyal ihtiyaçlarının yaşam biçimleriyle birlikte değişmesi, kentlerin tasarımının yeniden ele alınmasını ve kentlerin stratejik bir planlama yaklaşımıyla düzenlenmesini zorunlu kılmıştır. Bu bağlamda yapılacak düzenlemelerin sürdürülebilir olmasında kamusal açık mekânların doğru ve etkin tasarlanması, erişilebilir olması gibi faktörlerin önemi büyüktür. Kentsel tasarım bağlamında kamusal açık mekân erişilebilirliği ve evrensel tasarım kavramları, yaşlı nüfusun kentlerde artması ve bu artışın dikkat çeker boyutlara gelmesi ile birlikte öncelikli tartışma konuları hâline gelmeye başlamıştır.

			Kadıköy ilçesi İstanbul Metropoliten Alanı bütünlüğünde, 1/50.000 planlarda 1. derece merkez olarak görülse de aslında kültürel aktivitelerin gerçekleşemiyor olması ve Kadıköy’ün transit geçilen bir alan olması bakımından bu statüyü taşıyamamaktadır (Yenen vd., 2012:7). Bu veriler ışığında da Kadıköy’ün yaşlıların ihtiyaçlarına hem fiziksel hem sosyolojik yönden yetersiz kaldığı görülmektedir.

			Viyana ve İstanbul’da yapılan anket çalışmalarının sonuçlarında yaşlıların istek ve arzulan, içinde bulundukları biyolojik sürecin aynı olması nedeniyle benzer yönler sergilemekte; ancak kentin fiziksel özelliklerine ve ülkelerdeki kültür farklılıklarına göre bu isteklerin bir bölümü değişim göstermektedir.

			Anket çalışmasında İstanbul’daki yaşlılar içinde sosyal güvencesi olmayan yaşlıların bulunması, Viyana’da ise kendi vatandaşları dahilinde tüm kullanıcıların bir sosyal güvencesinin olması ülkeler arasındaki ekonomik refahın yaşlılar üzerinden değerlendirmesini açıkça ortaya koymaktadır. Bu bağlamda ülkemizin sosyal güvenlik sistemini düzenlemesi ve gelecekte oranı artacak olan yaşlıların mağdur olmaması adına gerekli ekonomik önlemleri alması gerekmektedir.

			Eğitim seviyesinin İstanbul’daki yaşlılarda özellikle kadınlarda düşük olması, ülkelerin eğitime verdiği önemi de göstermektedir. Eğitimin düşük olması yaşlıların sosyal güvenceden yoksun oluşu, kamusal alanlarda korku yaşaması ve mobilite eksikliği gibi birçok konuyla da doğru orantılı bir olgudur.

			Viyana’daki yaşlılardan bir bölümü huzurevinde kaldığını belirtmiştir. İstanbul’daki çalışma alanı içinde iki adet huzurevi bulunmasına rağmen anket çalışması sırasında buralarda yaşayan bir yaşlıya rastlanamamıştır.

			Viyana’daki ve İstanbul’daki yaşlıların büyük çoğunluğu eğer varsa yapı girişindeki rampa, merdiven ve asansörden memnundur. Her iki ülkede fiziksel engelli olan yaşlı kullanıcılar ise olumsuz değerlendirmede bulunmuştur. Bu durum çalışma alanındaki konutların engelli olmayanlar için yeterli, engellilerin erişilebilirliği için ise hâlâ yetersiz kaldığını göstermektedir.

			Kadıköy ve Landstraße’nin yaşlı kullanıcılar için fiziksel mekân yeterliliği karşılaştırıldığında Viyana’da ‘bauordnung’ gibi yasal düzenlemelerin bulunmasının, çeşitli yaşlılık projelerinin İstanbul’dan önce yapılagelmesinin Viyana’da yaşlılık farkındalığını daha önceden artırdığı ve mekânların yaşlılar adına daha eşit kullanılabilir olmasını sağladığı söylenebilir. Bu durum anket sonuçlarına da yansımış, özellikle erişilebilirlik konusuyla ilintili sorularda Landstraße’deki yaşlılar Kadıköy’dekilere göre daha olumlu cevaplar vermiştir.

			Kentteki sabit donatılardan her iki ülkedeki yaşlılar da memnun değildir. Bu bağlamda yerel yönetimlerin bu konuda daha dikkatli uygulamalar gerçekleştirmesi gerekmektedir. Duraklar Viyana’daki yaşlılar tarafından daha çok eleştirilmektedir. Bu durum ülkemizdeki durakların daha erişilebilir olmasından mı, yoksa yaşlıların toplu taşıma araçlarını daha az kullanmasından ve dolayısıyla sağlıklı eleştiri yapamamasından mı kaynaklandığı araştırılmalıdır.

			Kamusal dış mekânların mevcut durumunun değerlendirilmesinde en çok eleştirilen başlıklar erişilebilirliği en çok etkileyen kaldırımlar, araç yolu ve yeşil alanlardır.

			Viyana’daki yaşlıların dinlenme amaçlı kullandıkları uzak kamusal mekânların İstanbul’a göre fazla olması, onların daha fazla mesafeleri göze alabildiğinin kanıtıdır. Bu durum kişiler açısından eğitim seviyesi, engellilik durumu ve ekonomik güç gibi faktörlerle; kent açısından toplu ulaşım olanakları ve kamusal mekân kalitesi ile ilişkilidir. Bu mekânların sevilme nedeni Viyana için yeşil alan tasarımının, İstanbul için deniz manzarasının güzel olmasıdır. Anketlerden elde edilen sonuçlarda kamusal dış mekândaki peyzaj tasarım kalitesinin ve coğrafyanın yaşlıların kullanımını etkilemedeki rolü açıkça görülmektedir.

			Viyana’daki kadınların dinî aktivitelere katılımı erkeklere göre daha fazladır. Bu oran Kadıköy’deki sonuçların tam tersidir. Çünkü İslam inancında kadınlar ibadetlerini evde gerçekleştirebilir ancak erkekler en az haftada bir gün (cuma) toplum ile birlikte camide ibadetlerini gerçekleştirmek zorundadır. Bu bağlamda dinlerin farklı yaptırımlarının yaşlıların mobilitesi üzerinde farklı etkiler yarattığı söylenebilir. Aynı şekilde Kadıköy’de Avusturya’dan farklı olarak yapılan aktiviteler bölümünde “torun gezdirme” aktivitesinin çıkması (geniş) aile kültürünün hâlâ özelliğini yitirmediğini göstermektedir.

			Araştırmadan çıkan bulgular dikkate alındığında gelecekte oranı artacak olan yaşlıların mağdur olmaması adına ülke ölçeğinde sosyal güvenlik sisteminin düzenlenmesi, gerekli ekonomik önlemlerin alınması, eğitim seviyesinin daha üst noktalara çekilmesi ve huzurevi, bakımevi gibi donatıların işlevselliğini artırıcı çalışmaların yapılması gerekmektedir. Ayrıca kentsel ölçekte ise mobilite artırıcı projelerin yapılması, kamusal alanların daha fonksiyonel ve karma kullanımlarla tasarlanması, yaya odaklı kentsel tasarım projelerinin oluşturulması ve ulaşım planları ile ulaşım alanları tasarımlarının, tüm kullanıcı kesimleri göz önünde bulundurularak, yeniden ele alınması gündeme getirilmelidir. Bununla birlikte farklı ülkelerdeki yaşlılık politikaları ve kentsel tasarım projeleri incelenmeli, ülkemizdeki kentler için yaşlılık sorunlarına daha etkili çözümler üretilmesini sağlayacak çıkarımlar yapılmalıdır, yaşlılık konusunda gelişmiş ülkelerin deneyimlerinden faydalanılmalıdır.

			Yaşlı nüfus projeksiyonları da dikkate alındığında Kadıköy’ün yaşanabilir bir yerleşme olması adına kentsel değişim sürecine girmesi gerekmektedir. Özellikle kamusal açık mekânların kalitesinin artırılması, ulaşımın planlanması, işlevlerin yer seçimlerinin gözden geçirilmesi gibi konular yeniden ele alınmalı tüm bunların birlikte entegrasyonunu içeren bir kentsel tasarım biçimi geliştirilmelidir. Yenen vd.’nin (2012:60-61) de değindiği gibi Kadıköy’deki “değişimi/dönüşümü planlı yönlendirmek” için “kentsel tasarım” hizmetinin uygulanmasının organizasyonu ve işletmesi konusuna önemle eğilinmesi, “kentsel tasarım” kavramı ve anlayışına yasal nitelik kazandırılarak kurumlaşmasına katkı sağlanması yararlı bir hizmet olacaktır.

			Hızla artan yaşlı nüfus oram ve projeksiyonlar da dikkate alındığında yaşlıların kamusal açık mekânlardaki erişilebilirliği bu konuda öncelikli tutulmalı, buna yönelik hazırlanan kentsel tasarımların ayrımcı değil, eşitlikçi çözümler olduğu unutulmamalıdır. HH

			Neşe Köse, Peyzaj Yüksek Mimarı
			Nilgün Ç. Erkan, Yrd. Doç. Dr., YTÜ Mimarlık Fakültesi Şehir ve Bölge Planlama Bölümü
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				How satisfied are Elderly People with Their Physical Urban Environment? Case of İstanbul and Vienna

				In present days it is clearly seen that human life has been prolonged with the quality improvement of health services and technology therefore elderly population has multiplied in the average population. Consequently demands and desires of this increasing elderly population gradually started to gain importance. Design criteria of residential area and surroundings which are contingent on the requirements of population over 65 years old also has become the primary discussion topics for all of us.

				Considering the fact that everyone will be old one day if the vital conditions permit; the purpose of this study is to investigate, through the questionnaire method, who is living in Istanbul and in an EU city the participation of older people to the urban life. Therefore, the aim lean to questioning if the side effects such as satisfaction of housing area and urban design and pedestrian accessibility can effect this participation or not.

			

		
		
			Notlar:
			1.Bu makale Yrd. Doç. Dr. Nilgün Çolpan Erkan’ın yürütücülüğünde YTÜ, Fen Bilimleri Enstitüsü’nde 2012 yılında tamamlanan “65 Yaş Üstü Gereksinimlerine Bağlı Konut Alanı ve Çevresi Tasarım Ölçütleri, İstanbul ve Viyana Örneği” konulu yüksek lisans tezinden üretilmiştir.
			2.Viyana’nın seçilmesindeki ikinci derece kriterlerden biri, yazarlardan birinin 2010-2011 döneminde Erasmus öğrenci değişim programı ile Viyana Teknik Üniversitesi’nde bir yıl öğrenim görmüş olmasıdır.
			3.Flakturm: 2. Dünya Savaşı sırasında inşa edilmiş uçaksavar beton sığınak kulesidir.
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EKISTiK YAKLASIMI UZERINE
BiR SUNUM

e Ekistik: Insan Yerlesmeleri Bilimi.

® Bu sunum alanin mevcut durumunu anlamak
ve sorunlarina ¢éziim bulabilmek
icin sistematik ve kapsaml bir sekilde
diisiinmek ile ilgilidir.

® Bunu saglayabilmek icin hem EKistik teorisi
hem de pratigine sahibiz.





OPS/image/img09-02.jpg





OPS/image/img15-09.jpg





OPS/image/img04-02.jpg





OPS/image/imgpre-17.jpg





OPS/image/img09-08.jpg





OPS/image/img08-32.jpg





OPS/image/img05-01.jpg





OPS/image/img08-15.jpg
EXTINCTION

MIMAR SINAN GOZEL SANATLAR ONIVERSITES!
1G MIMARLIK BOLOMO/MERVE VEZIROBLU






OPS/image/img09-19.jpg





OPS/font/Helvetica-Narrow-Bold.ttf


OPS/image/img05-18.jpg





OPS/image/cover.jpg
Ug Aylik Mimarlik Kaltird Dergisi » Yil:12 « Sayi: 44 » Yaz 2012

1Ka¥apiat]

Ahmet Tercan « Sirmahan Tunc + Francesc Pernas Gali
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CALISTAY PROGRAMI

10.00 - 12.30 14.00 - 15.00 15.30 - 17.00
1. OTURUM 2. OTURUM 3. OTURUM
C: Ekistik Cerceveleri
" i . Kigiik Grup Tartismast
16 Nisan G AvDexiadis A K (30 dakika) * Genel Tanitim
A i T * Ekistik Birimlerinin
Pazartesi gef::::l'llf iBIhmmm Ortak Degerlendirme ve Tanitimi
9 Paylasim (30 dakika) * Ortak Tartisma - Soru-
Cevap
17 Nisan ;":f'::;i“""“"‘”"”" + Ekistik Bilesenleri « Ekistik ilkeleri
Sah e * Genel Tartisma Temel ilkeler
Uygulama - Ornek Alanda
Ornek: kesif i
insancil Yerlesimlere
Ydnelik Girisimleri Olanakli | = Alan calismasina iliskin
18 Nisan Kilan Ekistik Kuram ve &n bilgi Kesif incelemesinin
Carsamba Pratiginin Egitimi * Alt gruplarin kurgulanmasi (grup
¥ olusturulmasi calismasi)
Prof. Dr. T.W. Fookes, * Calisma alani
Ekistik Arastirma Birimi - kapsaminda Ekistik
Auckland, Yeni Zelanda birimlerinin uyarlanarak
irdelenmesi
Analiz calismasi &
Sunumlarin hazirlanmasi
19 Nisan
Persembe (ayrica aksam bireysel
zaman ayrilarak calismanin
srdartlmesi)
20 Nisan On sekiz hipotez - Insan
Chitoa Grup Sunumlari Gelisimine Elverisli Bir Son Ortak Degerlendirme
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KAYAKOY (LEVISSI) -SITE PLAN

YARDIMCI AKSIAR
— ANA AKSLAR
© DINI MEKANLAR
© ECITIM MERANLARI

Kuzey rizgarlanndan korunmak isteyen kéy
sakinleri evlerini dagin gineye bakan yamacina
yerlestirmislerdir. Rizgar yonu, gélge disimi,
manzara gérisi ve sokak dlgileri esas alinan bu
yerlesimde komsuluk iligkilerine verilen énem
gdze carpmaktadir. Ancak mibadele sonrasi terk
edilen evlerin ahsap elemanlar, yérede oturaniar
tarafindan kullaniimistir. Catilarin tamamina yakini
diz ve sikistinimis fopraktandir.

Kayakdy. Mugla ilinin Fethiye ilcesine
bagh taninmis bir kdydir ve birbirinden
ok farkl iki yerlesim alanindan
olusmaktadir. Bunlarin birincisi, furizmde
de 6nemli yeri olan, 19. yUzyll basinda
kurulmus, yamaglara dayali ve nispeten
yakin tarihli bir yerlesim olmakla birlikte,
Osmanli Devleti'nin son dénemlerinde,
tamami Rum, 3000 nifuslu bir kasaba
boyutuna ulasmis, eski adlan Levissi
(Kayakdy) veya Karmylassos seklinde
gegen koydur.

KAYAKOY (LEVISSI) YAPI TIPOLOJILERI

ashhansicUliUhafizegérmisézgeyavuz
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YONTEM
Bu yéntemin 2 ana kismi vardir.

1. ¢alisma alaninin tanimlanmasi: Bu ¢calisma icin belirlenen
olgiit ‘Komsuluk’ ve ‘Kiigiik Komsuluk Unitesi’

2. Gozlemin omurgasin olusturacak
Ekistik bilesenlerinin tamimlanmasi: Bu ¢alisma i¢in
1. ve 2. seviye bilesenler tammmlanmstir.
1. seviye EKistik teorisinin bir parcasidir.
Doga, Birey, Toplum, Aglar ve Kabuk/Ortii anahtar
kelimeleri ile ifade edilebilir. 2. seviye 6grenciler
tarafindan, yapacaklar: gozlem sirasinda rehberlik
etmesi icin tanimlanmigtir.
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60+ NUFUS ORANININ ViYANA'DAKI DAGILIMI - 2010

NOT: Viyana 2010 y1li 60+ niifus ortalamasi 22.4°tir.

60+ niifus orani (%)
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OPS/image/img18-24.jpg
1 Bwadada
eskiden
Burado goeellik
u‘_k‘dcm Yarsma\atnm
T bilbillecine Yapldig)
s:'krm,x bir' plaj
dd“gk Vards.
vardt,
I
‘ ﬁy
- § 3
—y ———
1
HH J ] -
Bova da Borada
eskiden eskiden
Cginde Ebail
l (engacen t vt lacinine
Sondallarn r T oven Yaph3 1
J 9ezindiai I Yoryn. bir
Vie dece vacdi: kona k.
J‘j ) Vawlh.
tA-“ 7 4 ‘k"?
IS
B __._A__A___i
N:(Ak“/
ac T
NikAye 1
WAui| Yaulamiyor . |
H o FHHH
e H B W
i anliyorom ‘I(
T babu






OPS/font/Helvetica-CondLight.ttf


OPS/font/OfficinaSansStd-Book.ttf


OPS/image/img11-27.jpg





OPS/font/KadmosU-Italic.ttf


OPS/image/imgpre-15.jpg





OPS/image/img18-07.jpg
Kadikoy

mErkek
BKadin
I Erkek
@ Kadin

o o, @
1s9An a|1v/ 153 -

Sepexe ‘1soAn |y

ne-

Hastane-
Eczane-
Saghk Ocag

Eczane

2ujep

Hastal

ZIujep

B unjeA 1iq epuisip ipuay ijeg
E== o sepeye ‘sokn oy Sepery
153

2ujes

Banka
il
Banka

)1 1s9An ay/ 153

Zujep

= ijeg
Sepexyuy

[ cepemv

153

zujes

LandstraBe

Gezinti

Gezinti

nieg
Sepeyly
==

2ues C —— ZIUIEA

Aligveris
Alisveris

,‘
NO ®©wWL T NO
o=

Y]





OPS/image/img08-09.jpg
KITLESEL URETIM VE  TUKETIM OONVASNOA  KeNDINE  sezemevenesn DERHAL — IMHA  EDILIP

MEKAN, CEVRE VE TARIHLE BAGLARIN romwwmsma TEKDUZE — VE STABIL BiR

DUNYA  YARATILIR. BU ZAMANSIZ VE MEKANSIZ  oONvaDA  HERKES VE HERSEY

. . . . . . . . . :

SONSUZ BiR VAROLUS Ve DAIMI BiR  HIGLIK iciNoeoir, iRl BOSALTILARAK

. . . . . . . . . .
CANSIZ  GORUNTOLERE oonssrosowosros. OZNELERING  YOK EDILEREK  NESNELERIN  BAGIMSIZ  KENDILIKLERE oonosiimumesine
KAVRAMUARIN GERGEGIYLE SURETLERI  ARASINDA FARK KALMAZ, ORTADA YAINIZ  DAYATILANIN  ONAYLI

VE SONSUZ SURUSU  VARDR.  ETKENLESTIGINI  SANIRKEN GITTIKGE  EDILGENLESEN SIRADAN  BIREYLER

isE URETIMSIZ SEYIRCILERE DONUSVEXTEN  MEMNUNDUR; r DUSO ASUNDA
BASI VE SONU  OLMAYAN sk SUREGTE  Kenoisi oE ISTEMSIZ  somoomomesreon

DAYATILMIS ~ KAVRAMLARIN  KAYGISIYLA  MUGLAK VE ici BOS -asitieLerin arcasiva  SIGINIR.





OPS/image/img05-16.jpg





OPS/image/img13-09.jpg





OPS/image/img09-14.jpg
|
[innoangonnn
Nunnnnonngg
]
lonnoongonng

Ooooooooooooo

JpBL

o0 f

m

- [0onnooooooog
: [n0oonooooooa
* [0000ongoongn

200 =5

o o ) | |
(= =l=]=
= l=l=]=
[ [ o | o
o o o | o |
| o o | e |
5888
ﬂ n“‘u 0=
=|:|=|:| o
0o==00
00000

P O 1™
3 ¥

d
l.l
o

L N~

=

0
25050

i
=y
=
=
= 8o
=





OPS/image/img12-04.jpg





OPS/image/img01-01.jpg





OPS/font/Helvetica-CondBlack.ttf


OPS/image/img15-08.jpg





OPS/image/img18-18.jpg





OPS/image/imgtoc-02.jpg
‘,b(": B 7878’””" \






OPS/image/img09-20.jpg





OPS/image/img14-03.jpg





OPS/image/img09-05.jpg





OPS/image/img08-12.jpg
GREEN AG

0BSTACLES AND PRECAUTIONS
ENGELLER VE TEDBIRLER

Petrol bazli pet Grimlertntn topraja verdiil zarar.

Uzun ddniigiim siirect ve bu siirecin etidilerinin toprak lzerindeid
tzleri.

Alman tedbirlerin nasil engellegebilecefine dair temsili bir antatim.
Nereye kadar halmm albtma sﬁruncdu. pislillerimizi...

N,

PASPAS \
YRY, DOC, OSMA
AYTAG ALAXOS

YRY. DO, OZLAL 8
uk‘-id AZS. GOR
1G MIMARLIX BOL ARS, GOR: N.NID






OPS/image/img08-29.jpg





OPS/image/img08-06.jpg
1. VE 2. SEVIYE EKiSTiK BILESENLERINiN TANIMLANMASI

e T

Emniyet/Giivenlik Emniyet Mobilite Yogunluk
a Duygu/Mutluluk Kamusal Alanlar = Altyap: Kat Adedi

Meslek insan iliskileri  Baglantilar Fonksiyonlar
Din/inang Organizasyonlar  fletisim Aglar1 Konut
Koken Sokaklar Ticaret
Soylulagtirma Bina Kalitesi
Sosyal Catisma Malzeme
Aile Yapisi Siluet
Kiiltiirel Yap1
Bu tablo; go in si: ik bir sekilde yap i l;m gerekli bir dizi temel blle;em
icermektedir. Alan gezisi sirasinda gelisigiizel gozl oniine gegmek igin

hazirlanmgtir. ( Yani ‘Ne ariyoruz?’)





OPS/image/imgtoc-05.jpg





OPS/image/img08-35.jpg
Birlikte “VAKIT GEC

Birlikte

Birlikte

BULUSMA ALANI

WS_Bomonti Pazar Alam
GreenAgell_2012

s g—

Birlikte

ATINGUND” ™,
\
hanimlariigin 3
bulusma alani
\ k Bes Caylarn
. _ Yashlarigin

.. bulusmaalani
i T 2 Kendi

yiyecegini getir

BULUSMA ALANI

MACSEYRETMEK Sabah

Kahvaltilart
Dogum
Sergileme (_Sﬁnlerl/
L Ozel Giinler
S pomieim
! | ! 1
. 1 EGITIM | 1EGLENCE |
WS_Bomonti Pazar Alam | ) 1 )
GreenAge Il _ 2012 - ———— - -





OPS/image/img09-11.jpg





OPS/image/img11-16.jpg





OPS/image/img13-08.jpg





OPS/image/img05-15.jpg
Behlezibmeden ayne
3 Gidor L;(AM, na.&&.'p—,
bamun baline 94&/:.410\/
zeyliow tanelerindern
27 Chin altcndda Loguk e
kwllanilarak clde ecdilern
cqiiar Cal ve /co-&m«,y.laz
Haturel Swnta LW






OPS/image/imgpre-03.jpg
=

L
i
[
C
£
L)
L
E
5
Li (L

rn





OPS/image/img02-01.jpg





OPS/image/img05-09.jpg





OPS/image/img01-02.jpg





OPS/image/img18-15.jpg
Kadikoy

¥ £
L3
£ 3
58
[l

mox 05

mox 0y

11204

= moyod

mox 09

Sayg!

Sosyal Destek

Temizlik

Givenlik

LandstraBe

B Erkek
@ Kadin

J 1hijod

[ENE TR

Sayg!

Temizlik Sosyal Destek

Givenlik

9 ® b v ~ ©

1

8y






OPS/image/img08-41.jpg
. aW,EI'gl'IESSw

keeplng existing building
strengthen structure &

with natural materials|

contrast colour
ramps for perception of time and scenes
multifunctional areas

exhibition
wooden stakes

changing view constantly
emerging new perspectives

GREENAGE KRAKOWorkshop gizem bengisu erenler





OPS/image/img15-01.jpg





OPS/image/img18-03.jpg
LEJAND
SINIRLAR
eeeee Kadikiy Bolge Sumrlart

——  Galiyma Alam Simiriart

YASLI NUFUS YOGUNLUGU (65+)
%29.9-%25.0
%24.9-% 20.0
%19.9-%15.0
%14.9-% 10.0

%9.9-%5.0

DIGER DONATILAR

@ Huzurevi
©  Bakmevi






OPS/font/Helvetica-CondItalic.ttf


OPS/image/img16-11.jpg





OPS/image/img14-02.jpg





OPS/image/img11-11.jpg





OPS/image/img03-05.jpg





OPS/image/img18-09.jpg
14
12
10
Zs
6
4 W Erkek
2 @ Kadin
o Im Il

= SEEeE

N 2171288

& 3 |2

Rampa Asansor Merdiven
LandstraBe

m Erkek

EKadin

B
B
yok ==

Yeterli

CokKotii |

Bina girisi Rampa Asansor Merdiven






OPS/image/img11-05.jpg





OPS/image/img15-12.jpg





OPS/image/img17-04.jpg





OPS/image/img06-02.jpg





OPS/image/imgpre-08.jpg





OPS/image/img09-16.jpg





OPS/image/img15-06.jpg





OPS/image/img08-46.jpg





OPS/image/img13-14.jpg





OPS/image/img08-18.jpg





OPS/image/img11-22.jpg
Sbdndebbbbddbid s aaaaaaaa oy






OPS/image/img05-04.jpg





OPS/image/imgpre-14.jpg





OPS/image/img18-08.jpg
Kadikoy

6
4
z
| 1 lm
| BKadin
Yalniz Yalmz Yalmiz E5| /Aile | Arkadas Yalmz | Arkadag Yalmz
iyesi
Dini aktivite Evhayvani Sanatsal Aktivite Spor Diger:
gezdirme Torun
gezdirme
LandstraRe
6
6 ] m il ]  Erkek
£l &| 8|8 2 2lF| 8 2| @ | g | meedn
2 £ 8 2 2 = 2 £
< < <
Dini aktivite Evhayvani Sanatsal Aktivite Spor
gezdirme






OPS/image/img13-02.jpg





OPS/image/img15-13.jpg





OPS/image/img18-14.jpg





OPS/image/img16-06.jpg





OPS/font/Helvetica-Condensed-BoldItalic.ttf


OPS/image/img12-03.jpg





OPS/image/img11-23.jpg





OPS/image/img07-02.jpg
{7

NN ANTENTaA
SN

Lo
g

w

ol
(=)
b
F
[T}
g
z
]
E





OPS/image/img10-01.jpg





OPS/image/img15-07.jpg
I 5

SRR






OPS/image/img18-20.jpg





OPS/image/img08-24.jpg
karakdy A findikli

kabatas

fophane

baslangicta karakdy'den kabatas'a meveut kulanian
yorime akslonni belrledik.

Kl it e s e wicicn ool Tzete
bir aks icin

kullanici gruplon icin tasarladik.

ficai  meydon galeri okul yesi
Hizh ol
boige d ofis ve ficari alanlar yogun oldugu igin bu

Sig 5
gecis olorak il ngmp \cm arag.tramvay ve
hizh yOrOyUs dOsOnUImUst

ARy e ve sirekilk amagianmti
e
ey

istanbul'da kent iginde yaya hareketiiliginin sirekiigigi





OPS/image/img08-47.jpg





OPS/image/img05-03.jpg





OPS/image/imgpre-19.jpg
CMimari Ilestiri
Rk Metinler ey






OPS/image/img05-20.jpg





OPS/image/img09-04.jpg





OPS/image/img08-05.jpg
MIMAR SINAN FINE ARTS UNIVERSITY AN INTRODUCTION TO EKISTICS
GREENAGE || WORKSHOP 16-20 APRIL 2012 PURTELAS HASAN EFENDI NEIGHBOURHOOD

EKIiSTIiK ELEMENTLERI

TLEL

........

KABUK/ORTU TOPLU
B e e i e B 5

lanland : 3
nianiania 53





OPS/image/img08-30.jpg





OPS/image/imgtoc-06.jpg





OPS/image/img11-17.jpg
“quai Napoleon

l
m

%

P LRPERLLEPPEE PP P P
A A AT 5 AR N S R

4° Areale

Rue





OPS/image/img08-13.jpg
CESK ’Llflz‘/(/{z )
77 -
2E CAUTIANS ’ o

A )
TUMALRZ, ORI AL wv W
S Gy JIsUE. 208 <7t %
M. OLUBY K RO
\i YMME 12 ENGEL CLAEAR
T EUEIREYT RS0 RONDIRITR.
7] ﬂmt}warammm/w \
R fkos)

//M/W /g/ﬂ LMK vf%
V4 I{(ﬂmﬁé[ S
Stutnis sesnerie. w/vyv/tmﬂ W(’/Z

exroly Sz

i
5. boe. awzy/m/f/
%. 1o . . Swss danké.
3 S, G FEROA UKSEL
. ).‘ > LS. GH. Moy M CLLES) ' SAuke.





OPS/image/imgpre-02.jpg
BRERRRERRRGRERRNRES






OPS/image/img09-10.jpg





OPS/font/GalliardStd-BoldItalic.ttf


OPS/image/img06-03.jpg





OPS/image/img11-28.jpg





OPS/image/img14-07.jpg





OPS/image/img03-04.jpg





OPS/image/img05-19.jpg





OPS/image/imgpre-07.jpg





OPS/image/img11-12.jpg





OPS/image/img11-06.jpg





OPS/image/img06-01.jpg





OPS/font/Helvetica-CondBold.ttf


OPS/font/sign.ttf


OPS/image/img09-18.jpg





OPS/image/img08-45.jpg





OPS/image/img08-22.jpg
@ o sresreaiieion

PAMGE Igine mizuy KONUT BRUPLARY

BITEZ BAHGELE!
TOPRAK SAHIPLERININ
BAHGELERINE ILGILERIN
AZALMASI VE TURIZME
YONELMES| NEOENIYLE
YOK DLMAYA YOZ
TUTMUSTUR. TURIZMIN
ARTMASIYLA YARILASMA
BAHGE IGLERINE KADAR
ILERLEMISTIR.

aanceLeRin oRTAGINA YARILING |

BU YAMILASMAYI ENGELLEMEK VI

FIkRI ILE YOLA GIKILMIZTIR

NUN SONUGUNDA KOYIGH
KENTAEL SAGAXLANMASI.
PANGELER YONGNOE OEGIL.
ANAYGL AKS| GOYUNCA
YenLenoimILECERTIR,

BU BOLGEDE AIDIYET DUYGUSUNUN SAGUANABILMES) IGin SO8YAL
KAPITALIN ARTTIRILMASINA YONELIX KAMUBAL ALATL
GLUSTURULAGAKTIR, BU KAMUSAL ALAN { PAZAR

V), NARENGIYELERIN PAZARA SLINULMASINI BUNA BAGLI DLARAK
YEREL EXGNGMIK KALKINMAY] DESTERLEYECEKTIR.

ALAN, KAFE, PARK

reyYigl Q

MArTANI BELLs GONLER AT
ncax. b AL, o1






OPS/image/img15-05.jpg





OPS/image/img16-04.jpg





OPS/image/img18-22.jpg





OPS/image/img13-13.jpg





OPS/image/imgpre-13.jpg





OPS/image/img14-06.jpg
f
\)

(o el
3% O

seccionGe

SECOONB S

sl

SECCION A

———
121 1 N I S R 1
e

1 I
I






OPS/image/img11-29.jpg





OPS/image/img08-07.jpg





OPS/image/img18-05.jpg
Kadikoy

mErkek
@Kadin

mErkek
BEKadin

- “uepunpinA seieA B0 o
z b+
e 2
] Z
£z 13 £
ey s s s
£
3 Siwuesog £
3 Q H
s 2 = Ina 2
£ © £
= - H
Jeyen
= n
©
f=
2SNl 0] -
| o ousionn
N0 NIy, B
[PAO AR 21y21/aInYydssyniag
asn £ pUAP|IGsyNIAg €
IN0BHO ! I 01940y apuapl: &
1Mol apnyosidney
sezehinyo aInuESpURIS/aINYISSHIOA
180p sezeAny0 oA ewzeAewnyo
N g ®o v~ o ® o <N o

(SN





OPS/image/img08-11.jpg
o |r Eg‘“cﬂ?- . ‘@Mﬂ






OPS/image/img08-28.jpg
—

.V.ﬁ%hvr
Av
Voo S






OPS/image/img05-14.jpg
2 | ) s

Tekirdag yoresinden Trakya Ser151 l Alttn Serl
gelen ozgiin fat fekye
Semiflon ve mlwkam Megefilarda
yas Ozitmlerinden dinlendirilen ozgiin tat.






OPS/image/img13-07.jpg





OPS/image/img09-12.jpg





OPS/image/img12-02.jpg





OPS/image/img05-08.jpg





OPS/image/img01-03.jpg





OPS/image/img18-16.jpg
Kadikoy

>
E
5t
&
L]

B Kadin

APST

= SN0
$nwjoq
Seue jpzQ
eAep

njaed Siweey
njed NANZox

plieg ynpnszo
13ied 93yeqiouay

bjied epo

Ulasim

Kamusal Mekan

LandstraBe

| Erkek
@ Kadin

i P ST-0T

- 7‘ 1 = AP OT-S

APS-T

1S
wpisig

P sta00
el _onow
1\ Sese jpzQ

E—— wnInA

yied 8inquaxe

sedsnydoy
(biied 11yag) yiedipers

== wedevopoy

S 1595yeg tAeIeS UUNIGUOYDS

1aja3yeg 210panag

NedSiaqualy

Sure

Ulagim

Kamusal Mekan






OPS/image/img11-01.jpg
/J{ﬂ?ﬂ‘“n

e

= -

xl)mwvA,

(T g |5 v

L

e |

4 —

Hi

L






OPS/font/GalliardStd-Roman.ttf


OPS/image/img08-39.jpg
DEGISIME HAZIR MISIN?

kiz-erkek okullart

Sapel tas evler

Sl tivialieties 1924 miibadelesi .....qox..... 1957 fethiye depremi
Yasa- Uret- Payla$

Farkli sehi gelen beraber gu belirli bi cerevenin
I belirledigi paraya dair énceliklerin degil orada digin siirece

iiretmenin ve paylasimin esas oldugu bir Kayakay...

Sanatkdyii olarak
canlandirdigimiz
Kayakéy'e
kentsel
yasamdan
bunalmis
insanlari burada
yasamaya,

iliretmeye ve
paylasmaya
davet ediyoruz.

konaklama

deneyim

paylasim

GOKHANAYDIN  ULUDAG ONIVERSITES! - MiARUX NAZEM BAS  Mscs0. MSGSO- MiMARLIX





OPS/image/img16-10.jpg





OPS/image/imgtoc-04.jpg
“u:v, DU NOUVE.
HOTEL DIEU
ropors’

%o 3 Foyet.

)
Ar.






OPS/image/img09-01.jpg





OPS/image/img04-03.jpg





OPS/image/img14-01.jpg





OPS/image/imgpre-18.jpg
HAZIRLAYANLAR
Deniz Goktiirk, Levent Soysal ve Ipek Tiireli

Istanbul Nereye?

KURESEL KENT, KULTUR, AVRUPA






OPS/image/img18-04.jpg
SINIRLAR

YASLI N YOGUNLUGU (60+)

DIGER DONATILAR

© Landstrafie Bolge Simrlart

——  Galisma Alam: Smirlar

%29.9-%25.0
% 24.9 - % 20.0
%19.9-%15.0

% 14.9-% 10.0
%9.9-%5.0

Niifusu 50 kisiden

az alanlar ve genis ulasim

alanlart

Yapilasmanin olmadig
alanlar

Huzurevi

Bakimevi





OPS/font/Helvetica-Narrow.ttf


OPS/image/img13-06.jpg





OPS/image/imgpre-01.jpg





OPS/image/img05-13.jpg





OPS/image/img17-05.jpg





OPS/image/img18-10.jpg





OPS/font/Calibri-Light.ttf


OPS/image/img05-07.jpg





OPS/image/img08-17.jpg





OPS/image/img08-01.jpg





OPS/image/img09-06.jpg





OPS/image/imgpre-06.jpg





OPS/image/img11-07.jpg





OPS/image/img13-01.jpg





OPS/image/img03-03.jpg





OPS/image/img08-34.jpg





OPS/image/img11-13.jpg





OPS/image/img11-30.jpg





OPS/image/img09-17.jpg
L p— 2 auubiok 3 avobiok

4 egime ourimug v biok 5 blokizdogtmier 6 neriavo ok

- N





OPS/image/img10-02.jpg
Hasta erisimi ve personelin hastayi
daha rahat gorip yardim edebilmesi
icin yataga yakin konumlandiniian tuvalet

Genisletiimis personel destek alani IC
destek ve atik kontrol yonetimi

Yeni aragtirmalan, hasta bakimi kontrol

ezini, hasta servisi modllerini ve
bina servis modiillerini birlestiren yeni
bir baghk tasanimi

Temizik ve alan kullanimini arttirabiimek.
igin hasta alani genisletilmesi

Yeni teknoloji ve 6zellikler ile
guncellenen aile alani





OPS/image/img07-01.jpg





OPS/image/img18-21.jpg





OPS/image/img16-05.jpg





OPS/image/img13-12.jpg





OPS/image/img08-23.jpg
KARA’KOY’D

AKTORLER

GECIRGEN! »
ZAMANZ |
DEN EYIM? i BISIKLET:10DK
SURDUREBILIRLIK! - "

DOLMABAHGE SAAT]

GECEGUNDUZ2

TOPHANE SAATI YAYA:30DK

HURSEL SARIDAG





OPS/image/img11-18.jpg
¢ LILLE

HONTAL OuEsT

LBoQATORE
stcHERcHes

HISIOwGiE
PATHOLOGIOUE

TECHNIQUES OMANTOats
mospoLOiE






OPS/image/img15-11.jpg





OPS/image/img11-24.jpg





OPS/image/img05-02.jpg





OPS/image/img08-40.jpg
. w

k gltem bengisu erenler
G ENAGE KRAKOWorks F
F.A. U IREEN A





OPS/image/imgpre-12.jpg
W

1 W\
T “""“‘






