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			EDİTÖRDEN
		

		T oplumsal belleğin izinde...

		Ülkemizde çağdaş sanatlar son yıllarda belirgin gelişmeler gösteriyor. Gerçekleştirilen yapıtlar/işler, sergiler, bienaller ve Türk sanatçıların ulusal ve uluslararası etkinliklerde yer alış boyutları bu görüşü destekliyor. 7. İstanbul Bienali küratörü Yuko Hasegawa şöyle söylüyor: “Kavramsal olarak İstanbul sanat ortamında büyük bir zenginlikle karşılaştığım doğru. Ancak kuramsal olarak aynı şeyleri söyleyemeyeceğim. Örneğin ben İstanbul gibi dünya sanatçılarına ev sahipliği yapan bir kentte müzelerin olmayışına çok şaşırmıştım. Ekipman ve bellek anlamında bugünkü sanatçının, küratörün ya da izleyicinin ihtiyaçlarına oldukça zor yanıt veriliyor.” (Skala, Sayı 5, Eylül 2001, s. 19) Hasegawa’nın açıklamaları üç önemli saptamaya dayanıyor. Ülkemizde birçok alanda, özellikle sanat ve mimarlıkta kuramsal arkaalanın geliştirilemeyişi ve çağdaş sanat yapılarının, müzelerinin ülkemizdeki nicelik ve nitelikleri.

		Umut verici birkaç önemli gelişmenin dışında çağdaş sanat yapıları, müzeler ülkemizde oldukça az sayıda. Üstelik mevcut yapılarda da sergileme güçlükleri yaşanıyor. Bu noktada çağdaş sanatlar için nasıl bir ortam sorusu gündeme geliyor. Ülkemizde sıklıkla tarihî mekânlar müze ve sergi alanı olarak kullanılıyor. Mimari mirasımızın ve çağdaş sanatların etkileşimli olarak sergilenmesinin her iki alana da katkısı çok değerli, ancak teknik açıdan bu mekânların bazılarının çağdaş gereksinimleri karşılayamadığı görülüyor. Nezih Eldem, müzenin mekânsal kurgusunun çok tanımlı olduğunu söylüyor ve önümüze gelen her binayı müze yaparsak yapıdan bir şeyler kaybedeceğimizi ve birçok eksikliğe ve elverişsizliğe katlanarak kusurlu bir müze elde etmeye razı olacağımızı ileri sürüyor. (Dünyada ve Türkiye’de Müze Mimarlığı, Müzeler İçin Düş Bilançosu-Tutkular ve Nesneler, YKY, 1993, s. 90). Öte yandan Çinli küratör ve eleştirmen Hau Hanru, MOMA, Guggenheim, Tate Modern gibi büyük müzelerin “sanat işte böyle olmalı” şeklinde bir düşünce ürettiğini, Hong Kong ile İstanbul’un henüz bu anlamda müzeleri olmadığı için daha şanslı olduğunu söylüyor ve ekliyor: “Müzeniz nasıl olursa olsun, önemli olan içinde neler yaptığınızdır.” (Skala, Sayı 5, Eylül 2001, s. 83). Hanru’nun sözünü ettiği büyük müzelerin kulüpleşme sakıncasının altını çizerek asıl konumuzu biraz daha açalım. Eldem’in de belirttiği gibi, gerekli işlevler ve teknoloji boyutunu da içine alan mimari tasarımlarla “çağdaş sanatlar için çağdaş mekânlar” sloganı örtüşüyor. Bunların ürün ile izleyici arasındaki iletişimi kurabilen yeni sergileme kurgularıyla bütünleşmesi gerekiyor. Bu yapıların eğitici niteliği dikkate alınırsa sergileme düzenlerinde yaratılacak yeni kurgular, yeni yan yana getirişler, teknolojinin, sanallığın müzelerin içinde yer alışı özellikle genç kuşakların ilgisini çekecektir.

		Konuya bir de kendi disiplinimize özgü bir bellek oluşturma sorunsalından bakınca mimarlık müzesi kavramıyla karşılaşıyoruz. Mimarlık kültürünü/birikimini belgeleyerek arşiv oluşturan, bu birikimi yaygınlaştırmak amacıyla sergiler üreten ve bilgiyi gelecek kuşaklara ileterek mimarlık kültürünün sürekliliğini sağlayan çalışmalar pek çok ülkede üstelik de çok da gelişkin ve kurumlaşmış girişimler halinde sürdürülüyor. Bunlardan belki de en kapsamlısı ve dinamiği, Rotterdam Müze Parkı içinde yer alan yapılardan biri olan Hollanda Mimarlık Enstitüsü. Jo Coenen tarafından tasarlanmış olan mimarlık enstitüsü çarpıcı mimarisiyle dikkat çekiyor. Yapının bu niteliği göz önüne alınınca mimarlık müzelerini salt ürünlerin depolanacağı bir arşiv olarak görmenin doğru olmayacağı açık. Dinamik bir yapı içerisinde oluşturulan sergiler, konferanslar yoluyla sadece birikimimizi değil çağdaş mimarlığımızı da öne çıkarabilmeli, belgeleyebilmeli, tartışmaya açabilmeliyiz. Ayrıca bugün toplum kesimlerinin mimarlığa bakışı düşünüldüğünde onları mesleğimizle ilgili bilinçlendirmenin, mimarlık kültürünü özümsetmenin bu müzenin başlıca görevlerinden olması yaşamsal bir gereklilik gibi gözüküyor.

		Önümüzdeki sayıda strüktür tasarımı konusuna açılım getirmek üzere...

		Ayşen Ciravoğlu
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		Mimarlık ve Eğitim Kurultayı-I’in Ardından...

		Mimarlık alanında ilk olarak gerçekleştirilen Mimarlık ve Eğitim konulu Kurultay, 3,4,5 Aralık 2001 tarihinde Yıldız Teknik Üniversitesi Oditoryumu’nda açılış konuşmaları ve tematik sunudan sonra bir panel, sekiz oturum, forum/tartışma ve sergiler (Archiprix ödülleri, öğrenci diploma projeleri, ulusal mimarlık ödülleri, Galata Grubu Kayaköy ve Yalvaç çalışmaları mimarlık kitapları) biçiminde Sonuç Bildirgesi’nde somutlaşan önerilerle, mesleğimiz açısından çok olumlu kazanımlar elde edilerek tamamlandı. Bilindiği gibi, dünya sürekli bir değişim içinde varlığını sürdürüyor. Bu gelişime koşut olarak yapı üretiminde yer alan aktörler ve roller de değişiyor ve küreselleşme bağlamında yeni ortaklıklarla girişimlerin değişimi de kaçınılmaz oluyor. Kuşkusuz tarihsel süreçte olduğu gibi, günümüzde de mimarlık sanatı ve mesleğinde daha hızlı bir değişimin yaşanması yadsınamaz bir gerçek. Bu gelişme ve değişimlere koşut olarak mimarlık da belirli sürelerle yeniden sorgulanmakta, mimarlık eğitiminin yeterliliği ve değişen koşullara uyumu UlA’nın sürekli gündeminde olmaktadır. Bir yıl içinde gerçekleşecek UIA-Berlin Kongresi ile İstanbul’da yapılması kararlaştırılan UIA-2005 Kongresi’nin (değişik ülkelerden 10.000 mimarın katılması bekleniyor) hazırlık sürecinin yaşandığı bu dönemde, mimarlık alanında evrensel ölçekte yapılan çalışmalara koşut olarak, ulusal ölçekte de toplam kalitenin yükseltilmesi ve değişen dünyaya uyum bağlamında eğitimden uygulamaya değin yapmamız gereken çok önemli konular ve ödevlerimiz var gibi...

		Diğer yandan, mimarlık meslek yasası 1990 yılından beri Türk mimarlarının sürekli gündeminde olmasına karşın, taslak üzerinde bir uzlaşma ve uyum sağlanamadığından, meslek alanındaki kavramsal kargaşa ve uygulama sorunları her geçen gün daha da yoğunlaşıyor. Özellikle 1999 yılında yaşanan deprem sorunsalının ardından çıkarılan iki kararname (595 ve 601) ile 4708 sayılı yasa (Yapı Denetimi Hakkında Kanun), yapı üretiminde yer alan diğer kesimler gibi mimarlık alanındaki sorunları çözememenin yanında, özellikle yetki ve sorumluluklar bağlamında eğitimden meslek uygulamasına değin daha da karmaşık bir yapı oluşturmuş, mesleğimizde her ölçekte yeniden yapılanma arayışlarını ivedileşti rmiştir.

		Evrensel gelişmeler bağlamında, ulusal ölçekteki mimarlık eğitimi ile uygulama sorunlarının bu anlamda ele alınması ve sorgulanması kaçınılmaz bir zorunluluk olarak görülüyor. Öğrencilerin seçiminden başlayarak bir yandan eğitim altyapısı gözetilmeden ve toplumun beklentilerine yanıt veremeyecek biçimde açılan ve sayıları her yıl artan mimarlık okullarının 32’ye yükselmiş olması (6 mimarlık okulu için girişimler sürüyor), diğer yandan yeterli formasyonu kazanamamış meslek elemanlarının başkaca hiçbir koşul aranmadan (Avrupa Mimarlık Okulları mezunu sayısı kadar) mimarlık uygulamaları içinde yer alarak, meslek yaşamları boyunca da güncel bilgiler edinme konusunda bir eğitimden geçmemesi (meslek içi eğitim sistemi gibi) ne ulusal, ne de evrensel mimarlık uygulamalarıyla örtüşmektedir. Lisans eğitimindeki bu olumsuzluğun yanında, lisansüstü (yüksek lisans ve doktora) eğitiminin de salt akademisyen yetiştirmeye yönelik olarak kurgulanması, toplumun ve uygulamanın beklediği nitelikli üst düzey meslek elemanlarının ülke gerçeklerine uygun tezsiz yüksek lisans programlarında yetiştiril memesi, üzerinde önemle durulması gereken başka bir sorun. Ayrıca gerek lisans ve gerekse yüksek lisans eğitiminin, mimarlık mesleğinin bütünselliğinden uzak parçalara ayrılması ve aralarında kalın duvarlar örülür oluşu, uygulamada çok karmaşık sorunları da beraberinde getirmektedir.

		Bu yaklaşımlar ışığında ve bu Kurultay’da başta eğiticiler (öğretim elemanları) ve öğrenciler olmak üzere, yapı üretiminde yer alan diğer kesimlerin (tasarımcılar, uygulayıcılar, yükleniciler, girişimciler ile kamu kurum ve kuruluş temsilcileri vb.) katılımıyla, eğitimin yanında mesleğin uygulama bağlamına ağırlık verilerek tartışılması ve sonuç bildirgesinde somutlaşan kazananların eyleme dönüştürülmesi amaçlanmıştır.

		Üç gün süreli Kurultay çalışmalarının birinci günü, sayın Cumhurbaşkanı ve ilgili Bakanlar (Bayındırlık ve iskân Bakanı ve Kültür Bakanı) ile UIA Başkanı’nın mesajlarından ve Oktay Ekinci (TMMOB Mimarlar Odası Başkanı), Kaya Güvenç (TMMOB Başkanı), Prof.Dr. Harun Batırbaygil (YTÜ Mimarlık Fakültesi Dekanı), Prof.Dr. Ayhan Alkış (YTÜ Rektörü), Prof.Dr. Gülsün Sağlamer (İTÜ Rektörü), Prof. Dr. Aysel Çelikel (YÖK Üyesi) ve Prof. Dr. Ahmet Vefik Alp’in (Başbakanlık Danışmanı, Bayındırlık ve iskân Bakanı adına) açış konuşmalarından sonra Kurultay Başkanı Prof. Y. Mimar Hakkı Önel (YTÜ Mimarlık Fakültesi) ve raportör Ayşen Ciravoğlu Kurultay’ın amacına ilişkin tematik sunu yaparak, genel açılımda bulundular. Oturumlarda ele alınacak tartışmalara altyapı oluşturmak üzere “Nasıl Bir Gelecek? Nasıl Bir Mimarlık?” konulu panelde oturum başkanı olarak Dr. Doğan Hasol ve diğer konuşmacılar Prof. Dr. Haluk Şahin (araştırmacı/yazar), Arif Şentek (Mimarlak Odası Genel Sekreteri), Süha Özkan (Ağa Han Vakfı), Prof. Dr. Haşan Şener (İTÜ Mimarlık Fakültesi Dekanı), Yücel Gürsel (serbest mimar) ve Haydar Karabey (serbest mimar), mimarlık mesleğinin gelişmesinden içinde bulunduğumuz sorunlu yapıya, eğitimden uygulamaya değin tüm konularda değişik yaklaşımlarda bulundular. Prof. Dr. Mine inceoğlu’nun başkanlığını yürüttüğü 1. oturumda beş konuşmacı “Mimarlık ve Mimarlık Eğitimine Genel Bakış” konularında söylemde bulundu. Kurultay’ın ikinci günü, Prof. Dr. Hülya Turgut’un başkanlığını yürüttüğü 2. oturumda da beş konuşmacı, mimarlık mesleğinin hazırlık sürecinden başlayarak ulusal ve evrensel ölçekteki “Mimarlık Lisans Eğitimi” konusunda değişik yaklaşımlar getirdi. Prof. Dr. Yıldız Sey’in başkanlığını yürüttüğü 3. oturumda “Mimarlık Eğitiminde Nitelik ve Eşkredilenme (Akreditasyon)” konularına ağırlık verildi. Başkanlığını Prof. Dr. Gürhan Tümer’in yürüttüğü 4. oturumda “Mimarlık Lisansüstü (Yüksek lisans ve Doktora) Eğitimi ve Uzmanlık Alanları” konusu, beş bildiri ile tartışıldı. Başkanlıklarını Prof. Dr. Mete Ünal (MSÜ Mimarlık Fakültesi Dekanı), Y. Mimar Bülend Tuna (Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yönetim Kurulu Sekreteri) ve Prof. Dr. Mustafa Kandilin (KTÜ Mimarlık Bölümü) yürüttüğü 5., 6. ve 7. oturumlarda ise; “Eğitim Sürecinde Uygulama Deneyimi (Stajlar)”, değişen dünyaya uyum ve gelişen teknolojileri izleme bağlamında “Meslek Yaşamı Sürecinde
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		Eğitim (Meslek içi Eğitim Sistemi)” ve “Mimarlık Uzmanlık Değerlendirmelerine Dünyadan Örnekler” (MİV, Eğitim Komisyonu Çalışması) konuları, 13 meslek elemanı ve öğrencilerin konuşmacı olarak sağladığı katkılarla ele alındı. Başkanlığını Y. Mimar Erdal Aktulga’nın (Mimarlar Odası, İstanbul Büyükkent Şubesi Başkanı) yaptığı 8. oturumda da dört konuşmacı, “Mimarlık Mesleğinde Yetki ve Sorumluluk” sorunlarına bildiri sunumları ile çözüm önerileri geliştirdi. Kurultay’ın üçüncü günü yapılan ve Arif Şentek’le Düzenleme Kurulu yetkililerinin yönettiği “Forum ve Tartışma” oturumunda ise; başka eğitici ve öğrenciler olmak üzere tüm katılımcılar oldukça yoğun bir katkı ile “Mimarlığın Geleceği” bağlamında görüş ve önerilerde bulundu.

		Yukarıdaki açıklamalarda da vurgulandığı gibi bu süreçte, Kurultay’dan beklenen amaç gerçekleşmiştir. Düzenleme Kurulu’nca yapılan değerlendirme sonucunda, Kurultay’dan elde edilen kazanımlar, sonuç bildirgesiyle TMMOB Mimarlar Odası Başkanı, Mimarlık Fakültesi Dekanları ve Düzenleme Kurulu yetkililerinin yapacağı basın toplantısıyla tüm kesimlere ve kamuya duyurulacaktır.

		Mimarlık ve Eğitim Kurultayı’nın ilki tamamlandı. Ancak sonuç bildirgesinde de vurgulandığı gibi değişen dünyaya uyum, çağın içinde olma ve marjinal kalmama bağlamında tüm kurumlar ve kesimler olarak bu sorunların çözümü için daha yolun başındayız ve yapacak çok ödevlerimiz var. Yeniden yapılanma için dayanışma ve paylaşma kaçınılmaz gibi görünüyor.
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		YTONG Öğrenci Proje Yarışması

		Ülkemizde güvenli, ekonomik ve sağlıklı yapılaşma için 38 yıldır faaliyet gösteren Türk Ytong Sanayi A.Ş, üniversite-sanayi işbirliğini geliştirmek, yarının mimarlarını teşvik etmek ve ülkemiz yapı kültürüne katkı sağlamak amacıyla, geleneksel öğrenci proje yarışmalarının yedincisini ilan etti. Birinciye 1 milyar lira ve ALLPLAN FT Mimari CAD Sistemi, İkinciye 750 milyon, üçüncüye 500 milyon, dördüncüye 400 milyon, beşinciye 300 milyon lira para ödülü verilecek. Ayrıca her biri 200 milyon lira değerinde üç adet mansiyon ödülü ve toplam 500 milyon lira değerinde Seçici Kurul Teşvik ödülleri verilecek olan yarışmada birinci aşama proje teslim tarihi 18 Mart 2002.

		“Güvenli yapı tasarımı” konusunda düzenlenen yarışma, Türkiye ve KKTC’de öğrenim gören mimarlık bölümü lisans öğrencilerinin katılımına açık.

		Yarışma şartnameleri, üniversitelerin mimarlık bölümü başkanlıklarından, şirket merkez ve bürolarından ve http://www.ytong.com.tr adresinden alınabilir.
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		“Tarihin Dönüm Noktalarında Bir Mimar”

		Mimar Clemens Holzmeister’in mimari eserleri ile suluboya resimlerinin yer alacağı ve Türkiye-Avusturya işbirliğiyle düzenlenen sergi, Ekim 2001-Ekim 2002 tarihleri arasında

		Ankara, İstanbul ve yurtdışında çeşitli mekânlarda izlenebilecek.

		Holzmeister’in dünya tarihinde büyük dönüşümlerin yaşandığı bir dönemdeki uluslararası kariyeri, serginin konseptine esin vermiş. Mimarın çalışmaları, otobiyografisindeki kendi ifadesini çağrıştıran “Tarihin Dönüm Noktalarında Bir Mimar” başlığıyla ve mimarın çok yönlü üretimini temsil eden temalar altında sunuluyor.

		Sergide Holzmeister’in Türkiye’deki başlıca uygulamalarına gerçekleşmemiş projelerine, Avusturya’daki önemli eserleri ve uluslararası çalışmalarından seçilmiş örneklere ve mimari tasarım dışında ilgi alanlarına yer veriliyor. Mimarın yan uğraşları arasında önemli yer tutan özgün suluboya resimleri de sergi kapsamında.

		Daha önce Ankara’da TBMM Şeref Holü’nde 2-14 Ekim 2001 ’de sergilenen eserler, İstanbul’da 15-30 Mart 2002’de Dolmabahçe Kültür Merkezi’nde, Nisan ayında da İTÜ Taşkışla’da izlenebilir.

		Mayıs 2002’de yurtdışında gerçekleştirildikten sonra sergi, Ekim ayında yeniden Ankara’da bu kez ODTÜ Kültür ve Kongre Merkezi’nde son kez izleyicilerle buluşacak.
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		Ulusal Kalite Büyük Ödülü

		Kal-Der tarafından verilen 2001 Ulusal Kalite Ödülleri’nde, Küçük ve Orta Boy işletmeler Kategorisi’nde (KOBİ) Büyük Ödülü paylaşan iki kuruluştan biri Eczacıbaşı Banyo Küvetleri oldu. Bu ödülle, Eczacıbaşı Topluluğu Ulusal Kalite Ödülleri’ni çeşitli kategorilerde beş yıl üst üste kazanarak bir rekorun sahibi oldu.

		Eczacıbaşı Topluluğu kuruluşlarının “Kalitede ısrarlı olduklarım” vurgulayan Eczacıbaşı Holding Yönetim Kurulu Başkanı Bülent Eczacıbaşı, uluslararası pazarlarda rekabet edebilmek için verimliliğe, müşteri odaklı bir kültüre ve kaliteye ihtiyaç olduğunu belirterek şunları söyledi:

		“Eczacıbaşı kuruluşları da diğer özel sektör kuruluşları gibi her geçen gün büyüyen kalite hareketinin içinde yer alıyor ve almaya da devam edecek. Ancak, özel kuruluşların uluslararası alanlardaki başarılarının sürekli ve kalıcı olması, kalitenin yalnızca birtakım ‘seralarda var olması yerine tüm ülkeyi kaplayan bir ‘kalite iklimi’nin yaratılmasına bağlıdır. Bunun için, kamu yönetiminin de en az özel sektör kadar çaba göstermesi gereklidir.”

		Eczacıbaşı Banyo Küvetleri, 2001 yılı Temmuz ayından itibaren, yine Eczacıbaşı Yapı Grubu bünyesinde yer alan Eczacıbaşı Mutfak ve Banyo Gereçleri ile birleşerek, Eczacıbaşı Banyo ve Mutfak Ürünleri A.Ş. adını aldı.
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		Kentsel-Ekolojik Tasarım Yarışması, Meksika

		Meksika’da yayınlanan Arquine dergisi, Puebla Belediyesi, Ulusal Güzel Sanatlar Enstitüsü Mimarlık Müzesi ve Puebla Mimarlık Yüksekokulu ile birlikte bir yarışma açtı.

		MeksikalI askerlerin 5 Mayıs 1862’de Fransızları yendiği Puebla şehrinin Los Fuentes de Loreto ve Guadalupe bölgelerinde, mevcut yapıları göz ardı etmeden yeni uzantı geliştirerek kentsel ve ekolojik bir tasarım projesi gerçekleştiriliyor. Yarışma alanı, yenilenen bölgesel, kültürel ve rekreasyon merkezinin oluşturduğu ana aksı içeriyor. Yarışmanın temel hedefi, kültürel merkezin kentsel ve mimari imajını yenileyerek bir tasarım programı oluşturmak. Dolayısıyla projelerin içereceği ve sürekli tekrarlanacak kentsel donatı elemanları, 21. yüzyılın kültürel ve rekreatif alanlarıyla kaynaşmalı. Yarışma, tüm mimarlara, endüstri tasarımcılarına, öğrencilere ve ilgili disiplinlerden herkese açık.

		Yarışmaya kayıt için 60 dolar ödenmesi gerekiyor. Eğer hem kayıt yaptırmak hem de Arquine dergisine bir yıl (4 sayı) abone olmak isterseniz bu ücret 100 dolara çıkıyor. Ödeme makbuzunun en geç 31 Ocak 2002’ye kadar Juan O’Gorman Kitabevi’ne gönderilmesi gerekiyor. Projeler için son teslim tarihi ise 16 Mayıs 2002. Dereceye giren projeler, alacakları çeşitli ödüllere ek olarak derginin Haziran 2002 sayısında yayımlanacak.

		Ayrıntılı bilgi ve iletişim:
O’Gorman Bookstore Tel: (52-55) 259 9004,
Faks: (52-55) 259 9015
http://www.arquine.com
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		8. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri 2002

		Mimarlar Odası tarafından iki yılda bir düzenlenen Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin bu yıl sekizincisi gerçekleştiriliyor. Mimar Sinan anısına 1988 yılından bu yana düzenlenen Ulusal Sergi’ye bu süre içinde 700’e yakın mimar ve ekip 900’e yakın eserle katılmış ve öncü nitelikteki çalışmaları nedeniyle 78 kişi ve kuruluş, çeşitli dallarda ödüllendirilmiştir.

		Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri programının amacı, “ülkemizdeki mimarlık faaliyetinin tanıtılması, özendirilmesi, ödüllendirilmesi, mimarlığın kamuoyunun gündeminde bulundurulması, mimarlık ürünlerinin belgelendirilmesi ve güzel sanatların teşvik edilmesi.” Ulusal Mimarlık Sergisi’nin mimarlık ortamı açısından önemi, her iki yılda bir mimarlar için karşılaşma olanağı yaratarak, ülke mimarlığının düzenli bir değerlendirmesinin yapılmasına olanak sağlaması, tartışma ortamının zenginleşmesi ve bir özeleştiri fırsatı yaratmasıdır. Sergiyle birlikte işleyen ödül programı ise, öncü nitelikteki çalışma ve yeni fikirlerin ortaya çıkarılıp teşvik edilmesi, mimari üretimde niteliğin yükselmesi gibi beklentiler açısından önem taşıyor.

		Ulusal Mimarlık Ödülleri, Büyük Ödül (Sinan Ödülü) ve Başarı Ödülleri olmak üzere iki ana başlık altında veriliyor. Başarı Ödülleri kategorisi altında ise yapı dalında, Yapı (3 ödül), Koruma-Yaşatma (1 ödül), Yaşam Çevresi (1 ödül); proje dalında Mimari Proje (2 ödül); Düşler-Düşünceler ödülleri ile (2 ödül), mimarlığa katkı dalında iki ödül veriliyor.

		Takvim:

		11 Mart 2002: Panoların (rulo), başvuru formlarının ve katılım payı makbuzlarının teslimi
 
		18 Nisan 2002: Sonuçların açıklanması

		19 Nisan 2002: Ödül Töreni (Çankaya Belediyesi Çağdaş Sanatlar Galerisi)
 
		19 Nisan-22 Nisan 2002: Ulusal Sergi (Çankaya Belediyesi Çağdaş Sanatlar Galerisi)

		8. Dönem Seçici Kurul: Nur Akın, Ali Cengizkan, Ersen Gürsel, Nevzat Sayın, Ayhan Usta

		8. Dönem Ulusal Komite: Aydan Balamir, Oğuz Bulhaz, Erdal Sorgucu Ayrıntılı bilgi:
Bayar Çimen
Tel: (0312) 417 37 27
Faks: (0312) 417 18 04
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		Kentsel Sürdürülebilirlik Konusunda Uluslararası Fikir Yarışması

		İngiltere Hükümeti’nin Enerji Etkinliğinde En iyi Uygulamalar Programı, Sürdürülebilir Kalkınma ve Tasarım Danışmanlığı hizmetini tanıtmak amacıyla düzenlediği dördüncü fikir yarışmasını ilan etti. Bu yarışma 1999 ve 2000 yıllarında açılmış olan “Sıfır C02 Konut”, “Holistik bir Otel için Fikirler” ve “Sürdürülebilir bir Okul için Fikirler” yarışmalarının bir devamıdır.

		Bu yılki yarışmanın teması kentsel sürdürülebilirlik. Yarışmacılardan çevresel, sosyal ve ekonomik sürdürülebilirlik konularını irdelemeleri isteniyor. Beş hektarlık yarışma alanı, Edinburgh kent merkezindeki Princess Caddesi’nin doğu ucundan yaklaşık bir mil uzaklıktaki Lochend Butterfly mevkii ve yakın çevresini kapsıyor. Birinciye 10.000, İkinciye 5000, üçüncüye 2500 sterlin ödül verilecek olan yarışma, tüm ülkelerden mimarların ve mimarlık öğrencilerinin katılımına açık. Projelerin en geç 28 Şubat 2002 Perşembe günü saat 16.00’ya kadar teslim edilmesi gerekiyor.

		Ayrıntılı bilgi için:

		RIBA Competitions Office Tel: (0113) 2341335 Faks:(0113)246 0744 http://www.ribacompetitions.com
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		Roma 2001-Yeni Kentsel Manzaralar Fikir Yarışması

		Roma Mimarlar Birliği, XPSPA- CE.NET ile birlikte, “La Primavera dell’Architettura” kültür projesi kapsamında internet üzerinden bir fikir yarışması açtı. Yarışmanın amacı, Roma için fikir ve projeler toplamak, yaymak ve teşvik etmek. Yarışma tüm mimarlara, mimarlık öğrencilerine, sanatçılara, web tasarımcılarına ve Roma’nın kentsel mekânına ilişkin kendi düşüncelerini tek başına ya da grup olarak aktarmak isteyen herkese açık. Internet, düşüncelerin, projelerin, görüşlerin paylaşılabileceği ve yeni araştırmalar ortaya çıkarıp çalışılabilecek en uygun yer. Dolayısıyla sonucun, kentsel gerçekliğin dinamik ve değişken bir resmi olması bekleniyor. Katılımcıların projelerini html sayfaları olarak hazırlamaları gerekiyor. Yarışmada herhangi bir katılım ücreti istenmiyor. Başvuru ve proje teslimi için son gün 19 Mart 2002.

		Ayrıntılı bilgi: www.xpspace.net
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		“Bilgisayarlı Verimli Çalışmalar” Üzerine

		mimar.istdergisinin üçüncü sayısında yukarıda başlığı verilen yazıda, aynı derginin ikinci sayısında yayımlanan makalemizde sunulan “Sanal Ortamda Tasarım” konusuna değinilerek “sanal” kavramının yanlış anlamda kullanıldığı yönünde eleştiriler yer almıştır. Söz konusu makalede, “Sanal Tasarım Stüdyosu” ayrıntılarıyla açıklanmış, bu konuda yurtdışında daha önce yapılan çalışmalar örneklerle tanıtılmış, sonra da, Sidney Üniversitesi Mimarlık Fakültesi’nden bir grup öğrenciyle gerekli yazılım ve donanım ortamı sağlanarak gerçekleştirilen ortak bir sanal tasarım stüdyosu deneyimi tanıtılmıştır. Bu çalışma, DCNet 2000 Uluslararası Sempozyumu’na (Çağdaş v.d. 2000a) ve inet-tr 2000 VI. Türkiye’de internet Sempozyumu’na (Çağdaş v.d. 2000b) sunulmuştur. Burada yapılan çalışmalar, öğrencilerin tasarımlarını yalnızca bilgisayar ortamında görsel olarak modelleyerek ve canlandırarak tasarım yapmaları, diğer bir deyişle görsel bir benzetim modeli kullanmaları değil, eş zamanlı ortak tasarımların da yer aldığı bir tasarım sürecini paylaşmaları ve farklı mekânlardan, farklı yazılım ve donanım olanaklarını kullanarak gerçekleştirdikleri bir “Sanal Tasarım Stüdyosu” çalışmasıdır.

		Bu çalışmada, tasarım konusuyla ilgili bilgilenme, iletişim, ilk tasarım kararları, ortak tasarımlar ve eleştiriler tümüyle farklı ortamlardan katılımın sağlandığı sanal bir stüdyo ortamında gerçekleştirilmiştir. Bu süreçte, öğrenciler tasarımlarını geliştirirken, tasarım ürününe ait görsel benzetim modellerini de kullanmışlardır. Eleştirilerin, makalenin tümü okunmadan ve çalışmalarımızın sunulduğu diğer yayınlarımız incelenmeden yapılmış olabileceği görüşündeyiz. Konuya yaklaşım tarzı ve eleştirilerin düzeyi, özellikle bilgisayar ortamında mimari tasarımın yalnızca kağıt üzerine yapılan eskizlerin (“karalanan eskizlerin”) bilgisayar ortamına aktarılması olarak kabul edilmesi ve bunun da bir yazılım adı ile eşleştirilerek bir yöntem olarak sunulması oldukça üzücüdür.

		Bilgi ve iletişim teknolojilerinin tasarımdaki rolü, artık söz konusu eleştiri yazısında konu edilen kullanım biçiminin çok ötesindedir ve bir yardımcı araç olmaktan çok yaratıcı tasarım sürecine katkıda bulunan bir tasarım ortamı olma niteliğindedir. Mimar adayları bile, bu teknolojiyi tasarımlarında nasıl kullanabileceklerinin ve mimari tasarım sürecinin kavramsal aşamasından başlayarak uygun yazılımları seçerek kullanmanın bilincine varmışlardır.

		1970’li yıllardan günümüze kadar bu konuda yapılan çalışmalar, tanımlanan ölçütlere göre plan düzenleri üreten ve değerlendirme yapabilen kavramsal benzetim modellerinden bilgi tabanlı tasarım sistemlerine, bilgisayar ortamında çizimden tasarımda uluslararası işbirliğini destekleyen sanal tasarım stüdyolarına varan ve yeni yöntem ve tekniklerin geliştirilmesine yönelik araştırmalardır.

		Mimari tasarımda bu teknolojilerin kullanılması konusunda varılan diğer noktalar VR-CAD ve VRAD çalışmalarıyla ortaya konulmuştur. Uluslararası hakemli dergilerde yayımlanan bütün bu çalışmalar, konuyla ilgili literatüre katkıda bulunarak diğer araştırmacılara da yol gösterici olmuşlardır. Bu kapsamda yapılan ve “leke çalışması çıkartan her parlak çalışma”nın yayınlanarak tanıtılması, yayınlanmış ise referans verilerek duyurulması önem kazanmaktadır.

		Konuyla ilgili eğitimin verildiği İTÜ Fen Bilimleri Enstitüsü Mimarlık Anabilim Dalı Bilgisayar Ortamında Mimari Tasarım Lisans Üstü programında yer alan kuramsal bazlı derslerin ve tasarım stüdyosu çalışmalarının içeriklerinin incelenmesinin, bilgisayar teknolojilerinin mimari tasarımda üstlendiği rolün anlaşılmasına katkı sağlayacağı görüşündeyiz.

		Yayın hayatına yeni başlayan ve belli bir düzeyde sürekli olması ümit edilen derginizde, “sırf örnek olsun diye çizilen birşeyler”in mimar adaylarına örnek olarak yayın ortamına geçirilmesi konusunda daha seçici olunması ve yayımlanan eleştirilerin “dalga geçen” (yazarının ifadesi ile) tavırlardan uzak ve yapılan akademik çalışmaları “kafayı bozmak”la nitelemeyen (aynı yazarın diğer bir eleştiri yazısı; mimar.ist dergisi, sayı: 2, s.153), bilimsel temellere dayalı ve yapılan çalışmaların gelişmesine yapıcı yönde katkıda bulunabilecek nitelikte olması dileklerimizle...

		Gülen Çağdaş, Ahsen Özsoy,
Nur Esin Altaş, Hakan Tong,
Manolya Kavaklı Thorne
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			Türkiye’de Kentsel Koruma: Kent Tarihleri ve Koruma Yöntemleri
			Doğan Kuban, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, İstanbul, Haziran 2001, 269 sayfa, 15x21 cm.
			Hazırlayan: Bilge Arıkan
		

		Ülkemizde 19601ı yılların ikinci yarısında başlatılan tarihsel çevrenin korunması amaçlı bilinçli çabaların ilk belgelerinden olan, altı kentimizle ilgili Doğan Kuban’ın o tarihlerdeki çalışmalarının raporları Türkiye’de Kentsel Koruma: Kent Tarihleri ve Koruma Yöntemleri kitabında -hiç değiştirilmeksizintoplu olarak yayımlanıyor. Raporlardan, İstanbul (1969) ve İzmir’e (1972) ilişkin olanlar bu kentlerin nazım plan bürolarının, Kastamonu (1967), İznik (1968) ve Gaziantep (1975) raporları iller Bankası’nın istemi üzerine hazırlanmış. Safranbolu raporu (1985) ise, uluslararası UNDP seminerine sunulan, koruma-imar planını açıklayan bildirinin çevirisi olarak kitapta yer alıyor. İstanbul ve Gaziantep raporları, aynı zamanda hazırlanan koruma-imar planlarının eki olan raporlar. İstanbul için, asıl raporun yalnızca korumayla ilgili bölümü alınıp daha önce birçok yapıta konu edildiği ayrıntılı kent tarihi bölümünün tekrarından burada kaçınılmış. Gaziantep raporu, kentin genel imar planının bütünleyici parçası olan sit alanı koruma imar planına ait ve örgütlenme modeli, yönetmelik, yönetmeliğe referans öğeler envanteri gibi ayrıntılı bir uygulama programını da içeriyor. Kastamonu ve İznik raporları iller Bankası’nın kentler için hazırladığı Analitik Etütler’e ek olarak üretilen ilk rapor örneklerinden. (Daha önce 1965-66’da Erzurum ve Sivas için hazırlanmış ve iller Bankası’nca yayımlanmış.)

		Raporlar kapsamında genel çerçeve olarak, kentlerin tarihsel yapısının gelişimi ve özellikleri belirlenerek, koruma ilke ve yöntemleri ile uygulamaya ilişkin öneriler açıklanıyor. Her bir kent, kendine özgü yapısı doğrultusunda farklı açılımlarla ele alınırken, ortak/genel saptama ve değerlendirmelerle de tanımlanıyor.

		Kitapta, ülkemizin 35-40 yıl öncesine uzanan koruma geçmişine ait bu çalışmalarla ortaya koyulan ve bütünde kuramsal bir çerçeve oluşturan ilkelerle bağlantılı (genelde ve her kente özel ayrıntılandırılmış nitelikte) somut uygulama önerilerinin bugün de geçerliliklerini korudukları düşünülmektedir. Ancak, Kuban’ın Önsöz’de belirttiği üzere, “O zamandan bu yana bu raporlarda önerilen ve kentler hakkında bilgi toplamaya ilişkin çalışmalar bile yapılmadığı ve o raporlarda koruma alanları olarak saptanan ve Gayri Menkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulu tarafından onaylanan kentsel tarihî şiflerin sonradan giderek küçüldüğü ve 1980’den sonraki 20 yıl içinde büyük ölçüde yok edildiği düşünülecek olursa, raporların ve önerilerin bir tarihsel belge olduğu söylenebilir.” Bu belgelerin kitaba dönüştürülmekle “koruma”ya alınmaları ne kadar sevindirici ise, çalışmaların yaşama geçirilememiş olması o denli üzücüdür! Kitabın tarihi belgeleme niteliği, bugüne yapabileceği katkıları imleyen savı değiştirmemektedir kuşkusuz. Kaldı ki, kitapta, tarihsel çevreyi korumadaki güçlüklerin, başarısızlıkların nedenleri açıklanırken, bu sürecin dönüştürülmesi için gerçekçi yollar da gösterilmektedir.

		Kuban’a göre, “Tarihî eser ve tarihî çevrenin korunması, kentin tarihî dokusunun bugüne ulaşmış niteliklerinin kentin gelecekteki yaşantısına entegrasyonu sorunudur. Yani, dünü, bugünü ve yarını beraber yaşatabilme ve bunun yöntemini bulma ve gerçekleştirebilme sorunudur. Bu bir teknik sorun olmadan önce ekonomik ve daha çok kültürel bir sorundur.” (s.32) Kuban, kültür sorununu iki düzeyde belirler. Ulusal kültür yeterli yoğunlukta değildir. Oysa “Modern insanın geçmişi hakkındaki bilinci de artmaktadır. Dünyanın her köşesinde toplumları tarihî kentlerin fiziksel görüntüsünü korumaya sevk eden şey, bu bilinçlenme olmaktadır. .....‘Geçmişi bu günle beraber yaşama hakkı’ günümüz kültürü içinde evrensel kabul gören bir ilke olarak savunulmak zorundadır.” (s.31-32) Kültür sorununun ikincil düzeyi, genel olarak tarihî ve estetik amaçlara yönelmiş kültür yokluğudur (s.31). Diğer taraftan, çağdaş yaşantı normları, teknolojik ilerlemeler, bunların sonucu ön plana geçen simgesel statüler korumayı zorlaştıran bir kültür ortamı yaratmaktadır.

		Ayrıca, yeni toplumsal yapı, eski fiziksel çevrenin sınırlarına sığmamaktadır (s.52). “Bütün bu güçlü etkenler karşısında eskiyi yaşatmak, bir süre için, toplumdaki eğilimlerin daha yukarı düzeyde bir eğitimle yoğrulmasına kadar, planlama kararlarının olanakları içinde kalacaktır. Dolayısıyla sorun, planlama düzeyinde yaptığımız kültürel değerlendirmeyi uygulama düzeyine de yansıtacak bir mekanizmanın kurulmasıdır.” (s.52-53)

		Bu mekanizma içinde: “Koruma politikasının üç bileşeni hükümet, belediye ve halktır. Bu üçünün oluşturacağı bir örgütlenmeyle çabaların birleştirilmesi gerekir.” (s.198)

		Korumanın, kültürel değerlendirme doğru yapıldığı zaman büyük ekonomik olanaklar sağlayacağı halka anlatılmalıdır. Kuban, burada devletin örgütsel ve malî desteğini zorunlu görür. (s.53)

		Diğer taraftan, “Ekonomik uygulanabilirlik, korunması gereken çevrelerde yeni işlevler yaratarak mümkün olabilir.” (s.53) “Tarihsel yapının yaşanabilmesi, onu bugüne işlevsel olarak katarak ve bu katılmanın biçimsel düzeyde kentin bütünüyle organik birleşmesini gerçekleştirerek olacaktır.” (s.32) Yukarıda aktarılanlar, korumaya genel çerçevedeki yaklaşımla ilgili-bu sayfa ile sınırlı— bazı alıntılar... Altı özel kentimize ilişkin tarihsel belge nitelikli çalışmaların bilgisi için kitabı okumak gerek!
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			TAÇ Vakfı’nın 25. Yılı Anı Kitabı:

			Türkiye’de Risk Altındaki Doğal ve Kültürel Miras

			Editör: Haluk Sezgin, TAÇ Vakfı Yayını, İstanbul 2001,377 sayfa, 22x30 cm.
		

		Türkiye Anıt Çevre Turizm Değerlerini Koruma Vakfı (TAÇ Vakfı), 1975 yılında bir grup akademisyenin Balkan ülkelerine yaptığı bir gezide Türk sivil mimarisinin iyi korunmuş, içinde yaşanılan, en güzel örneklerini görmekten duydukları heyecan ve etkilenmenin kaynaklık ettiği ve Turizm Bakanlığı’nın da öncülüğünü sağlayarak 1976 yılında kurduğu bir kurum. Kuruluş amacını, “Türkiye’nin, Türk ulusunun ve Anadolu uygarlığının sanat ve kültür varlıklarını, mimari mirasını; doğal, tarihsel, kültürel, estetik ve turizm değerlerini ve bu kavramlar içine girecek her çeşit belgesel değerleri korumak, yaşatmak; bu değerlerin geçmişle gelecek arasında kültürel bir bağ dokusu şeklinde devamlılığını sağlamak...” olarak ortaya koyan Vakıf, geçen zaman içinde pek çok proje, onarım, yayın, seminer ve sempozyum gerçekleştirmiş bulunuyor.

		Vakfın 25. kuruluş yılını doldurduğu 2001 yılında, kalıcı bir etkinliği hedefleyerek yayınladığı anı kitabında “Türkiye’de Risk Altındaki Doğal ve Kültürel Miras” teması ele alınıyor. Kitapta, korunmaları ve değerlendirilmeleri endişe verici durum gösteren kültürel mirasın ve doğal değerlerin ne tür riskler altında bulundukları ve bu risklerden nasıl kurtulunabileceği veya en aza indirilebileceği konularının araştırılması amacından yola çıkan 43 çalışma yer alıyor. Çalışmalar, Vakıf Bilimi Kurulu’nca belirlenen kişi ve kurumlara yayına katılmaları için yapılan çağrı yoluyla elde edilmiş. Gönderilen makale özetleri, Prof. Haluk Sezgin, Prof. Dr. Nur Akın ve Doç. Dr. Can Binan’dan oluşan hakem heyetince değerlendirilmiş.

		Kitabın “Kaybettiklerimiz” başlıklı ilk bölümünde Orhan Alsaç ve Sedad Hakkı Eldem’i anlatan iki makale sunuluyor. “Türkiye’de Risk Altındaki Doğal ve Kültürel Miras” başlıklı diğer bölümü oluşturan makalelerde ise doğal değerler, tarihî kentler, tek yapı, arkeoloji ve koruma mevzuatı içerikli geniş bir yelpazede, konuya ilişkin zengin bir birikim sağlanıyor.
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				Müzecilikte Yeni Yaklaşımlar - Küreselleşme ve Yerelleşme

				Tarih Vakfı Yayınları, İstanbul, Aralık 2000,203 sayfa, 16x24 cm.
			

			Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı’nın 9-11 Aralık 1999 tarihlerinde gerçekleştirdiği 3. Uluslararası Tarih Kongresi’nin teması, “Tarih Yazımı ve Mülikte Yeni Yaklaşımlar: Küreselleşme ve Yerelleşme” olarak belirlenmiş. Konunun seçimi; günümüzün hızla dönüşen dünyası içinde, her ikiside hızlı bir dönüşüm geçirmekte olan müzecilik ve tarih yazıcılığının etkileşiminin sağlanması, bu alanlardaki yeni yönelimlere, insanlık tarihinin yaşamakta olduğu ve üzerinde yoğun tartışmaların sürdüğü ‘küreselleşme ve yerelleşme’ kurgusu ile açılımlar getirilmesi ve yeni anlaşıyların oluşmasına katkıda bulunulması amacına dayanıyor. (Sunuş: ilhan Tekeli, Önsöz: Burçak Madran) Birbiriyle yakın ilişkili iki disiplini bir araya getiren bu buluşmayla, yüksek bir etkileşim ortamı ve yaşanmış örneklere dayalı başarılı bir tartışma platformu oluşturan kongrenin birikimi, müzecilik ve tarih yazımı konularındaki iki ayrı kitapla yayına dönüştürülürken, kitapların müzecilikle ilgili olanı, bu sayının dosya konusuyla da çakışmakta...

			“Müzecilikte Yeni Yaklaşımlar: Küreselleşme ve Yerelleşme” kapsamında, kongrenin ana konuşması olarak, müze ve tarih bilimi ilişkisinin ve geçirdikleri evrimin değerlendirildiği bildirinin (“Çağdaş Tarih Yazımı ve Çağdaş Müzeler”, Krzysztof Pomain) ardından, kongredeki üç oturuma koşut, “Zaman-Mekân-Bellek: Derleme”, “Kültür-Tarih-Müze: Sunma” ve “Yerel-Ulusal-Küresel: Yorum” başlıklı bölümler içinde sunulan 17 bildiri yer alıyor.
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			Arkeoloji ve Sanat Tarihi Araştırmaları Yıldız Demiriz’e Armağan
Hazırlayanlar: M. BahaTanman, Uşun Tükel, Simurg Yayınları, İstanbul 2001,250 sayfa, 16,5x23,5 cm.
		

		Kitabın “Kuşaklararası Bir Sanat Tarihçisi Kimliği” başlıklı ilk yazısında Ara Altun’un profilini çizdiği sanat tarihçisi Yıldız Demiriz, bilimsel ve özel nitelikleriyle değerli bir kişilik... Demiriz’in çevresinde oluşturduğu sevgi ve saygının, kendisine “Armağan”a dönüştüğü kitap, M. Baha Tanman ve Uşun Tükel’in Sunuş’unda şöyle tanıtılıyor:

		“...Kitap, Anadolu’nun erken döneminden modern-öncesi çağa kadar uzanan bir konu çeşitliliğini barındırıyor. Yayına yazılarıyla katkıda bulunanlar arasında onun hocaları, çalışma arkadaşları, asistanları, öğrencileri, giderek yıllarını verdiği kurumda şimdilerde görevli olup kendisiyle tanışmamış, ancak hep önem verdiği gençler yer almaktadır. Sanat tarihi ve arkeoloji türünden disiplinler söz konusu olduğunda, çok doğal sayılabilecek bu konu ve araştırmacı zenginliğini korumak için, herhangi bir tematik sınırlama getirmemeyi özellikle uygun bulduk. Elinizdeki kitabın, bu renkli dünyaya ilişkin ilginç yorumlar getireceği kanısındayız.” Kitapta, çizim ve fotoğraflarla desteklenen 17 yazı, ayrıca Yıldız Demiriz kaynakçası yer alıyor.
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			Teknoloji ve Mimarlık

			Çeviri: Dr. Nezih Pala, Goethe Institut Ankara ve Mimarlar Odası Ankara Şubesi Yayını, Ankara, Mayıs 2001,139 sayfa, 20x31 cm.
		

		Teknoloji ve Mimarlık, Alman Kültür Merkezi ve Mimarlar Odası Ankara Şubesi’nin işbirliğiyle 25-26 Şubat 2000 tarihlerinde Ankara’da düzenlenen Teknoloji ve Mimarlık Sempozyumumu Almanca-Türkçe bir yayına dönüştüren bir çalışma. Kitap kapsamında, Almanya ve Türkiye’den sempozyuma katılan mimarlarca sunulan altı bildiri yer alıyor. Bildirilerin başlıkları, içerikleriyle ilgili ipuçlarını taşıyor:

		“Sürdürülebilir Mimarlık ve Teknolojileri” (Y. Mimar Canan Rohde-Can, giriş konuşması), “Yapı Tipolojisi ve Teknoloji” (Prof. Günter Pfeifer), “Endüstri Yapıları ve Mimarlık - Teknoloji Kullanımı, Sinerji Arama, Enerji Optimizasyonu” (Prof. Jürgen Reichardt), “Türk Mimarlığında Yeni Yapı Teknolojileri Denemeleri” (Y. Mimar Kadri Atabaş), “Yeni Proje Örneklerinde Teknoloji ve Mimarlık - Mevcut Yapıda Yeniden Etkinleşmek (Prof. Carlo VVeber), “Strüktür ve Mimari” (Y. Mimar Gökhan Avcıoğlu). Kitap, bildirileri destekleyen çok sayıda fotoğraf ve çizim içeriyor.
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			İnşaat Uygulamalarında Yanlışlar-Doğrular

			Firuzan Baytop, Yapı Endüstri Merkezi Yayınları, Eylül 2001,155 sayfa, 16,5x24 cm.
		

		Firuzan Baytop, mimarlık, inşaat ve şantiyecilikle ilgili yayınlarının sekizincisi inşaat Uygulamalarında Yanlışlar-Doğrulafûa, şantiyelerdeki saptamalarını fotoğraflarla örnekleyerek kitaba dönüştürüyor. Sunuş’ta Baytop’un açıkladığı şekliyle: “...uzun uzun anlatmaktansa, bir yanda fotoğraflar, onların yanında da uygulamaların yanlışları ve devamında doğrusunun nasıl olması gerektiğinin açıklaması. Pek çok da doğru ve güzel uygulama resimleri...” konulup ‘okunur’dan çok, ‘bakılır/görülür’ şekilde bir sunum yeğlenmiş. Böylece görsel niteliği öne çıkan kitapta, eskilerin yanı sıra 2,5 yıl süresince çekilen yeni fotoğraflarla yurt içi ve yurtdışındaki değişik işlerden, çeşitli firma ve kişilerin uygulamalarından derlenen örnekler kapsamında, “yanlışlar-doğrular”ı belgeleyen 420 fotoğraf yer alıyor. Bölümler, bütün bir uygulama sürecini oluşturan konu başlıkları altında sunuluyor. Kazı ve dolgu işlerinde çatı önlerine, temel ve bodrum yalıtımlarından iş güvenliğine kadar... Kitap, öğrenciler ve genç uygulamacı mimarlar-inşaat mühendisleri için olduğu kadar, özensiz/çirkin/yanlış uygulamalara duyarsızlaşmış meslektaşları da uyarıcı, yararlı bir kaynak niteliğinde.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		
			Deneme
			İrem Falay Mollaahmetoğlu
		

		Bir akış oluşturacak şekilde farklı yaşamların, fikirlerin, olguların, tasarımların kurguya saplandığı; soru sorduran, düşündüren, öyleymiş değil öyle mi? dedirten bir dene-me

		Değin-me deği-nememe

		İçinden bir parçayı çıkardığın zaman sonraki gelişimlerin nedenlerinin kaybolduğu... eksiltme yapıldığında gelecek-teki parçaların yorumsuz kaldığı bir düzen Yaşam-lar gibi

		İnsanların yaşamı, zaman dilimlerinin en küçüğü olan “analarda kaydedilerek ilerler. Mekânların yaşamı da, insanların anları yaşarken oluşturduğu dilimlerle insan belleğine kaydedilirler.
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		Yaşam, zaman tünelinin herhangi bir noktasında sonlanan bir geçiş... Mekânın ve insanın bu öncesiz ve sonrasız zaman tüneli içindeki yaşamında en küçük zaman birimi, kalınlığını bizim belirlediğimiz değişken uzunluktaki “an”lar...

		Anlar da zaman tünelindeki kesitlerdir denilebilir. Anların içinde bir insanın yaşamı, bir mekânın yaşamı ile kesişirse, mekânın küçük parçaları olan dilimler oluşur. İnsan, içinde yaşarken, mekânın her an belli bölümlerini görsel olarak çerçeveler. Sonra oluşan çerçevelerin içindekiler, insanın zihnindekilerle etkileşime girer. İnsanın bilinç ve bilinçaltı çağrışımlarıyla bu çerçevenin ardı bazı imgelerle dolar. Bu çerçevelerin içindeki görüntü ve ardındaki imgeler, insanın belleğindeki diğer bileşenlerin etkisi ile yeniden oluşur. Bu çerçevelerin ardı dolu hali ise prizmalardır. Prizmalar, çerçevelerin ardında kalınlığı değişen camsı şeyler...

		Dilimler, insanın anların algısı ile oluşturduğu kişisel prizmalarıysa, bu prizmaların (ardı dolu dilimlerin) tümü de mekânı oluşturur. Aslında dilimlerin her biri bir mekândır; ancak fiziksel anlamda bir mekânın tümünü oluşturan “an”lar dizisidir. Dilimler kalınlıkları farklı “zarlar”...

		An ölçülebilir bir karşılığı olmayan bir zaman birimi...

		Değişen kalınlıklardaki anlar biraraya geldiklerinde bir yaşamın tümünü oluştururlar. Zaman tüneli içinde yer alan bir yaşamın...

		Anlık dilimlerde yaşam ve mekânın çerçeveleri değişir. Yaşamdan ve mekândan yeni kesitler yaşanır. Mekânda fiziksel bir değişim yaşanmasa da düşünsel prizmaların değişimi ile çerçevelenen görüntünün yorumu farklılaşabilir.

		Her yaşananın arasındaki geçişte bir an vardır, öncesinin sonrasıyla tümden ayrıldığı... Geçişin anı... Dilimlerin, birbirine dönüştüğü yerlerde de sınırlar, eşikler vardır. Bir an önceki ile bir sonrakinin buluştuğu yerlerdir eşikler, birbirine dönüşmeye başladığı yerler...

		Zamanda geri dönüp yaşamı yeniden yaşamak mümkün değil, çünkü tam içinde bulunduğumuz şeyin, bulunduğumuz noktasından bizim görebildiğimiz, zamanın tek yönlü olduğudur. Zamanda geri dönüp olayların ilişkilerini net olarak görmek, bulunulan noktadan bakınca mümkün değil; yaşanmışlar artık ayrılmaz bir şekilde iç içe geçmiştir.

		Mekân diliminin önceden yaşanmış olması, onun yeniden hiçbir şey yokmuş gibi yaşanmasına engeldir. Çünkü insan yaşarken yaşam deneyimini, mekânların dilimlerine prizmalar oluşturarak kaydediyor. Dolayısıyla mekânlarda da geri dönüş söz konusu olamaz. Mekânda da, zamanda da geri dönüş yok... Hep ilkler vardır.

		Noktaların bir araya gelerek bir çizgi oluşturması gibi, insanın yaşamının geçtiği mekânların bütünü de yaşam çizgisini oluşturur. Bir çizginin tanımlanabilmesi için sonsuz noktanın yan yana gelmesi gereklidir. Bir noktanın da tanımlanabilmesi için iki çizginin kesişmesi gereklidir. İki çizginin kesiştiği bir noktadan, sonra sonsuz doğru geçebilir.
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		Yaşam çizgisi, mekânlardan; mekânlar da prizmalardan oluşur. Bu prizmaların oluşması için de bir mekânın yaşamının, bir insanın yaşamıyla kesişmesi gerekir. Yaşamların kesişmesi sonucunda bir prizma oluşur. Sonra bu prizmalar da sonsuz çağrışımlara, dönüşümlere sebep olur; mekânlar, ortamlar yaratır. Zihindeki kişisel mekân gerçeği...

		Yaşam Mekân prizmalardan

		Yaşam Zaman ise anlardan oluşur Çizgi noktalardan...

		Anlar ise insanın zamanının, mekânın zamanıyla kesişmesi sonucu ortaya çıkar. Anların bir araya birikmesi sonucu ise insan yaşamı oluşur, yani zamanın insan ile sınırlı ifadesi.

		Yaşam, bir iz ve aynı zamanda insanın mekânlar içi ve arası geçişini, zamanlar, anlar arasındaki geçişini ifade eden bir süreçtir. Yani yaşamın esasını zeminler, mekânlar oluşturur.

		Eşikler ise, mekânlar arasındaki ve insanın bulunuş şekilleri arasındaki derecesi değişken dönüşüm noktalarıdır.

		Aslında eşik kavramı bir geçişin ifadesidir. Mekânın yaşamı ve insanın yaşamını oluşturan anlar ve prizmalar sürekli olarak üst üste düşmekte, birikmekte... İnsanın ve mekânın bu karşılıklı ilişkide yaşadıklarına, bir dönüşümün dökümü olarak bakacak olursak, art arda eşiklerden oluştuğunu ve aslında her anın ve prizmanın bir geçiş olduğunu görebiliriz.

		Yaşamın bütününü şekillendiren ikili kavramların kendilerinden çok, bunların arasında oluşan geçişler... Yani varoluş ile yok oluşun arasındaki eşikler...

		Esas kurgusu bu ikisi arasındaki “süreçte, geçişte”...

		Yaşanan her şey, bir süregelişi ifade eder. Sürecin içinde gerçekleşenler, bu sürecin iki ucundakinden tabii ki bağımsız değil; ama asıl anlam bütünlüğünü oluşturan, iki uçtaki zıtlıklardan çok aralarında yaşanan değerlerdir. Kavramlar da birbirinin içinde, ardında başkalarına dönüşür. İçinde yaşanan bir büyük geçiş... evren ve zaman...

		Evrenin ve zamanın içinde yapılan her tür hareketin mutlak etkisinin evrenin içindeki bütün parçacıklara yansıması...

		Zamanda ve mekânda bulunduğumuz noktadan, kavrayamadığımız ve bize farklı görünen ya da görünmeyen şeylerin, öngöremediğimiz ilişkiler ve sonuçlar yaşaması...

		Düzgören’in dikkat çektiği Hawking'in sezdiği bir başka gerçeklik daha var: Geliştirdiği kurama göre, evrenin Büyük Çatırtı sonucu ortadan kalkması çok kısa bir süre öncesine kadar zannedildiği gibi her şeyin sonu olmayacak. Çünkü evrende, kozmos nasıl kaosu içinde büyütüyorsa, kaos da kozmosu içinde büyütmekte... Bu durumda, kozmos ile kaos arasındaki bu ilişki sayesinde, yine tıpkı tek bir insanda olduğu gibi evrenin de, kendi varoluşunun içinde bir yandan kendi ölümünün tohumlarını taşırken, öte yandan da kendi ölümünün ardından yaşamayı sürdürebilecek “bebek evrenler” üretme gücüne sahip olması olasılığı var... Kara deliklerin her biri, belki de, potansiyel birer bebek evren...

		Var olma...

		Esasında evrende “var olma” durumuna geçen her şey, başka bir şeyle ilişki kurması sonucu olur.

		Yani her türlü var olma, kesişmeler sonucu... Bir insanın diğeriyle ya da bir insanın bir düşünce, bir mekân vb. ile karşılaşması sonucu... yaşamına bunların katılımı ve karşılıklı etkileşimleri...

		yenilerle kesişmek hareket yolculuk yeni fikirler dönüşüm yaşamlar yolculuklar Zihinsel ve fiziksel yolculuklar
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		Yaşam, uç uca eklenmiş mekânlar yorumu dizisinin oluşturduğu bir bütün mekândır, bir tüneldir. Yaşamlar, yolculuklar başlangıçtan sonuçlanıncaya kadar tüm aşamalarıyla birbirlerinden çok farklıdır ve farklı izler bırakırlar. Dolayısıyla da yaşam çizgileri çok kişisel, çok özeldir.

		Yaşam bir tektir. Her yaşayan için ve herkes için tepkiler, mekânlar, duyumlar, yaşanmışlıklar, yorumlar, teğetlerden geçen çizgi “yaşam” bir tanedir.

		Zaman ise tüm bunları içinde barındıran öncesi ve sonrası belirsiz bir üst mekândır.

		Yorumlar... tekil çözümler “yaşamlar”

		Yaşam mekânları çizgisi...

		Yorum sonuçta insanın zihninde kurduğu ilişkide düğümlenir.

		Yorum yaşam çizgisinde o mekânın kazandığı

		“yeredir.

		Kent bir yaşamın ve onunla teğet olan yaşamların oynandığı büyük bir sahneler dizisinin parçasıdır.

		Mekânlar içinde süregelen ve süregiden yaşamlar, bu mekânlarda kendi izlerini bırakan oyunculardır.

		İçinde yaşayanlar ya da tasarımcı, diğer sahnelere bağlı bir sahne kurulması için adım atar. Yaratılan mekânlar mutlaka yaşayanları ile birbirlerini etkileme sürecine girer. Bu sonsuz süreçte fiziksel varlıklar tümüyle yok olsa da elde edilmesi gerekli en önemli unsur, yaratıcılık sürecine sokabilecek bir etkileşimin başlatılmış olmasıdır.

		Kışkırtan, som sorduran, düşündüren denemeler.... Hizmet eden, yaşatan ve som sormadan yapılan türevler değil.... fiziksel kalıcılık değil esas olan.

		Esas olan yaşadığı varsayılarak yapılan ve belki de öleceğinin bilincinde olarak tasarlanan sahnelerdir.
 
		İz bırakılarak dönüştürülen...

		Toprağa, insanın özüne, belleğe, zihinlere kazınıp bütünleşerek eriyip yok olan...
 
		Kalıcılık değil sürer-lik belki

		Var edilmiş olan bir kez yaşamıştır ve başka yaşamlarla kesişmiştir.

		Fiziksel yok oluşu, izlerini de beraberinde götüremez.

		...hiçbir şey öncesiz ya da sonrasız değil çünkü, fiziksel varlıkları yok olsa da izleri - etkileri - sonuçları - aktarımları, zihinlerde ya da evrenin fiziksel yapısında yaşamaya devam etmekte ve başka şeylerle karşılaşmaktadırlar. Bu da öncesiz büyük bir geçişin içinde sayısız geçişler demektir.

		Yaratılanlar, insanın etkileşimine ve yorumuna terk edilen ya da sunulan yaşam zeminleridir.

		Ve bunlar sadece bir insan ömrüne değil, insanlığın onu alıp yorumlayışıyla ilintili olarak binlerce yaşama dahil olurlar.

		Zaman mekânı içine dahil edilen her olgu bu tünelden geçer ve belli zeminlerde ve zaman dilimlerinde iz bırakır.

		Bu tünelde “var”lıklar “yok” olur ama “iz”ler “yok” olmaz, dönü-şür.

		Her şey bir geçiş süreci yaşıyor. Bu geçiş, yaratılma anıyla yok oluş anı arasındaki tüneli oluşturur. Tüneller içinde tünellerden oluşur evren, yani başlangıçlarından bitişlerine geçişlerin şekillendirdiği tüneller. İç içe, çeşitli ilişkiler içinde tüneller. Bu tünellerin aralarında boyut sıçramaları da vardır. Düşünsel boyut, zaman boyutu, mekân boyutu gibi...

		Var edilen/olan her şey zaman tüneli içinde bir yolculuğa başlar; çevresindekilerle etkileşime gireceği bir yolculuk. İnsanın, bu yolculuğu, kendisinin belirleyeceği bazı kararlarla yönlendirmesi, kendi yolunu, izini belirlemesi...

		Bu yolculuklarda oluşan durumlar, kopuş, buluşma, yenilenme, değişim, dönüşüm vb...

		Yolculuğun kurgusunu oluşturanlar ise eşikler, tüneller, labirentler ve adalar... Yola çıkmak yeni fikirler, yeni bağlantılar, kopuşlar, sonuçlar, deneyimler....
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		Yolculukların bir başlangıcı ve yönlenişleri vardır. Bu yolculuğun başlangıcıyla sonuçlanışı arasında gelişir aslında her şey. Her şey bir çeşit kayıttır, yazıdır; anlara ve prizmalara kaydedilir. Zaman tüneli içindekiler ve onların birbirleriyle ve zamanla olan ilişkileri sürekli olarak kaydedilir.

		Bu kişisel yolculuklarda var edilenin-olanın yeniden okunması (yorumlanması) da hep yeni şeyler getirir. Okuma, var olan bir şifreyi çözmek ya da söyleneni anlamak, öğrenmek anlamında değil; tam tersi olarak kişisel anlamın yeniden kurulması ve kişisel yorumun varlığı anlamında...

		Bloomer’in belirttiği gibi antik zamandaki insanlar için “okuma” fiili, edebi pratiğin anlayışında yeniden gündeme getirmek, yeniden tanımlamak anlamlarına gelmekteydi. Okumak, ayrıca kapmak, anlam çıkartmak, gözlemlemek, izleri fark etmek, almak, çalmak anlamlarına gelirdi. Bu sebeple okumak “diğeri”nin (okuyucunun) saldırgan rol alışına, aktif değerlendirmesine ihtiyaç duyar. “Yazmak”, “okumak”tır, üretimdir, endüstri: yazmak-okumak, değişken dilbilgisel hareket, bütünsel bir yer değiştirmeye özlemi ifade eder...

		....“Burada aynı zamanda sinematik montaj ile bir ortaklık vardır. Montajda, tekniğin yarattığı geçici süreksizliğin yerini, gözlemci-yaratıcının, imajların arasında kurduğu anlamsal sentezin aldığını söyleyebiliriz”

		Bir roman iki kişi tarafından oluşturulur; bir mekân, binlerce yaşayan tarafından her defasında yeniden yaratılır. Hem zihinlerdeki prizmalarda dönüşerek yaratılır, hem de fiziksel olarak dönüşür. Romanın dönüşümü yorumu, oluşturan kişide saklı kalır.

		Yer üzerinde yaşanma izlerinin taşınabildiği bir metin olarak, her yaşayana öncekinin yorumlarını da yansıtır.

		Bir mekânı yaşarken kesitlerin, üst üste değişmesi sırasında, bazen bu kesitlerin ardındaki prizmaların oluşumunda ilerde en uçta görünen “şey” ile ilgili düşünceler bulunabilir. Sonra aynı yolu geri döndüğümüzde anlamlı yeni bir bütün yaşanır.

		Mekânı yaşarken ilişkilerin yeniden kurulabilirliği ve sırasızlık...

		Müzikteki öndelik arkadalık ilişkisiyle birbirine bağlılık yaşanmaz mekânda...

		Yaşanmışlığın izlerinin zamanın ve mekânın di

		limlerinde kaydedilmesiyle zamanda ve mekânda fiziksel deneyim olarak değil de, zihinsel deneyim olarak geriye gitmek söz konusu olabilir. Kaydedilmiş şeylerin, çağrışımlar yoluyla yeniden zihinden geçirilmesi... insanın zihninde kaydedilmiş yaşam çizgisinin içinde dolaşması... kendi yaşam tünelindeki adalara basarak ilerlemesi... Bu adalar ön zihinde kalmış ipuçları...

		Kişinin yaşadığı olaylara zemin oluşturan ve onlarla bütünleşik olarak kaydedilmiş mekânlar... İnsanın çağrışımlar yoluyla geçmişte ilerlerken sürekli bu adalarda yolculuk etmesi...

		Ada sığınma belki de tutsaklık, kaçış ya da bulunamama...

		Geçmişe bu andan geriye gittiğimizde üzerinde dolaştığımız yer-ler...

		Bellekte (insanın ya da toplumun) bir bir geriye yolculukta ilerlemeyi sağlayan parçacıklar, ön zihinde kalmış olan ipuçları Ada, çevresi ve o diye tanımladıklarımız Bizim üstünde olduğumuz ya da biz olmayanların üstünde oldukları

		Her şeyin birbirini dönüştürdüğü evrende gelinen kesittekilerin birbirlerinin, öncenin ve sonranın izlerini taşıması...

		Ocak ve Özgün “Balıkların hafızası üç saniyedir. Balıklar sadece yaşamlarının son üç saniyesini hatırlarlar, daha öncesini unuturlar. Ancak böylesi bir hafıza balıkların akvaryumda yaşayabilmesine olanak verir. Balıklar, sadece son üç saniyeyi hatırlayarak, sanki ucu bucağı olmayan bir okyanusta yaşıyorlarmış gibi aynı akvaryum içerisinde dönüp dururlar... Videonun hafızası da balıklarınki gibidir, ancak o anın tarihini kaydedebilir. Video size az önce ne olduğunu hatırlatır; sokakta neler olduğunu, bedenin şeklini... ve günlük yaşama dair her şeyi. Bu zanaat elektronik görüntülerin dünyasında işe yarar mı, bu dünyaya uygun hale gelip bu dünyayı dönüştürebilir mi? Video kamera bu çağın insanını August Sander’in fotoğraf makinesinin ya da John Cassavetes’in film kamerasının yirminci yüzyılın insanını anlattığı mükemmellikte anlatabilir mi? Wim Wenders'ın çektiği filmin kendisi sorunun cevabıdır. Video estetiğinin hakimiyetinde kurulan anlatı, parçalanmış görüntüleri, iç içe geçmiş ekranları barındırır. Bu çağın insanını ve mekânlarını ancak bu şekilde anlatabilir.” derler.
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		Yaşamın geldiği her kesitte zaman anlayışı, bakış, hız kavramları sürekli olarak yeniden tanımlanmakta ve yeni boyutlarıyla tartışılmakta... Bugünkü zamanın aralıklarıyla geçmişinkiler farklı. Bir insan hayatının süresi uzamış olduğu gibi, eşit zaman dilimine sığabilen deneyimlerin, kesişimlerin ve yolculukların sayısı da artmıştır. Görüntülerin çoğalması, kesişimlerin artması, görüntü mekânlar, yaşamlar oluşması...

		Değişim, hız ve çoğalan ilişkiler

		yeni sınırlar ve eşikler...

		yeni kişisel yorumlar ve denemeler...

		Zamanda ve yerde bulunulan nokta ve kurulan ilişkiler, geçişler, eşikler, sınırlar sürekli yeniden tanımlanır. Benedikt’e göre “Siber mekân, iletişim hatlarıyla oluşan yeni bir evren, bir paralel evrendir. Siber mekân, ekran, dünya, sanal dünya haline gelen bir tablettir. Her yerde ve hiçbir yerde olan; hiçbir şeyin unutulmadığı ve her şeyin değiştiği bir ‘yer’dir.” Siber mekânda da, yaşanan mekândaki tecrübelerin çoğunu karşılığının olduğunu belirten W. Mitchell, bunları tek tek karşılaştırdığında ilişkilerin yeni bir ortamda da olsa birbirine çok benzer olduğunu düşündürtüyor. Aslında tasarımın fikirsel gücü zaten bu ilişkiler üzerine geliştirilen yorumlar ve farklı bakışlarla oluşuyor. W. MitchelPin “ben bir elektronik flaneurum demesi, Benjamin’in Pasajlarındaki flaneuru hatırlatmaktadır. Yirminci yüzyılın başlarında tüm dünyada değişen yaşamı Paris sokaklarında gezerek anlamaya çalışan flaneur tiplemesi bugün siber mekânda, sanal gerçekliklerden oluşan ortamda dolaşan kişi olarak bir anlamda yemlenmektedir. Gerçeklerin, bulunulan her ana ve her kişiye göre değişiklikler gösterebilmesi...
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		Bazen görünenler gerçektir.

		Bazen görünenler bağıl gerçektir.

		Bazen de görünenler san(ıs)al gerçeklerdir.

		Bu gerçeklerin hepsi kişiye gör-e gerçeklerdir. Gerçek olan zamandır, yaşamdır, dönüşümdür.

		Zaman parantezi içindeki etkileşimler, yaşam bulan ve bir kez görülmüş olandır.

		Eşiklerin, sınırların, geçişlerin, adaların, labirentlerin hep görünen-leri vardır.

		Bize görünen şeklinin ardında, başka zaman ve ortamda olan birisine görünen gerçek ve onun ardında da “esası” vardır. Ama esas, bulunulan noktaya ve her kişinin dünyasına göre değişik bir gerçeğe sahip... Yaratıcılığı coşturanlardan biri de bu görünen gerçeğin ardındaki gerçeklere yolculuğun kişiselliği...

		İrem Falay Mollaahmetoğlu, Y. Mimar, İTÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü, Bina Bilgisi Araştırma Görevlisi
	

	
		
			SANAT
		

		
			İstanbul’da, Türk basınında ve Türkiye’de görünen dünyada 7. İstanbul Bienali

			Afganistan Semalarında Egokaç Varlıklar
			Tuna Yıldırım
		

		
			Beni yut, parçala ve midene indir... (Hiroşima Sevgilim filminden, Yön: Alain Resnais)

		

		Uluslararası 7. İstanbul Bienali’nin küratörü Yuko Hasegawa, “Gelecek Oluşum için Egodan Kaçış” başlıklı makalesiyle bienalin konseptinin felsefî ve sanatsal dayanaklarını ortaya koydu. Bu kısa metin, basında çeşitli alıntılarla gündeme getirilirken Hasegawa’nın egokaç/egofugal varlık ile egodan uzaklaşmak/kurtulmak perspektifi daha çok küresel bir probleme yapılan bir vurgu/çözüm önerisi olarak algılandı. (Bu küresel vurgu meselesi, Doğu-Batı birleşimi için bir ipucu, oryantalist bir aklın yeni uydurması vb. farklı eleştirilerden muaf değildi.) Hasegewa’nın metninde ilk dikkat çeken ise bir manifesto “biçiminde” kaleme alınmış olmasıydı. Bu “biçim”, pek çok yazar ve sanat eleştirmeni tarafından içselleştirilmiş olacak ki, bazılarının, metni gerçekten de “Hasegavva’nın manifestosu” olarak değerlendirdiklerine tanık olduk.

		Hasegawa, bu manifesto görünümlü metninde 20. yüzyılın üç temel ve sorunlu kavramının; insan, para ve maddeciliğin 21. yüzyılda yerlerini kolektif bilinç, kolektif zeka ve birlikte varoluşa bırakacağını öngörüyor:

		“Bireysel ego ve kişisel özgürlüğün önem kazandığı 20. yüzyıl, benmerkezciliğin yol açtığı aşırı maddecilik, hırs, rekabet ve etnik çatışma gibi sorunları da beraberinde getirdi. Bu sorunları aşmak için şu soruyu soruyoruz: Kendimizi egomuzdan nasıl özgür kılabiliriz?”

		Bu kendi içinde bütünsellik gösteren ifadelerin daha çok açımlanmasında fayda var. Bu yazının ilk bölümünde bunu gerçekleştirmeye çalışacağım. Hasegavva’nın konseptinde yer alan kavramların hangi anlamlarının, tartışmanın ana izleğini oluşturduğunu anlayabilmek için basına da yansıyan demeç ve görüşlerden yararlanmaya çalışalım. Örneğin...
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				Ana Maria Tavares
“Çıkış II” (Rotterdam Salonu) Parede Niemeyer ile, 2001. Paslanmaz çelik, alüminyum, kauçuk, CD çalar ve kulaklık.
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				Maja Bajevıc
“Kadınlar işbaşında III”, 2001
			
			

		

		Hazır egodan söz ediyorken, Zaman gazetesindeki köşesinden Hilmi Yavuz’un bir gelecek oluşum için ego kavramından uzaklaşmaya itirazına yer vermemiz gerekir: “...küratör Yuko Hasegawa’nın ‘Ego’dan Kaçış’ konseptini, yine Balkan Naci’nin deyişiyle ‘baharatlı bir biçimde’ kullandığı çok açık. Albenisi ve entelektüel etkisi olan, içi boş bir söz, hepsi o kadar! Boş söz, çünkü en basit düzeyde psikanaliz bilgisi, Freudcu teori bağlamında egonun insan psykhe’smm inşasındaki belirleyici (ve elbette, kaçınılmaz) etkinliğinin göz ardı edilemeyeceğini bildirir... Egodan kaçış, bir ütopya ya da entelektüel bir fantazya olabilir; ama Yuko Hasegawa’nın Bienal Konsepti’nde söylediği gibi, ‘gelecek oluşum için’ bir proje, asla! İnsanın geleceğini Freud’un tanımladığı manada ‘Ego’dan bir kaçış üzerine inşa etmenin neleri, ne vahim sonuçları içerdiğinin ayırdında görünmüyor bayan küratör... Sadece küratör değil elbet, Bienal’in Danışma Kurulu da...” (Hilmi Yavuz, “Bienal, oryantalizm, ‘Ego’dan Kaçış’”, Zaman, 5 Ekim 2001)

		
			Sergi Mekânlarında ve İstanbul’un Gündelik Yaşamında Bienal

			7. Uluslararası İstanbul Bienali, 22 Eylül-17 Kasım tarihleri arasında gerçekleşti. T.C. Kültür Bakanlığı, İstanbul Büyükşehir Belediyesi ve Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı’nın destekleriyle düzenlenen Bienal, Darphane-İ Amire, Aya irini Müzesi ve Yerebatan Sarnıcı’nın yanı sıra Kızkulesi, Beylerbeyi Sarayı, Platform/ OsmanlI Bankası-Güncel Sanat Merkezi gibi kentin değişik bölgelerinde yer alan mekânlarda izlendi.

			Yeni binyıla girişle birlikte, bir gelecek perspektifi oluşturmayı ve Doğu-Batı ikilemini işlemeyi hedefleyen 7. İstanbul Bienali, küratör Yuko Hasegawa tarafından ortaya atılan ve bugüne kadar duyulmamış bir kavram olan “egokaç”ı gündeme getirerek “Kendimize verdiğimiz değerden vazgeçmeden, kendimizi egomuzdan nasıl özgür kılabiliriz?” sorusunu İrdelemeyi amaçladı.

			ilk bienalden bugüne, kentin bir sergi mekânı olarak kullanımının çeşitli örneklerini İzleme fırsatı bulan İstanbullular, bu kez, İstanbul’un birbirinden uzak ve farklı bölgelerinde Bienal’e rastladılar. Rastladılar sözcüğü abartı sayılmaz, çünkü örneğin Gabriel Ororco’nun, park etmeye engel teşkil eden taşları Maçka, Fındıklı, Beşiktaş, Tophane ve Aya irini’nin birçok yerinde göze çarpıyordu. Beylerbeyi Sarayı’nın tünelinde Okisato Nagata, Leyla Gediz ve Evgen Bavcarîn işleri, Yerebatan Sarnıcı’nda Lee Bul, Joyce Hinterding ve Ömer Ali Kazma’nın eserleri yer aldı. Rirtrit Tiravanija’nın “Türk halkının en beğendiği dört film” adlı projesi büyük ilgi gördü. Dört ayrı yöne bakan dört ayrı sinema perdesinde önceden yapılan bir anket sonucu belirlenmiş ‘en sevilen dört film’ sahnelendi. Filmler (Vizontele, Eşkıya, Ucuz Roman ve Dövüş Kulübü) Neskafe ikramı eşliğinde seyredildi. Yine İstanbul sokaklarını hedefleyen gezici bir proje, İspanyol sanatçı Federico Guzman ve KolombiyalI Adriana Garcia İle Carolinae Caycedo tarafından yürütüldü. Bu sanatçıların bir araya gelerek oluşturduğu “Cambalache Collective” hem sergi, hem de ulaşım aracı olarak İstanbulluların gündelik yaşamına ortak oldular. Bir yerden bir yere gitmek İsteyenler, kendilerine sunulan ulaşım hizmeti karşılığında para dışında, kendilerine ait özel bir eşyalarını vererek ya da herhangi bir yeteneklerini göstererek projeye dahil olabiliyorlardı. Bu seferlerden sonra minibüs Darphane-İ Amire’ye park etti ve toplanan eşyalar sergilendi. Maja Bejevic’in”Kadınlar işbaşında III” adlı performansı İse Çemberlitaş Hamamı’ndaydı.

		

		Bu itiraza dolaylı bir yanıtı, Hasegawa’nm art-ist dergisine verdiği röportajında buluyoruz. Şöyle diyor: “Genelde insanlar doğrudan Jungcu ya da Freudcu psikoloji ile bağlantılandırıyorlar ama ego sözcüğünün kökenine baktığımızda daha çok Grek felsefesiyle ilişkilendirilebileceğini görüyoruz. Daha felsefık bir anlayışla benliğin çekirdeği olarak anlamlandırılıyor orada.” (“Rasputin ve Athena”, Hasegawa ile röportaj, Hüseyin B. Alptekin, Erden Kosova, art-ist, sayı: 4, s.118-129)

		Hasegavva’nın temel kavramı olan “Egodan kaçış”, sanki bir çeviri hatası gibi görünüyor. Sözcüğün İngilizce’si olan EjjofujjaF&dtifujjal, “... İngilizce’de füjj için, yani bir melodinin kontrpuanları tarafından izlenmesiyle yavaş yavaş değiştiği bir müzik tarzı için kullanılan bir sıfat.”

		
			Yine İstanbul’daki gündelik yaşama “doğum” temasıyla katılan bir başka sanatçı Alberto Garutti oldu. “Bugün doğanlara adanmış” adlı proje özetle, Boğaziçi Köprüsü’nde Zeynep Kamil Doğum Hastanesi’nden gelen doğum sinyaliyle harekete geçerek yanıp sönen bir yerleştirmeydi. Yine boğazın iki yakasından akşamları izlenebilir bir proje de Kızkulesi’ndeki James Tümelle ait yapıttı.

			7. Uluslararası İstanbul Bienali’nin iki ana sergileme mekânı ise Darphane-i Amire ve Aya irini Müzesi’ydi. Bu mekânlardan Aya irini’de özellikle Magnus VVallin ve Jan Fabre’nin video işleri, İsa Grenzken’in cam heykelleri, Cem Arık’ın tabloları beğeni kazanan yapıtlardı. Mekânın kullanımıyla ilgili olarak küratör Yuko Hasegavva’nın basında bolca eleştirildiğine tanık olduk. Hasegawa’ya yönelik pratikten kaynaklanan ilk eleştiri, yapıtların/işlerin sergilenmesinde rutin ve temkinli bir tavır izlemesi, bu sebeple de özellikle tarihî mekânların işlerden ağır basmasıydı. ikinci eleştiri ise “Gelecek Oluşum için Egodan Kaçış” olarak belirlenen bienal konseptiyle işler arasındaki ilgisizliğin dikkat çekici boyutlara varmasıydı. Yine de Aya irini’deki Mathieu Briand’ın simülatörleri ve Rafael Lozano-Hemmer’in izleyicilerin her an yazabilecekleri sonsuz sayıda mesajı Aya irini’nin iç yan duvarlarına karşılıklı yansıtan işleri, ‘Egokaç’ temasıyla koşutluk gösteriyordu. Aya irini Müzesi gibi modern müze/sergi mekânı olması için özellikle Tarih Vaktinin büyük çaba harcadığı Darphane-i Amire’de ise Anya Gallaccio’nun yeşil cam ve çimden yerleştirmesi, FinlandiyalI sanatçılar Matti Suuronen ve Mika Taanila’nın imzasını taşıyan “Futuro Evi” mekân kullanımı açısından bir farklılık taşıyordu denebilir. Tüm Bienal’de ağırlığın video işlerinde olduğunu gördük.

			7. Uluslararası İstanbul Bienali kapsamında 22 ve 23 Eylül tarihlerinde Mimar Sinan Üniversitesi Oditoryumumda dört panel düzenlendi. 22 Eylül’de Kolektif Bilinç ve Birlikte Varoluş, 23 Eylül’de ise Kolektif Zekâ tartışıldı. Çeşitli ülkelerden sanat eleştirmenlerinin yer aldığı seçici kurul, 20 bin dolarlık para ödülünü Türk sanatçı Ömer Ali Kazma ile Fransa’dan Mathieu Briand, Arjantin’den Leandro Erlich ve Almanya’dan Sascha Haghighian arasında paylaştırdı. Özel mansiyon ödülünü ise Tayvan’dan Du Weng Sig aldı. Ödüller sahiplerine 30 Eylül’de düzenlenen bir törenle verildi.

		

		Egodan, Budizm’de olduğu gibi “kendiliği” tümüyle yok ederek uzaklaşmayı kastetmiyor Hasegawa. Ona göre “bireycilik çağında yaşayan bir insan için kendilik, varlığın yadsınamayacak kadar önemli bir parçası.” Böylece birey, egosunun varlığını problem etmeden çeşitli uzaklaşma biçimlerini deneyerek “yeni bir yaşam ve anlam kaynağı” yaratabilir.

		İnsanın bu tablo karşısında hangi birey, “hangi tarihte ve hangi coğrafyada?” diye sorası geliyor. Küratörü bağlayan tarihsellik sadece 20. yüzyılın bitmiş ve 21. yüzyılın başlamış olmasından ibaret gibi görünüyor. İşin coğrafî görünümü ise uluslararası bir etkinliğin “uluslarüstü” bir yorumuyla sanki örtülmüş gibi oluyor. Aslında 22 Eylül’de açılan, 21. yüzyılın bu ilk bienalinin, 11 Eylül’de New York’tâki ikiz kulelerin tarumar olmasıyla başlayan “Dünya 2001.Savaşı” sürecinde işaret edebildiklerini şöyle bir sıralamaya çalıştığımızda iki ayrı yüzyıl arasında şu sözü edilen farklılıkların ne ölçüde gerçek göründüklerini belki anlamlandırabiliriz.
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				Leyla Gediz isimsiz
Tuval üzerine mürekkep, yağlıboya ve tebeşir. 182x116,5 cm.
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				Rirkrit Tiravanija, “Türk Halkının En Beğendiği Dört Film” 4 adet 3x4 m ekran.
			
			

		

		Hasegavva, şu (bana aslında hep bir batılıyı çağrıştıran) egolarından vazgeçmeden işler üreten sanatçılardaki batılı ve doğulu sanat anlayışlarının çeşitli birleşimlerinin bir “kolektif bilinç” yaratılmasında etkili olabileceğini savunuyor.

		Bu birleşim çabalarının sanat dünyasında ne gibi sonuçlar doğurduğunu incelemek bu yazının işi olamaz. Ama Türkiye’den bir sanatçının yine Bienal sebebiyle verdiği bir demeç, bu işin ne kadar çifte standarda açık olduğunu görmemizi sağlayabilir. Şöyle diyor Balkan Naci İslimyeli: “Türk sanatçısı var gücüyle batılı görünmek, bu olamıyorsa batılı gözüyle doğulu görünmek için çırpınıyor. Kendi tarihsel, kültürel kayıtlarını imha etmiş kuşaklar, arada şıklık olsun diye oryantalizm yapıyorlar. Globalizmin oluşturmaya çalıştığı ‘kolektif tüketici bilinç’ evrensel bilinç sanılıyor.” (Gösteri, sayı 231, s. 65, Eylül 2001)

		Egodan uzaklaşmanın yollarından biri de kolektif zekâ, Hasegavva’ya göre. Kolektif zekânın gelişim sürecinde ortaya çıkan, tek merkeze bağlı olmayan, birbiriyle iletişim halindeki küçük birimler, birer “egokaç” varlık olarak kolektif zekâyı temsil ediyorlar. 1997 yılında Garri Kasparov’u yenen Deep Blue’dan sonra şimdi de gelecek elli yıl içerisinde bir dünya karmasını mağlup etmeyi planlayan bir robot futbol takımı projesi (Mika Taanila’nın video işi) bu kapsamda Bienal’de yer alıyor. Bu işten bir cümle dikkat çekici:

		“Orta boy-robot kategorisinde robotların tamamen bağımsız çalışması lazım. Ortak bir algı mekanizması yok, ortak görme ve kontrol yok. Bütün kararlar robotun kendi başına topladığı bilgiye dayanarak alınıyor.” Evet, söz konusu robot, kendi bireysel amacının peşinde... Peki, yine sormamak mıyız: Ne zaman, hangi coğrafyada, hangi kültürel koşullanmaların etkisi altında ve dolayısıyla niçin yapay zekâ? Robotlarla bir yaşam paylaşmak kötü olmayabilir, ama hangi yaşamı, nasıl inşa edilmiş bir yaşamı paylaşmaktan söz ettiğimizi bilmeli, hissetmeliyiz. İnsanın aklına şu Afganistan semalarındaki “hayalet uçaklar” geliyor... Küratör, bunu öngörmüyordu gelecek için herhalde (bu yazının başlığı onu dehşete de düşürebilir, üzgünüm) ama bu uçaklar da kendi işlerini oldukça bağımsızca halledebiliyorlarmış. Hasegawa'nm hümanist denebilecek bir uyarısı var tabii: İnsanlık bu bireycilik ve modern ego çerçevesi içinde artık doyma noktasına ve dolayısıyla sınıra ulaştı. Tinsel yalıtılmışlık ve yitim, çevre kirliliği ve ekosistemden kopma (ki bunlar, örneğin, diğer türlerin yok olmasına da yol açar) gelecek oluşum için kendimizi bireysel varoluşun ötesinde yeniden düzenlememiz konusunda bizi uyarıyor. ”

		Birlikte varoluş ise Hasegavva’nın 20. yüzyılın temel unsurları olan insan, para ve materyalizmin yerine konuşlandırdığı üçüncü kavram. Şöyle diyor Hasegawa: “Egokaç kavramı, kendimize verdiğimiz değeri korurken bizi egodan özgür kılıyor. Egodan kurtulmak ve ondan uzak durmak yoluyla başkalarıyla ortak bir bilinç alanı paylaşabiliriz.” Bienal’e katılan genç Türk sanatçılardan Ömer Ali Kazma, 11 Eylül saldırısının ardından ve belki de Türkiye’deki ekonomik krizi de kastederek şöyle diyor: “Ama Bienal’in zaman içindeki konumlanması açısından, bazı işler ironik bir hal de almış durumda. ‘Egokaç’ın da bu kadar iddialı bir çözüm olarak ortaya atıldığı bir dünyada bırakın egodan kaçmayı, insanlar daha birbirinin dinine dahi karşılıklı hoşgörü gösteremiyor. ... Egokaç naif kalıyor.” (“Bienal’den dünyaya iniş”, Röportaj: Evrim Altuğ, Radikal, 23 Ekim 2001)

		Egodan kaçmanın insan yaşamında rastlanabilecek dört biçimi var Hasegawa’ya göre. Bunlar conjııgation (eşleniklik: yer değiştirme ya da gen alışverişiyle yaşam gücü elde etmek, tabii sömürme ve iktidar hiyerarşisi yaratmadan), uyku (bilincin askıda olduğu bir zaman kesiti), beceriler ve mit.

		Tüm bu kavram ve olguların birbirleriyle ilintileri üzerinde düşünmeye başlayınca, sanata dair bir kuram olarak sunulan bu karışımın içinden farklı varyasyonlar üretsem nasıl olur diye düşünüyorum. Mesela, para hırsının, bireyciliğin ve şu Grek Egosu’nun parçalanması pahasına materyalizme yönelsek, ne dersiniz? Diğer unsurların da bu yönelimi desteklediklerini varsaysak yine...

		Şaka bir yana, bu toplama işleminden bir yere varmak gerçekten de mümkün görünmüyor. Bir başka açıdan ise bütün işaretler, şu anda bulunduğumuz yeri gösteriyor. Bu bir çeşit akıl kilitlenmesi olarak da yorumlanabilir. Hasegawa, kavramlarının birçoğundan olduğu gibi, temel kavramı olan egodan da tarih ötesi/üstü bir şeymiş gibi söz ediyor. Akla egodan çok tini getiren bir yaklaşımı var. Ego da, tin de insan varoluşunda tarih yoluyla var olabilir, kavramlaştırılabilirler. Sınıf, cinsiyet, ırk gibi kategorilerin (büyük soyutlamaların) yardımıyla bireyin ya da tarihin o kesitinin ana hatlarını çizebiliriz. Bu arada dinin önemini de yadsıyamayız.
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				Okisata Nagata “Katana: Deri saplı model”, 2001.
			
		Modernizmi kendi değerlerini dayatarak geliştiren kapitalizmin, geleneksel toplumun birçok kuruntunu ortadan kaldırırken asıl tinselliği hedef aldığını, bireyciliğin güçlenmesi ve topluluk bağlarının zayıflamasıyla bu hedefe ulaşıldığını unutmamalıyız. “... Birey, kapitalizm öncesi üretimin komünal bağlarından kopar ve benliğini şişirmede serbest kalır. Böylelikle toplumu yok ederken tini de yabancılaştıran bir toplumsal düzen içinde bireycilik çağı başlar. Aynı süreç içinde, tinsellik “öteki dünya”nın bir parçası olur ve ekonomi ve politika ile olan ilgisini yitirir.” (Tarih re Tin, Joel Kovel, Özgürleşme Felsefesi Üzerine bir İnceleme, Ayrıntı Yayınları, Eylül 1994, İstanbul, s.23)

		22 Ekim’de RadikaFdc İsmet Berkan, “Bu köşe bir sanat eseridir” başlıklı ve İngiliz kavramsal sanatçısı Damien Hirst’ün son işinin çöpçüler tarafından süpürülmesini konu alan yazısında Michele FoucaulfTıun “Neden insan kendi hayatını bir sanat eseri olarak düzenleyenlesin ki?” sorusunu yeniden gündeme getiriyordu. Bunun önündeki asıl engelin kapitalizm olduğunu düşünüyorum; kapitalizm, tinin itilişini beraberinde getirir ve insanların, kendi yaşamlarından bir estetik çıkarsamalarının önünde engel oluşturur. Kapitalizm, değeri, insandan kopararak satılmak üzere yapılan nesneye yükler. İletişimi, küresel ticareti, bilişimi ya da Hasegawa’nın sözünü ettiği şu uyku halini bile, bu bağlamlardan kopuk algılayabilmemiz ne kadar mümkündür?

		Ve sormadan edemiyorum, tüm bu süreçleri hem kendi oluşum sebeplerinden, yani en basit açıklamasıyla İnsanî birer değer olmaktan çıkartan hem de yeni sebep olarak kâr amaçlı rasyonel aklı ikame eden kapitalist sistemi göz ardı ederek bir manifesto ortaya konabilir mi?

		Evet, artık konabiliyor demek ki... Bienaller, gün gelir, birer tarihî veri haline gelir. Bu seneki BienaPin de neye tekabül edeceğini ileride göreceğiz o zaman.

		Son olarak Japon küratör Hasegavva’ya ithafen, iki ayrı kültürden ve sebebi global bir paylaşım olan tek bir savaştan arta kalmış iki yaşamın Hiroşima’daki buluşmasını konu alan ‘Hiroşima Sevgilim” adlı filmden bir replikle bitirmek istiyorum bu bölümü: “Ne yaşamak için zaman var, ne de ölmek için.” 

	

	
		
			PROJE / PROFİL
		

		
			Avrupa Semti, Frankfurt
			Almanca’dan Çeviren: Duygu Erekli, T. Gül Koksal
		

		Kasım / Aralık 1999’da Alman Mimarlık Müzesi’nde kentsel planlama, bölge geliştirme ve mimarlık alanını zenginleştirecek bir sergi yapıldı. Konu, Frankfurt’ta demiryollarının bazı eski kullanım alanlarının yerine bilim, kurgu ve yaşam tarzına hizmet verebilecek modern, Avrupai bir ticaret meydanının planlanmasıydı.

		Frankfurt’ta eskiden yük nakliye tesisleri ve vagon manevra alanı olarak kullanılan, 90 hektarlık bölgenin geliştirilmesine yönelik, kesinleşmiş bir çerçeve düzenlemeyi amaçlayan projeyi, Alman Demiryolları (Die Deutsche Bahn AG) ve gayrimenkul alt şirket kuruluşları (Eisenbahnimmobilien Management Gmbh, EIM ve Deutsche Bahn Immobilien, DBImm) başlattı.

		Daha önceden belirlenmiş kentsel düzenleme planını baz alarak çalışan “Albert Speer & Partners”ın çözümleri benimsendi ve önerilerin adım adım gerçekleştirilmesi öngörüldü.

		Avrupa Semti dört bölgeden oluşuyor:

		
				•Kentsel Eğlence Merkezi, eski yük nakliye alanı üzerinde bulunuyor, kent içi eğlence sunumunu bir araya topluyor ve mimari açıdan iddialı mekân yerleşimine olanak sağlıyor.

				•Kentsel Eğlence Merkezi’nin batısında bulvar yer alıyor ve Avrupa Semti’nin hem bağlantı sağlayan elemanı hem de “serüven-hattı” olarak hizmet veriyor. Bulvarın her iki yakası büro ve konut binaları, kafeler ve dükkânlarla donatılmış.

				•“Avrupa Bahçesi” semtin ikinci çekici ucunu oluşturuyor. Bu bölge bilim, araştırma, sanat, kültür işlevlerine ve fuar alanına yakın olan Büyük OtePin kullanımına ayrılmış. Semt ve komşu sakinlerine dinlenme olanağı sunan merkezî park, çeşitli peyzaj tasarımlarıyla bezenmiş.

				• Semtin en batısındaki bölgede transit trafiğinden arınmış bir gezi hattı ve bu hat boyunca geniş bir yeşil alan içinde konutlar yer alıyor. Burada oluşan mahalle, Frankfurt kent merkezinde oturmak isteyenlerin yüksek kalite beklentilerini karşılıyor ve burada bir ticari hareketlilik yaratıyor. Planlamanın temel fikirlerini “Planlama PrensiplerP’ni gösteren grafiklerden de incelemek mümkün. Buradaki analiz üç başlık altında toplanıyor:

				•Kentsel ve yeşil mekân (kent planlama konsepti, ölçekler, strüktürel ayrım, yeşil alan strüktürü)

				•Kullanım (kullanım strüktürü, bulvar, fuarın gelişimi, konut tarz değişiklikleri)

				•Ulaşım (trafik konsepti, bölgesel bağlantılar, toplu taşıma sistemleri, fuar girişi)

		

		Bu bölge planı, mevcut imara ve yüksek bina imarına uygun olmakla birlikte onları daha da geliştirmiştir; fuar alanının büyüyüp gelişmesine olanak tanımaktadır.

		İnsanların değişik mekânlarda, fuarla ilgili konularda ya da kültürel, bilimsel veya genel iletişimlerini artırabilecek bir alışveriş merkezi oluşturmak ve modem bir Avmpaî ticaret meydanı yaratmak temel hedeftir.

		
			[image: mimarist 4]
			Uygulanacak projenin perspektif çizimi.
		
		Planlamanın mevcut trafik ağlarına ve yeşil dokuya uyumlu yerleşimi, kentin organik şekilde büyümesini ve bölgenin Frankfurt’un doğal bir kentsel parçası halinde gelişmesini sağlar.

		13.000 işeri ve 4100 konutun oluşacağı bölgede, Alman Demiryolları yatırım hacminin 7,5 milyar mark tutacağı hesaplanıyor ve çalışmaların 2000 yılından itibaren en az yedi yıl süreceği tahmin ediliyor.

		Bulvar (Workshop Çalışmaları

		Frankfurt için bir “Avrupa Semti” planlama çalışmalarının ikinci aşamasında, bulvarın yer aldığı bölge üzerinde, değişik kurgular arasından seçebilmek için, bir Workshop düzenlenmiş. Bu Workshop'a dört ayrı ülkeden altı ünlü planlama ekibi katılmış.

		Bunlar mimarlık, peyzaj mimarlığı, trafik planlama veya gayri menkul pazarlama dallarından gelerek, bulvarın tasarı ve planlamasıyla ilgili çalışmalar teslim etmişler. Programa göre bulvarın hem trafiğe, alışverişe, geziye hem de duraklayıp vakit geçirmeye uygun olarak tasarlanması gerekiyordu.
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			Projenin uygulanacağı alan ve maketi.
		
		Jüri aşamasında uzmanlar aşağıdaki kriterleri dikkate alarak ekip çalışmalarını değerlendirmişler: Fuar alanının geçirgenliği, bulvarın ulaşım sistemi ve karakteri, kentin sınır çevreleriyle sosyal ve kentsel bağlamı, adres oluşturup bulmanın rahatlığı, yön belirleyebilmenin kolaylığı; insanların bölgeyle özdeşleşebilme olanağı, kullanım alanlarının ve binaların pazarlamaya uygunluğu.

		Workshop\ katılan projeleri ve projeler hakkında jürinin eleştirilerini izleyen sayfalarda bulabilirsiniz. 
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			Planlama ilkeleri.
		
		
			Vasconi Ekibi, Paris, Fransa
Claude Vasconi, Stephan Mertens
“Sokak ve bunlara bağlı kamusal mekânların ayrımı”

			Tasarım, Emser Köprüsü’nün doğu ve batısında, Kentsel Eğlence Merkezi’nin yanında, şehirsel bir ana formun uygulamasıdır. Bu plan, dar tutulmuş bir planlama, başlangıç ve sonu daraltarak tanımlama ile “Sıra - Avlu” fikrine geri döner.

			Meandr biçimli strüktür, fuar sınırlarının içine girmiş ama birbirini izleyen avlulu mekanlar ilginç mekân oluşumları yaratmıştır. Bu, binaların ve mekânların esnek kullanımlarına olanak sağlamaktadır. Bu ana form aynı zamanda trafik aksını da içine almış

			tır. Boş mekânların formu konut kullanımlarına da olanak vermektedir.

			Strüktürün tekdüzeliği Gallus Bölgesi’yle bağlantıyı güçleştirmektedir. Bütün olarak tasarımın büyüklüğü, tekdüzeliğine bağlı olarak pazarlamayı zorlaştırmaktadır. Boyutlar, şehirsel olarak bakıldığında, cephe, yapı kesiti ve pazarlama olasılıkları açısından gözden geçirilmelidir. Batı bölgesinin ayrıca çalışılmamış olduğu görülmüştür.
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			Stete Ekibi, Darmstadt, Almanya
Gisela Stete, Prof. Thomas Sieverts, VVolfram Hirt, Randolph Calderoni
“Kamuya açık alanlarla birlikte üç bölgenin farklılaşması”

			Tasarım kendine özgü karakteri olan üç parçada düzenlenmiştir. Bulvarın güneye kaydırılması, kuzey yönünde fuara doğru büyük bir yapı derinliği ve doğuda yükleme alanına yumuşak bir bağlantı kazandırmıştır. Diğer yandan bu durum Emser Köprüsü’nün ayağıyla çelişki içine düşmüştür. Fuar boyunca, yaya aksı ile yine kamuya açık bir alan oluşturulmuştur. Tasarlanan beş blokun açılması, alanların üstünden geçmeyi gerektirmektedir. Doğu bölgesinde kademeli olarak, fuara dek uzanan, çeşitli işlevlere hizmet eden büyük açık alanlar oluşmaktadır. Batı alanı detaylı olarak çalışılmamış, ancak yeşil alanlar anlamlı bir biçimde Rebstock ve şehir parkı arasında oluşturulmuştur.
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			Doğu kısmında bulvarda ortada geniş yeşil alanlar kazanılmış, içinden de tramvay geçirilmiştir, işleyen duraklarla beraber, bul

			varda bir yandan diğer yana geçişi sağlamıştır. Orta şerit iyi çözülmüş ve Kentsel Eğlence Merkezi’nin yeraltı garajı için rampalar burada yapılmıştır. Binaların açıklıkları güvenli hale getirilmiş, ancak yan taraflardaki trafik alanları konusunda detaylı bir çalışma gerekecektir.
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			Kamusal alanların çok büyük alanlar olması düşündürücüdür. Bu, alt mekânlarda az canlılığa yol açacaktır. Aynı şekilde bunun yanında, adres oluşturma ve değer biçme bu nedenle de zorlaşacaktır. Yerleşim planında öngörülen kararların tekrar gözden geçirilmesi zorunludur.

		

		
			Snozzi Ekibi, Lozan, İsviçre
Prof. Luigi Snozzi, Leonardo Cavalli, Thomas Schmengler
“Şehir için fuarın anlamını belirlemek”

			Çalışma, özellikle tren garı çevresinde gelecek yüzyıla uzanan bir vizyonla mantıklı, ilginç bir şehir planlama analizi getirmiştir. Öneri, mevcut peyzaj alanı olan Rebstock Parkı’ndan, neredeyse şehir merkezine dek Kentsel Eğlence Merkezi’yle sonlanarak ulaşıyor. Fuar, şehrin bir parçası olarak ya da tek başına park içinde/kıyısında tasarlanıyor.
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			Tasarım 18 kuleyle çevrelenen yeni bir konut bölgesi sınırı öneriyor. Ancak bulvar biçimli gezinti yerinin tek ya da son sokak ol

			ma tehlikesi mevcut. Kimlik kazandırma, yönlenme ve mekânın yaşanırlığı, uzanan yeşil alanla sağlanmalı.

			Kulelerle kontrol edilen bir semt parkı bu bölgede muhtemelen işlemeyecektir. Yapı tipolojisinin ayrılığı, özel adres oluşturma potansiyelini azaltıyor. Önerilen kullanımlar da özel değerler katmamaktadır.

			Tasarım bilerek yönergelere tutunmamaktadır.

		

		
			Mäckler Ekibi, Frankfurt, Almanya
Prof. Christoph Mâckler, Prof. Köhler, Raimund Haase, Pfeifer
“Sokak mekânlarının olumlu düzeni”

			Doğu-batı aksına katı bir form verilmiş ve giriş kapısı ve Avrupa Bahçesi’yle anlamlı bir düzenleme yapılmış. Önerilen yapı, meydan oluşturan sembol olarak anlaşılmalıdır. Gelişmeyle ortaya çıkan şehirsel form sevindiricidir. Komşu semtlere benzer biçimde, yapı yoğunluğunun batıya doğru azalması sağlanmamış. Avrupa Bahçesi’yle Rebstock Parkı’nın bağlantısı, yeşil bir aks yaratma anlamında daha güçlü çalışılmalıdır. Ulaşım planlama detayları, örneğin yayalar için bir yandan diğer yana gidebilme olasılıklarının çözümü ilginçtir. Kentsel Eğlence Merkezi önünde
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			ki kavşak düzenlemesi için öneriler, trafik tekniği ve şehir mekânı açılarından dikkate değer kamusal zemin kat kullanımlarından prim sistemiyle kazanç sağlama önerileri de aynı şekilde dikkate değer, (inşaat sahipleri için teşvik sistemi: Zemin katlarda uygun kira fiyatlarıyla cazip kiracılar kazanılır, gelirlerek katlar yardımıyla dengelenir.) Prim sistemi, yüksek nitelikli gayrimenkullerde değer artışına da yol açabilir. Adres oluşturulması, pazarlanabilirliği teşvik eder. Tasarım, yerleşim planında öngörülen kararları eksiksiz olarak dikkate almıştır.

		

		
			GTL Ekibi, Kassel, Almanya
Markus Gnüchtel, Friedel Kellermann, Volpert, Philip Mutschler, Jochen Kaminski
“Yeşil alan ve kent mekânı arasında bağlantı”

			Yaratıcı potansiyele sahip disiplinler arası bu workshop, GTL ekibi tarafından yeni görüşlerle etkin bir yönde geliştirilmiştir. Kamu alanlarının yaşanabilirliği, Rebstock peyzaj alanının heyecanlı değişimiyle, bulvarın park biçimli strüktürü üzerinden kentsel gezinti alanına kadar olumlu bir biçimde geliştirilmiştir. Planlama sonucunda gezinti yolu, Kentsel Eğlence Merkezi Plazası’na ulaşmakta ve Milenyum Kulesi’nin bulunduğu noktaya dek ilerlemektedir.

			Geçici kamusal kullanımlar kadar, özellikle bulvarın batısında başlayan her mevsim kullanılacak düzenlemeler de batı bölge

			
				[image: mimarist 4]
			
			
				[image: mimarist 4]
			
			sinde beklenecek sürekli bir canlılığın yaşanması olasılığını artırmaktadır. Farklı şehir ve peyzaj elemanlarıyla, iyi bir adres bilgisi, kullanım frekansı, kimlik kazandırma ve yönlenme elde edilebilir. Klasik bir şehir parkı olmasa da, semt parkı bağlantısı kendiliğinden oluşmuştur.

			Kentsel Eğlence Merkezi’nin yeraltı garajı için Emser Köprüsü önünden inen tünel bölgesinin trafik fonksiyonu gözden geçirilebilir. Ayrıca orta mendirek fikri de buraya kimlik kazandıran başka bir eleman olarak önem kazanıyor.

		

		
			dos Santos Ekibi, Porto, Portekiz
Jose Paulo dos Santos, Joao Gomes da Silva, Bodo Fuhrmann, Ellenberger, Barbara Hoin
“Kentsel Eğlence Merkezi’nin olumlu mekânsal ifadesi”

			Amacına uygun ve dikkate değer tasarım, iyi düzenlenmiş. Özellikle doğu-batı doğrultusunda iyi bir zonlama ile başarılı bir yönlendirme ortaya çıkmış. Kentsel Eğlence Merkezi’nin kent mekâ- nıyla bağlantısı iyi çözülmüş. Tasarım alanının batısındaki giriş kapısı oluşumu abartılmış ve pek uygun görünmüyor. Özellikle doğuda mevcut yapıyla bütünleşme sağlanmış, ancak fuar alanı için aynı şeyi söylemek mümkün değil.
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			Çalışma, peyzaj yeşili ile yerleşim içindeki yeşil alan arasında tasarım açısından açık bir farklılık yaratmaktadır. Bulvar içindeki lineer yeşil bağlantılar son derece geniş alanlara yayılmaktadır.

			Doğu-batı arasındaki tek yönlü iki yol için belirlenen güzergâh tatmin edici değildir ve kullanım açısından da ekonomik olmayacaktır.

			Kuzey güzergâhı, doğuda fuar alanıyla sınırlanmaktadır, bu dezavantajlı bir durumdur. Farklı kullanıcılar için çok çeşitli gayrimenkul arzı ortaya çıkmıştır. Tasarım, yerleşim planında öngörülen kararlara dikkat etmemiştir.

		

	

	
		
			İNCELEME
		

		
			“Ergonomi” Üzerine
			Mete Ünügür
		

		Son zamanlarda reklam çevrelerinde ve medyada çok sık olarak kullanılmasına karşın “ergonomi” sözcüğünden ne anlaşıldığı sorusunun ne yazık ki en kısa yanıtı, “pek bir şey değil”... Zira, “ergonomi” deyiminin sıkça ve yanlış olarak, hoş görünümlü, yüksek fiyatlı, aşırı tasarımlı büro mobilyası, yatak, hatta pasta gibi ürünler için kullanıldığını görüyoruz.

		Doğruluğu “kendinden menkul” bir kurama veya bir başkasına göre “tam size göre” anlamında “ergonomi” terimi kullanılmakta; bu bağlamda da çoğu zaman yetersiz ve belki de gereksiz ürünler tasarlanmakta ve üretilmektedir. Böylesi durumlarda “kendi düşen ağlamaz”, “aptallığına doymasın” gibi özdeyişlerimizden birini kullanıp işin içinden sıyrılabiliriz. Ama sorumlu bir akademisyen ve ergonomi öğrenimi gören ilk Türk “ergonomi uzmanı” olarak gönlüm bu kaosa razı olmuyor.

		Zaman zaman gazetelerin Pazar eklerinde rastladığımız “ergonomi tasarımlı pasta”lara kadar uzanan sürrealist kalite çağrışımlarını bir tarafa bırakıp doğru, sağduyulu bir yaklaşımla ve sorunu daha somut bir tabana oturtmak üzere önce ergonomi ve ergonomik tasarım ürününün ne olduğuna bakalım.
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				Michael Thonetve oğulları. Tasarım: 1859-60 Üretim: 1865’ten bugüne Boyutlar: 92,5x42x50 cm. Oturma yüksekliği: 46,5 cm. Malzeme: Kayın ağacı.
			
			
				[image: mimarist 4]
				Gastano Pesce Tasarım: 1969, Üretim: 1970-73 Boyutlar: 92 x 117 x 137 cm., Oturma yüksekliği: 40 cm. Malzeme: Poliüretan köpük, naylon kazak.
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				Frank 0. Gehry b Tasarım: 1972, Üretim: 1972 f Boyutlar: 85x42,5 x 60 cm., Oturma yüksekliği: 45,5 cm. i Malzeme: Oluklu mukavva, elyaflı i tahta, yuvarlak kereste.
			
			

		

		Ergonomi ve ergonomik tasarım ürünü

		Ergonomi “insan, ekipman, çalışma alanı ve çevresi arasındaki ilişkileri inceleyen ve bunlardan doğan problemler setine anatomi, fizyoloji ve psikoloji bilimlerinin temel bulgularını uygulamaya çalışan bir bilim dalfdır.

		“Ergonomik tasarım ürünü” ise insanın kullandığı, ekipman, eylem alanı ve çevresi bağlamındaki tüm ürünlerin anatomik, fizyolojik ve psikolojik yapısına uygun olarak tasarlanması demektir.

		Bir dönemin saygın kuruluşu (ve ne yazık ki artık var olmayan) Ergonomi Araştırma Derneği tarafından “İnsan Kullanımına Uygunluk” başlığıyla yayımlanan yazının bir paragrafında bakın bu konuya nasıl bir kavramsal çerçeve getiriliyor: “Ergonomik Tasarını Ürünü’nü kullanmayı deneyin! Onu kullanabileceğiniz tüm koşulları düşünerek yeniden deneyin! Bedeninize uyup uymadığını sınayarak yeniden kullanın! Görmek ve duymak istediğiniz her şeyi duyup görebildiğinizi kontrol ederek yeniden kullanmayı deneyin! Yalnız başlangıçta değil; her zaman rahatlılıkla kullanıp kullanamayacağınızı düşünerek, yeniden deneyin! Kullanım izlencesinin açık, kullanmayı öğrenmenin kolay olup olmadığını dikkate alarak, yeniden kullanmayı deneyin! Eğer tüm bu irdelemelerden sonra yanıtınız hâlâ olumlu ise; işte o ürün ‘ergonomik tasarım ürünü’’dür!”

		Bu kısa alıntıdan da görüldüğü gibi ergonomik tasarım sorunu her şeyden önce işlev tabanına oturmakta, ancak modern akımın özünde yatan “fonksiyonel tasarım”la da birebir örtüşmemektedir.

		
			
				[image: mimarist 4]
				George Nelson Tasarım: 1956 Üretim: 1956-1965 Boyutlar: 77 x 131 x80 cm., Oturma yüksekliği: 42 cm. Malzeme: Verniklenmiş çelik tüpler, alüminyum, vinil minderler.
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				Toshiyuki Kita Tasarım: 1900 Üretim: 1980’den bugüne Boyutlar: 100x81 x 85 cm., Oturma yüksekliği: 40 cm. Malzeme: Çelik tüpler, poliüretan köpük, polyester minder, bez, plastik.
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				Josef Hoffman Tasarım: 1905-6 Üretim: 1906-1910 Boyutlar: 109,5x44x50,5 cm., Oturma yüksekliği: 47 cm. Malzeme: Kayın ağacı, kontrplak.
			
			

		

		“Fonksiyonel tasarım” - “ergonomik tasarım”

		Tasarım tarihine baktığımızda Amerikalı mimar Louis Sullivan’ın Form Follows Function (Form Fonksiyonu İzler) sloganıyla ünlendiğini ve fonksiyonalist yaklaşımın, tasarımın omurgasına gelip yerleştiğini görürüz. 1895 yılının Chicago Okulu’ndaki bu inanç “Bir obje veya ürünü yalnızca işlevsel açıdan ele alarak şekillendirmenin yeterli olacağı” savını tasarım tarihine adeta kazıyarak yazmıştır. “Modern akım”ın temelini oluşturan bu kurama göre, işlevsel olan her şey, bir gereksinmeye cevap verdiği için aynı zamanda hoş, güzel ve estetiktir.

		Bu yaklaşım hemen akla “Her fonksiyonel tasarım ergonomik midir?” sorusunu getiriyor. Modern akımın artık klasik örnekleri haline gelen mobilya tasarımlarına baktığımızda; örneğin Marcel Breuer’in “Wassily” (1925) ve Mies Van der Rohe’nin “Barcelona” (1929) koltuklarını irdelediğimizde; fonksiyonel tasarım örnekleri olan bu ürünlerin formlarının, desteklemek görevini üstlendikleri insan vücuduyla çok az ilişkili olduklarını görmekteyiz. Yani “Modern akım”ın “fonksiyonel tasarımı”, “ergonomik tasarım” değildir.

		Öte yandan, modern öncesi mobilya tasarımına baktığımızda pek çok koltuk tasarımının özel kullanım ve “posture-eylem yapılış biçimi” (bir arada oturma biçimi) için dikkatle geliştirildiğini görürüz. Örneğin William ve Mary’nin sallanır koltuğu veya insan omurgasının formunu izleyen Hogart koltuğu (Kraliçe Anne içintasarladığı rivayet edilir) çok daha işlevsel ürünlerdir. Ancak hepsi kullanıcı ile tasarımcının yüz yüze geldiği, bir kerelik üretimlerdir (basit meta üretimi). Oysaki ergonomi daha çok toplu üretim ve endüstriyel tasarım odaklı bir meslekbilim ve uğraş alanıdır. Bu nedenle de “ergonomik tasarım” bireysel değil toplumsal bir boyut içermektedir.

		“Ergonomik tasarım ürünü” çok sayıda üretilecek ve toplumun farklı karakteristikler gösteren kesimlerine hizmet verecektir. Bu bağlamda soruna yaklaşıldığında, tasarımcının gerçekten çok zor bir görevle ve kaçınılması neredeyse olanaksız tuzaklarla karşı karşıya olduğu görülür.
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				Jean Prouve Tasarım: 1920-30 Üretim: 1930. Boyutlar: 99x 70x 172 cm., Oturma yüksekliği: 33/15 cm. Malzeme: Verniklenmiş çelik, çelik yaylar, çadır bezi.
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				George Nelson. Tasarım: 1955, Üretim: 1956-1964 Boyutlar: 84 x 104x86 cm., Oturma yüksekliği: 34cm. Malzeme: Cilalı alüminyum, çelik levha, köpük kauçuk, yapay deri, krom kaplı yuvarlak çelik.
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				Paolo Deganello. Tasarım: 1973 Üretim: 1973’ten bugüne. Boyutlar: 106x 79x70 cm. Oturma yüksekliği: 50,5 cm. Malzeme: Plastik, verniklenmiş bez.
			
			

		

		“Ergonomik tasarım” başlığı altındaki temel yanılgılar

		“Ergonomik tasarım” deyimine bağlı olarak ortaya çıktığını gözlediğimiz yanılgıların iki temel odaktan kaynaklandığına inanılmaktadır. Yanılgıların birinci kaynağı ampirik bilimlerin araştırma yöntemleriyle problem çözme-tasarlama yöntemleri arasındaki zıtlıklardır. İkinci odak noktası ise insanın değişkenliğidir. Bu iki kaynağa bağlı olarak oluşan yanılgıları ise beş ana >grupta toplamak olasıdır:

		1. Tasarım benim için tatminkâr; öyleyse herkes için de tatminkâr olacaktır.

		2.Tasarım ortalama insan için tatminkâr; öyleyse herkes için de tatminkâr olacaktır.

		3.Kullanım farklılıkları o kadar büyüktür ki; hiçbir tasarım bu farklılıklara çözüm getiremez. Zaten insan harika bir uyum yeteneğine sahiptir. Öyleyse sorun yok demektir.

		4.Ergonomik tasarım pahalı ve uzun vadede etkin olan bir olgudur, kısa vadede satış ise düşük fiyat ve görünüşe dayalıdır. Öyleyse ergonomik sorunlar ihmal edilebilir.

		5.Ergonomik tasarım harika bir fikir. Ben zaten daima ergonomik sorunları zihnimde, aklımda tutarak tasarım yaparım. Benim genel nosyonum yeterli. Öyleyse araştırma ve sınamalar gereksizdir.

		Birinci tür yanılgı, tasarımcının konuya hakimiyeti ve bilgisine güveni oranında sıklıkla yaşanan bir olgudur ve oldukça yaygındır. Zira gerçekten kullanıcıyı temsil eden bir denek grubunun tasarım ve prototip çalışmalarına katıldığı üretim süreci çok kısıtlıdır.

		İkinci yanılgı ise ortalama (%50) kullanıcı karakteristiklerinin ve boyutlarının belli tolerans (örneğin, standart sapma) payları içinde sorunu çözeceğine yönelik varsayımdan kaynaklanmaktadır. Oysaki ergonomik açıdan sorunun irdelenmesi çok farklı bir boyutsal yapıyı zorunlu kılmaktadır. Örneğin ofis oturma elemanlarının boyutlandırılmasında oturma düzlemi yüksekliği için minimum (%5); oturma genişliği için maksimum (%95), oturma derinliği için ortalama (%50) antropometrik değerler alınmalıdır. Görüldüğü gibi ortalama kullanıcı ergonomik tasarım için çözüm değildir.

		Üçüncü grup yanılgı ise bir gerçeğe dayanmaktadır. Gerçekten insan inanılmaz bir adaptasyon yeteneğine sahiptir. Kendisine uygun olmayan sözde “ergonomik tasarımdan kabullenip kullanmaktadır. Ancak uzun vadede bedensel ve ruhsal sağlık açısından bu kabullenişin, adaptasyonun bedeli çok ağır olmaktadır.

		Dördüncü grup yanılgı ise yalnızca bir mazeretten ibarettir. Maliyeti, yapım maliyeti olarak gören bu kısır yaklaşımların bakım, kullanım gibi gizli maliyetleri göz ardı etmeleri ve kısa vadede kârların, uzun vadede ürün güvenirliğiyle karşılaştırıldığındaki süreksizliği ve anlamsızlığı ortadır.

		Sonuncu yanılgı grubu ise karmaşık bir yapı içermektedir. Tasarımcının sağduyusu ve deneyimine dayalı olarak ergonomik sorunları empatik bir biçimde çözeceği varsayımı ancak sabit kurgulu, kendini tekrarlayan ikonik tasarım süreçleri için geçerlidir. Yeni bir gereksinmeler setini karşılamaya yönelik yeni bir tasarım olgusu için tasarımcının eskimiş deneyimlerine güvenmek olanaksızdır.

		Bu yanılgılardan bir veya birkaçına düşen tasarımcı veya tasarım grubu, çok kolayca inanıp “ergonomik tasarım” olarak nitelendirdiği ürünü “tam size göre” iddiasıyla piyasaya sürüp pazarlamasını yapmaktadır. Oysaki gerçek “ergonomik tasarım” çok farklı bir olgudur.
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				Gerrit Thomas Rietveld. Tasarım: 1910, Üretim: 1918’den bugüne. Boyutlar: 96 x 66 x 92,5 cm., Oturma yüksekliği: 32 cm. Malzeme: Verniklenmiş tahta.
			
			
				[image: mimarist 4]
				Verner Panton. Tasarım: 1968-69, Üretim: 1969’dan bugüne. Boyutlar: 200x200x 67 cm. Malzeme: Tahta, köpük kauçuk, bez.
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				Ludwig Mies van der Rohe. Tasarım: 1929, Üretim: 1929-30 Boyutlar: 75 x 76 x 77 cm., Oturma yüksekliği: 43 cm. Malzeme: Krom kaplı uzun dar çelikler, deri kuşaklar, deri minderler.
			
			

		

		Ergonomik tasarım nedir?

		Ergonomi “insan-ekipman ve çevresi arasındaki ilişkileri anotomi, fizyoloji ve psikoloji bağlamında inceleyen ve ortaya çıkan sorunlara çözüm arayan bir bilim dalı” olarak özellikle 2. Dünya Savaşı döneminde karşılaşılan yoğun uyumsuzluklar ve tasarım hataları nedeniyle; teknoloji dünyasında önemli bir odak olma niteliğine ulaşmıştır. Böyle olmasına karşın bugün yanlış anlaşılan “ergonomik tasarım” tamlamasının arkasında yatan gerçek boyutların yedi alt başlıkta toplanması ve irdelenmesi gerekmektedir:

		
				“Ergonomik tasarım” belli bir kullanıcı grubuna ve kullanımına uygun olarak geliştirilmektedir. Ürünün içeriğine bağlı olarak, belirlenecek kullanım şekli ve izlencesinin kullanıcısına uygun olarak tasarlanması zorunludur. Örneğin, okuma bilmeyen bir tarım işçisinin kullanacağı aracın yazılı izlenceli ve/veya göstergeli olması ergonomik açıdan kabul edilemez. Bu bağlamda yaş, cinsiyet, eğitim, kültür, gelir grubu gibi kullanıcı karakteristiklerine dayalı çok sayıda yanlış örnek ne yazık ki “ergonomik tasarım” olarak lanse edilmektedir.

				“Ergonomik tasarım” işlevseldir. Belli bir performansın yerine getirilmesi özüne dayanır. Ergonomik açıdan bir ürünün yapısal ve işlevsel performansları karşılaması zorunludur. Yüklendiği işlevi yerine getiremeyen veya getirirken bozulan, kırılan veya deforme olan tasarım, ergonomik değildir.

				“Ergonomik tasarım”, üstlendiği işleve uygun malzeme ve üretim teknikleriyle gerçekleştirilmelidir. Örneğin, malzemenin yapı ve davranış özelliklerine uygun olmayan veya üretim teknolojisi açısından olanaksız olduğunu gözlediğimiz çalışmalar ergonomik değildir.

		

		Döküm tekniğine uygun olmayan kalıplar, mukavemet, geçirgenlik vb. açısından yetersiz malzeme kullanımları, bu alanda karşılaşılan yaygın hatalardır.

		
				“Ergonomik tasarım”, içinde yer alacağı üst sistemlerle bir araya gelebilmeli, içinde barındıracağı alt sistemleri bütünleştirebilmelidir. Örneğin elektrikli bir ürünün, elektrik sistemi ile fış-priz ve benzeri arakesitlerde uyum içinde olması, ergonomik açıdan bir zorunluluktur.

				“Ergonomik tasarım”, ürünün fiziksel ömrü boyunca işlevini yerine getirebilmelidir. Her sistem gibi ergonomik tasarım ürününün de belli bir ömrü vardır. Ürünün içeriğine bağlı olarak belirlenecek bu ömre uygun olarak ergonomik tasarım geliştirilecektir. Uzun ömürlü ürünlerde dayanıksız malzemelerin kullanımı kadar, kısa ömürlü ürünlerde dayanıklı malzemelerin kullanımı da ergonomik açıdan yanlıştır.

				“Ergonomik tasarım” belli emniyet paylarında gerçekleştirilmelidir. Bu tolerans aralığı ürünün cinsine, içeriğine ve kullanıcısına bağlı olarak değişecektir. Örneğin, montaj teknolojisinde parçaların belli emniyet-tolerans payları içinde birleştirilebileceğini dikkate almayan sıfır toleranslı tasarımlar ergonomik değildir ve gerçekleştirilemez.

				“Ergonomik tasarım” gerçek bir gereksinmeye dayanmalıdır. Gerçekte var olmayan fıktif sorunlara dayalı tasarımlar ergonomik değildir. Örneğin bazıeğitim kurumlarında ergonomik tasarım ödevleri olarak verilen “pet şişeleri şerit şeklinde parçalayarak çevre kirliliğine engel * olacak araç tasarımları” geçersiz ve gereksizdir; ergonomik değildir.

		

		Görüldüğü gibi “ergonomik tasarım”, geçerlilik, kullanım, per formans, yapım, bir araya getirme, sürdürme ve emniyet gereksinmeleri olarak betimleyebileceğimiz sistem gereksinmeleri setine oturtulmalıdır.

		
			
				[image: mimarist 4]
				Ludwig Mies van der Rohe Tasarım: 1927 Üretim: 1927-30 Boyutlar: 79,5x46,5x 71 cm. Oturma yüksekliği: 40 cm. Malzeme: Nikel kaplı çelik tüpler, demir, yün.
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				Gerald Summer. Tasarım: 1933-34, Üretim: 1935’ten bugüne. Boyutlar: 67,4 x 60,5 x 91,5 cm., Oturma yüksekliği: 32 cm. Malzeme: Eğilmiş kontrplak
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				Andre Bloc. Tasarım: 1951, Üretim: Bilinmiyor. Boyutlar: 82,5 x 39,5 x 49 cm., Oturma yüksekliği: 42 cm. Malzeme: Eğilmiş kontrplak, verniklenmiş çelik.
			
			

		

		Sonuç

		İnsan limit ve kapasitelerine bağlı organize bilgi stoku ve problem çözmeye dayalı araştırma teknikleri ile “ergonomi” bilim dalı, görüldüğü gibi, temelde “kullanıcı odaklı” çalışmalara dayanmaktadır. Bu bağlamda ön plana çıkan iki teknik yardımıyla konunun sonuçlandırılmasında yarar görüyorum: Task analizi ve kullanıcı yargılaması.

		Task analizi, gerçekte, formel ve yarı formel bir yaklaşımla, kullanıcının tasarlanacak ürün, sistem veya çevreyle ne yapacağının tanımlanması işlevini içermektedir. Kullanıcı yargılaması ise kullanıcının tasarlanan ürün, sistem veya çevre prototipini denedikten sonraki değerlendirmesini kapsamaktadır.

		Bu iki tekniğin birlikte kullanılması sonucunda ergonomi ve ergonomik tasarım sorunu;

		
				Ampiriktir: Kullanıcı ve sistemin fiziksel ve zihinsel verilerine bağlıdır. Davranış ve deneyim sonucu yargılara dayanmaktadır.

				İteratiftir: Döngüsel bir gelişme süreci içinde planlama, tasarlama ve kullanım adımları kendini sürekli tekrarlamaktadır.

				Katılımcıdır: Kullanıcının gereksinmeleri, istekleri, tercihleri söz konusudur ve katılımcı olmayan süreçler başarısız olmaya mahkûmdur.

				Ertelenemez: Ürünün kullanıcıya adapte edilmesi yerine kullanıcının ürüne adapte olması riski söz konusudur.

				Pragmatiktir: Belirlenmiş tüm sınır ve koşutlar içinde en yararlı çözüme yöneliktir.

				Sistem odaklıdır: Sosyal, politik, çevresel sistemlerin bir alt sistemidir ve kendini oluşturan alt sistemlerin bir bütünüdür.

		

		Gelecek sayılarda daha somut örnekler üzerinde sorunu tartışmak ümidiyle hepinize “ergonomik günler ve tasarımlar” dilerim. 

		Mete Ünügür, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi.
	

	
		
			İNCELEME
		

		
			Türkiye Sürgününde Bruno Taut*
			Kristiana Hartmann
Almanca’dan çeviren: T. Gül Koksal
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			Türkiye’deki izinin 65. yılında Bruno Taut

			4 Mayıs 1880’de Königsberg’de doğan Bruno Taut’un sürgün yıllan, 10 Mart 1933’te can güvenliği nedeniyle Almanya’dan hacısıyla başlar. Üç yıl Japonya’da kaldıktan sonra yaşamının son iki senesini geçireceği Türkiye’ye, 10 Kasını 1936’da gelir. 24 Aralık 1938’de İstanbul’da hayata veda edene dek, başta Ankara’da olmak üzere Türkiye’nin birçok yerinde çeşitli binalar inşa eder, Akademi’de (MSÜ) dersler verir ve Mimari Bilgisi isimli bir kitap hazırlar. Aşağıdaki yazı, Kasını ayında Bruno Taut’un Türkiye’ye adını atışının 65. yılının dolması nedeniyle; onu, yaşamını, eserlerini ve hayata bakışını hatırlamak üzere çevrilmiştir (ÇN)

			

			

		

		Göçmenler... ve sürgünler...

		Almanya’nın halkını özgür bırakmaması nadir değildir. Richard Wagner ve Paul Hindemith gibi müzisyenler, Heinrich Heine ve Bertolt Brecht gibi şairler, Gottfried Semper ve Bruno Taut gibi mimarlar, çeşitli dönemlerde ülkelerini farklı politik nedenlerle terk etmek zorunda kalan çok sayıda Alman sürgününden sadece birkaçıdır.

		Sürgünler

		“Her zaman bize verilen ismi yanlış buldum: Sürgünler. Üstelik bu, başka bir ülkede yaşamak için ülkesini terk eden anlamına geliyor. Oysa biz özgür irademizle seçtiğimiz başka bir ülkeye göçmedik ki. Devamlı yaşamak üzere birinden diğerine de gitmedik. Aksine kaçtık. Yurdundan atılanlardık biz. Ceza olarak ülkesi bıraktırılanlar...” Bertolt Brecht.

		“Kendim, ruhum, elbiselerim benden alındı...” Alfred Döblin, Reichstag yangınının ertesi günü, 28 Şubat 1933’te Berlin’i terk etmek zorunda kaldığında böyle yazmış.

		Sürgün ülkesi Türkiye

		29 Ekim 1923’te Mustafa Kemal’in kurduğu, yeniden inşa edilmeye istekli ve sınırları açık Türkiye, 1933’ten sonra, faşist ve ulusal sosyalist Almanya’dan kovulmuş, yaşam tehlikesi altındaki bilimadamı, doktor ve politikacılara Türkiye Hükümeti’nin yurt olacağını Avrupa devlet ve yasa dizisiyle resmen ilan etmiştir. Ör>nek olarak Ernst Reuter Türkiye sürgününe 1935 yılında başlamış, 1939’da Ankara’da toplum bilimleri profesörü olarak görevlendirilmiştir. Ayrıca birçok sanatçı ve mimar da Türkiye’de yurt ve durak aramıştır. Martin Elsâsser: 1933-45, Gustav Ölsner: 1939-51, Wilhelm Schütte: 1938-46, Grete Schütte-Lihotzky: 1939-40, Martin Wagner: 1935-38, Franz Hillinger: 1937-51, Bruno Taut: 1936-38 gibi.

		Richard von Weizsâcker, ulusal sosyalizm sırasında sürgünleri kabul eden ve kollayan Türkiye hükümeti ile Türkiye halkının fevkalade güzel misafirperverlikleri, açıklık ve yardımseverlikleri için 3 Mayıs 1986’da Alman sürgünleri anı levhasında teşekkür etmiştir.
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			Ankara Üniversitesi Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi, Ankara 1936-8.
		
		Sürgün Bruno Taut

		Bruno Taut, 1924-32 yılları arasında unutulmaz güzellikteki konut yapılarıyla çevrelediği Berlin’i, politik nedenlerle terk etmesi konusunda 1933 yılı başlarında arkadaşları tarafından uyarıldı. Taut, ilk olarak 1933’te Uluslararası Mimarlar Birliği’nin misafiri olarak Japonya’da Kyoto’ya iltica etti. İlk sürgün ülkesinde 300 civarında mobilya ve başka ev eşyaları tasarımları yaptı.

		1936’da Türkiye’nin resmî davetiyle Taut’a, Japonya’da mahrum kaldığı yeniden inşaat yapabilme sözü verildi. Taut için Türkiye’de tasarım yapmanın ne kadar önemli ve rahatlatıcı olduğu 5 Kasım 1937’de oğlu Heinrich’e yazdığı bir mektuptan okunabilir: “...Ayın 10’unda bir yıldır burada olacağız... Güzel, şimdi bir yapıyı bir senfoni gibi dikkatle çalışmak, her yan tonunu söylemeye başlamak, ama projedeki düşünceleri de forma sokmak. Tam bana göre. Her şey uyuduğunda huzurlu akşamlarım, benim en sakin fonum. Kendimi ölüme yakın hissediyorum -kelime anlamı gibi değil...”

		24 Aralık 1938’de uzun ve acılı astım hastalığından ölmeden 10 ay önce 58 yaşındaki Taut, sürgün ülkesinden Almanya’ya bir mektup yazmıştır: “Bugün, yaşamak için çok zor. Dünyada hiç kimse gerçekten ‘evinde’ değil.”

		Taut için yurt, çürütülemez büyüklükteydi. Daha 25 yaşında Stuttgart’ta Theodor Fischer’in öğrencisiyken yazmıştı: “Kendimi özümden kuzey Alman gibi hissediyorum...Vatanın melankolik sapa ormanlarına karşı her zaman şiddetlenen bir özlemim olacak.” (17.3.1905 tarihli günlük notundan.)

		Taut’un yurt terimi nasyonalizmle özdeş değildi. Vatan, onun için duyusal mevcudiyetinin vazgeçilemeyen önemli bir parçasıydı. 1938’de ölümünden birkaç ay önce İstanbul’da çalışmalarının yer aldığı serginin açılış konuşmasında düşüncelerini şöyle açıklamıştır: “Daima, gerçeğe zarar vermeyen ve aynı zamanda duyguların da aç bırakılmadığı yolu aramak zorundayız.”
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			Atatürk Lisesi.
		
		Bruno Taut, Edirnekapı Türk mezarlığına defnedilen tek Avrupah’dır. Mezarı, ismini ve bir ayak mührünü taşıyan basit bir taş plakadan oluşmaktadır. İsim, Taut’un Japonya sürgünü sırasında çok sayıda çalışmasında kullandığı, bir Japon sanatçının yöresel geleneklerle hazırladığı bir mühürdür Ayak mührü, Bruno Taut’un bu dünyada bıraktığı tüm izleri temsil etmelidir. Bu sembolik formül aynı zamanda, “diğer kültürlerle” örneğin daha 20. yüzyılın başlarından beri ilgilendiği Japon kültürüyle de derinden bağlıdır.

		Berlin’deki konut projelerinin inşasında uzun seneler birlikte çalıştığı ve ölümünden sonra Taut’un Türkiye’deki projelerini tamamlayan Franz Hillinger, Taut’un mezarıyla tüm yaşamını özetlemektedir: “Her kim bu ince ruhlu sanatçı, derin düşünceli insan ve kıymetli öğretmenin 30 yıllık meslek hayatına geri dönüp baksa, o zamanlarda tutku fırtınalarının keskin ayrımlarında meydana getirdiği, sık sık tekrar gündeme gelen ve bugün kendiliğinden gelen bilinçle anlaşılan çok sayıdaki sanatçı düşüncesini hayranlıkla tespit eder... Bruno Taut, fikirlerinin asla yorulmayan azimli savunucusuydu...”

		Hillinger şöyle devam etmektedir: “Eski Japon kültürü eğitiminin ilk fikirleri, Türkçe yayınlanan Mimari Bilgisi isimli kitabında olgunlaştı. Bu çalışmasında modern mimarlığın çözümünde beklenen pek çok soruyu cevaplamayı istedi. Türkiye’de geçirdiği kısa zaman diliminde farklı kollardaki işlerinin yanında her zaman büyük bir aşkla bu iş üzerinde çalıştı. Sık sık öğrenci çevresiyle Sinan’ın büyük işlerinin önünde saygıyla durdu; bu büyük ustanın şekil verme usulünü analiz etmeyi ve oran, simetri, asimetrinin temel gerçeklerini ortaya çıkarmayı denedi. Böylece daha sonra kitabında modern mimarlığın üsluplarını yazıya döktü... Türkiye’yi sevdi, Türk halkını sevdi ve bu yüksek kültür topraklarında yeni bir yapı kültürü oluşturmayı istedi; ağır bir hastalık, bedenini kemirene dek...”

		Sadece sanatçı, mimar, form inşa eden değil, düşünen ve araştıran Taut’u ayrı ayrı yerlere koymak istiyoruz. Taut’un ciddi, politik ve kültür-politik bilinçli mimarlık arayışı, her zaman kendi gücü ve kendi ahengi olan bir arayışla birbirine bağlıdır.

		Stuttgart’ta Fischer zamanında kaleme aldığı, 3 Kasım 1904 tarihli günlüğünden öğreniyoruz: “Büyük özgür sanatın güçlüklerini yenmekte başarılı olmalıyım. Daha sonra eski ustalardan gözlemlemiş olduklarımı öğrenmek zorunda olacağım... İç ruh huzurunu. Huzur ve ahenk...”

		30 yıllık başarılarının ardından, 1938’de ölümünden kısa bir süre önce sürgün Taut, uluslar üstü yurdunda “varılan” Doğu’yu şöyle tanımlamaktadır: “Estetik, ama Avrupa’nın anladığı gibi değil; huzurlu bir yaşam merkezi, doğum ve ölüm üstüne yücelik ve herkesle birlikte tek oluşum.”
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			Cebeci Ortaokulu, Ankara.
		
		Büyük bir ağacın derin kökleri olmalıdır

		İstanbul’da 4 Haziran 1938’de çalışmalarının yer aldığı serginin açılış konuşmasında Taut şunları hatırlamaktadır: “Daha ilk gençlik yıllarımda yaşamımı etkileyen şu iki eğilim vardı: bir yandan eski yapı geleneğine uyum sağlama, diğer yandan modern sanayi isteklerini karşılayacak mimari çözümü bulma. Eski gelenekle modern medeniyet arasındaki sentezi aramak zorundaydık. Burada, Sinan’ın ülkesinde görüyorum ki, yerine getirilmesi gereken görev herkeste... Sentez ortada... Bu görev için heyecanlanacak büyük sempati duyduğum Türk gençliğini arıyorum. İlk deneyimin ardından bunu Türk meslektaşlarımla birlikte başarıyla sonuçlandırabileceğim umudundayım.

		“Ülkenin dehası Atatürk, gençlik üzerine çok güzel bir söz söylemiş: ‘Büyük bir ağacın derin kökleri olmalıdır’ ... Gençler kendi köklerini bulmalıdır, böylece günün birinde büyük ağaçlar olarak yeni Türk ustaları olsunlar.”

		Türkiye’de genç devlet için üslup bulma konusunda tartışmalar sürdürülüyordu. Bu “uluslararası bir üslup” mu, yoksa “anıtsal neo-klasik bir üslup” mu ya da Cumhuriyet Partisi’nin yabancı mimarlara karşı protestolardan dolayı istediği “ulusal üslup” mu olacaktı diye kendi karar sevinciyle cevaplandırıyordu Bruno Taut.

		Taut’un öğrencilerinden biri olan Sedad Hakkı Eldem, şöyle söylemektedir: “O zamanlar yüksek okullarda ‘Türk Ulusal Üslubu’ akımı vardı. Taut bu akımın dışında kalmak istemiyordu... Prof. Taut geleneksel Türk mimarlığına ilgi duyuyordu. Bu da onu, Türkiye’de görev yapan diğer yabancı meslektaşlarından ayrı kılıyordu. Ankara Üniversitesi Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi’nin planlamasına yeni başlamıştı... Bu yapıda Bruno Taut geleneksel Türk yapı sanatını örnek almıştır. Sonuç olarak söz konusu yapı bu zamana kadar mimarisiyle öne çıkarak, Ankara’ya uygun var olmuştur.”

		Taut’un diğer bir öğrencisi Rebii Gorbon, bu konu hakkında şunu belirtmektedir: “Taut, Türkiye’ye ve mimarlığına çok hızlı alıştı; onu korumayı bile öğrendi. Öyle ki Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi’nin konferans salonunda, geleneksel Türk mimarlığının karakteristik izleri görülmektedir. Onunla birkaç kez Ankara’ya seyahat ettim. O zamanlar evler mavi, yeşil ve tuğla kırmızısı renklerindeydi. Bu renkler onun çok hoşuna gidiyordu ve taş kaplama olmayan fakülte binasının arka cephesini söz konusu renklerde boyamak üzere bıraktı... Benim düşünceme göre, Türkiye’de daha fazla kalabilseydi, Türk mimarlığından daha fazla etkilenecek ve Türk mimarlığına hizmet edecekti...”

		Mehmet Ali Handan, Taut öğretisinin prensiplerini şöyle özetlemektedir: “Bruno Taut bize mimarlığın anlamını öğretti. Derslerde bize sık sık Mimari Bilgisi kitabından bölümler okurdu. Biz o zamana kadar sadece bir çatı gibi sızdırmaz olmaya dikkat ederdik. Bizim için mimarlıkta ana problem çatı ve konstrüksiyondu.

		Denilebilir ki, Akademi’de bilinçli mimarlık eğitimi Prof. Bruno Taut’la başlamıştır. Biz -benim jenerasyonumilk önce onun derslerinde eskiz yapmaya alıştık. Diğer bir deyişle biz daha önceden bu kavramı bilmiyorduk. Bruno Taut’un yanında son tasarımlarımı ürettim.

		Atölyede dokuz öğrenciydik. Eğitim döneminin başında hep birlikte bir proje üzerinde çalışacağımızı açıkladı. Konu Fatih’te bir konut yerleşimiydi. Bize Berlin’de kendi yaptığı konut yerleşimlerini gösterdi. Bu bizim ortak tasarladığımız ilk projeydi. Ayrıca bu, Akademi’de uygulanan bir yenilikti.”

		>Kemal Ahmet Aru da konut projesi hakkında bilgi vermektedir: “Bu, hayatımda yaşadığım çok ilginç bir olaydı. Çünkü ilk kez, gerçekleşecek detaylı bir proje tasarlayacaktık. Prof. Taut’un bize verdiği program, ekonomi ve yoğunluğu dikkate almakta, ayrıca konut tipleri ve aile büyüklükleri arasındaki ilişkiyi detaylı olarak göstermekteydi. Bu Türkiye’deki ilk sosyal konut yapı programıydı. Zayıf Almancam Taut’a yakınlaşmama yardımcı oldu. Çok nazik, zarif, hassas bir kişiydi. Her zaman yavaş ve düşünerek konuşurdu. Bunun dışında kolay anlaşılan cümleler kurardı. 40 yılı aşkın bir süre İstanbul Teknik Üniversitesi’nde öğretim görevlisi olarak çalıştım. Öğrencilerimin hocalarından gurur duyup duymadıklarını bilmiyorum. Ama ben her zaman, eğitimimin son iki yılında Prof. Taut’un öğrencisi olduğum için gurur duyarım.”
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				Mimarın Ortaköy’deki evi, İstanbul.
			
		

		Taut’un günlüğünde çok yetenekli bir öğrenci olarak belirtilen Mehmet Ali Handan da, Bruno Taut’la olan kişisel ilişkisini şöyle tanımlamaktadır: “Prof. Taut’la ilişkim usta-çırak ilişkisiydi. Mimarlık üzerine tartışmak için onu sık sık evinde ziyaret ederdim. Çoğunlukla Pazar günleri buluşur, çay içerdik. Bana sık sık kalbini açardı ve derdi ki, ‘Halkınız, askerî bir geçmişi olduğu için Kemal Atatürk gibi bir insan yaratmış. Bu size başarılı mimarlar da verecek, çünkü mimari bir geçmişiniz de var’... Hayran olduğu Kemal Atatürk öldüğünde, katafalkını hazırlamıştır...”

		“Ben de”, diyor Mehmet Ali Handan ve devam ediyor: “...Dil-Tarih ve Coğrafya Fakülte - si’nin inşası için hazırlık çalışmasında yanındaydım. Ben özellikle giriş holü ve konferans salonuyla ilgileniyordum. Taut yerel taşla temiz bir cephe elde edilebileceğini kendine tekrarlıyordu. Bu nedenle bu binada konstrüksiyonu görülebilir bırakmak istiyordu. Önemli kararlardan önce her zaman benimle konuşurdu. Tabii ki bundan dolayı gurur duyardım. Bu binanın ön hazırlığı sırasında İstanbul’da gezmeye çıkardık ve geleneksel mimarlığı incelerdik. Zeynep Sultan Camisi, binamızın cephesi için ilham kaynağı olmuştu. Prof. Taut her zaman küçük kağıtlara detayları not ederdi. Daha sonra biz bu eskizleri büyütür ve tamamlardık.

		“Öğrenciliğim sırasında bir gün Edirne’ye gittik. Selimiye Camisi’ni ziyaret ettiğimizde, rahatsız etmeden bir arkadaşımla konuşmaya dalmıştım. Döndü ve susmam için bana işaret etti. Bugün bile o uyarısını hatırlıyorum. Ne muhteşem bir bakıştı o...”

		Bruno Taut’un Türkiye’deki yapıları

		Yakalandığı hastalıkla birlikte, ama esaslı sayıda tartışmayla da Bruno Taut, iki yıllık kısa sürgün

		süresini Türkiye’de geçirmiştir. Taut’u hatırlayan sadece o zamanki öğrencileri değildir, Türkiye’nin bugünkü ziyaretçileri de onun okul yapılarını, üniversite binalarını takdir edebilir. Her şeyden önce Ortaköy’deki kendi villasında, doğu ve batı tarzının başarıyla kaynaşımıyla hayranlık uyandırmaktadır. İki masif çelik beton ayak tarafından taşınan ev, ormanlık bir alanın ortasında dik bir yamaçta yer almaktadır. Alt kat oturma mekânıdır. Piramit formlu çatısıyla sekize bölünmüş üst kat, panoramik manzarasıyla sakin bir mekân olarak düşünülmüştür. Ahşap dik dönen dar bir merdivenle alt kata ulaşılır.

		Gezi izlenimleri

		Bruno Taut “diğer kültürleri” ve durumları gözlemlemek için 1916’da İstanbul’a seyahat etmiş ve “Konstantinopol gezi izlenimlerini” Deutsche Levantegazetesinde (no: 19, s. 735-7) şöyle anlatmıştır: “Konstantinopol, gerçeğin sertliği hakkında dışavurulan ve diğer dünyalardan bir parça fantezi olarak vaat edilen her şeye ait olan bir ses: ışık, parlaklık, renk, renklilik - günlük yaşam griliğinin zıddı (savaşın griliğini kasteder). Doğu, Avrupa’nın gerçek annesidir ve gizli özlemimiz hep oraya doğrudur.”

		Taut’un bize anlattığı bu kuvvetli ifade, I. Dünya Savaşı sırasında kendi aldığı kararlardır. İstanbul’a gezi deneyimiyle, 1919 devrim yılında Bruno Taut, sonunda çıkış noktasını geliştirmiştir: “Mimarlara Çağrı: Işık Doğudan Gelir. Alman mimarlığı! -Var mıdır böyle bir şey? “Amaç” - “malzeme” - “amaç” - “konstrüksiyon”- “amaç” - “organizma” - “amaç” - “yurt” - “amaç” - “amaç”. En yüce bilgelik: Mekânı inşa edin!- duvarları, tavanları, zeminleri değil, hayır; negatif ve pozitif mekânı. Aslında: havayla inşa edin!... Avrupalılar! Eğitiminizin kirli paçavralarını, insanlığınız üstündeki yapışkan, kötü kokulu örtüyü fırlatıp atın; çıplak kalın ve sanatın parlayan güneşi önünde, alçakgönüllülükle diz çökün!” 

		Kristiana Hartmann, Prof. Dr., Dortmund/Braunschvreig.
Braunschweig Teknik Üniversitesi Mimarlık ve Şehir Planlama Tarihi
		
			* “Bruno Taut im türkischen Exil” isimli makaleden kısaltılarak çevrilmiştir. {Der Architekt, sayı: 2,1992, s. 111-117).
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			Prematüre Bir Modern Mimarlık Ortamının ya da “Derme Çatma” Bir Çevre Tasarım Pratiğinin Özeleştirisi
			Harun Batırbaygil, Ülkü Altınoluk
		

		
			Bu yazı, Trabzon’da Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi tarafından Liveable Enrironments-Livenarch 2001 adı altında 4-7 Temmuz 2001 tarihlerinde düzenlenen kongreye, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi adına verilen bildirinin Türkçe’sidir. Aslı İngilizce olup kongre kitapçığının 106-109 numaralı sayfalarında yer almaktadır. Bildiri, kongre hazırlık süreci içinde yılın erken döneminde kaleme alındığından 595 sayılı kararnamenin iptalinden sonra yerine TBMM tarafından çıkartılan 4708 sayılı kanun ve görüşlerini, kavramlarını içermemektedir.

			Tazmin, Türkçeleştirmede karşılaşılan olası anlatını kayıplarına karşılık, kimi yerlerine bazı geçişler ve motifler eklenmiştir. Bunlarla anlatımın güçlendirilmesi amaçlanmıştır.

			

		

		Küreselleşme olgusu, herkesin yararına gibi görünen karşıt küresel platformlar oluşturma çabalarına rağmen, gelecekteki yaşamımızın nasıl olması gerektiği konusundaki söylemleri kendi yönünde bozuşturmaya devam ediyor. Genel olarak olgu, bir taraftan kitlesel üretimi, çalışan sınıfları, gem vurulamayan vahşi teknolojisi ile doğal kaynakları sorgusuz sualsiz sömürerek gelişmiş ve deneyimleri yüzyıllara dayalı olarak pekişmiş, diğer taraftan kültürel tekcinsliliği, ahlâkî düşüşüyle belirginleşen modernistik bir çürümenin eşiğindeki ülkeler için çözümler aramaya yönelik çok katlı aldatmacalar içeriyor. Olgu, diğer taraftan, bilindiği gibi, dünyanın başka kesimlerinde kültürlerin erimesi, açlık ve sefalet, barınma sorunları gibi başka olguları ve sonuçları besliyor.

		Amaç ideolojik ve doktriner bir tavır sergilemek değil, ancak durum belirlemek. Dünyanın bazı kesimlerindeki değişim hızı o kadar büyük ki; yüksek teknolojili televizyon programlarında haber malzemesi olarak, İnsanî standartlar konusunda ne yazık ki tüm referanslarını yitirmiş, ancak kafasına NY Mets şapkası geçirmiş kulüp hayranı aborijin manzaralarıyla karşılaşabiliyoruz. Sorun, uluslararası olduğu kadar ulusal boyutta da ele alınmalıdır.
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			Yaşlı kadın/genç kadın: Bizler yaşlı kadının sorunları için dövünürken onlar genç kadınla ilgileniyor.
		
		Yukarıda söz edilen koşullar göz önüne alındığında, somut sorunları ve gerçekçi çözümlere gereksinmeleri olan kimi bilinçsiz, kimi de bilinçle karşı koyan kitleler açısından saltık çevre söylemleri havada kalmakta. Dolayısıyla, ilginç olan bu ara kesiti de incelemek gerekiyor.

		Çünkü böylesi, savaş ve özellikle 1960’lar sonrası gelişen Türkiye’nin durumudur.

		Kimse, çevremizi en iyi şekilde biçimlendirmek sorumluluğundan bağımsız değil. Ancak ülkemizde olgunun ön sıralarında yer alan aktörler, daha iyi bir çevresel yaşam için yasallığı, gerçekten yadsıdılar. Yasallıktan söz edildiğinde yazılı kuralları da kastetmiyoruz, çünkü bunların, zamanında toplumsal çıkarlar yerine, gelişmeleri yasallaştırmak için başarıyla çarpıtıldıklarını gördük. Sonuçta bazılarının kazanır gibi göründüğü, ancak toplum adına, herkesin kaybettiği bir durum ortaya çıktı. Çünkü hepimiz etiği, estetiği, yaşamsallığı, güveni, sinerjiyi... ve yapılı çevre adına yaşam oyuğumuzu, oikos"umuzu yitirdik... Ve bir gün bir cumhurbaşkanı, verimli toprakların ortadan kaldırılması pahasına kurulan bir araba fabrikasının açılışında bu işin “patates ekmekten daha iyi” olduğunu gerinerek anlattı bizlere. Bunları söylerken, patates ve benzerlerinin ortadan kalktığında insan yaşamının da ortadan kalkacağını, bilerek göz ardı ediyordu... Tıpkı “Anayasa’yı bir defa delmekle bir şey olmaz” diyen diğeri gibi... İkincisinin bir başka hoş sözü ise ücretle çalışan kamu çalışanlarının açıklanamaz refahını hoş görmek ve göstermek adına söylediği “benim memurum işini bilir” özdeyişiydi.

		Bunlar, 1970’lerden ‘VO’lara, ülkenin durumunu açıklayan önemli kilometre taşları olarak algılanmalıdırlar.
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			Kentlerin, bakıp geçtiğimiz fizikî görünümleri ya da sadece siluetleri bile, doğru okunduğunda, öncelikli görünenlere sağlanan çoğu politik temelli ayrıcalıkların ve kayırmaların çıkartılması için ilginç enstrümanlar olmakta.
		
		Söz konusu bağlamda; devlet kuruluşları, yatırımcılar, mal sahipleri, komisyoncular, politikacılar, belediyeler, mafya, her türlü “müteahhit”, bankacılar, Shakespeare’in ünlü oyununun çarpık bir versiyonunu oynamak üzere bir araya geldiler: “Bir Yaz Gecesi Karabasanı”1

		Peki, çevre tasarımcıları olarak mimarlar ve diğerleri, Odalar olarak kuruluşları ne yaptılar? Saflıklarını ve bekâretlerini koruyabildiler mi? Diğer bir deyişle, direnebildiler mi? Yanıt ne yazık ki, yüreklendirici görünmüyor. Devam edersek, aynı bütünün -eğer bir bütünlükten söz etmek olanaklı isebugün ve ortak bir gelecek konusundaki rolleri için planları var mı? Gelecek nesillere aktarılacak mirasımız üzerinde, hiç değilse kısmen, söz sahibi miyiz? Eğer yanıtlar kuşkulu ise, ki öyle görünüyor, o zaman başımız gerçekten dertte demektir.

		Göstergeler:
Yaşadığımız çevre ve mimarlık pratiği

		Bugün, toplumsal oluşum sonucu ortaya çıkan fizikî çevreden kimsenin memnun olduğu söylenemez. Çünkü oluşumun kendisi çarpık yönelişli ve zaman içinde bizler için daha iyi anlaşılır hale geldiği üzere, yukarıda sıralanan çıkar grupları tarafından bilinçli ve sistematik bir biçimde yönlendirilen bir yapıda. Politikacılar, bürokratlar, teknokratlar, yatırımcılar; yani oluşuma katılan aktörler dediğimiz ilgililerin, bilgisiz olduğuna ilişkin önceki görüşlerimizin aksine, etik ve idealist bakışla görülmesi olanaksız resim, son derece net ve bambaşka: Aktörler son derece bilgili, ilgili ve becerikliler. Tıpkı konuya bakışınıza bağlı olarak değişen ünlü yanıltıcı yaşlı kadın/genç kadın resminde olduğu gibi. Eğretilemeyi daha da vurgulamak açısından durumu, arka yüzünden fazla anlam ifade etmeyen, ama ön yüzünde muhteşem desenleri olan bir halıya benzetebiliriz. Birincide, bizlerin yaşlı kadının sorunları için dövünürken onların güzel kadınla ilgilendikleri; ikinci benzetmede ise, biz arkadan konuyu anlamlandırmakta güçlük çekerken onların önde durup desenin tümüne hakim oldukları artık pek belirgin. İmar, gecekondu, devlet ihalelerine ilişkin yasa ve yönetmelikler ile benzerleri, hep gözü açıklara uygun hale getirilmiş ve getirilmekte. İstanbul’un değişik mahalle ve kesimlerinde yapılmış bir araştırmada anket yapılan binaların %82’si, öyle ya da böyle, yapıldığı zamanın imar yönetmelik ve kurallarına uygun değil (Yener, 1975). Demek ki Ionesco’nun ünlü oyunundaki gibi toplum da önce yavaş, giderek de hızla “gergedan’Taşmakta.2 Buna kısaca “eleştiri”siz toplumun “katılım’dı tepkimesi diyebiliriz ki, mutlaka yapılması gereken başka bir sosyal psikoloji incelemesi konusudur.
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			Kentlerin sosyal, işlevsel, tarihsel, kültürel nitelik ve özellikleri hiçe sayılarak orasına burasına, hatta kırsal alanlarına bile yüksek yapılar ya da benzeri tuhaflıklar kondurulmakta.
		
		Kentlerin bakıp geçtiğimiz fizikî görünümleri ya da sadece siluetleri bile, doğru okunduğunda, öncelikli görünenlere sağlanan çoğu politik temelli ayrıcalıkların ve kayırmaların çıkartılması için ilginç enstrümanlar olmakta. Kentlerin sosyal, işlevsel, tarihsel, kültürel nitelik ve özellikleri hiçe sayılarak orasına burasına, hatta kırsal alanlarına bile yüksek yapılar ya da benzeri tuhaflıklar kon durulmakta. Çoğu vakalarda imar yönetmelikleri delinmekte. Diğerlerinde ise müteahhitlerle dolu kent meclislerinde göz göre göre planlar bozularak akıllar ve mantıklar çarpılmakta. Örneğin Adana Osmaniye’de imara açılması öngörülen bir alandan fay hattının kent meclisi kararıyla uzaklaştırıldığı herkesin bildiği bir gerçektir.3 Diğer bir örnek ise, kent kıyılarında arazi mafyasının devreye girmesiyle gecekonduların artışında hızlı düşüş yaşanmış olmasıdır (Görgülü, 1982).

		Yukarıda belirtilen koşullar altında mimarlar ve mühendisler;

		1. Hükümet (işveren) tarafından telif sahibi ve müşavir nitelikleriyle “müteahhit”lere (yüklenici) karşı hukukun ve etiğin koruyuculuğu görevlerinden sıyrılıp kenara itildiler (1970’ler).

		2. Reel sektör işleri ve sürekli sendeletilen devlet işlerinin dışında, yeni zenginlerin —nouveau riche4- kuşkulu işleri ve girişimleriyle elde ettikleri kazançları aklamak için yaptıkları bina yatırımlarına hizmetlerini sundular. İşler, belediyelerdeki kimi çalışanlarla “içeriden” ilişkiler kurarak gerçekleştirildi. Bütün bunlar, yukarıda anlatılan ve ne belirgin bir müellifin, ne belirgin bir yaptıranın olduğu, ne de iftihar edilecek bir üslubun geliştirilebildiği kimliksizlik abideleri olarak yükselen mimari garipliklerin varlığını açıklar. Bu tavrı uygun kılan tarihten gelen bir alışkanlıktan da söz edilebilir (Batırbaygil, 1999). Dolayısıyla mimarlar (ve diğerleri), kazandıkları sürece, söz konusu duruma karşı rahatsızlıklarını dile getirme gereğini hiç mi hiç duymadılar.

		3.Toplum katında, konumlarını yükseltmek için hiçbir zaman politika geliştirmedikleri meslek adına, saygınlıklarını yitirdiler. Bugün, yapılı çevremizin en az üçte ikisinin müellifi yoktur (Batırbaygil, Ocak 2001).
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			Çoğu vakalarda imar yönetmelikleri delinmekte.
		
		Durumdan sorumlu grup sadece mimarlar mıydı? Hayır. Doğrusu, herkesin bu konuda katkısı olmuştur. Ancak gerçeği söylemek gerekirse, genelde aşağıdaki eksiklikler yoluyla, elbirliğiyle, katkıda bulunulmuştur:

		1. Mimarlık ve özellikle mimarlık eğitiminde, öğretim niteliğine (mükemmeliyetine) kapsamlı bir bakış eksikliği vardır; ki bu hâlâ genel oluşumun eksik ayağı olarak durmaktadır. Öğretim niteliğinin ölçülmesi, bir biçimde vakıf ve Kıbrıs’taki okullara uygulanmakta olup bilindiği gibi devlet okullarına uygulanmamaktadır.5

		2. Ülkede mimarın nitelik ölçümü yapılmamaktadır ve meslekî yetkinliğinin kabulünde eksiklikler vardır. Bu durumda herhangi bir mimarlık okulundan mezun olan, Oda’ya kaydolabilir, herhangi öte koşula bağlı olmaksızın serbest iradesiyle büro açabilir ve istediği büyüklükte sorumluluk gerektiren bir “iş”in altına imza atabilir. İşte bu, genç neslin yarışma ortamına katılması adına yanlışla doğrunun birbirine karışmasına, etiğin kaybolmasına yol açan başlıca öğe olmuştur (Batırbaygil ve Altınoluk, 2000).

		Meslek Yaşamımıza -pratiğine- etkilerim aşağıdaki gibi sıralayabiliriz:

		a. Mimarlar imzalarını yetkisiz kişilere sattılar.

		b. Ucuz imza büroları, resmî dairelerle “içeriden” ilişkiler geliştirerek mimari açıdan düşük profilli, ancak piyasadaki pastanın çoğunu götüren oluşumlar geliştirdiler. Buna diğerleri de katıldı. Giderek yöntem bu oldu: “gergedanlaşma.”

		c. Yüksek profilli büroların ve kurumlaşmanın önü tıkandı. Mimarlık emek piyasasında gerekli kademelenme (hiyerarşi) ve agregasyon oluşamadığı için kurumsal mimarlık ve dolayısıyla gerçek yarışma ortamı hiçbir zaman oluşmadı. Ancak genç neslin yarışma ortamında bu anlamda desteklenmesini içeren ve meslek çevresinde oy potansiyeli olan bu insancıllık yaklaşımı tartışmalıdır, tartışılmalıdır.

		3. İster bireysel planda, ister kurumsal planda mimarlar arasında bir ortak bakış eksikliği var. Katılınsa da katılınmasa da mimarların hayatına yön veren ana bünye olmasına karşın, burada sadece Oda’dan söz etmiyoruz. 1970’ lerden bu yana birçok şey oldu, ancak geri kalanlardan söz etmek daha doğru gibi görünüyor:

		a. Meslekî konularda politizasyon. Reel politiğin getirdiği kamplaşma ve çözülme. Mensuplar arasında karşılıklı ayırım.

		b. Toplumsal sorunların, mimarinin önüne alınması. Çoğunlukla mimarlığa ve mimarlık yapmaya ilişkin sorunların göz ardı edilmesi.

		c. Sendikalizm. Sorunlara toptancı yaklaşımlar. Farklılıkların unutulması.

		d. Başkalarıyla iletişim eksiklikleri (devlet kurumlarıyla, toplumun diğer kesimleriyle, üyelerle vb.). Yabancılaşma.
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			Müteahhitlerle dolu kent meclislerinde göz göre  göre planlar bozularak >akıllar ve mantıklar çarpıtilmakta.
		
		Günümüzde Durum:
595 ve 601 sayılı kararnameler

		Sonunda, yukarıda aktarılmaya çalışılan derme çatma yapı, 17 Ağustos 1999’da başlayan bir seri depremle bir kez daha ortaya döküldü. Ulusal boyutta yaşanan büyük kayıplar, devletin 595 ve 601 sayılı iki kararname çıkartmasına neden oldu (gibi sunuldu). Bunlardan birincisi ülkedeki yapı üretim kipini değiştirmeye yönelik gibi görünüyor. İkincisi ise mimar ve mühendislerin becerilerinin geliştirilmesine yönelik gibi. Ancak ne yazık ki bütüncül bir yaklaşım olmaktan çok parçacıl yaklaşımlar sergiliyor (KHK 595; KHK 601).

		595 sayılı kararname, en yüksek deprem bölgelerinde kabul ettiği 27 kentte yapı denetimini belediyelerin elinden alıyor ve Bayındırlık ve İskân Bakanlığı adına yetkilendirilmiş “uzman”6 mühendisler ya da mimarlar tarafından kurulan özel yapı denetim firmalarına veriyor. Bunlar son derece kafa karıştırıcı. Çünkü bölgelere farklı uygulamalar getirilmesi, daha önce de örnekleri verildiği gibi politikacıların işe karışması ve jeolojik haritalara el atarak planlarda kent sınırlarını değiştirmeleri olasılıkları ortadan kaldırılabilmiş değil.7 Diğer taraftan tasarımcılar ve özellikle mimarlar yapım süreçlerinden uzakta tutuluyorlar. Bunu da anlamak olanaklı değil, çünkü yapım sırasında fikrî mülkiyet haklarını korumaya ve mimarların yönlendiriciliğine yönelik herhangi bir önlem yok. Yine aynı kimliksizlik arayış karşınıza çıkıyor. Ne yazık ki Bayındırlık ve İskân Bakanlığı bu tür uygulamaları alışkanlık haline getirmiş durumda.

		601 sayılı kararname mimar ve mühendislerin “uzmanlaşma”ya yönelik yetiştirilmeleri konularıyla, ABD ve İngiltere’deki yetkinleşme süreçlerine benzeyen, ancak onlardan hayli uzakta kalan uzmanlaşma sürecine tanımlar getiriyor. Yine tuhaftır, kararname, konunun tasarım ve projelendirmeyle ilgili yönlerine herhangi bir tanım getirmemekte ve konuyu açıkta bırakmaktadır.

		Geleceğin tasarlanması

		Deneyimlerimize baktığımızda, ne yapılması  gerektiğini bilmek o kadar zor değil. Bildiri,  kendi içinde gelişmeleri eleştirerek ne yapılması gerektiği konusunda kendine göre ipuçlarını içeriyor. Bunlar gerek vatandaş, gerek politikacı, toplumsal sürecin aktörleri olarak önce etik temelde yapılması gereken şeyler. Bir gün herkes yatağından kalkıp birlikte koyulan kurallara uymaya karar vermeli, samimi olarak bunun için çaba sarf etmeli ve birbirini anlamaya çalışmalı. Benzetmek gerekirse, toplumsal bir AIDS yaşadığımız gerçek. Giderek edinilmiş bozukluk sendromlarından kurtulmak o kadar da kolay bir iş değil. Dolayısıyla bir değişim programına gereksinmemiz olduğu, gün gibi görünüyor. Mimarlar adına ilk adımlar şunları içerebilir:

		1. Mimarlar kendi haklarında bir anlayış geliştirmeliler. Kendi kimlikleri, yaptıkları, işlevleri, hizmetlerinin niteliği hakkında bilinç sahibi olmalılar. Toplumun kendilerini ve görevlerini anlamadığından şikayet etmeyi bırakıp kendilerini anlatmaya ve anlaşılır kılmaya gayret etmeliler. Her şeyi baştan tanımlamalılar.

		2. Geleceği görmeliler; mimarlığı “yaşam boyu eğitim” olarak yeniden düzenlemeliler. Nitelikli öğretim ve eğitime giden yollan açmalılar.

		3. Mimarları eşkredilendirmeliler; güçlü bir yapılanma için meslekî agregasyonu desteklemeliler.

		4. Daha etik ve moral değerler içeren bir çerçeve geliştirilmesine çalışmalılar. Yapıcı olmalı, çözüm geliştirmek için kamuyla ve toplumla daha sıkı iletişim yollan bulmalılar.

		Ancak ondan sonra yaşanabilir çevreler için geçerli yordamlar üzerinde tartışma temelini yakalamış oluruz. 

		Harun Batırbaygil, Prof. Dr., YTÜ Mimarlık Fakültesi Dekanı Ülkü Altınoluk, Doç. Dr., YTÜ Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
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			1 Oyunun orijinal adı A Midsummer Nijjht’s Drectm, Türkçe karşılığı “Bir Yaz Gecesi Rüyası”.
			2 Eugene Ionesco, oyununda, bir kentin bireylerinin durup dururken yöneticilerinden başlayarak gergeden haline gelişlerini anlatır. Sonunda bir grup bilinçli, bir kent dolusu gergedana karşı koymak durumunda kalır. Oyun, bir dönem Almanya’sının, Hitler’in çarpık görüşleri etrafındaki düşünsel dönüşümünü ve taraf değiştirişini eleştirmek için kaleme alınmıştır.
			3 Bu, bir grup politik karar vericinin bilgiyi ve hatta doğa yasalarını açgözlülük uğruna reddedişlerine ilişkin gerçekten iyi bilinen bir olaydır. Sonuç, 1997 Adana depreminde bir felakete yol açmıştı.
			4 Sözcük, müzik, beğeni, yaşama biçimi vb. gibi kendi değerleriyle bir kültürel alt sınıfı betimlemek üzere özgün anlamında kullanılmıştır.
			5 YÖK’te yükseköğrenim düzeyinin ölçümüyle ilgili bir Akreditasyon Dairesi bulunmakta, ancak söz konusu işlemleri yapmak üzere ileri bir yapılaşması bulunmamaktadır. Bilindiği kadarıyla bu güne kadar devlet okullarına ilişkin olarak 1997’de yapılan bir pilot çalışmadan öteye gidilmemiştir.
			6 “Yetkinlik” olarak ifade etmek istediğimiz sürece, 595 ve 601 sayılı kararnamelerde, tıptan ödünç alındığı izlenimi veren bir biçimde “uzmanlık” adı verildi ve var olan, kurumsallaşmış “uzmanlık” kavramı ile iç içe sokularak konular karışık hale getirildi.
			7 Yakın zamanda 595 sayılı kararnamenin ana maddeleri Anayasa Mahkemesi’nce reddedilmiş bulunuyor.
		
	

	
		Dosya:
Çağdaş Sanat Yapıları ve Müzeler

		
			Çağdaş sanat yapıları ve müzeler konularında ülkemizde ve dünyada yaşanan gelişmeleri çeşitli boyutlarıyla ele almayı amaçladığımız dosyada, öncelikle ülkemizde biran önce kurulması gerekliliği çeşitli kereler gündeme getirilen mimarlık müzelerini inceledik. Dosyaya, bu konuda akademik çalışmalar yapmış ve Mimarlar Odası bünyesinde girişimleri başlatılan Türkiye Mimarlık Müzesi çalışmalarında yer almış olan Ayşen Savaş’ın görüşlerini aktararak başladık. Ardından bu oluşumda Mimarlar OdasTnm tutumunu özetleyen yazısıyla Mimarlar Odası Genel Sekreteri Arif Şentek yer alıyor. Müzelerde sergi düzenleri ve iç mekân tasarımındaki yeni anlayışları, konunun önemini vurgulayan yazısıyla Tomur Atagök açıkladı. Çelen Birkan, 1994 yılında ziyaret ettiği 14 müzeyi aktarırken hem tasarımcılara hem de müzecilere yapılabilecekler konusunda yol gösteriyor. Murat Soygeniş yeni açılmış olan üç müze hakkındaki izlenimlerini dizlerle paylaşırken, Nuray Özaslan ise Kiasma-Helsinki Çağdaş Sanatlar Müzesini inceliyor.

			İnci San bizleri ülkemizde henüz karşılaşmadığımız çocuk müzesi kavramıyla tanıştırıyor; çocuk müzelerinde gerçekleşebilecek ilginç mimari tasarımları hayal ederken en az mimarlar kadar heyecanlanıyor. Havva Kanbur, Topkapı Sarayı’nda depreme yönelik alınan önlemler konusunda Topkapı Sarayı müdiresi Filiz Çağman’dan bilgi aldı. Bu öncü çalışmaya ait bilgileri de ileriki sayfalarda bulabilirsiniz. Gül Koksal endüstri yapılarının çağdaş sanat mekânlarına dönüştürülmesinde karşılaşılan konuları değerlendirdi. Fulya Özsel, oldukça yeni bir kavram olan sanal müze hakkındaki akademik çalışmasıyla dosyaya açılım getiriyor. Günümüz sanat ortamı ve müzeler üzerine görüşlerini aktaran

			Haşim Nur Gürel’in metnini Tarih Vakfı’nın Sanal İstanbul Projesini tanıtan Bülent Özden’in yazısı izledi.

		

	

	
		
			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Mimarlık Kültürünü Paylaşmanın Mekânı:

			Türkiye Mimarlık Müzesi1
			Ayşen Savaş
		

		Mimarlık alanında gerçekleştirilen her akademik çalışmanın, nesnesini ve araştırmayla ilgili metodolojisini yeniden geliştirmesi gerektiğinin bilincinde olmamak olanaksız. Nesnesini “müze” ile sabitleyen bir araştırmacının, aynı anda bir yapı tipine ve bir kuruma gönderme yapan nesnesinin, tarih yazımından dilbilime, sosyolojiden kültür politikalarına, tasarım kuramından yapı teknolojilerine kadar çeşitlenen alanların, araştırmasına konu olabileceğinin bilincinde olması beklenir. “Mimarlık müzesi” tüm bu çeşitlilik içinde yer alan araştırma konularından en karmaşık ve en heyecan verici olanı; özellikle bir mimar için.

		Bir meslek olarak mimarlık, ürününü, çok özel durumlar dışında, gözden uzak tutamaz. Mimarlık fiziksel varlığıyla kamunun malı olur. Ancak bu görünenin arkasında yatan tarihsel gelişim ve onun ürettiği söylem, mimarlık disiplininin dışında pek de paylaşılmaz. Sosyolog Magali Sarfatti Larson, 20. yüzyıl mimarisi üzerine geliştirdiği eleştirisinde, sosyolojik bakış açısı ile mimarlık söyleminin sadece seçilmiş gruplar tarafından ve özelleşmiş tanımlı alanlarda paylaşıldığını ileri sürer (Larson, 1993). Larson’a göre, aslında söylemin karşılıklı diyaloğu doğurması beklenir. Ancak birçok meslekte olduğu gibi, mimarlık söylemi de, sosyal ayırımcılık ve dışlama prensibine dayalıdır ve dolayısıyla herkese açık olmaktan çok uzaktır. Mimarlığın sadece bir meslek değil aynı zamanda bir kültür olduğunu, çoğu zaman, mimarlar bile unutur.

		Söze ve yazıya dayalı monologları paylaşılır kılmanın bir yolu, bu ortam içinde göz ardı edilemeyecek kadar çok üretmektir. Bir başka yolu ise, iletişimi görsel ortama taşımaktır. “Görünür kılmak”, basitleştirmek anlamında ele alınmamalıdır. Düşüncenin zenginliğini fiziksel ortama yansıtmak, günümüz müzeciliğinin becerisidir. Amerika ve Avrupa’da varlığı ve kurumsal gücü çoğunlukla olumsuz yönleriyle eleştirilen “müze” gibi bir kurumun, son on yılda, Türkiye’de ve mimarlık alanında destekleyicisi olan bir araştırmacının, “mimarlık müzesine” inancı yadırganmamalıdır (Savaş, 1994). İnanıyorum ki, farklı modelleri, farklı ülkelerde sınanan, benzeri kurumlanıl varlığı ülkemiz için bir avantajdır (Crimp, 1980).
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			Pourun Musee d’Architecture, L’Architedure, Mayıs 1923, s. 252.
		
		1970’li yıllar, mimarlık söyleminde bir dönüm noktası olduğu kadar, mimarlıkla ilgili birçok yeni kurumun oluşmasına da tanık oldu (ICAM News, 1979-2000). Bu kurumlar içinde özellikle müzeler, arşivler ve galeriler gittikçe artan bir önem kazandı. Geçtiğimiz yirmi yılda İsveç (1979), Macaristan (1975), Finlandiya (1989), Lubliyana (eski Yugoslavya 1972), Norveç (1975) ve Almanya (1984), mimarlık alanında özelleşmiş yeni müzelerinin açılışını kutladı. Aynı yıllarda, mimarlık müzelerine ek olarak, içlerinde Brüksel Modem Mimarlık Arşivi (1968), Cenevre’deki Ağa Han Ödülleri ve Paris’teki 20. Yüzyıl Mimarlık Koleksiyonu’nun da (1979) bulunduğu modern mimarlık arşivleri Avrupa’da ikinci bir kurum tipini oluşturdu. Aralarında Heinz (1972), Lingard (1981) ve Manspace galerilerinin de bulunduğu üçüncü tip olan mimarlık galerileri de özellikle İngiltere ve Amerika’da etkinliklerini göstermeye başladı. Kanada’daki Mimarlık Merkezi’nin (1989) kurucuları ise bu müzelerin, arşivlerin ve galerilerin yapısına ve işleyişine yeni bir tanım getirmeye çalıştı. 2

		Bütün bu kurumlan bir araya getiren en önemli ortak nokta, hepsinin ilgi alanlarını mimarlıkla sınırlandırmalarıydı. Daha özelleşmiş bir aynılıksa, kurulma amaçlarında gözlenmekteydi; bu da mimarın ve mimarlığın ürettiklerine sahip çıkmak, onları bir araya getirmek, korumak, onarmak ve halka tanıtmaktı.

		Dünyanın bilinen en eski mesleklerinden biri olan mimarlık, 19. yüzyıl başında Avrupa’daki konumunu ve gücünü kurumsallaştırmak ve bu yolla bir kez daha meşrulaştırmak amacıyla benzeri örgütlenmelerin destekçisi oldu. İngiltere’yi örnek olarak alırsak, 19. yüzyıl başlarında otuza yakın yeni mimarlık kuruntunun ortaya çıktığını görürüz. Ancak biraz daha dikkatle incelendiğinde, oluşumlar kadar, dönüşümler, bölünmeler ve yeniden birleşmeler dizisinin de var olduğu gözlenir. Örneğin 176 8’de Londra’da kurulan Royal Academy of Arts’ta verilen mimarlık derslerini yeterli görmeyen bir grup, 1879 yılında adı geçen sanat okulundan bağımsız bir mimarlık okulu kurdu. 1842’de Royal Institute of British Architects’e (RIBA) kabul edilmeyen mimarlar, Association of Architectural Draftsman (Mimari Çizimciler Birliği’ni) kurdular ve bu birlik beş sene sonra, hâlâ etkinliği tartışmasız süren, Architectural Association’a (AA) dönüştü. Mimarlık derecesi veren bu eğitim kurumlanılın yanı sıra, 1791 yılında bir Mimarlar Kulübü kuruldu. Bu grup yaklaşık 100 yıl boyunca RIBA’ya alternatif bir mimarlık söyleminin ve uygulamasının savunucusu oldu. 1834 yılında bu grup üyeleri de, mimarların sosyal statülerini ve politik güçlerini artırmak amacıyla, İngiliz Mimarlar Birliği ile birleştiler.
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			Soane model odası, 1825, John Britton, Illustrations of the Public Buildings of London, 1925-27 kitabından yeniden üretilmiştir.
		
		Bütün bu birleşmeler, ayrılmalar ve yeniden örgütlenmeler, mimarlık mesleğinin kurumsallaşmasının belgelerini oluşturuyor. Kime mimar denir? Mimar ne üretir? Üretiminin sorumluluğunu nasıl üstlenir? Mimar nasıl bir eğitimden geçer? Müşterisini nasıl bulur? Mimarın eserini kim değerlendirir? Tasarımının üretim sürecine ne ölçüde katılır? Hakları nelerdir, nelerin altında ezilir? İşte 19. yüzyılda İngiltere’de kurulan birçok mimarlık kuruntunun, yanıtını bulmaya çalıştığı sorular bunlardır. Adı geçen kurumlanıl etki alanları başlıca iki grupta toplanabilir: Mimarlık mesleğinin sınırlarını belirlemek ve mimarlık mesleğini uygulayanlarla işverenler arasında ya da mimarlarla devlet otoriteleri yani diğer kurumlar arasında iletişim kurmak. Bir başka deyişle, ressamla mimar arasında, ölçümcüyle (surveyer) mimar arasında, mühendisle ve teknisyenle mimar arasında ayırıcı meslekî sınırları belirlemeye çalışmak. Kısacası, 19. yüzyıl kurumları, mimarlık mesleğinin kesin sınırlarını çizmeye çalışmıştır. 18. yüzyıl sonunda ve 19. yüzyıl başında, mimarlık da, birçok başka meslek gibi, Aydınlanma ile gelişen projelerini, kurumsal bir yapıya dönüştürme çabasına girmiştir.

		Bugünün Türkiye’sine baktığımızda, Ankara Mimarlar Odası’nın bünyesinde doğum sancıları çeken Türkiye Mimarlık Müzesi, benzer bir çabanın sorumluluğunu üstlenen etkin bir kurum olacaktır. Saygın mimarlık okulları, mimarlar odaları ve mimarlık dernekleriyle birlikte, mesleğin saygınlığının ve standartlarının korunmasında ve fiziksel çevrenin oluşmasında, biçim almasında katkıda bulunacaktır.

		Amerikalı ve Nobel ödüllü ekonomist Dougles North, modern kurumlan “otoritesi olan organizasyonlar” olarak tanımlıyor (North, 1990). Kurumlar, otoritelerini kullanarak etkinliklerine ve etki alanlarına bir düzen getirmeye ve biçim vermeye çalışırlar. Biçim verdikleri alanlarda belirli kanunî ve etik standartların uygulanmasını sağlarken, üyelerinin haklarını korurlar. Ancak, doğası gereği bu kurumsal otorite masum kalamaz. Bazı değer yargılarını aşabilir, beğenileri biçimlendirebilir, gelenekler yaratıp değer yargılarını yönlendirebilir.

		North’a göre, kurumlar hem oyunun kuralı hem de aktörü olabilirler. Oyun sahneye koyulurken, standartlar, etik sorumluluklar ve bireylerin öncelikleri, kimi zaman kurumlanıl varoluş amaçları, seçimleri ve karar verme mekanizmalarıyla çelişir. Bu çelişki yeniden tanımlanmalara ve sonuçta yeni kurumlanıl oluşmasına yol açar.

		Mimarlığı bir disiplin olarak kurumsallaştırırken, mimarlık disiplinini, Michael Foucault’nun deyimiyle, “toplumsal bir olgu” olarak ele almak gerekir. Kurumsallaşma ise bir süreçtir. Disiplinin kurumsallaşmasında sadece mimarlar değil, aynı zamanda, tarihçiler, kuramcılar, tasarımcılar, eleştirmenler, mühendisler ve korumacılar rol oynar. Bu disiplinin kurumlan okullar ve meslek kuruluşları kadar, arşivler, kütüphaneler ve derneklerdir. Mimarlığın yeniden kurumsallaşmasında örnek alınabilecek yeni kuramlardan biri, Ankara’da kurulan XXI Mimarlık Kültürü Merkezi’dir. Merkez, mimarlığı, 19. yüzyıl kuramlarında olduğu gibi bölünmesi güç yapay sınırlar içine sokmaya çalışmaktansa, bu sınırları sürekli sorgulayarak, genişletmeyi amaçlayan, uluslararası standartta örnek bir kurum olma yolunda bir dizi etkinliği başarıyla sürdürmektedir.
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			Ayşen Savaş arşivinden.
		
		Başladığımız yere geri dönersek, mimarlık disiplininin kuramları, Foucault’nun tanımıyla bir kontrol, Larson’un tanımıyla bir söylem kaynağı olarak işlev görebiliyorsa ve mimarlık disiplini, tarih yazımı, estetik ve teknoloji gibi çeşitli bilgi alanlarını bünyesinde barındırıyorsa, mimarlık müzesinin amacı mimarlığı meşrulaştırmak değil, mimarın ürününün yeniden takdir görmesini sağlamak için sözü edilen kuramsallaşma sürecini denetlemektir. Öyleyse mimarlık müzesi, kurulurken, bir kuram olarak gizil gücünün farkındadır. Sosyal bir kuram olarak, amaçlarından biri de mimarlığın toplum içindeki yerini güçlendirmektir. Örgütleyici ve düzenleyici olarak, diğer bütün modern ve demokratik kurumlar gibi, kendi oyununun kurallarını koymak ve yürütmekle yükümlüdür.

		Bilgiyi belgeye dönüştürmek

		Mimarların Rönesans’tan bugüne kadar en çok kullanılan ve bilinen geleneksel anlatım araçları, çizimler, eskizler ve maketlerdir. Mimarların çizimlerinin, eskizlerinin, modellerinin ve bunlara ek olarak da yazışmalarının tarihî belge olarak kabul edilmesi, bugün artık sorgulanmayan bir olgudur. Ancak son yıllarda var olan mimarlık kuramlarının etkisiyle, bu olgu oldukça karmaşık bir yapıya bürünmüştür. Mimarlık müzesinin, bünyesinde toplanan malzemeyi yeniden tanımlama yetisi vardır. Önemli olan, bu tanımı bir sonuç olmaktan çok “bir süreç” olarak algılamaktır. Bu sürekli yeniden tanımlama, yalnızca mimarî ürünün anlamını geliştirmekle kalmayıp aynı zamanda ona yeni bir disipliner ve yasal konum kazandıracaktır.

		Türkiye Mimarlık Müzesi şimdiye dek sık rastlanmayan bir kuruluş biçimi önermektedir. Bu müze, var olan bir koleksiyonu yeniden düzenlemek yerine, bir koleksiyon var etme amacı güdecektir. Yeni kurulacak arşiv, özel koleksiyonlarda ve devlet arşivlerinde dağınık duran ve yok olma tehlikesi altında bulunan mimarî belgeleri korumayı ve yeniden belgelemeyi amaçlamaktadır.

		Oluşturulacak koleksiyon, kuramsal araştırmalara, mimarlık üretimine ve mimarlık tarihi araştırmalarına önemli bir katkıda bulunacaktır. Toplanan malzeme, yalnızca mimarlar tarafından değil, aynı zamanda tarihçiler, araştırmacılar ve uzmanlar tarafından da kullanılacaktır. Bir araştırma merkezi niteliğine bürünmesi beklenen Türkiye Mimarlık Müzesi, mimarlar için oluşturulmuş yeni bir organizasyon değil, özelleşmiş bir mimarlık kurumudur. Kurumun etkinlikleri dört ana başlık altında toplanabilir: güncel ve tarihî malzemenin bir araya getirilmesi ve korunması, bir arşiv ve dokümantasyon merkezi oluşturulması, sergilerin düzenlenmesi ve bu birikimin ürünlerinin yayımlanması.
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			Les Archieves D’Architecture du 20. Siecle, 1989, s. 18-19
		
		Koleksiyon oluşturma süreci, başlıca iki nedenle çok önemli olacaktır. Birincisi, kurumun toplama politikası. Bu, hangi ürünlerin mimariye mal edilebileceğini belirleyecektir. Bir başka değişle, peyzaj mimarisinin, şehirciliğin, fotoğrafçılığın ve endüstriyel tasarım ürünlerinin koleksiyona katılıp katılmamasıyla ilgili karar, mimarlığın sınırlarını yeniden belirleyecektir. İkinci ise, şu anda var olduğuna inanılan özel koleksiyonların ya da tek tek belgelerin kurumsallaştırılması süreci. Bu da koleksiyoncuların topladığı her türlü malzemeyi mimarî bir ürüne dönüştürecektir.

		Mimarî belgenin tanımının ne denli genişleyebileceğim anlamak için Kanada’daki Mimarlık Merkezi’nin oyuncak koleksiyonuna bakmak yeterlidir. Toplanacak malzemenin orijinal ya da kopya olması hakkında verilecek kararlar, günümüz teknolojisinin ürünü olan, ozalit, fotoğraf ve bilgisayar çıktılarının doğasından kaynaklanan özellikleriyle sürekli sorgulanacaktır. Korumayla ilgili verilecek kararlar da aynı nedenlerle karmaşıklaşacaktı^

		Müzenin kurulmasının gecikmesi, farklı alanlarda yapılabilecek birçok çalışmanın ertelenmesine ve eldeki malzemenin ekonomik değer kazanmasına neden olmaktadır. Kendi binasına sahip olmayı doğası gereği hak eden Mimarlık Müzesi’nin proje yarışmasının şartname hazırlama aşamalarında toplanan malzemenin kendisi bile başlı başına bir araştırma konusudur. 

		Ayşen Savaş, Y. Doç. Dr., ODTÜ Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
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			1 Bu yazıda yararlanılan notiar, 1994 yılında, Ankara Mimarlar Odası’nda gerçekleştirdiğim bir dizi sunuştan derlenmiştir. Bu notiar daha sonra “Türkiye Mimarlık Müzesi için Program Önerisi” başlığı altında kapsamlı bir rapor haline getirilmiştir.
			2 Architecture and Its Image: Four Centuries of Architectural Representation (1989) Montreal: CCA. Canada Mimarlık Merkezi hakkında detaylı bilgi için bakınız: Searing, H. (1989) “The CCA as Museum of Architecture”, RACAR, vol.16, no.2; ve Savaş, A. (1998), “CCA Mimarlık Kültürünü Kurumsallaştırmak”, Arredamento Mimarlık, Sayı 100.
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			“Mimarlık Müzesi”, Mimarlar ve Mimarlar Odası
			Arif Şentek
		

		Bir toplumun, hatta kişilerin geçmişine sa- I hip çıkmasından, geçmişine ilişkin belgeleri sağlıklı bir biçimde korumasından daha doğal ne olabilir? Geçmişinden kaçanların bile neden kaçtıklarını bilmek veya günün birinde daha farklı bir değerlendirme yapabilmelerini olanaklı kılmak için buna ihtiyaçları var.

		Öte yandan somut belgelerin olmadığı bir ortamda ya da böylesi belgelere ulaşmanın herkes için olanaklı olmadığı koşullarda, tarihi yazanlar objektiflikten uzaklaşabiliyorlar, tarihi kendilerine göre bir başka yazabiliyorlar. Her şeyin ötesinde, bugün için belki pek gerekli görülmese, yaşamsal bir önem verilmese bile, geleceğin araştırmacılarına sağlıklı belgeler bırakmak uygar bir toplumun kaçınılmaz bir görevi değil mi?

		Türkiye’de günün belgelenmesi, geçmişin belgelerinin korunması ne ölçüde başarılı? Müzelerimiz, arşivlerimiz var. Ama bu konuda iyimser bir değerlendirme yapabilir miyiz? Acaba hâlâ yerleşik bir topluma geçiş sürecini tamamlayamamış olmanın eksiklikleri mi yaşanıyor bu alanda da? Her 10 yılda bir “ihtilal” yapılan, yakılan kitapların dumanının kentleri sardığı bir ülkede insanlar, kurumlar, arşivlerine ne ölçüde sahip çıkabilirler? Yükselen değer hükümlerinin geçmişe prim vermediği bir ortamda, “eski” sadece başka fakültelere giremedikleri, başka bir iş tutamadıkları için “tarihçi” olanların işi mi?

		Geçmişimizin kültürel değerlerini acımasızca yok edebilen, mimari mirasımıza sahip çıkmayan hoyratlık, günün ve geçmişin belgelenmesinden, belgelerin korunmasından ne anlayabilir? (Belki de her şeyin “ticarîleştiği”, “bit pazarına nur yağdığı”, Osmanlı’dan kalma paşa fotoğraflarının dekoratif unsur olarak değer kazandığı bir ortam, bir ölçüde “korumacılığı” cazip kılabiliyor.) Sözün kısası, geçmişine sahip çıkmanın, hele geçmişini ve gününü, ulaşılabilir, değerlendirilebilir, tekniğine uygun yöntemlerle belgelendirerek saklamanın bir uygarlık ölçütü olduğu açık.

		Bizde durum nasıl?

		Genelde söylediklerimiz bizim için ne ölçüde geçerli? Mimarların, Mimarlar Odası’nın, toplumdaki bu “değerbilmezliği” yenmesi gerekmiyor mu? Kısacası her türlü iyi niyetli girişime karşın, meslek alanıyla ilgili belgelerin sistemli bir biçimde korunabildiğini, arşivlendiğini söylemek mümkün değil.

		Ankara’da Mimarlar Odası merkezinde 1970’lerde AGD (Araştırma Geliştirme Dokümantasyon Merkezi) olarak başlatılan çalışma belirli bir birikim sağladı ve bugün kütüphane ağırlıklı olarak sürdürülüyor. İstanbul’da yıllardır sevgili Şener Özler’in sabırla yürüttüğü arşivleme çalışmasıyla bize bıraktıkları, bir dönem yaşanan “tahliye” saldırısına karşın hâlâ yararlı bir birikim. Belki tek başına Oda yayınları, Mimarlık dergisi koleksiyonları bile önemli belgeler. Öte yandan mimarlık okullarında, bakanlıklarda, diğer kamu kuruluşlarında ulaşılması pek kolay olmayan arşivlerin varlığını biliyoruz. Bütün bunlara, çok önemli bir birikim olan, meslektaşlarımızın kişisel arşivlerini de eklememiz gerekir. Ama bazı ülkelerde başarılı örneklerini gördüğümüz, ciddi arşivleme çalışmalarına dayanan “mimarlık müzesi”, “mimarlık merkezi” gibi oluşumların bizde olmayışı kuşkusuz önemli bir eksiklik.

		Bu doğrultuda geçtiğimiz yıllarda özellikle Ankara’da kapsamlı bir çalışmanın başlatıldığını görüyoruz. 1995-1996 yıllarında gerçekleştirilen bir komisyon çalışmasıyla bu konuda oldukça ayrıntılı görüşler geliştirilmiş, bu arada, bir “mimarlık müzesi” kurulması için Kültür Bakanlığı’yla imzalanan protokolle, Ankara Atatürk Kültür Merkezi’nin üçüncü bodrum katı Mimarlar Odası’na tahsis edilmiş. Bu dönemde de zaman zaman bu projeyi canlandırmaya çalıştık. Hatta söz konusu mekânın iç düzenlemesi için ayrıntılı projeler de hazırlandı. Önemli bir gelişme sağlayabildiğimizi söylemek güç, ama en azından konuyu gündemde tutabildik. Konu üzerindeki çalışmalarımızdan da kaynaklanan aşağıda aktaracağım bazı gözlem ve değerlendirmelerin, sürdürülecek çalışmalara katkısının olabileceğini sanıyorum.

		
				[image: mimarist 4]
				Metropolitan Müzesi, New York. (Tomur Atagök arşivinden)
			
		Nasıl yapılabilir?

		Ciddi, sistematik ve kalıcı bir yaklaşımla meslek alanında belgeleme çalışması yapılabilmesinde öncelikle “kararlılık” gerekiyor. Her ne kadar Oda’nın, başta Mimarlık Vakfı olmak üzere diğer meslek kuruluşlarının, hatta kişilerin bu yönde niyetleri varsa da, burada özellikle bu işi yapabilecek erke sahip olanların kararlı olması, bu işi gündemlerinin, “reel” programlarının önemli bir maddesi olarak görmeleri gerekiyor.

		Müze oluşturmaya doğru gidecek bir belgeleme, arşivleme işi, kısa bir sürede tamamlanacak ve bitirilecek bir iş değil; sabırlı, ısrarlı, “süreklilik” gerektiren uzun soluklu bir çalışma. Hemen başlaması gereken, ama görünür, sergilenir sonuçları belirli bir süre sonunda alınabilecek, “bitmeyecek” bir çalışma söz konusu.

		Meslek alanında gerçekleştirilecek bir belgeleme süreci, bu konuda ilgili, yetkili bütün kuruluş ve kişileri kapsayacak “katılımcı” bir örgütlülük içinde sürdürülmeli. Bu işi tek başına bir kuruluştan, örneğin Mimarlar Odası’ndan beklemek doğru olmaz. Oda, birimleriyle birlikte belki bir öncülük, eşgüdüm işlevi yerine getirebilir, ama diğer meslek kuruluşlarının, üniversitelerin, hatta “gönüllü” kişilerin katkı ve destekleri zorunlu görülüyor. Böyle bir çoğulcu yapı, katılıma açık, tarafların kararlarda söz sahibi olacağı bir yönetim sistemini gerektiriyor.

		Öte yandan bu işi sürdürecek görevlendirmelerin, Oda ve diğer mimarlık kuruluşlarındaki yönetim değişikliklerinden etkilenmeyecek “özerk” bir yapıda olması gözetilmeli. Katılımcı ve özerk bir yapının, birikimin korunması ve değerlendirilmesi açısından, belgelemenin geliştirilmesine bağış ve destek sağlayacaklara “güven” verici bir tutum oluşturma bakımından önemi var. Hiç kimse elindeki materyali, korunacağından ve sağlıklı değerlendirileceğinden emin olmadığı bir yere vermez.

		“Profesyonel” bir yönetim anlayışı gerekiyor, ancak profesyonellik sadece maaş bordrosu ile sağlanamıyor. Belki gönüllü katkıların dahi profesyonelce bir yaklaşım içinde olması beklenmeli. Diğer taraftan “amatörlüğün” de beceriksizlik, sorumsuzluk anlamına gelmediği gözden kaçırılmamalı. Sanırız önemli olan; verimli işleyen, sonuç alan, kaynakları verimli kullanan bir yapının kurulabilmesi.

		“Gerçekçi” olmak gerekiyor. Başlangıçta kuşkusuz çok kapsamlı, geniş hedefler konulabilir, ama kısa erimde, aylık, yıllık programlar bu hedeflere yaklaşımı olanaklı kılacak gerçekçilikte olmalı. Spekülatif hedefler yaratılması, esasen kaynakların kısıtlı olduğu bir ortamda kısa sürede yılgınlığa yol açabilir.

		
			Meslek alanında gerçekleştirilecek bir belgeleme süreci, bu konuda ilgili, yetkili bütün kuruluş ve kişileri kapsayacak katılımcı ” bir örgütlülük içinde sürdürülmeli. Bu işi tek başına bir kuruluştan, örneğin Mimarlar Odası’ndan beklemek doğru olmaz. Oda, birimleriyle birlikte belki bir öncülük, eşgüdüm işlevi yerine getirebilir, ama diğer meslek kuruluşlarının, üniversitelerin, hatta “gönüllü” kişilerin ka tkı ve destekleri zorunlu görülüyor.

		

		“Hemen, şimdi!” yaklaşımına gerek var. Bazı “büyütülmüş” hedefler koyanların, bugünden yapılacak işleri başlatamamaları gibi bir “semptom”, galiba çokça bilinen bir durum. Örneğin, böyle bir iş için mutlaka bir yere, mutlaka bilgisayara, mutlaka kadro ve paraya ihtiyaç var. Ama, en azından Oda’daki, Oda birimlerindeki, hatta bazı bürolardaki birikimi dikkate aldığımızda, bugünden mevcut olanaklarla yapılabilecek, başlatılabilecek ve daha sonraki gelişmelere yol gösterecek ciddi çalışmaların olduğunu söyleyebiliriz. Bırakalım örgütleri, kişisel olarak sizin “hemen, şimdi” kendi proje, fotoğraf, slayt, yazışma, rapor, kitap vb. belgelerinizi derleyip toparlamanız, tasnif etmeniz, korama altına almanız son derece önemli ve gelecekte belki de şu anda tahmin edemeyeceğiniz kadar yararlı olabilir.

		Kim yapacak?

		Bir mimarlık müzesi kurulması doğrultusunda merkezî düzeyde başlatılan girişimlerin kuşkusuz önemi var. Ama, bütün beklentileri “merkez”deki gelişmelere bağlamak, yerel ve kişisel olanaklarla yapılacakları ertelemek de doğru değil. Özellikle meslektaşlarımızın kişisel arşivlerini geliştirmelerinin, derlemelerinin önemine bir kere daha değinmekte yarar var. Aynı şekilde, OdaTıın her birimi, diğer mimarlık örgütleri de en azından kendi olanaklarını, kendi birikimlerini bu doğrultuda değerlendirmeye öncelik verebilir; buna ihtiyaç duyuluyor.

		Örneğin, düzenli aralıklarla, sözgelimi yılda bir kez, birkaç kaset filmle çekilecek fotoğraf veya slaytlarla, yaşadığımız yapılı çevrede yapılacak tespitler veya elde bulunan kentin ve kentteki yapıların geçmişine ait, fotoğraf, kitap, kartpostal vb. materyalin derlenerek güvenceli bir biçimde arşivlenmesi yararlı bir başlangıç olabilir.

		Örneğin kentinizdeki, yakın çevrenizde veya sevdiğiniz bir yerleşim parçasında dikkatinizi çeken yapıları bir plan üzerinde işaretleyerek bu binaların mimarlarının kim olduğunu, hangi yıllarda yapıldığını, tescilli olup olmadığı vb. kısa bilgileri derlemeniz hiç de zor değil. Tarih VakfıTıın yerel tarih çalışmalarında gençler, öğrenciler, “amatör tarihçiler” buna benzer çok sayıda başarılı örnek ürettiler.

		Günümüzün belgeleme, arşivleme teknikleri, çok da yüksek olmayan maliyetlerle ve bir ölçüde kişisel inisiyatiflerle dahi bir “mimarlık müzesine” gidecek yolda ciddi birikimler sağlayabilecek olanakları bize veriyor. Anlaşılan burada geçerli olan anahtar kelimeler: “niyet”, “öncelikler”, “kararlılık” ve galiba en önemlisi bu işi “keyifli bir görev” olarak görebilmek. 

		Arif Şentek, Mimarlar Odası Genel Sekreteri
	

	
		
			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Müzelerin Anlaşılır Kılınması, İç Mekân ve Sergi Tasarımları
			Tomur Atagök
		

		Kültür kurumlarından müzelerin, bilgi, bilim ve sanat merkezi olarak önemi son yüzyılda giderek artmış; elit bir anlayıştan, pluralist bir anlayışa yönelerek, toplumun her kesimine hitap eden bir konuma gelmiştir. ICOM’un “kültürel değer taşıyan unsurlardan oluşan bir bütünü türlü biçimlerde korumak, incelemek, değerlendirmek, özellikle halkın beğenisinin yükselmesi ve eğitimi için sergilemek amacıyla toplum yararına sürekli yönetilen kurum” olarak tanımladığı müzelerin araştırma, koruma, toplama, belgeleme ve sergileme görevlerinin temel amacının, toplumun kültürel birikimini korumak ve bunları topluma sunarak, gelişimine katkıda bulunmak üzere bilgilendirmek olduğu anlaşılır. Müzeciliğin 18. yüzyıldan günümüze kadar uzanan toplumsallaşma süreci, birbirini destekleyen üç temel çalışma alanına; araştırma, korama ve iletişime yönlenmiştir. Bu tür işlevleri olan bir kurumun fizikî yapısının tasarımında, kültür birikimlerinin korunması ve sergilenmesi kadar, sergilenen nesnelerin, diğer bir ifadeyle nesne kadar bilgisi ve sunumunun, toplumda anlaşılmasını sağlamak da dikkate alınmaktadır. Esin perilerinin tapınaklarından günümüzün yaşayan müzelerine uzanan süreçte müze binalarının sergileme ve iç mekânların tasarımlarının önem kazanması eğitim ve iletişimin ön plana geçmesiyle mümkün olmuştur.

		Bu süreçte birçok mimarın kendi yaratıcılığını kanıtlayan sanat mekânlarını gerçekleştirdikleri ve farklı yaklaşımların oluştuğu söylenebilir. Yüzyılımızda Frank Lloyd Wright'ın ünlü Guggenheim Sanat Müzesi’nin (1945-1959) sanat için özel sanat mekânının tasarımıyla başlayan çarpıcı mimari örnekleri ve daha sonraki yıllarda, form folloırs function (form işlevi izler) sloganıyla daha nötr alanlardan oluşan iki karşıt estetik ve müze mimarisinin gerçekleşmesine neden olur. Geçmişteki tapınak, kilise, saray ve villalardan esinlenen, Fransız L.E. Boulle ve J.N.L. Durand’ın bir rotunda çevresindeki kare alan içinde koridorlarla ayrılan müze mimarisiyle ilgili tasarımları, Alman Leo von Klenze’nin Münih’teki Glyptothek’i, Kari Friedrich Schinkel’in Berlin’deki Altes Museum’u, neo-klasik smüze mimarisinin temellerini oluşturmuş ve bu tarz, birkaç istisna dışında 1950’lerin sonuna kadar egemen olmuştur. İkinci Dünya Savaşı sonrası, önce konser ve tiyatro salonlarının, sonra müzelerin inşa edildiği gözlenir. Bu yıllarda Bauhaus Okulu’nun yönlendirdiği mimari anlayış, müzelerin tasarımında da etkisini gösterir. Müzelerin yalınlaşması, modernleşmesi ve şeffaflaşmasında, 1850-1851’de Joseph Paxton’ın Londra’daki Endüstri Sergisi için yapmış olduğu Crystal Palace gibi geniş cam yüzeyli tarihî yapılarla başlayan yeni dünyada yükselmekte olan gökdelen-iş merkezleri etkilerini gösterir. Müzelere toplumu çekmek üzere, ürkütücü tapınak görüntüsünün yerini, dışarısı ile içerisini bütünleştiren şeffaf, ilgi uyandıracak müze tasarımları alır. Ancak yapıların, doğal ışık, hava koşulları ve güvenlik açısından, korumacılıktaki yeni araştırmalarla değerlendirilmesiyle, müze tasarımlarında korumacılığın gerekliliği belirginleşir. Diğer taraftan çatılarından doğal ışığın girdiği, sağır duvarlı, fabrika gibi eski sanayi binalarının müze yapıları olarak yeniden uyarlanmaları yeni müze tasarımlarını da etkiler.
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			Hamburger Bahnhof Museum, Berlin.
		
		Sanatçıların savunduğu nötr bir ortamda sanat yapıtlarının ön plana çıkartıldığı sanat müzeleri mimarisiyle, mimarların tercih ettiği sanat yapıtlarını müze binasıyla birlikte algılattıran tasarımların oluşturduğu bu iki farklı anlayış, diğer müze türlerinde de etkin olmaya başlar. Mimarların müzecilerin isteklerini dinlemeleri, bir süre alsa da iç mekânların koleksiyonun gereksinimine göre tasarlanması nihayet gerçekleşir. Müze tasarımlarında ilk belirleyici olan, mekân ve işlev ilişkisi daha da genişletilerek, buna nesne-nesne, mekân-insan ve nesne-insan ilişkilerinin de dahil edilmesidir. Dışardan görkemli ya da en azından ilginç gözüken, içerden korumacı, sergilediğini en anlaşılır kılan ve bireyi rahatlatan bir ortam sağlayan tasarımlar, ancak eğitim amaçlı sergilemeyi değerlendiren müzelerin girişimleriyle var olmaya başlar. Çoğu mekânda insan-mekân ilişkisine karşın, müzelerdeki nesne, insan ve mekân çoklu ilişkileri, tasarımları zorlar. Müzelerin kültür nesnelerinin korunduğu, vitrinlerde güvenlik içinde sergilendiği yerlerin ötesinde, izleyiciyi meraklandıracak, daha fazla görme, öğrenme isteğini heveslendirecek, nesnenin kendisi kadar yazılı bilgi panolarını ilginç kılan tasarım ve etkileşimli (intemctive) yöntemlerle meşgul edecek sergi tasarımlarına gereksinim duyması son 20 yıl içinde artar. 21. yüzyıla girerken birçok büyük kent, müzelerini yenilemek üzere, hem koleksiyon hem de sergi tasarımlarını yeniden gözden geçirir.
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			National Gallery, Doğu Kanadı ve Piramit. Her ikisinin de mimarı I.M. Pei.

			

		

		Müzelerin büyük binalarda yer alması, onların inanırlığının ve otoritelerinin bir kanıtıdır. Çevresel psikolojide hareket serbestliği, rahatlık, yeterlik ve güvenlik duygularının müzede hissedilmesi oryantasyonla başlar. Müze girişleri ve ara mekânlar bu nedenle birçok Amerikan müzesinde saydam, geniş bitkili, yönlendirici, hatta biraz da alışveriş merkezlerine benzer. Halk boş zamanlarını daha çok alışveriş merkezlerinde geçirdiğinden bu benzerlik güven vericidir. Avrupa müzeleri, yerin kullanımında biraz daha dikkatli olması nedeniyle, bu tür bir genişliği öngörmez, ama giriş çevresinde danışma, tuvalet, kafe, satış mağazası bulunmasının gereğini de yerine getirir. Dünyadaki en klasik müzelerden New York’taki Metropolitan, Paris’teki Louvre, bu tür tasarımları öncelikleri arasına alarak, girişlerini farklı da olsa aynı düşünceyle değiştirip yenilemişlerdir.

		Sergi salonlarında sergileme anlayışı da yenilenmiştir. Bugün bir tarafta yapıtların ya da nesnelerin türü, boyutu, malzemeleri ve birbirleriyle ilişkilendirilmeleri, diğer tarafta ilgisinin boyutu, tavrı ve konfor beklentileriyle insan faktörünün sergi tasarımında rolleri etkin olmaktadır. Geçmişte kronolojik ya da yapılma ve kullanım amaçlarına göre belli bir düzen içinde sıralanan nesnelerin estetik bir uyumla sergilenmesi, müze salonlarını depolardan daha ilginç kılmaya yeterliydi. Etiket çoğunlukla nesne hakkındaki tek yazılı bilgiydi. Vitrin içi, vitrin dışı büyük boyutlu ve asılan nesnelerin birbiriyle ve mekânla uyumları çoğunlukla kronolojik ve estetik kökenliydi. Bu da müzeleri, bilgili izleyiciler için bile bir süre sonra yorucu olmaya başlayan tekdüze bir ortama dönüştürmekteydi.

		İnsanların müzelere geliş nedenleri farklıdır. İnsanlarla birlikte olma, sosyal ilişkide bulunma, değerli olduğuna inandığını yapma, yeni tecrübeleri deneme, öğrenme için bir olanak bulma, aktif katılım, bulunduğu ortamda rahat hissetme, boş zamanları değerlendirme gibi altı ana kriter olmasına ve her insanın farklı yaklaşımlarına rağmen müzeler temelde kütüphaneler gibi öğrenme isteği taşıyanların ziyaret ettiği kurumlardır. Müzelerin, içinde öğrenme olanağının bulunduğu, ama zorunlu bir eğitim-öğretim kurumu niteliği taşımadığı, yeni bilgileri kendi algılama hızıyla öğrenen insanların istediği kadar kalabileceği mekânları oluşturduğu; çevrenin rahatlatıcı, hatta ilham verici bir ortam sağladığı söylenebilir.
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			Bilim Müzesi, Londra.

			

		

		Rahat ama uyarıcı müze ortamlarını oluşturma isteği, geçmişteki sakin sergileme ile şimdiki konstrüktif müze anlayışındaki farklı ama etkileşimli sergilemenin temelinde yatar. Konstrüktif müzede öğrenenin aklında bilginin kurgulandığı nasıl anlaşılır? Öğrenmenin kendisi nasıl etkin kılınır? izleyici nasıl meşgul edilir? İzleyicinin sergilenen olayı fiziksel, sosyal ve zihinsel olarak kabul etmesi nasıl sağlanabilir? Soruların yanıtlarının tümü izleyiciyi müzede etkin kılmayı hedefleyen tasarımlardır.

		Sergi salonlarında yeni malzemeyi daha kolay algılayarak bildikleriyle ilişki kurabilecek izleyici için tematik gruplamalar kronolojik düzenlemelerin yerine geçmeye başlamıştır. Bu sergileme tavrı sanat nesnelerinde bile, örneğin Modern Tate’in ilk açılış sergisindeki Landscape-Matter-Environmenfta (Manzara-Madde- Çevre) denenmiştir. Monet’nin 1916’ dan izlenimci “Water-Lilies”i Robert Smithson’un 70’li yıllardan bir yerleştirmesi ile aynı salonu paylaşır.

		Londra’daki Science Museum, 60’lardaki vitrin içi malzemeleriyle bir depoyu ya da kütüphaneyi andıran düzenlemeleri geride bırakıp 1990’ların sonunda etkileşimli (Interactive) bir sistemi kurgularken, tekrar izleyicinin algılamasını esas almıştır. İzleyici derken, hangi kesimin hedef kitle olduğu sorusuna kabaca yanıt, ortaokul-lise eğitimi gören herkes olabilir. Ancak çocuk ve gencin oyun oynamayla pasif izleme yerine, aktif katılımla, öğrendiği önemsenerek, sabit sergilenen nesneyle birlikte, izleyiciyi sensörüyle algılayıp çalışan nesneler, izleyicinin dokunabileceği kopyalar ve sergi hakkında soruları içeren bilgisayarlar ve programlar, daha fazla bilgi almak isteyenler için yazılı panolar sergi mekânında yer almaktadır.

		Vitrin içi malzemenin biraz daha geri planda, eskiye göre azaltılarak sergilenmekte olduğu söylenebilir. Burada da yine izleyicinin kendi yaşamındaki nesnelerden yola çıkarak tarihle ilişki kurması öngörülmektedir. Anaokulu çocuğu için müzenin ilk katındaki piknik alanı, legolarla kurulmuş makineler, katlara verilen renk kodları bu tasarımların diğer çarpıcı yönlerini oluşturur.

		Pedagojik araştırmalar insanların farklı zekaları ve farklı öğrenme yöntemleri olduğunu da gösterdiğinden, bugün salt görsel imgeler değil, diğer duyular da dikkate alınarak sergileme düzeni kurgulanmaktadır.
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			Mahkeme Salonu, Metropolitan Müzesi, New York.
		
		Üç boyutluluk, kinetik/hareketli ve duyma yoluyla algılama, göz önünde tutularak sahneleme yöntemleriyle sergilemeye daha fazla yer verilmektedir. Böylelikle, yaşanmışlığı kurgulayan dönemi sergileyen nesnelerin birbirleriyle bir mekânda ilişkilendirilmesi daha hızlı öğrenmeye neden olmaktadır.

		Doğal olarak her müzenin hedefi, izleyiciyi daha uzun bir süre mekânında tutmaktır. İzleyiciye bazı konforlar sağlamak için sergi salonlarını nefes alınacak bir tasarımla düzenlerken, nesnenin sergilenme düzeni kadar sayısı da önemsenmektedir. Salonların içindeki dinlenme mahalleri, ara mekânlar ya da nesnelerin sergilendiği dışarıya kapalı yüzeylerden sonra, dışarıyla ilişki kurabileceği pencereler izleyicilerin arada bir soluk almasına yardımcı olabileceği gibi, rahatladıktan sonra diğer sergi salonlarına girmesini sağlayacaktır.

		Yönlendirmenin, iç tasarımda en önemli konulardan biri olduğu kuşkusuzdur. Normal bir müze ziyareti yavaş başlar, sona doğru hızlanır. Bugün müze iç tasarımlarında pek az müzede sona doğru insan dikkatinin azalması, karşılıklı duran nesnelerde bir duvarı, genellikle dar duvar ve önündeki nesneleri izleme gibi doğal davranış eğilimleri ya da çıkışa en yakın yol tercihi dikkate alınmaktadır. Genelde bu tür davranışlara çözüm, salonların dönemlere ya da temalara göre düzenlerken, sergi gruplamalarında farklılıklar yaratmaktadır.

		Duvar renklerinin değişmesiyle de vurgulanan son tasarımlara İngilitere’de The National Portrait Gallery en çarpıcı örnek olarak gösterilebilir. Viktorya Çağı’nda yapılmış (Victorian Period) klasik alçı ya da metal büstler klasik kaideler yerine duvardan raptedilmiş yüzeyler üzerinde sunulurken, onu izleyen dönemde resimler doğrudan duvar üzerinde değil de gün ışığının üzerlerine düşmesini engelleyen bir yöntemle, resimlerin bir kenarı duvardan uzaklaştırılmış olarak sergilenmektedir. Bir başka döneme ait bir salonunda büyük cam kutu panolar üzerinde sergileme düzeniyle saydamlık ve farklılık sağlanmıştır. İlginç olan, bu tasarımda dikkatin, yapıtlardan tasarıma taşınmamış olmasıdır. Sıkıcı gelebilecek bir koleksiyon, tasarımla ilginç hale getirilmiş, daha uzun kalmak isteği uyandıran bir ortam yaratılmış. Müzeden ayrılırken, izleyici İngiltere’nin önemli simalarını belleğinde taşıyor, bu topluma daha çok saygı duyuyor.
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			National Portrait Gallery, Londra.

			

		

		Evet, müzeler çoğalıyor: İzleyici artıyor. Bugünün müzeleri batı toplumlarında en çok kullanılan mekânlardan birini oluşturuyor; kalabalık, hareketli ve esin perilerinin pek kolay yaşamayacağı mekânlara dönüşüyor. Ama yine de çözümler bulunmuş. Eserlerin sayısı azalmış, sanat müzeleri dönemlerden çok, dönemlerin sanatçıları üzerinde odaklanmış. Bir sanatçıyı daha yakından tanıtıyor; az sayıda ama birbirleriyle ilişki kuran eserlerle, izleyicinin kalabalık olduğu salonlar bile bireyin kendi kişisel mekânını korumasına olanak tanıyor. Berlin’deki Hamburger Bahnhof Museum for the Present Berlin ya da Bonn’daki Kunst Museum gibi.

		Müzelerin topluma, kültürel değerleri ve geçmiş birikimi ilginç kılması, yeni kuşaklara geçmişin bilinç ve bilgisini taşımak gibi bir misyonu varsa, bunun çözümü küratör, konservatör ve eğitimci ile tasarımcının birlikte çalışmasındadır. Araştırma, koruma ve iletişimin iç içe olduğu sergileme tasarımlarıyla müzeler topluma ulaşıyor. Cazip, çarpıcı hatta müze olarak kurum kimliğinin tasarımla vurgulandığı dış cephe ve görüntü içeride koruyucu, yalın ve farklı tasarımlara olanak tanıyan basit ve koruyucu bir mekânı oluşturuyor. Serginin anlaşılırlığı her şeyden önce geldiğinde müze, yaşayan müzeye ya da konstrüktif müze olmaya yakınlaşıyor. 

		Tomur Atagök, Prof., Yıldız Teknik Üniversitesi Müzecilik Anabilim Dalı Başkanı
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			Onlar da Birer İnsandı;
Hem de Alabildiğine Duyarlı ve Yaratıcı!
			Çelen Birkan
		

		Yıl 1995. Liverpool Denizcilik Müzesinin galerilerinden biri ilginç bir sergiyi konuk ediyor: “İnsanlık Onurunun Çiğnenişi: Okyanuslaraşırı Kölelik”. İngiltere’nin orta batısındaki bu liman kenti 500 yıl taşıma-pazarlamadağıtım üçgeninde köle ticaretine merkezlik etmiş. Özellikle 18. ve 19. yüzyıllarda yoğunlaşan bu uygulamadan arta kalan yüz kızartıcı mirasla hesaplaşmak, yeni nesillere çok yabancı gelen bu gerçeküstü öyküleri eleştirel bir bakış açısıyla sunmak için ciddi bir çaba harcanmış.

		Ancak sergiye giriş için öncelikle bir ‘Kara Afrika Sanatı’ sergisinin içinden geçmek gerek. Bir sonraki sergideki dehşet görüntülerinden, kaba-sabalıktan alabildiğine uzak, dingin, insanı ve yaratılarını yücelten bir sergi. Salonun uzak ucunda köleleri ayaklarından, boyunlarından, hatta dişlerinden bağlayıp hareketsiz kılmak için geliştirilmiş demir kelepçelerin soğuk görüntüleri, bir ucunda ise ahşabın sevgiyle, duyarlılıkla biçimlenmiş sıcaklığında, her biri birer sanat eserinin estetiğine sahip günlük kullanım eşyaları. Tanrılarına adanmış objelerde bu yalın güzellik, yerini biraz daha incelikli, biraz daha görkemli bir işçiliğe bırakmış, ama ardındaki ileti hep aynı: insan olmanın, insanca yaşamanın ve üretmenin onuru! Kelimelere, yazıya dökülmeden verilen bu mesaj, sizi asıl serginin dehşetini daha bilinçle algılamaya yöneltiyor.

		Oradan uzaklaşırken, müthiş dalgalı bir deniz efektiyle sarsılarak kendinizi köle taşıyan bir geminin derinlerinde yer alan bir yatakhanede buluyorsunuz. Kimi cansız mankenler, kimi her gün gönüllü olarak gelip birkaç saatliğine orada bu rolü üstlenen oyuncular tarafından canlandırılan, her tarafı yara bere içinde, açlıkları ve sefaletleri yüzlerinden okunan köleler artık yabancınız değil. Bir önceki sergide yaşam incelikleri ve yaratılarıyla iletişim kurduğunuz, beğeninizi kazanmış insanlar, dostlar. O zaman onların “insanlık onuru”nun böylesine ağır bir biçimde çiğnenişi daha bir derinden sarsıyor sizi. Nedenlerini, sonuçlarını daha bilinçle sorguluyorsunuz. Bu tartışmayı kendi içinizde yapmak zorunda da değilsiniz. Bir yılda en çok köleyi alıp sattığı için dönemin kralı tarafından -sergi objeleri arasında yer alanmüthiş bir gümüş kupayla ödüllendirilmiş göbekli köle tüccarı orada; ona sorabilirsiniz bu işi niye yaptığını. Ailesinden koparılmış olmanın şaşkınlığını henüz üstünden atamamış 15 yaşındaki köle kız, beş çocuğunu bırakıp gelmek zorunda kalan baba, köleliğe karşı mücadeleyi başlatan örgüt temsilcisi de orada, onlarla da konuşabilirsiniz. Ve eğer bu olayın tüm tarihçesini, nasıl gelişip nelere mal olduktan sonra, hangi mücadelelerle sona erdiğini, o sırada dünyanın başka yerlerinde olup bitenleri merak ediyorsanız, işte bilgisayarlar: başlarına geçip dilediğinizce derinliklerine dalabilirsiniz konunun “Çağdaş sergileme” denen şey, bu olsa gerek!

		Tarih Vakfı’nın kurmayı planladığı Toplumsal Tarih Müzesi’nin bilimsel ve teknik altyapısını oluşturmakla görevlendirildiğim 1994 yılına kadar müzelerle ilgim iyi bir ziyaretçi olmaktan, bir de giderek daha ilginç formlar alan müze binalarını meslekî bir içgüdüyle izlemekten öte geçmemişti. Ama artık somut bir sorun ve sorumlulukla karşı karşıyaydım ve bunun için gereken donanıma bir an önce ulaşmalıydım. İşe okumakla ve benden önce Vakıf ta bu konuda yapılanları incelemekle başladım. Yabancısı olduğum o kadar çok kavram vardı ki! “Geçmişi bugüne ve geleceğe bağlamak”, “çağdaş sergileme teknikleri”, “etkileşimli ve çok kanallı sergileme”, “yaşayan müzecilik” ve her şeyden öte “toplumsal tarih”. Bugüne kadar bize okutulan tarihin, müzelerde sergilenen objeler ve sunuluş biçimlerinin “toplum”u ve “toplumsal yaşamı” ne kadar az yansıttığını fark etmek biraz zaman aldı. Bir Noel toplantısında İngiliz Kültür Heyeti’nin o zamanki direktörü yeni ilgi alanımı öğrenince “Londra Müzesi’ni mutlaka görmelisiniz” dediğinde, “gönderirseniz niye olmasın” diye yanıtladım, şaka yollu. Ertesi gün burs için başvuru formları masamdaydı; programımı oluşturmakta yararlanabileceğim bir İngiliz Müzeleri Rehberi’yle birlikte.

		Beş iş gününe sığdırılan, çok yoğun ancak çok iyi programlandığı için çok verimli geçen bu seyahatte Londra, Liverpool, Glasgow ve Edinburgh gibi dört büyük merkezdeki 14 müzeyi gezmekle kalmayıp başta Müzeler ve Galeriler Komisyonu olmak üzere birçok kurumun ve müzelerin çeşitli kademelerdeki yöneticileri, küratörler ve müze eğitimcileriyle konuşma olanağım oldu. Bazı kavramları somut örneklerde sınayabilmenin ne kadar öğretici olabileceğini bir kez daha anladım.

		Gerek ölçek olarak gerek işlev veya amaçları bakımından birbirinden çok farklı 14 müze. Dünyanın en büyük arkeoloji müzesi olan, 1220 kişilik dev kadrosuyla hizmet veren ve 1991 yılında 5,5 milyon kişinin ziyaret ettiği British Museum’dan, Glasgow’un en eski binası olmakla övünen, tek görevlisi ve yalın sergilemesiyle, minnacık bir eve kadar. Ama tümünde ortak olan bazı özellikler vardı.

		Tüm müzelerde yoğun ama asla itiş kakışa dönüşmeyen bir öğrenci trafiği gözleniyordu. Kimi, yere bağdaş kurmuş bir objenin resmini yapmaya çalışıyor; kimi, elindeki bilmecemsi soru formunun yanıtlarını bulmak için dikkatle vitrinler arasında dolaşıyor; kimi, öğretmenlerine veya müze görevlilerine sorular soruyor; “ellemeleri” için özel olarak sergilenmiş objelerin tadını çıkarıyordu. Müfredat programlarıyla doğrudan ilişkilendirilmiş, eğitimlerinin vazgeçilmez bir parçası olmuştu müze gezileri.

		Londra’nın oldukça fakir bir semtindeki Geoffry Müzesi’nde son derece basit ve fazla parasal kaynak gerektirmeyen bir sergileme yöntemi seçilmişti: Bir koridor üzerine dizili, koridor tarafındaki duvarları kaldırıldığı için içerisi rahatça gözlenebilen odalar, çeşitli dönemlerin oturma odaları olarak düzenlemişti. Eşyalar, perde ve örtülerde kullanılan tekstil, aydınlatma ve ısıtma aygıtları, dekoratif objeler, müzik aletleri, raflardaki kitaplar, ait oldukları dönemin yalnızca zevkini ve beğeni düzeyini değil, teknolojik olanaklarını, alışkanlıklarını yansıtıyordu.

		Odaların bazılarında dönemin kılıklarıyla gönüllü oyuncular, çocukların meraklı sorularını yanıtlıyordu. Sobasına odun atarak ısınmaya çalışan yaşlı bir adama niye elektrik sobası kullanmadığını soran bir öğrencinin, ancak adam “elektrik mi, o da ne?” diye sorunca henüz elektriğin icadından önceki bir dönemde olduğunun bilincine vararak yaşadığı şaşkınlığa, adama elektriğin ne olduğunu anlatmak için harcadığı çabaya tanıklık etmiştim. Böylelikle belki ilk kez fizik eğitimi kuramsal bir şey olmaktan çıkıp somut bir gerçeklik kazanmıştı o öğrenci için! İlginç bir ayrıntı, bu müzenin ek gelir sağlamak için bahçesinde nane-maydanoz-kekik yetiştirip yöre halkına pazarlıyor oluşu! Bu herb getrden neredeyse müzenin kendisi kadar ünlü!

		Tüm müzelerde çok çeşitli etkinlikler düzenleniyor ve bunlardan -etkinliğin türüne göre, çeşitli formatlarda yayınlarlauluslararası platformlardan, mahalle halkına kadar herkesin haberdar olması sağlanıyordu. Bunlar arasında yetişkinlere bir el becerisi kazandırmaya yönelik atölye çalışmalarından konferanslara, dinletilerden farklı kent parkurlarında “tarih izleme yürüyüşlerine” kadar her yaş grubunu ve her ilgi alanını kendine çekebilecek etkinlikler yer alıyordu. Özellikle Londra ve Liverpool gibi çok çeşitli etnik ve kültürel kökenden gelmiş bir nüfus barındıran kentlerdeki müzelerde ise gerek sergilemede gerekse etkinliklerde bu kültürel çoğulculuğun yansımasına büyük özen gösterilmişti.

		Müzelerde göze çarpan bir diğer önemli husus, her türlü kaynak kullanımında rasyonel davranma doğrultusunda gösterilen çabaydı. Müzelerin yönetsel yapılarını, gerek kamu kaynaklarından alacakları desteği, gerek kendi çabalarıyla yaratacakları özel destekleri, her an hesabını verebilecekleri bir plan ve program çerçevesinde harcamak, kadrolarındaki yetişkin insan gücünü ve gönüllü katkıları en verimli biçimde kullanmak ve müzenin tüm işlevlerini mümkün olan en yaygın kesimlerin yararına sunmak üzere sürekli geliştirmek çabasında oldukları görülüyordu. Bunun için de izleme-değerlendirmegeri besleme, çalışmalarının önemli bir ağırlık noktasını oluşturuyordu.

		Hiç biri tüm sorunlarını çözmüş değildi, parasal kısıttan yetişmiş personel azlığına, çevreyle doğru iletişim kurmaktan kurumlararası yapıcı işbirliğine kadar pek çok sorunla baş etmenin yollarını arıyorlar, ama gerçekten arıyorlardı; bir süreklilik ve tutarlılık içinde. Bu arada, en büyük müzelerin bile yönetim birimlerinde, gerek ölçek, gerek tefriş olarak göze çarpan alçakgönüllülük, ders alınacak nitelikteydi!

		Müzenin tanıtımını yaygınlaştırmak ve ek gelir getirmek üzere düzenlenen müze mağazalarının yeterince tadını çıkaracak kadar -ne yazık kivaktim olmadı! Özellikle nefis kitap, reprodüksiyon ve diğer yayınlarda, bir de özellikle İskoçya müzelerindeki zarif gümüş takılarda aklımın kaldığını söylemeliyim. Bu mağazalarda pazarlanan her şeyi, giderek hem yöre zanaatkarlarını destekleyen, hem uluslararası bir pazar açan bir endüstriye dönüştürme yolunda oldukları kesin. Ama yalnızca küçük bir anı almaya elveriyorsa bütçeniz, onu da bulabiliyorsunuz. Liverpool Denizcilik Müzesi’nde sergilenen kocaman yelkenlilerden birinin maketi mucizevi bir şekilde içine yerleştirilmiş minik şişe, güzel anılar taşıyor o günlerden.

		İnsanların, toplumların, değişen, gelişen ihtiyaçlarını gözeten veya ilgilerini farklı tartışma platformlarına çekmeyi amaçlayan yeni müze türleri de bu alanın ne kadar zenginleşebileceğinin bir başka göstergesi. Glasgotv’daki St. Mungo’s Museum bunlardan biri. Dünyanın belli başlı dinlerini tanıtmayı, bu dinler etrafında oluşan töreleri, yaşamın çeşitli evrelerindeki ritüelleri, bu dinlerden gelenlerin inançlarıyla özdeşleşen sanat eserlerini oldukça yalın ve objektif bir biçimde sergileyen bir müze. Arka avlusunda, çakıl döşeli “zen bahçesf’nde otururken , “...aslında yok birbirimizden farkımız, ama biz...” diye düşünmekten kendinizi alamıyorsunuz.

		Bu türden bir diğer müze de Edinburgh’daki Museum of Childhood. Bir “çocuk” müzesi değil de bir “çocukluk” müzesi yapma düşüncesinin ne denli evrensel bir yaklaşıma olanak verdiğini şaşırarak görüyor insan. Evet, hangi coğrafyada olursa olsun, hangi kültürel ve etnik kökenden gelirse gelsin, herkes bir çocukluk yaşamıştır ve belki de bu bütün yaşamının en değerli, en belirleyici evresi olmuştur düşüncesi ilk kez bilincinize çıkıyor böylelikle. Ya çocukluklarını yaşamalarına fırsat verilmeyen yüz binler, milyonlar; onlardan neler çalındığını, kimlerin kendilerinde böyle bir hak bulduğunu düşünüp isyan ediyorsunuz. Sıra, bu isyanı olumlu bir adıma dönüştürmekte. “Dünya çocuklarının geleceğini kurtarmak” artık yalnızca içi boş bir slogan olmamalı. İşte müzelerin geçmişi geleceğe bağlama işlevi doğrultusunda bir adım.

		Liverpool'da Yaşam Müzesi, 20. yüzyılı konu edinmiş, ev ve iş yaşamı, sendikal mücadeleler, kadın hakları (sufmjjette hareketi), üretim ve eğlence gibi başlıklar altında toplanmış sergileme. Ama bir matbaa makinesinin başında tam boy bir siyah-beyaz fotoğrafı yer alan bir matbaa işçisi haftada birkaç gün gelip aletinin başında çalışınca, deneyimlerini gençler ve çocuklarla paylaşınca olay birden gerçeklik kazanıyor. O sıralar, eğlence dünyasında Liverpool futbolu müzede gereken yeri almış, ama Liverpoofun yaşayan efsanesi Beatles’la ilgili bölümün açılış hazırlıkları henüz sürüyordu. Doğrusu çok merak ediyorum onların bu müzede nasıl bir biçimde yer aldıklarını ve günümüz gençleriyle nasıl bir iletişim kurduklarını.

		Hiçbirinin koleksiyonlarını dilediğim gibi inceleme fırsatı bulamadığım bu 14 müzeden bende kalan en güçlü duygu, istendiğinde çok azla çok şeyin başarılabileceği ve toplumla iletişimin müzelerin en vazgeçilmez işlevi olduğu. Hele de paylaşılacak onca yoğun tarihsel, kültürel ve toplumsal birikim ve bu birikimden alışılmış eğitim kurumlan aracılığıyla yararlanma olanağından mahrum bir toplum söz konusuysa, o zaman var olan ve kurulacak tüm müzelere çok, çok büyük işler düşüyor. Bu özveriyi yalnızca müzecilerimizden beklemek ise fazla haksızlık olur, bu konuda hepimize düşecek görevler var. Belki yeni yeni tartışma platformları yaratmak olumlu bir başlangıç olur. 
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			Üç Yeni Müze
			Murat Soygeniş
		

		İskoç Mimarlık Tasarım ve Kent Merkezi: Fener Kulesi

		İngilizce ismiyle The Lighthouse yapısı, Britanya’nın mimarlık ve tasarım kenti olan Glasgow’da Charles Rennie Mackintosh tarafından tasarlanan Glasgow Herald gazetesi binasına günümüz Glasgow mimarları Page ve Park’ın bir yarışma sonucu seçilen projelerinin uygulanmasıyla ortaya çıkmıştır. Yapı, yeniden düzenlenmiş ve ek bir yapıyla büyütülmüştür. Mackintosh’un orijinal yapısı 1895’te tamamlanmış ve 1980’e kadar gazetenin merkez binası olarak çalışmıştır. 1980-1995 arasında boş kalan yapı İskoç Mimarlık Tasarım ve Kent Merkezi olarak yeniden düzenlenerek Temmuz 1999’da Glasgow’un mimarlık ve tasarım etkinlikleri paralelinde açılmıştır. Britanya’nın Mimarlık ve Tasarım Kenti direktörü Deyan Sudjic yapının önemini şöyle özetlemektedir: “Glasgow’un Britanya’nın Mimarlık ve Tasarım Kenti olmasının altında yatan ana noktalardan birisi 1999’un varılması amaçlanan son nokta olması değil, daimi bir mirasa sahip olmasıydı; kültürel ve fiziksel bir miras. Fener kulesi, İskoç Mimarlık Tasarım ve Kent Merkezi her ikisini de içerir. Kentin en önemli mimari anıtlarından birisi, Charles Rennie Mackintosh’un ilk önemli yapısı olan Glasgow Herald’ın geçmiş merkezi, 15 sene terk edildikten sonra tüm zamanların en iyi şekliyle tekrar kullanımda. Restorasyon sürecinde mimarlar Page ve Park, bu yapının açılışı ile kentin bir zamanlar göz ardı edilmiş olan bu bölümüne yeni bir yapıyla hayat kazandırdılar...”

		Altı katlı orijinal taş yapının, Mitchell Sokağı ile Mitchell Aralığı’nın kesiştiği köşedeki gazetenin baskı bölümünde olabilecek yangınları söndürmek amacıyla inşa edilmiş su deposu kulesi yapının en yüksek elemanı olarak dikkat çeker. Yapı, bodrumda baskı makinelerini çalıştıracak buharlı makineler, zemin katta basılmış gazetelerin araçlara dağıtımının yapıldığı oda ve sokakla bu odanın ilişkisini sağlayan araba yolu yer alacak şekilde planlanmıştı. Üst katlar çeşitli ofisleri barındırıyordu. Taşıyıcı dış duvarların içindeki alanlar, metal kirişlerle birbirlerine bağlı dökme demirden kolonların oluşturduğu taşıyıcı sisteme sahipti. Çatıda metal kirişler ve bağlantı çubuklarından oluşan taşıyıcılar kullanılmıştı. Mitchell Sokağı’na bakan cephenin yatay ve düşeyde farklı dilimlerden oluştuğu yapıda, ilk dört kattan sonra bir korniş hattı yapıyı yatayda iki ana bölüme ayırır. Her katta farklı pencere detaylandırılmasının görüldüğü yapıda genel olarak sade detaylar uygulanmış, üst katlardaki çatı penceresi ve su kulesinde çiçek motifleriyle süslemelere gidilmiştir.
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				C.R. Mackintosh’un orijinal yapısı.
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				İskoç Mimarlık Tasarım ve Kent Merkezi’nin giriş holü.
			
			

		

		Yeni ek, orijinal yapının doğusuna eklenmiş olan oldukça şeffaf bir atriumdur. Zemin kattaki giriş holü, bilet bankosunu barındırır. Yapının ana girişi, kuzeyde Mitchell Aralığı olarak bilinen dar bir sokaktandır. Orijinal yapının doğu duvarları ve yeni ek binanın duvarları arasında yaratılan atrium boşluğu içinden yapının altıncı katına kadar yürüyen merdivenler çıkar. Bu boşluk orijinal yapının duvarlarının algılandığı, tüm katlar arasında görsel ve fiziksel ilişkinin kurulduğu boşluktur. Boşluğu çevreleyen koridorlar Mackintosh’un yapısı içinde yeniden düzenlenmiş olan sergi salonlarına geçiş sağlar. Ek yapının güneydoğuya rastlayan bölümünde asansör, merdiven, tuvalet ve ofisler yer almaktadır. Orijinal yapının dışında yer alan servis çekirdeği, yapıyı gerçekleştiren mimarlar tarafından “yapının pili” olarak adlandırılmaktadır. Eski su kulesinin içine tüm katları bağlayacak şekilde metal döner merdiven yerleştirilmiştir. Bodrum ve giriş katlarında kiraya verilebilecek dükkânlar yer alır. Diğer katlarda eğitim, çocuklara yönelik etkileşimli sergiler, C.R. Mackintosh sergi odası, konferans merkezi, sergi salonları, çatı katında kafe ve satış birimi bulunur. Burada sayılan tüm birimler orijinal yapı içinde yer alır ve ek yapıdaki ortak mekânlarda ziyaretçilerin kullanımına yönelik servis mekânları bulunur. Ek binanın en üst bölümündeki gözlem platformu, Mackintosh yapısının baca ve kuleleriyle kenti üstten gözlemlemek isteyenlere bu olanağı sunar. Glasgow’un yoğun iş merkezi içinde, “Fener Kulesi” eki taş, bakır ve cam yüzeyleri, atriumu, grafik kimliği, ışıklarla bezeli yürüyen merdivenleri, her katta Mackintosh’un Glasgow Herald yapısıyla kurduğu görsel ve fiziksel ilişki ve ziyaretçinin sık sık farklı yönlerde yakalayabildiği kente bakış açılarıyla, içinde yer aldığı sıkışık konuma karşın neşeli bir yapıdır.

		‘Ars Electronica’ merkezi

		Linz’deki (Avusturya) ‘Ars Electronica’ merkezi kendi broşürlerinde şu şekilde tanımlanıyor: “Geleceğin Müzesi: Kent yeni bir müze tipi yarattı. İçinde geleceğin dokunulabilir formda bulunduğu bir bina. ‘Ars Electronica’ merkezi. Beş katta, 21. yüzyıl teknoloji ve fikirleriyle dolu bir mekân...” İnsan bu küçük müzede geleceğe dokunamasa bile hissediyor, görüyor. Eski kentte, Tuna Nehri kıyısında yer alan merkez, dikdörtgen prizma formlu bir kutu. Kentin genel karakteriyle tezat içinde, yalın, betonarme kolonlar ve cam yüzeyleriyle dikkati çekiyor. Yapının sokak katı ve çatı katı cam yüzeyleriyle tamamen dışa açıkken, bu iki kat arasındaki diğer iki kat da tamamen dışa kapalı. Girişin altın da da “mağara” diye isimlendirilen sanal gerçeklik odası yer alıyor.

		Giriş holünün iki kat yüksekliğindeki yalın mekânında yer alan bilet-danışma bankosundan verilen plastik kimlikle müzeye giriliyor ve etkileşimli olan ya da olmayan tüm etkinliklere bu kimlikle katılımda bulunulabiliyor. Giriş holüne üstten bakan asma katta “siber güverte” yer alıyor. Buradaki etkinlik “uçuş rüyası” adını taşıyor. “Sanal gerçek uçuş makinesi” adı verilen askıya yatay konumda girdiğinizde havada duruyor, gözlük ve kumandalar yardımıyla Linz ve Üst Avusturya bölgesine ait bilgisayar grafiği içinde sanal-gerçek uçuş deneyiminizi gerçekleştirebiliyorsunuz. Altta, 3x3x3 m boyutlarındaki “mağara”da gözlüklerinizi takıp bir rehberle birlikte mönüden seçtiğiniz sanal alem gezinize başlayabiliyorsunuz. Yeni yapılan bir konut yerleşmesinin içinde, bahçesinde dolaşıp birimlerin içine girebiliyor ya da çocukların çizdikleri resimlerden oluşan bir dünyada yürüyüşe çıkabiliyor, bir çocuğun kulübe resminin içine girebiliyorsunuz. Resim-ormanda arıların, timsahların saldırısına uğrayıp çiçek ya da kelebeklere neredeyse dokunuyorsunuz. Bu mönüde özellikle çocuk izleyiciler kendilerini tutamayıp resimlerin oluşturduğu sanal ormanda yürümeye başlıyor ve 3x3 metrelik alanın sınırlarını oluşturan kumaş ekranlara çarpıyorlar.
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			İskoç Mimarlık Tasarım ve Kent Merkezi’nin çatısıdaki kafe ve orta boşluklar.

			

		

		Aynı katta, mağaranın yanındaki bölümlerde ekrandaki bir rakiple halat çekme yarışması sizi bekliyor. Sizin durduğunuz noktadan yaklaşık olarak 5 m uzaktaki ekran, ekranın ortasından çıkıp size doğru uzanan halatı çekip dijital rakibinizin gücünü belirlemenizi istiyor. Halatı bütün gücünüzle çektiğinizde sizinle baş edebilecek bir rakip -insan, hayvan, yaratıkekranda beliriyor ve o an amansız mücadele başlıyor. Ekrandaki rakibin görüntüleriyle uyumlu halat hareketine karşı koyamazsanız siz pes ediyorsunuz, dayanabilirseniz ekran.

		Bir başka alandaki ekran, yazılı ve sesli olarak dokunmanızı rica ediyor. Dokunduğunuzda ekranın arkasında farklı kişilerin görüntülerinin size esprili yanıtlar verdiğini, dokunduğunuz noktaya diğer taraftan onların da dokunduğunu ya da sizin dokunduğunuz ve parmak izinizi bıraktığınız noktayı sildiklerini izliyorsunuz. Neredeyse, her katılımcıyla farklı etkileşim sergileyen ekranın arkasına geçip tüm katılımcılarla böylesine duyarlı şekilde şakalaşıp taklitler yapan, gerçek görüntülü sanal sanatçıları tebrik etme ihtiyacı duyuyor insan.

		Diğer katlarda, “siber şehir”de Linz’i parçalayıp yeniden isteğiniz doğrultusunda inşa edebiliyor, geçmiş ve gelecekte gezinebiliyorsunuz. “Bilgi ağı”nda uzaktan öğrenme, multimedya konferans, konuşma ve hareket kontrolü, görüntü tanıma gibi kavramları deşen istasyonlar onlarca kişiyi bilgilendiriyor. Elektronik yazı yüzeyine serbest el resim yapıp renklendirip silebiliyor; hareket kontrollü robot arabaların birbirlerine değmeden küçük bir pistte hareket etmelerini izleyebiliyorsunuz. Bütün iç mekânlar loş ve dışa kapalı. En üst katta, kente bakan bir kafe yer alıyor. Mekân, konferans, sunum ya da sadece bilgi ağında gezinti yapanların kullanabileceği esneklikte. Müzeyi gezenler burada gezilerine nokta koyup asansör ya da merdivenle giriş katma ulaşabiliyorlar. Asansörün şeffaf tabanı, yüzeyleri, tavanı ve değişen ışık efektleriyle donanmış mekânında merdivenin brüt beton üzerine koyu renk boyalı yüzeyleri arasında sanal dünyadan gerçek dünyaya geçiş yapılabiliyor. Giriş katında, girdiğiniz turnikeden kimliğinizi kullanarak ters yönde geçiyor ve kentin sokaklarına geri dönüyorsunuz.
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			Ars Electronica Merkezi Linz, Avusturya.

			

		

		Dinamik Dünyamız

		“Dinamik Dünyamız” Edinburgh Maki yeni bir bilgilenme binasının adı. Kentin sınırını oluşturan kayalıklar yakınında ve meclis binasının inşa edilmekte olduğu alanla yakın ilişki içindeki bir yerde konumlanıyor. 4,5 milyar yıl öncesinden evrenin ve dünyanın oluşumuna, günümüze ve geleceğe uzanan zaman diliminde seyahat, yapı içindeki farklı ortamlarda simüle edilir ve ziyaretçiler bu ortamlarda dolaşarak süreçle ilgili bilgilenirler. Yapı iki farklı bölümden oluşur. Dışarıdan algılanan gergi sistem beyaz membran örtü, cam duvarları, çatı ışıklıkları, metal taşıyıcı ayaklar, germe kabloları; rampa ve merdivenlerle yükselerek gelinen ana giriş platformunu örter. Hafif örtünün altındaki aydınlık ana holde danışma, bilet alma, kafe-bar gibi bölümler yer alır.

		Zaman içindeki yolculuk, yapının ana holünün altındaki kottan başlar. Çok dikkat etmezseniz, yapıya ana yaklaşımın olduğu yoldan bakarak yapının sadece membran örtüden oluştuğunu zannedebilirsiniz. Bu holün altındaki kotlarda ziyaretçilerin gezdikleri mekânlar yer alır. Zaman asansörü ziyaretçiyi alıp cam duvarlardan algılanan, tarihsel önemi olan olayları anımsatan görsel imajlar arasından geçirip altlara, diğer deyişle milyonlarca yıl öncesine götürür. Zamanın başlangıcında, boşlukta, karanlıkta bir noktaya bırakılırsınız. Bir uzay gemisinin güvertesinden “büyük patlama”yı ve evrenin oluşumunu, zehirli gaz yumaklarının dünyayı oluşturmasını ekranlardan izlersiniz. Diğer ortama geçtiğinizde, volkanların patlamasına, lavların akışına, üzerine bastığınız metal platformun depremle sarsılmasına tanık olur, volkanlardan çıkan gaz kokusunu hissedersiniz. Yediden yetmişe tüm ziyaretçilerin yer sarsıntıları simulasyonuna karşı korkuluklara daha sıkı tutundukları gözlemlenir. Yolculuğun rotası bir başka simule edilmiş ortamda, farklı ekranlara yansıtılan imajlar yardımıyla ova ve kırlara kayar. Buzulları anlatan ortamda, geniş ekranda buzullar üzerinde uçar, ekranla sizin aranızda yer alan yapay buzullara dokunabilir ve üşürsünüz. Film, buzulların, yeryüzündeki topografık yapının oluşumunu nasıl etkilediğini ziyaretçiye özetler. Sıra buzulların erimesine geldiğinde, kutup bölgelerini anlatan ortama geçilir. Ortamın düşük ısısı, karşınızda duran insan boyundan yüksek buzul parçası ve üzerinden damlayan sular, ekranlara yansıyan imajlar, etkileşimli bilgilenme ekranları, buzul parçasını koparmaya çalışan ziyaretçiler, çocuklar bu mekânın göze çarpan elemanlarıdır.
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			Dinamik Dünyamız, Edinburgh. Solda: Giriş holü.

			

		

		Tropikal yağmur ormanları ortamına geçilince rutubetli sıcak ve yağmur sizi ıslatabilir. Ağaçlar arasından size bakan yaratıklar, bilgisayar teknolojisini ve yeniliklerini kullanarak oluşturulmuş dijital soru-cevap panoları, ışıklı panolar bu ortamı oluştururlar. Yeryüzündeki yaşam mücadelesinde “kaybolanlar ve yaşayanlar” bölümünde ilk canlıların bire bir modelleri, dinozor ayaklarının bire bir modellerinin sergi mekânının asma tavanını parçalar şekliyle mekân içine basışı, dinozorların yeryüzünden siliniş öyküsü, etkileşimli panolar, bilgisayar ekranlarından izleyiciye aktarılan bilgiler izlenebilir. “Okyanuslar” bölümünde sarı bir denizaltıyla sular altına dalar ziyaretçi. Okyanus altı yaratıkları, mercan kayalıkları, balinalar, kutup buzullarının altındaki yaratıklar denizaltının pencerelerinden izlenebilir. Gezinizi rotanız üzerinde zorunlu olarak içinden geçilen “doğal seçim” isimli hediyelik eşya dükkânı ile noktalamadan önce kubbeli geniş bir mekâna gelirsiniz. Kubbe bölümü ana giriş platformuna taşan bu bölüm ziyaretçinin döşemeye oturarak tavanı oluşturan kubbenin iç yüzüne yansıtılan volkanlar, hortumlar, seller, yangınlar gibi “dinamik dünyamız”ı etkileyen güçleri izlediği gösteri alanıdır. Ana hole yönlendirilen ziyaretçinin seçenekleri “kutup bar” ve kafede oturmak ya da yapı dışında kentin ana caddesindeki kalabalığa karışmaktır. 

		Murat Soygeniş, Doç. Dr., Yıldız Teknik Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
		
			Kaynak:

			
					N. Barley, Ed., The Lighthouse / Scotland’s Çenter for Architecture Design and the City, August Media, London,1999. 
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			Kiasma-Helsinki Çağdaş Sanatlar Müzesi
			Nuray Özaslan
		

		Avrupa kıtasının en kuzey ucunda, kısa süren yazları ve uzun süren karanlık kışlarının yanı sıra az çeşitlilikteki doğal kaynakları -deniz ve orman ürünleriile bilinen Finlandiya’nın, bölge ülkeleri tarafından gerçekleştirilmiş işgaller ve kuşatmalarla dolu tarihi, 19. yüzyılda başlayan uluslaşma çabalarına paralel olarak 1917’de Rus İmparatorluğu’nun çökmesiyle birlikte bağımsızlıkla sonuçlanabilmişti. Bundan sonra modern bir devlet kurma çabaları yoğunlaşmış, yeni ulusal devletin imajı modernizm ve Finlandiyalılık üzerine inşa edilmeye başlanmıştı. Eliel Saarinen, yeni başkent Helsinki’ye yapılacak gar binasında romantik bir Fin üslubu yaratma çabasındaydı. Hiç şüphesiz modern Fin mimarlığına yaklaşık otuz yıl egemen olan Alvar Aalto, ülkesinin ve insanlarının özelliklerini tasarımlarında esin kaynağı olarak değerlendirerek yarattığı özgün ve yeni mimarlığıyla modern mimarlığın farklı boyutlarını ortaya koymuştu.

		Bu güçlü ve temel özellikler Aalto’dan sonra gelişen modern Fin mimarlığını etkilemeyi sürdürdü. Ülkenin mimarlığında dikkat çekici en önemli özelliklerden biri, modern mimarlık kültüründeki süreklilik ve uygulamalardaki kalitedir. Bu durum Finlandiya’daki mimari ürünlerin tasarımı ve üretiminin, örneğin bizim ülkemizde olduğu gibi, kişisel özelliklere bağlı olmayan, kurumsallaşmış bir mimarlık kültürünün ürünü olduğu söylenebilir. Nitekim Finlandiya mimarlarını ve mimarlığını farklı kılan en önemli faktör, eğitim ve uygulama ya da teori ile mimarlık bürosunun gündelik yaşamının pragmatikleri arasındaki ilişkidir. Finlandiya’da mimar olmak pek çok Avrupa ülkesiyle bile kıyaslandığında çok uzun bir eğitim süreci gerektirir. 10 ya da 12 yıl süren eğitim sürecinde okulda ve büroda çalışan mimar adayları ulusal yarışmalara katılabilmekte ve kazandıkları takdirde projeleri uygulanabilmektedir.

		Dünyadaki en iyi yarışma sistemlerinden birine sahip olan FinlandiyalIlar, bütün önemli kamu binalarının mimarlarını yarışmalarla belirler. İşte böyle bir yarışma sonucu Helsinki kenti, Çağdaş Sanatlar Müzesi’nin mimarını bu defa bir Amerikalı olarak seçti. Bu Amerikalı, Steven Holl’dü.

		Aslında Helsinki’de çağdaş sanatlar müzesi 1990’da kurulmuş ve Eğitim Bakanlığı tarafından idare edilmişti. 1992’de Helsinki Belediye - si’nin çağdaş sanatların sergilenebileceği bir müze önerisi üzerine Finlandiya hükümetiyle yerel idare arasında bir anlaşma imzalandı. Proje, devlet ve Helsinki yerel idaresinin ortak bir çalışması olarak hazırlandı. Müze programını hazırlayan çalışma grubu Senato Meydanı ile Töölönlahti Körfezi arasında denge sağlayacak bir tür “yaşama odası” oluşturmayı amaçladı. Ulusal Meclis binası ve Finlandiya Hall’un da bulunduğu bu bölgedeki bütün yapılar arasında uyum ve saygınlık, istenen özelliklerdendi.

		Yarışma programı oluşturulurken müzenin iç mimarisiyle içinde sergilenecek olan sanat eserleri arasında dengeli bir ilişki kurulmasının yanı sıra kentsel peyzaja uyumluluk, müzenin görünümünün davetkâr hatta ziyaretçileri kışkırtan özelliklerde olmasına dikkat çekildi. Müzenin tasarımını etkileyecek temel işlevler de (uluslararası ve yerel sergiler, projeler, diğer aktiviteler; koleksiyonların bakımı; oditoryumda yapılacak programlar; arşiv ve dokümantasyon aktiviteleri) yarışma şartnamesinde ayrıntılarıyla belirtildi.

		Aynı yıl, mimari tasarım yarışması İskandinav ülkelerini de (Estonya, Litvanya, Latvia vb.) kapsayarak Eğitim Bakanlığı tarafından düzenlendi. Yarışmaya, uluslararası üne sahip davetli dört mimarla birlikte 516 proje katıldı ve bunlardan ll’i elendi. 1993’ün baharında yarışmayı Chiasma adını verdiği projesiyle Steven Holl’un kazandığı ilan edildi. Yarışma jürisi, projeyi heykelsi karakteri, malzeme seçimi, iyi çözülmüş teknik problemler ve yalın takdimi nedeniyle birinci seçtiğini ifade etti. Bu tasarımda sanat galerileri yalın, esnektir, her biri farklı özelliklere sahiptir, duvarda ya da tavanda strüktürel nedenlerle oluşmuş kesintiler yoktur. Doğal ışığın gün boyu değişen ışık oyunları binanın şeklini belirleyen en önemli faktördür. Jürinin değerlendirmesine göre projenin belirgin özelliği olan eğrisel bina formu, yalnızca kentle olan birleşmeyi ifade etmez ayrıca en önemli kentsel ve mimari akslar üzerindeki proje alanının zorlayıcı sorunlarını da iyi çözmüştür. Steven Holl Mimarlık Bürosu müzenin inşaatında kendisine yerel yardımcı mimarlık bürosu olarak Juhani Pallasma Mimarlık Firması’- nı seçti. Projenin uygulanışında da FinlandiyalI inşaat firmaları yer aldı. Bürolar arasındaki iletişim internet, faks, telefon ve diplomatik postayla iletilen çizimler aracılığıyla sağlandı. Projenin uygulanma aşamasında Holl çeşitli defalar Helsinki’ye gelip inşaatın safhalarını izledi ve denetledi. Yerli firmaların işçilik ve uygulama kalitesinden duyduğu memnuniyeti her fırsatta dile getirdi. Proje, 1997 yılının en iyi betonarme strüktürü olarak seçildi. Proje tamamlandıktan sonra Eğitim Bakanlığı’na devredildi ve Kiasma 30 Mayıs 1998’de halka açıldı.

		Yeni müze binasının yeri Helsinki’nin tam merkezindedir ve batısında Parlamento Binası, doğusunda Eliel Saarinen’in Helsinki Tren İstasyonu, kuzeyinde de Alvar Aalto’nun Finlandiya Hall’u ile Töölö Körfezi yer alır. Oldukça zorlayıcı bir kentsel kurgu içinde yer alan proje alanın çekiciliği ve zorluğu, uzağındaki Töölö Körfezi’ne ve Parkı’na uzanan üçgen bir adada, kentin çeşitli akslarının kesiştiği önemli bir buluşma noktası aynı zamanda da bir eşik olmasındandır. Kültürel çizgi Finlandiya Hail ile ilişkiyi gösterirken doğal çizgi de binayı peyzaj ve Töölö Körfezi ile ilişkilendirir. Kiasma projesinin konseptini belirleyen de “yer”e ait bu özelliklerdir; kentin ve peyzajın geometrisiyle kitlesel iç içelik binanın formuna yansır.

		
			
				[image: mimarist 4]
				Kiasma projesinin konseptini belirleyen, ‘yer’e ait özelliklerdir; kentin ve peyzajın geometrisiyle kitlesel içiçelik binanın formuna yansır.
			
			
				[image: mimarist 4]
				Gün boyu değişen doğal ışık oyunları, binanın şeklini belirleyen en önemli faktör.
			
			

		

		Projenin konsepti

		Chiasma, “buluşma, değişme” anlamındaki Yunanca chi kökünden gelir. Bu kök kelime, Steven Holl’ün Helsinki yeni ulusal çağdaş sanatlar müzesi için yaptığı yarışma projesine verdiği addır. Holl projesinin konseptini bu kök kelimenin anlamına bağlı kalarak bir buluşma yeri olarak tarifler ve binanın da bu konseptin arkitektonik bir ifadesi olduğunu savunur.

		Dış mekânda binanın formu, kentin farklı aks ve biçimlerinin buluştuğu, kentsel siluette de yeni bir ufkun oluştuğu geometridir. Öte yandan binanın formu Holl’ün metaforik tarifiyle, iki elin el sıkışması, halkın bir araya gelmesi ve buluşmasının arkitektonik ifadesidir. Müze bir görsel sanatlar merkezi olmasının yanı sıra farklı niteliklerdeki ziyaretçilerin, konuların ve olguların buluşma yeri olarak da hizmet eder. Amaç, yaşamın her alanındaki ziyaretçilerin çağdaş sanat ve sanatçılarla doğrudan ilişki kurduğu, bir diğer deyişle buluştuğu bir bina yapmaktır. Ve bu buluşma Holl’ün binasıyla nesnelleşir, görünür ve sürekli olur. Projenin adı olan Chiasma Fince’ye uyarlanır ve “Kiasma”, müzenin kalıcı adı olur.

		Kiasma, çağdaşı pek çok örnekte görüldüğü gibi bir sanat müzesini yeniden tanımlamaya çalışır ve onu elitist hazine evi imajından kurtarıp halkın toplanma, buluşma, karşılaşma yerine dönüştürmeye çabalar. Çağdaş sanatlar müzesi artık modern kent yaşamının önemli bir kültürel kuruntudur ve gündelik yaşamın içinde yer almalıdır. Bu yaklaşıma bağlı olarak müzenin programında bu asal buluşturma işlevini güçlendirecek işlevler vardı. Sürekli ve ilginç koleksiyonlar, çeşitli sanat ve kültür etkinlikler, uzun açık kalma saatleri mümkün olduğu kadar çok sayıda insanı buraya çekebilmek içindir. Yeni müze konseptleri de Kiasma’da bilinçli olarak kullanılmıştır. Sergi mekânları oldukça yalın, gereksiz detaylardan arındırılmış ve bir atölye atmosferi (ki bu modern sanat tarafından istenen özelliklerdendir) sağlayacak biçimde yapılmıştır. Böylece daha geniş kapsamlı ve çeşitli amaçlara hizmet edebilmektedir. Müze, oldukça gelişmiş bilgi teknolojisiyle desteklenen, uluslararası görsel kültür -gösteri, tiyatro, dans, multimedya, sinema, çağdaş müzik, edebiyataktiviteleriyle, bunlarla ilgili seminerler, konferanslar ve konuşmalar için dramatik bir zemin sağlar. Çağdaş sanatın üretilmesi ve anlaşılabilmesi, Kiasma’nın işlevlerinin bir parçasıdır. Dolayısıyla Kiasma’yı programlayan ve tasarlayanların iddiası statik bir sanat eseri prezentasyonuna olanak sağlayan etkileyici bir fiziksel mekân yaratmak değil, buluşma ve değişme konseptine bağlı olarak yaratıcı düşüncelerin, farklı bakış açılarının buluştuğu, çarpıştığı ve yeni diyalog ve konseptlere yol açtığı bir akıl atölyesi oluşturmaktır.

		Projenin özellikleri

		Projenin üç esas öğesi vardır. Bunlardan biri ortogonal havuzlardan oluşan su kolu, diğer ikisi de müzenin kollarıdır. Binanın kuzey ucu batıya doğru bükülüp bir içbükey yüzey oluştururken amacı meydanı çerçevelemek ve meydanın yeni cephesini oluşturmaktır. Yapının mekânsal düzeni tek bir bakış noktasından anlaşılamaz. Bu, önceden tariflenmiş bir rota olmaksızın, bir gezi (promenade) mimarlığıdır. Çok sayıdaki asansör, merdiven, rampa ve galeriyle mümkün olan çok sayıda ve çeşitlilikte gezi (itineraries) yaratmaya çalışılmıştır. Bu nedenle odalar arasındaki geçişler asla aksiyel değildir; diyagonal bir çizgide zikzaklar çizerek oluşur. Bazen de binanın kuzeydoğu cephesini oluşturan iki kat yüksekliğinde ve çatıdan aydınlatılan galeriler bir koridor gibi olabilir. Fakat sonunda binanın içindeki bütün yolculuklar merkezdeki eğriltilmiş aydınlık boşluğa döner.

		Bu müzenin tasarımı mekânsal deneyimlerde çeşitlilik ve dinamik bir mekânsal biçim sağlar. Bunu sağlayan biçimsel çeşitlilikler değildir. Aksine odaların genel biçimi kuzeydoğu cephesini oluşturan eğri duvara rağmen ortogonaldir (yaklaşık dikdörtgen biçimindedir). Farklı sanatçılar tarafından keşfedilen ayrı stilleri barındıran farklı mekânsal deneyimler sağlanmaya çalışılır ama bu odaların genel karakteri çağdaş sanatlar sergileri için dramatik fakat sessiz bir arka plan oluşudur. Sessizdirler ancak statik değildirler. Binanın önemli bir özelliğini oluşturan bu hafif eğrilik gün ışığının farklı biçimlerde binaya süzülmesini sağlamak içindir. Binanın mekânsal karakterini oluşturan nötr ve kitlesel etkisiyle duvarlar, mimarlık, sanat ve kültürün ayrı disiplinler değil tam tersine kent ve peyzajının içsel bir parçası olduğunu onaylamayı umar. Odaların ölçü ve biçimleri arasındaki küçük farklılıklar doğal ışığın birkaç farklı yoldan içeriye girmesini sağlar; bu da mekânsal dizilimler boyunca hareketi etkiler. Bu bağlamda bütün tasarım, odalardan oluşan galerilerin basitçe ve yalın bir biçimde sarmalanmasıdır ki burada mekânsal akış gün ışığını yakalayan kesitler ve iç mekân organizasyonundaki akıcılığın birleşmesinden ortaya çıkar. Bu kavisli, açık, akışkan dizilim gizem ve sürprizler yaratır. İç mekânda yaratılan gizem sayesinde ziyaretçi, sürekli değişen perspektiflerin sonsuz serisi ve sürekli mekânlarla yüzleşir. Bu açık uçlu mekânsal sistem “merkezî” ya da ortogonal kompozisyonlardan farklı olarak bir ferahlık (expanse) verir. Birbirleriyle kesişen, buluşan kavisli mekânlar klasik yaklaşımların katılığından ve ekspresyonizmin aşırı karmaşıklığından kurtulur. Bu dinamik iç sirkülasyon, kavisli rampaları, merdivenleriyle, etkileşimli bir görünüme izin veren açılımlar yapar; bu da ziyaretçinin hangi galeriye gideceğini seçmesine izin verir. Hiyerarşik düzenlemelere karşın bu açık uçlu tesadüfi sirkülasyon, duraklama ve keşif anlarının oluşmasına yol açar.

		Holl, mekânın akıcı karakterini sağlamak için kullandığı en önemli enstrüman olan eğriltilmiş doğu duvarını yalnızca biçim kaygısıyla seçmemiştir. Bu eğrilik kuzey yarıkürenin en ucundaki ülkelerden birinde yer alan binanın uzun süren kış aylarında yeryüzüne oldukça yatay gelen güneş ışıklarını yakalayabilmesi için düzenlenmiştir. Kuzeyin yoğun gün ışığından olabildiğince yararlanmak, tasarımın en önemli parametrelerinden birisidir. Müzedeki 25 ayrı galerinin hepsinin biçim ve ışık özellikleri farklıdır. Örneğin, müzenin batı kolundaki galeriler ortogonalken doğu kanadındakiler daha az düzenlidir. En üst katta kuzeye bakan galeri ise tonozla örtülmüş olup tepe ışığıyla aydınlanan etkileyici bir mekândır.

		Gün ışığının çoğu binaya -özellikle galerilerde ve merkezî iç boşluktayarı saydam camla yayılır ki bu da zayıf kuzey ışığını yoğunlaştırır ve kentin gündelik yaşamından kopmuş sessiz ve soyut bir iç atmosfer yaratır. Böylece sürprizli, dinamik ve akıcı iç mekân özellikleri ışığın kapsayıcı gücüyle birleşerek binadaki hareketi içe dönük bir yolculuğa dönüştürür. Gün ışığının, gerçekten de çok önemli olduğu bu coğrafyada, önemli bir tasarım parametresi olarak değerlendirilmesi olağandır. Kiasma’da doğal ışık her zaman mevsime ve gün içindeki değişimlerine göre farklı yoğunluklarda içeriye süzülür. Ancak bu binanın tasarımında ışığın varlığı kadar yokluğu da önemli bir belirleyendir. Sabah 10.00’dan gece 22.00’ye kadar 12 saat açık olan müzede uzun, karanlık kış ayları için yapay aydınlatma da düşünülmüştür.

		Müzenin Töölö Körfezi’ne açılan tarafındaki havuzların bir işlevi de bu defa tersine bir durumla geceleri müzenin içinden yayılan ışığı yansıtmaktır; bu da “gecenin mekânsal niteliğini” ifade eder. Kış aylarının erken başlayan akşamlarında binanın içinden sızan ışıklar halkı içeriye davet edecektir.

		Binanın özellikleri

		Kiasma, yeni müze ve sergileme konseptlerine uygun olarak tasarlanmış fikir alışverişlerinin olduğu, sanat ve kültürün sürekli olarak yeniden tanımlanmasına olanak veren bir açık forumdur. Kiasma, herkesin ulaşabildiği, buluşabildiği, tartışabildiği ve eğlendiği bir müze olarak tasarlandı. Dolayısıyla müzenin programları geleneksel koleksiyon ve sergi aktiviteleriyle sınırlı değildir. Kent merkezi seviyesinde müzenin halka açık işlevlerine de rahatça ulaşılabilmektedir. Müze yönetici ve çalışanlarının büroları, vestiyer, oditoryum, sanat stüdyoları ve işlikleri yapının doğu kanadındadır. Danışma ve bilet satış, müzenin kitap, dergi, poster ve çeşitli hediyelik eşya satışı yaptığı dükkânı ile binanın hemen önündeki meydana açılan Cafe’si batı kanadındadır. Müzenin girişi, doğu ve batı kollarının kesişme noktasında, güney ucundadır. Burası Juhani Pallasma’nın tasarımı olan granit kaplı bir avlu olup müzenin kent merkeziyle doğrudan ilişki kurmasını sağlar. Çelik ve camdan yapılmış bir giriş saçağı ziyaretçileri içeriye çeker. Müzeye girer girmez yapıyı oluşturan iki kolun kesişme noktasında yaratılan ve binanın kalbini oluşturan ince, uzatılmış, eğriltilmiş boşluk dramatik bir iç mekân oluşturur. Galerilerin ilk katma buradan başlayan bir rampayla ulaşılır. Yılda bir değiştirilen sürekli sergileri alt katlarda yer alırken sıklıkla değişen sergiler üst katlara yerleştirilmişlerdir. Betonarme ve çelik karışımı melez bir strüktürel çözümü olan yapıda ziyaretçinin dikkatinin binada değil sanatta olmasına özen gösterilmiş olup detayların çözümüyle malzeme seçiminde gösterilen titizlik yeni müzenin dinamik ve ustalıkla çözülmüş mekânsal biçimlerinde önemli olmuştur.

		Kiazma’mn beş katı da modern sanata ve izleyicilerine adanmış. Asansörler, dönen merdivenler, eğilip bükülen koridorlar, rampalar ve gün ışığı ile aydınlanmış olan atrium, ziyaretçileri galerilere yönlendirir. İkinci ve üçüncü katlarda sürekli koleksiyonlar, dördüncü ve beşinci katlarda ise geçici sergiler vardır.

		Her galerinin ve mekânın farklı olduğu müzenin mekânsal dizilimini keşfetmek için ziyaretçilere çeşitli ipuçları verilir. En uzakta olanların bile algılanabildiği uzatılmış mekânsal kurgunun yanı sıra müzedeki ziyaretçi hareketinin esas olarak atriuma yönlendirilmesi oldukça net bir yönlenme sağlar.

		
			
				[image: mimarist 4]
				Mekânın akıcı karakterini sağlamak için kullanılan en önemli enstrüman, eğriltilmiş doğu duvarıdır.
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				Müzenin kat planları.
			
			

		

		Zemin kat, müzenin servis mekânları ve atölyelerini içerir. Birinci katta danışma, bilet satış, vestiyer, Cafe Kiasma ve Kiasma Shop gibi çağdaş müze programının vazgeçilmez ziyaretçi servisleri yer alır. Cadde seviyesindeki bu servisler dışa dönük ve meydana açıktır. Oldukça seçkin ve geniş kapsamlı kitap ve dergilerin yanı sıra Kiasma’yı ziyaretçilere daha sonra da hatırlatması istenen kalem, anahtarlık, poster gibi çeşitli ürünler de vardır. Bu katta şeffaf cephesiyle meydana bakan bir kafeterya ile ziyaretçilerin sanat dergilerine, kitap ve sergi kataloglarına göz atabilecekleri bir okuma odası vardır. Çocuklar için düzenlenmiş bir başka oda, bilgisayar aracılığıyla sanat deneyimlerine olanak sağlar. Burası ayrıca yaşlılar yurtları, ana okulları, özürlüler yurtlarından gelen ziyaretçiler ve okul grupları için öğle yemeğinin verildiği bir salon olarak da çalışır. Bunun hemen bitişiğinde küçük bir seminer odası vardır. Yine bu katta müzenin gösteri sanatındaki aktivitelerini destekleyen 233 kişilik bir oditoryum vardır. Müzenin faaliyet programı kapsamında üretilen tiyatro, dans, performans sanatları, müzik, sinema ve multimedya gösterileri bu mekânda sergilenebilmektedir.

		Kiasma ile birlikte Finlandiya ve diğer komşu ülkelerden derlenmiş olan çağdaş sanatlar müzesinin geniş sanat koleksiyonu -4000’den fazla çalışmayı içerirşu anda halka açıktır. Müze ayrıca önemli sayıda uluslararası sanat koleksiyonuna sahiptir. İkinci katta sergilenen bu koleksiyonlar başka aktivitelerle desteklenir (örneğin tartışma grupları, seminerler ve müzede eserleri yer alan sanatçılar ve sanat eğilimleri hakkında bilgilendirici sunumlar).

		Binanın kendi internet ağı Kiasm-anetve Kiasma’nın internet web sitesi aracılığıyla pek çok kaynağa ulaşılabilir. İkinci katın batı tarafında, aydınlatma koşulları, özel olarak fotoğraf, grafik ve çizim sergilemek üzere tasarlanmış olan yan yana sıralanmış üç tane galeri vardır. Bu bölümün kuzeyinde yer alan galeride müzenin sürekli gelişen video ve medya sanatına ait koleksiyonları sergilenir. Bu katta ayrıca sanatçılara, araştırmacılara ve halka açık bir araştırma kitaplığı ve arşivi vardır.

		Üçüncü katta ancak yılda bir kez değişen, sürekli sergiler yer alır. Bu genel düzenlemenin yanı sıra daha küçük sergiler daha sık değiştirilir ve böylece kapsam zenginleştirilirken, halkın da müzenin koleksiyonlarına ulaşması sağlanmış olur. Öte yandan dördüncü kat tümüyle geçici sergilere ayrılmıştır. Çağdaş sanatın yeni eğilimleri ve deneylerinin sergilendiği bu bölüm şaşırtıcı, yaratıcı ve sorgulayıcı olanın vurgulandığı mekânsal düzenlemeler içerir. Beşinci katta müzenin en geniş ve sürekli galerisi vardır. Burası daha küçük mekânlara bölünebilme olanağına da sahiptir. Her yıl müze tarafından üretilen, yaklaşık dört-beş ortak sergi ya da uluslararası

		dolaşımlı sergiler bu kattaki büyük galeride sergilenir. Bu geniş salonun kuzey duvarı eski tren yolu depoları ve Töölö Parkı hım panoramik görüntüsüne açılır. Yine bu katta hem galeri hem de sanatçıların atölye olarak kullanabilecekleri bir oda vardır. Bunun hemen yanındaki oda müzenin bir eğitimcisi ya da dışardan gelen bir uzmanın yönettiği deneysel ve sanatsal grup çalışmalarının gerçekleştiği yerdir. Bu kısa süreli kurslar, sergilerden kazanılmış etkilerin pratik olarak uygulamalara aktarılmasını sağlar.

		Sonuç

		Son zamanlarda giderek sayıları artan, biçimsel çekicilikleriyle fark edilmek isteyen, çağdaş sanatlar müzelerinin ortak özelliği, bu yapıların kendilerinin de bir deneysel sanat nesnesi gibi tasarlanması ve bir fiziksel gerçeklik olmanın dışında tıpkı bir sanat nesnesi gibi gözleyenin duygularını tetiklemesi ve etkilemesidir. Bu tür yeni müzelerde yaratılmak istenen “mekânsal deneyimler” bütün duyguları kapsar. Işık, ses, koku, renk, doku, dokunuş duyarlılıkları gibi duygularla bütünsel bir deneyime katkıda bulunurlar.

		Steven Holl de tüm sanatlar içinde yalnızca mimarlığın bütün duyguları kapsadığını iddia eder ve bu tavrını Kiasmahıın tasarımında ve projenin uygulanması aşamasında ısrarla sürdürür. Bunun ardında sıradan insanların gündelik yaşamlarını etkilemek ve varoluş sürecine mimarlık ve sanatı dahil etmek düşüncesi vardır. Bu süreç, kültür üretiminde mimarlık ve sanatın önceden sahip olduğu elitist rolün köklü bir biçimde değişime uğradığına, ancak yeni ve popülist görünümünün arkasında, mimarlık ve sanatın, en temel modernist ilkeyi sürdürdüğüne, yani yaşantıları değiştirme arzusuna işaret eder. Bil

		Nuray Özaslan, Yrd. Doç. Dr., Anadolu Üniversitesi, Mühendislik-Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü, Öğretim Üyesi
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			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Kültür Pedagojisi ve Çocuk Müzeleri
			İnci San
		

		Kültür kavramının yüzlerce tanımı vardır. Üstelik pek genel açıdan tanımlamalarada konu olmuştur. Yeni tanımlamalar kültür alanını daha iyi belirlemeye çalışmakta, değişik yaklaşımları içermektedir. Bir yaklaşım kültürel nitelemesini hangi şeylerin hak ettiğine bakma; diğer bir yaklaşım ise kültürü oluşturan eylem ve etkinlikleri sayma biçiminde karşımıza çıkmaktadır. Franz’a (1985) göre kültür tanımının içeriğine şunlar girmektedir: Tüm maddesel ürünler, araçlar, aletler, el sanatları, sanat ürünleri, diğer yandan, şarkılar, öyküler, müzik parçaları gibi maddesel olmayan şeyler. Öte yandan hukuk, akrabalık ilişkileri, iktidar (güç) kaynak ve yapıları ya da inanç dizgeleri de Franz’a göre kültüreldirler ve insansal olan tüm etkinlikleri bu yukarıdaki kültürel eylem ve etkinlik alanlarına göre sınıflamak olanaklıdır.

		Bir başka yaklaşım ise, kültür denince bir sonuçtan çok, süreç ya da süreçlerin söz konusu olduğunu anlamak, dolayısıyla “kültür öğrenilebilen her şeydir” ya da “kültür tarihsel olarak kalıtsal olan ya da tarih içinde değişebilendir” gibi tanımlara yer vermektir.

		Ya da “kültür insanın yaptığı her şeydir” gibi eski bir tanımlama yerine, “kültür insanın eylem ve etkinliklerini nasıl gerçekleştirdiği ve ürünlerini nasıl ortaya koyduğu ile ilişkilidir” denebilir. Bu bağlamda kültür biliminin de (eski manevi bilimler “Geistsnnssenschaften = tinsel bilimler yerine kullanılmakta) yeni bir bakış kazanarak yeni bir dizge geliştirmesi gereklidir.

		Kültür biliminin uğraş alanlarından biri kültür eğitim bilimi, kültür pedagojisidir. Kültür pedagojisi eğitsel ve eğitimbilimsel alan, sosyokültürel eylemler alanı, estetik öğrenme alanı ve toplumsal eleştiri alanı olarak dört ana alanda yapılanabilir (Richard, 1985). Richard’a göre estetik uygulama ile hedef kitle, ki bu çoğunlukla halktır, topluluktur, karşılıklı koşullandırmalarla bir araya gelirler; kültür eğitiminin iki odak öğesidirler. Hedef kitle önce bedensel olarak kendine bir yaşam uzamı, yani duygusal, duyusal ve imgesel anlatımı için uygun uzam bulacak; düşlemlerine (fantezilerine), bunları oyunla canlandırma (yaratıcı drama), sözellendirme ve davranış biçimlerine dönüştürme eylem ve etkinlikleri için kendine bir uzam yaratabilecektir. Estetik eylemde bulunan birey yaşamın özünü, varlık biçimini, koşullarını, duyumsal ve duygusal üretimi geliştirerek, özel alandan kamusal alana da taşıyabilecek, sergileyecek ve savunabilecektir.

		
			[image: mimarist 4]
			Brüksel Çocuk Müzesi
		
		Bu tür çalışmaların sağaltımsak rahatlatıcı boyutu yanı sıra, sanatların öğrenmede oynadığı rolü anlamak, sosyokültürel eylem ve etkinliklerde bulunmak, bilinçlenerek toplumsal eleştiriye yönelik değerlendirmelere katılmak gibi boyutları bulunmaktadır.

		Bu tür halka dönük çalışmaları kim yapabilir? Bunun için kültür çalışanlarına, dilerseniz kültür pedagoglarına gereksinim bulunmaktadır. Bu kişilerin kendilerini estetik eğitimci (sanat eğitimcisi) olarak görmeyip (bu alanda yetişmiş olsalar bile), insanların bağımsız olarak “hayatımın yapıtı” diyebilecekleri ürünler ortaya koymalarını sağlayan, onlarla bir arada olup onların gündelik deneyim ve yaşantılarını paylaşıp onlara duygu ve duyumlarını kullanmayı öğreten, onların yaşam alanlarına girip onlarla birlikte çalışarak onlar gibi duyumsayıp onlardan bir şeyler öğrenen kişiler olmaları gerekir. Bir tür maceraya atılıp önceden bilinmeyen süreçler yaşayıp neşeli ve zevkli anlar da yaşatan ve yaşayabilen bu kişilerin, her insan için bir gereksinme olan zevk ve haz almayı nitelikli şeylerle (nesneler, düşünceler, ürünler vb.) canlandırmalara ve tavır almalara dönüştürebilmeleri söz konusudur.

		Kültür eğitimbilimi kültür kalıtını, bunun günümüz ve gelecekle olan ilişkisini irdelemek adına ve ayrıca yukarıda sayılan estetik duyarlılık, sosyokültürel ve estetik öğrenme, toplumsal eleştiri yapabilme öğelerini işe katabilmek için ister çalışma uzamı olarak, ister birçok yaratım ve üretime bir başlangıç noktası, bir kaynak, bir imgeleme öğesi olarak müzelerden yararlanır.

		Hedef kitle olarak bir kültür pedagogu çocukları seçmişse bu müze kuşkusuz çocuk müzesi olacaktır.

		Çocuk müzesi nedir?

		“Çocuk müzeleri her yaş grubundaki çocuk ve ergenlerin öğrenme yaşantılarını zenginleştiren, onların beş duyusuna seslenen, kuşaklar arası (çocuk, genç, yetişkin, emekli, yaşlı vb.) işbirliğini ve öğrenme alışverişini gerçekleştiren; aile ve çocukların aynı uzam (mekân) içerisinde fiziksel, duygusal, sosyal gelişim göstermelerine olanak veren; sınıftaki öğrenmeyi destekleyen ve çocuklara hayal güçlerini kullanarak oyun, deney vb. etkinlik olanakları sunan ve yaşadıkları toplumdaki var olan kaynakları çok yönlü olarak kullanmalarını sağlayan bir öğrenme ve eğitim alanıdır” (Pilmann, 1997, s.47, akt. Adıgüzel, 1999, s.127)

		“Çocuk müzelerinin en önemli görevi, kültür pedagojisi bağlamında çocuğun, sosyal, doğal çevresine karşı ilgi, duyarlılık ve anlayışı geliştirmesini sağlamaktadır. Bu yolla çocuğun kültürünü tanıması sağlanmış olacak, tekniği kavrayacak ve doğa bilimleriyle arasındaki ilişkiyi çözebilecektir. Birbirinden farklı ama kendi hedef kitlesine yönelik olarak etkinliklerde bulunan çocuk müzelerinin en önemli özelliği, okul programları gibi zorunlu olmayışları ve ailenin de özgür zamanını değerlendirmesine yardımcı olmasıdır. Diğer müzelerden farkı, verdiği hizmetlerin birebir dokunma ve iletişime dayalı olmasıdır. Çocuklar bu müzelerde doğal olarak yaşadıkları, ilgilenme, etkilenme, korkma, çekinme vb. bütün duyguları yaşayabilirler. ” (Adıgüzel, 2000, s.119)
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		Bu bilgilerden de anlaşılacağı gibi çocuk müzeleri, genel müzelerden (bilim, teknik, sanatlar, arkeoloji, kent tarihi vb. daha çok yetişkin izleyici için düşünülmüş müzelerden) bir hayli farklı bir çevresel kavram (konsept) üzerine oturtulmuştur. Adıgüzel’e göre ilk örneği 1899’da Amerika’da Brooklyn Central Museum’da kurulmuş olan (Schrieber, 1996, akt. Adıgüzel 2000, s.111); Onur’a göre ise 1872’de, Londra’da Bethnal Green Çocuk Müzesi olan (Onur 1992, s.83) bu müzeler, önceleri çocuk ve çocuk kültürüne ilişkin, en başta oyuncak, kitap, giysi, mobilya gibi toplanmış nesneleri sergileyerek bir tür çocukluğun toplumsal tarihini gözler önüne seriyor ve kuşkusuz, toplum tarihçileri ve sosyologlar başta olmak üzere çocuktan çok araştırmacılara sesleniyordu. Ancak okullarla yapılan işbirliği çalışmalarıyla dizgeleşen bu tür müzelerin ya da büyük müzelerin çocuk bölümlerinin çocuklarca da kitlesel olarak gezilmesi, çocukların daha da ilgisini çekmek için düzenlenmeye başlanan müze-içi etkinliklerle gelişmiştir.

		Avrupa’daki çocuk müzelerinde daha çok çocuk kültürü ve tarihine yönelme görünürken Japonya’nın, çocukları kültüre ve bunun yanı sıra bilime, özellikle gelecekteki yaşama yönlendirdiği görülüyor. Bu ülkede müze adları bile değişik. Sözgelimi Okazaki’deki bir müzenin adı Ana-Baba-Çocuk Yaratıcı Sanatlar Merkezi’dir. Okazaki Dünya Çocukları Sanat Müzesi’nin birinci katı “DÜŞÜN” ve “GÖR” bölümlerine ayrılmış olup birinci bölümde özel sergiler ve projeler, ikinci bölümde ise hem Okazaki çocuklarının hem dünyanın çeşitli kentlerinden çocukların yaptığı resim, yontu ve seramikler sergilenmektedir. Burada aynı zamanda geleneksel oyuncaklar, dokumalar, metinler görülebilmektedir. Ana Baba Çocuk Yaratıcı Sanatlar Merkezi’nde ise “YAP” bölümü yer almakta, çocuklar plastik sanatlar alanında üretim yapmaktadırlar. Ana babalarla çocuklar arasında diyalog kurma olanağı en çok bu bölümde sunulmaktadır (Onur s. 89-90).

		Gezip görebildiğim birçok çocuk müzesinin adı Oyuncak Müzesi olarak geçiyordu. Ancak hemen hepsinde bir tiyatro odası (bazen salonu), bir kukla oynatma yeri, gölge tiyatrosu yapma olanağı vd. bulunuyordu. Gördüklerimin hemen hiçbiri, özellikle kendileri için yapılmış yapılarda ya da uzamlarda değildi. Çoğu, korunmaya alınmış eski ama yenilenmiş, iç donanımında belli bir hijyeni oldukça çağcıl araçlarla sağlamış yapılar içindeydi. Kimisinde gerçekten pek çok oyuncak sergileniyor, kimisi yalnızca zengin oyuncak tren koleksiyonuyla anılıyor, kimisi yaptığı kukla gösterileriyle ün kazanmış oluyordu.

		Kültür pedagojisi bağlamında ise beni en çok etkileyen çocuk müzesi Brüksel’deki müze oldu. Gene eski ve görkemli bir konut olan bu yüksek tavanlı, bahçeli, teraslı yapıdan, en uygun biçimde yararlanılmıştı. Katlar arasındaki bağlantıyı sağlayan merdivenlerin basamaklarının çok yüksek olması dikkatimi çekmiş, ancak çocukların bu durumdan hiç de yakınmadan sağlam tırabzanlara tutunarak inip çıktıklarını görüp rahatlamıştım.

		Tanıtım broşürlerinden birinde müze, “diğerleri gibi olmayan bir müze” olarak sunuluyor. Gerçekten de toplanmış ve korunmuş nesnelerin sunumundan çok bir “imgelem, düşlem ve oyun evi” niteliğinde bu müze. “Masal, Oyun ve Oyuncak Evi” diye de adlandırılabilir aslında. Giriş (zemin) katından başka iki kat daha var çocuklar için. En üst çatı katı yönetime ayrılmış. Evin her köşesi, her koridoru değerlendirilmiş durumda.

		Müzenin hedef grupları 4-12 yaş arası çocuklar, onlarla birlikte gelen yetişkinler (altı yaşından küçük olanlara bir yetişkinin eşlik etmesi isteniyor) ve her yaştan engelliler. Müzeyi bireysel olarak gezenler için müze Çarşamba, Cumartesi ve Pazar günleri ve diğer tatil günlerinde, öğleden sonraları açıktı. Hafta içi günlerde randevulu olarak öğretmenleri eşliğinde 15’er kişilik öğrenci grupları kabul ediliyordu. Cumartesi ve Pazar sabahları da gene randevuyla doğum günlerine ayrılabiliyordu.

		Müzenin yönetimi iki gönüllü ve iki ücretli çalışan tarafından yürütülüyor, sekreterlik işi de iki gönüllü ile bir yarı gün ücretli kişice karşılanmakta. Genel kadro müzenin ödediği ücret karşılığında 18 yarım gün ve altı tam gün çalışan; ücretleri Brüksel kent yönetimince karşılanan kişilerden oluşmakta. Kamuya açık günlerde danışman olarak da sekiz gönüllü yardımcı eleman bulunmakta.

		Müzenin amapları şöyle belirlenmiştir: Müzedeki etkin (aktif) sergiler yoluyla çocuklara kendilerini daha iyi tanıma fırsatı vermek; başkalarını tanımalarını, yaşamla ilgili konuları yaşayarak, oynayarak öğrenmelerini sağlamak. “Kendini” öğrenmenin çocuğun duygusal gelişiminde asal olduğu ve bunun, sonraki yaşamında kendine güvenli, özgüven sahibi, başkalarına karşı açık ve hoşgörülü yetişkinler olabilmelerini sağladığı düşüncesi esas alınmaktadır.

		Müze bunu nasıl sağlamaktadır? Düzenlenen sergilerde, müzenin kadrolu çalışanlarının kılavuzluğunda çocuklar oyunlar oynar, roller üstlenirler. Değişik işliklere etkin olarak katılan çocuklara müze çalışanları özenle, dikkatle ve incelikle eşlik ederken sergileri hayata geçirme, güven ortamı yaratma, çocukları dinleme, onların duygularını açığa çıkarmalarına izin verme görevlerini üstlenirler.

		Sergilerin temaları her üçüncü yılda değişmektedir. Bunların desenlenmesi ve gerçekleştirilmesi müze kadrosunca yapılır. Onlara alan uzmanları danışmanlık yapar. Zaman zaman uzmanlaşmış kişiler sergilerde canlandırmaları üstlenebilirler. Gönüllülerden oluşan ekip değişik sorumlulukları üzerine alır.
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		Şimdiye dek müzenin temaları şunlar olmuştur: Birlikte Yaşamak, İletişim, Korku, Özgüven, Beş Duyumuz, İmgelem. Bu sonuncu konu şu anda müzenin ana konusu olup Mayıs 2002’ye dek sürecektir.

		Bu arada bir başka broşürde şöyle deniyor: “Bir perdeyi aralamak, bir dişçi koltuğunda ya da bir uzay kapsülünde oturmak, musluk tamircisi ya da bir çiftçi olmak, TV için bir röportaj yapmak ya da bir Japon bahçesi düzenlemek, gerçek bir tiyatro sahnesinde oyuncu olmak, bir kek pişirmek, renklerle oynamak, bir peri masalı kahramanı olmak, korkularından söz etmek, duygu ve coşkularını ifade etmek.... Bu müzede bunların tümünü de yapabilirsiniz.”

		“İmgelem” konulu müzeyi gezmeye başlayalım. Giriş katındaki ilk odadan başlayarak her kapıda “Şimdi hayal et...” diye başlayan bir pano var. Eşlik eden yetişkinler ve öğretmenler için hazırlanmış olan bir deftercik elimizde. Deniyor ki, “İmgeleme gücünün enerji verdiğini ve yaşamı zenginleştirdiğini keşfedebileceksiniz.”

		A. İlk odada “Zihnimde yeni tasarımlar nasıl oluşur?” sorusuyla ilgileneceğiz.

		Burada kocaman bir bavul var. Bu bavul sizsiniz. Doğduğunuzda yanınızda getirdiklerinizle diğerlerinden farklısınızdır. Herkesin böyle bir bavulu vardır. Bavuldaki torba, dışınızdan gelen binlerce uyaranla oluşup gerçekleşmiş tüm olumlu ve olumsuz yaşantı ve deneyimlerinizi içerir. Bu uyaranları algılamak için beş duyuya, onları korumak için bir belleğe sahipsiniz. Her uyaran bir duyum ile ilgilidir, bu duyum her ne ise, anımsadıklarınıza bir renk katar.

		(Çocuklar etraftaki pek çok nesneyi bu bavula doldurur ya da boşaltabilirler.)

		ikinci bir bölümde bir simyacının laboratuarına giriyoruz. Bir yığın tüp var dolap ve raflarda. Simyacı bunları birbirine karıştırıp yeni şeyler elde eder. Benim imgelem gücüm de böyle işler. Bavulumdaki nesneleri alır, karıştırır, yeni bağlantılar kurar ve böylece yeni öğeler, nesneler, yeni torbalar, yani yeni tasarımlar elde edebilirim.

		B. “Şimdi hayal et... ve oyna.”

		Önce bir inşaat bölümündeyiz, yapı malzemeleriyle oynar, keyif alır, hem de oynarken yaşam hakkında da bilgileniriz.

		Sözcük sihirbazının işliğinde ise üç adet yuvarlak tahta üzerinde sözcükler, böcekler, bitki adları, kavramlar vb. yazılı. Bunlar çevriliyor, durduğu yerde çıkan sözcüğün çağrıştırdığı şeyin resmini yapmak, onu küçük bir oyuna dönüştürmek olanaklı. Sihirbaz (tahtaları çeviren) bir şeyi görünür kılıp sonra onu kaybedebilir ya da başka bir şeye dönüştürür, hayret çığlıkları atar. Hepimizin içinde bir sözcük sihirbazı vardır, sözcüklerle beklenmeyen şeyler ortaya çıkarılabilir, bir şey çağrıştırabilir, kavramları da daha iyi anlayabiliriz.

		Acaba mutfak bölümündeki aşçı da kimi sihirbazlıklar yapar mı? Çocuklar kek, kuru pasta gibi şeyler pişirmede ortaklaşa görev alırlar. Ortalığı nefis bir koku sarar.

		C. “Şimdi hayal et.... keşfet ve tasarla.”

		Keşifler odası: Odanın dört bir yanını dolaşan bir “insanlığın evrimi” şeridi var. Renkli ve bol resimli. Odanın içinde çeşitli kuleler, yuvarlak kısa sütunlar üzerinde bilmece gibi çözülmeyi bekleyen minik oyunlar var.

		Prens prensese kavuşabilir mi? Bir çemberi kesen en kısa yol hangisidir? Bunu bilirseniz prens oradan karşıya geçebilir. Bir ipi çekerseniz aşağı düşen cisim hem yerçekimini hem sizin gücünüzü gösterir. Keşifler için gözünüzü açık tutmanız, gereksinmeleri belirleyip isteklerinize kulak vermeniz, bilgi ve becerilerinizi kullanmanız, gerçekliğin sınırlarına dikkat edip imgeleminizi işe koşmanız gerekir.

		Jacobus’un mağarası: Sergimizin maskotu Jacobus’tur, başında bir çiçek olan garip ama sevimli bir yaratıktır. Bu çiçeğin bir ortası, sekiz de yaprağı vardır. Ortada “bir şeyler imgelemek” yazar. Yapraklarda da şunlar: “Keyif verir. Şeyleri başka türlü görmenizi sağlar. Önemlidir ve ciddiye alınmalıdır. Yalnızca düş görmek değildir. Uyarılması ve güdülenmesi gerekir. Sorunları çözdürür. Bizim büyümemizi ve ilerlememizi sağlar. Bir şeyler imgelemeyi herkes yapar.”
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		Jacobus deniz altındaki mağarasına bizi davet etmektedir. Orada oynayabilir ve düşlemleyebiliriz. Bu bir odadır aslında. Loş ışıklandırma, hava akımıyla sürekli salınan tavandaki mavi, lacivert, turkuvaz askıların altında, denizin dibindesiniz; asılı koca deniz anası ve batmış bir tekneyle renkli yosunlar çocuklara bol hayal kurup oyunlar çıkarma olanağı sunmaktadır.

		Yeni bir şey tasarlamak için hem özgür ve rahat bir ortam ve uzam gereklidir hem de bu uzamın ve ortamın kimi sınırları olması, ikisinin de var olduğu yerde içimizdeki yaratıcı güçler ve yetiler ortaya çıkar.

		Resim, üç boyutlu çalışmalar, kesme yapıştırma vd. çalışmalar için işlik: Bu odanın bol ışıklı, zengin araç gereçli kısmında, ilgili öğretmenle yaratıcı işler yapılır. Aynı uzam içinde bulunan DOĞA kısmı başlı başına bir uyaranlar ve bilgilenme kaynağıdır. Akvaryumun altında görülen levhalarda balıklar ve su bitkileri ile ilgili kısa öz bilgiler çizimleriyle birlikte yer almaktadır. Geriye doğru uzanan geniş salonun her yerinde içinden çekip alabileceğiniz levhalarda, üst yanında ya da altta bulunan ağaç kütükleri, böcek ve kimi sürüngen modellerinin hepsi hakkında yeterli ama çok kısa bilgiler büyük ve okunaklı olarak yazılmıştır. Sözgelimi: “Benim adımdır. Şu kadar yıl yaşarım. Benden (ağaç ise) ya da deridenşunlar yapılır, vb.” gibi.

		Gene aynı yerde ufak deliklerden içeri bakıp her karesinde değişik bir kuşun resmini görebilir, aynı zamanda bir düğmeye basarsanız onun ötüşünü de uzunca bir süre dinleyebilir ve adını öğrenebilirsiniz.

		Bahçeye çıktığınızda, minik bir hayvanlar bahçesi ile gene minik tarhlarda ekilip büyümüş nane, kekik, rezzani, kimyon vb. otlar, leylâk, ayçiçeği vb. kimi çiçek örnekleriyle (doğal olarak adlar levhalarda yazılıdır) ya da çeşitli ağaçlarla karşılaşırsınız.

		D. “Şimdi hayal etanlat ve düşle.”

		Tiyatro: İkinci katta sahneli perdeli, izleyici koltuklu, içeriden gelen müzik ve şarkı sesleriyle müzikli bir oyun olduğunu anlayabileceğiniz çocuk tiyatrosu salonu.

		Masal Dünyası ve İşliği: Bu odada bir orman içinde gibiyiz, hemen önümüzde kocaman ve boş bir defter ve kalem var. Defterin açık ilk sayfasında “Bir zamanlar” diye başlanmış ama sürdürülmemiş bir yazı var.

		Bir masal uydurmak, doğaldır ki düşlemlemeyi gerektirir. Eğlencelidir de. Ancak masal yazmak bundan daha çok şeyler ister. Bu masalda biz değişik durumlardaki değişik figürlerle (kişilikler) özdeşleşiriz ve böylece duygulanımlarımızı, gereksinme ve duygularımızı dışa vururuz.

		Mavi Oda: Bu odada kocaman bir eski yatak, iki yanından çıkan basamaklarla erişilen bir gizli bölme, karşısında içine de girilebilen bir şömine, açıldıkça yeni bir kapı çıkan ve giderek küçülen kapılar bulunmakta.

		Yatağın karşısındaki başka bir kapı ile bir denizaltının kumanda odasına giriliyor. Periskoptan yelkenli gemileri ya da korsanları görebilirsiniz. Bu garip odada acaba kim yaşadı?

		Kukla tiyatrosu: Burada arkasına hemen geçip orada bulunan el kuklalarıyla bir oyun sergileyebileceğiniz bir kukla sahnesi ve az izleyicinin oturabileceği bir iki sıra var.

		Müzenin bir başka odasında camlı bir dolapta Afrikalı çocukların atık ve artık malzemeden yapmış oldukları oyuncaklar sergileniyor. Tenekeden Coca Cola gibi içkilerin kutuları, teller, alüminyum levhalar ve farklı atılmış kutulardan yapılmış bu oyuncaklar gerçek yaratıcılık harikaları.

		Odanın girişinde “Hiç düşündünüz mü? Dünyada oyuncağı olmayan, olamayan çocuklar da var. Acaba onlar nelerle oynuyor, bakmak istemez misiniz?” gibi birkaç cümle ve kendi oyuncaklarını yapan çeşitli ülkelerden çocukların fotoğrafları bulunuyor. Sergilenen bu oyuncaklar gibi kendi oyuncağını yapmak isteyen çocuklar bu geniş odada aynı araç gereçlerle, bir eğitmen eşliğinde istediklerini üretebiliyorlar.

		Müzenin diğer işlevleri arasında sergilerini ve know-how’vL ya da yalnızca know-how'u, isteyen kuruluşlara belli ücretler karşılığında satmak yanında, müze kadrosunda çalışanların, “Peri Masalları Kitabı” ile iki haftada bir çocuk hastanelerinde masal-oyun etkinliği yürütmek; sosyalleşme sorunları olan erin ve genç ergenlere yönelik çalışmalar yapmak (en az ayda bir kez olmak üzere); öğretmen adaylarına yönelik eğitim programları düzenleme ve bunları yürütme görevlerini yerine getirmek bulunuyor.

		Giriş ücretleri, bağışlar, bir kısım çalışan için ödenen ücretler ve sergilerin satışından oluşan kaynaklar geliri; sergi, çalıştay (workshop), sekreterlik ve belli ücretlerin ödenmesinden oluşan giderler müzenin bütçesini oluşturuyor. Yapının bakımı ve yapıyla ilgili giderler yerel yönetimce karşılanmakta.

		Brüksel Çocuk Müzesi örneğinde de görüldüğü gibi çocuk müzesi konsepti değişmeye başlamıştır. Salt oyuncak müzesi olmaktan da çıkarak hemen tümüyle üreterek ve yaşayarak öğrenme süreçleri için uygun ortamlar olmaya başlayan çocuk müzelerindeki eski ya da yeni oyuncak ve diğer nesneler bir koleksiyon parçası olmaktan çok, bir uyaran, bir güdülenme aracı olarak işlev görmeye başlamıştır.

		“Çocuk müzelerinde değerli objeleri toplama ve koleksiyon oluşturma gibi bir anlayış değişmiş, objenin kendisinden daha çok, ama objeden yola çıkarak belli bir konuya odaklanma söz konusu olmuş, konulara yaklaşımlar ve buna bağlı olarak farklı yorumlar söz konusu olmuştur. Bu anlayışla müze pedagojisi anlayışının iletişime dönük en iyi örneğini oluşturan, çocuk müzeleri, bu müzelerdeki koleksiyonların önemini azaltmış ve izleyicinin, ziyaretçilerin kendilerini ve onların beklentilerini öne almıştır. Çocuk müzeleri neyin, nasıl, ne kadar süreyle ve nerede sergileneceğine ilişkin her türlü kararı neredeyse kendi ziyaretçisinin belirlemesine izin veren bir anlayışı benimsemiştir.” (Adıgüzel 2000 s. 113)

		Tüm bu çağcıl gelişmelerden sonra acaba bir çocuk müzesi mimarlığı alanı doğar mı? İşlevini, vereceği keyifli hizmeti, imgelemi coşturan etkinliklerini göz önünde bulunduracak, çocuklar ve onların dünyasını seven bir mimar için böyle bir alanın ne denli çok buluş ve yaratıcılık olanakları sağladığını düşününce bir çocuk müzesinin tasarımının coşkulu bir iş olabileceği yargısına varıyorum.

		Herhalde mimar için tüneller, dehlizler, labirentler, asma katlar, minik asansörler, atlama tahtaları, esnek döşemeler, minik odalar yanı sıra az sütunlu hatta belki sütunsuz ve ayaksız, içinde koşturulabilecek en az bir geniş alan tasarlamak gibi; iç mimarın da tasarımlayabileceği yüzlerce değişik şey olabilir:

		Kolay açılmayan kapılar, açılınca gizemli loş bir odaya giriş, hareketli bölmeler, hafif mobilyalar, arkasına saklanılabilecek kalın perdeler, onlarca minik çekmece, gizli dolaplar, bilmeceli bulmacalı çarklar, panolar kim bilir daha neler düşlemlenebilir. Ya renkler, ışıklar, pencerelerde renkli kağıtlar, aynalar...? Sebzeleri, çeşitli baharat otlarını, çiçekleri tanıtan tarhlarıyla bahçesi... Alanım olmayan bu çevrede gezinmekten vazgeçip son alarak Ankara’daki bir örgütlenmeden söz edeyim iyisi mi.

		Ankara’da bir grup insan, hiç çocuk müzesi bulunmayan ülkemizde böyle bir kuruluşun bir an önce gerçekleşmesi yönünde bir araya gelerek, 2 Ekim 2000’de Çocuk Müzesi Kurma Derneği’ni kurdular. Türkiye’de, okul dışı bir eğitsel ve özellikle yaratıcı ortamı sağlamak yanında, kuşkusuz diğer ülkelerde gelişmiş, yerini bulmuş olan, çerçeve kavramları da düşünmek gerekli olmaktadır. Dolayısıyla ülkemizde kurulacak bir “ilk çocuk müzesi” Türk toplumunda yitip gitmekte olan çocuk kültürüne ilişkin çeşitli değerleri (çocuk oyunları, oyuncaklar, özgün masallar, atışmalar, maniler, deyiş ve deyimler, beslenme ve giyimle ilgili eski dönemlerin çok daha sağlıklı örnekleri vb.) canlandırıp tanıtmayı ve yaşatmayı da amaçlayacaktır. Bu müze, çocukla ilgili yazılı araç gereçten sözel kültüre, resim, çizim, dans, tiyatro etkinliklerine dek çok çeşitli anlatım ve iletişim olanakları sunmalı, geliştirmeli ve yaşatmaya çalışmalıdır.

		Bu durumda Çocuk Müzesi Kurma Derneği’nin ilk hedefi kalıcı bir yerleşme içinde, Cumhuriyet’in başkenti Ankara’da böyle bir müzeyi oluşturmaktır. Derneğin elinde birikmiş zengin malzeme (yazılı basılı kitap, dergi vb. yanında giysiler, çocuk şarkıları, notalar, çeşitli oyuncaklar, kartpostallar...) bulunmaktadır. Dernek her tür öneriye ve maddî manevi desteğe açıktır.

		Son olarak yer vermek istediğim bir şiir günümüz çocuk müzeleri konseptine bir gönderme yapar gibidir.

		“Bir çocuk yüz şeyden oluşur;

		Bir çocuğun yüz dili, yüz eli, yüz düşüncesi, yüzlerce oynama, konuşma, düşünme tarzı vardır.

		Her zaman yüzlerce şekilde dinlenebilir, meraklanabilir, neşelenebilir, sevebilir.

		Yüzlerce şekilde şarkı söyleyip anlayabilir.

		Yüzlerce dünyayı keşfedip yüzlerce dünyayı bulup yüzlerce dünyayı hayal edebilir.

		Kuşkusuz yüz dili olan bir çocuğun 99’u elinden alınmıştır. Okul ve çevre onun kafasını bedeninden ayırır.

		Elleri olmaksızın düşünmeye, kafası olmadan hareket etmeye, eğlenmeden anlamaya, konuşmadan dinlemeye ve yalnız Paskalya ve Noel’de sevinmeye ve meraka yönlendirilir.

		Okul ve toplum dünyanın keşfedilmiş olduğunu söyleyip çocuğun 99 dilini ondan alır. Ona oyunla işin, gerçeklikle imgelemin, bilimle kurgunun, dünyayla gökyüzünün, okulla düş’ün hiçbir zaman bir araya gelmeyeceğini söylerler.

		Okul ve çevre çocuğa yüz dili olmadığını söyler Ama çocuk var der. (Malaguzzi, akt. Adıgüzel, 2000, s.120) 

		İnci San, Prof. Dr., Ankara Üniversitesi, Eğitim Bilimleri Fakültesi, Emekli Öğretim Üyesi, (Sanatbilimci)
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			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Topkapı Sarayı’nda Depreme Yönelik Koruma ve Bilinçlendirme Çalışmaları1
“Deprem Bölgesindeki Müzelerde Estetik Hiçbir Zaman Ön Sırayı Almayacaktır”
			Söyleşi: Havva Kanbur
		

		İstanbul tarihi yarımadasının kuzeydoğu ucunda, Bizans döneminde inşa edilen deniz surları ve Osmanlı döneminden kalan kara surlarıyla çevrili bir alanda yer alan Topkapı Sarayı, 700.000 m2'lik bir alanı kaplar. Saray, 380yıl boyunca Osmanlı İmparatorluğunun merkezi olmuştur. Batılılaşma süreci ve aydınlanma cağının gelişmeleri, sultanları Topkapı Sarayı’nı terk etmeye ve Boğaz kıyısında yaptırdıkları saraylara taşınmaya yöneltir. Demiryolunun geçirilmesi, sarayın denizle olan ilişkisini tamamen kopartır. Topkapı Sarayı son dönemlerde yapılan köşklerden sonra “Eski Saray” adını alarak terk edilir. Saray bu dönemden sonra padişahlar için Mukaddes Emanetleri görmek amacıyla açılır. Daha sonra Abdülmecid döneminde İngiliz elçisinin görmesi için hazırlanır. Abdülaziz zamanında bu bir gelenek haline gelir. Osmanlı İmparatorluğunun son dönemlerinde sarayın Salı ve Pazar günleri ziyarete açılması düşünülse de bu gerçekleşmez. Cumhuriyet döneminde, 1924 yılında saray dünyanın en çok gezilen “saray müzelerinden birisi olarak ziyarete açılır.

		Toplumsal tarihimizin, belleğimizin gelecek kuşaklara aktarılması için üzerinde titizlikle durduğumuz müzeler ve sergilenen eserler, 17 Ağustos Depremi sonrasında, gelecek kuşaklara aktarımı aksatmamak için, bir dizi önlemler alınarak daha sağlıklı hale getirilmeye çalışılıyor. Bunlardan en güzel örneği Topkapı Sarayı Müzesi gerçekleştirdi. Bu konudaki çalışmaların sürdürüldüğü müzede; koruma ve bilinçlendirme çalışmalarıyla konuyu hep gündemde tutabilen ve takipçisi olan Müze Müdiresi Sayın Filiz Çağmanda bir söyleşi yaptık. Elyazması ve minyatür uzmanı, sanat tarihçisi Filiz Çağman, 36 yıldır müze görevlisi ve son dört yıldır da müdürlük görevini yürütmekte.

		

		
			Topkapı Sarayı Müzesi’nde depreme yönelik önlemler kapsamında çalışmalar gerçekleştirildiğini biliyoruz. Bunları bize aktarabilir misiniz? Nereden başladınız, bugüne kadar ne gibi çalışmalar yapıldı?

		

		Her an deprem olabileceği ve müzelerin depremde korunması gereken en önemli yerler arasında olduğu, burada çalışanların ve bu konularla ilgilenen kişilerin bilmesi gerektiği bilinciyle hareket ettik. Bu bilginin devamlı taze tutulmasına ihtiyaç var. İnsan hafızası kötü şeyleri, istenmedik şeyleri her zaman geriye itmeye hazırdır. Bunu hepimiz yapıyoruz. İnsanın yaradılışından gelen bir şey bu. Biz de bunu canlı tutmak için devamlı farklı etkinlikler yapıyoruz.
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		Konferanslar, seminerler, eğitim programları hazırlamak, Boğaziçi Üniversitesi Deprem Araştırmaları Enstitüsü’nün, “Afet Hazırlık Programı” çerçevesinde hazırladığı formları personele dağıtmak, sağlıklı kalabilmeleri için alacakları önlemleri hatırlatmak, ABC eğitimi uygulamak, yani belli küçük bir gruba bilgileri aktarmak, o grubun da bunları diğerlerine aktararak yaygınlaştırması... Bütün bunları yaparsanız, konuya herkesin daha ciddi yaklaştığını, görüyorsunuz. Seminerlerde genellikle Boğaziçi Üniversitesi Deprem Araştırmaları Afete Hazırlık Programı bize yardımcı oluyor.

		
			Binaların ve müzedeki eserlerin olası bir depremde zarar görmemesi için neler yapıldı?

		

		Biz binalarla ilgili çok fazla bir çalışma yapamadik. Ama müze objelerinin korunmasına yönelik çalışmamızı Boğaziçi Üniversitesi Afet Hazırlık Programıyla yapmak mümkün oldu. İyi sonuçlar da aldık bu konuda.

		İlk önce bir eğitim semineri için doğal afet uzmanı geldi. Kendisi bu konuda UNESCO ve ICROM’da da görevli. Tüm personelin katıldığı bir seminer oldu, daha çok o işlerle görevli olanlara anlattı. Ama biz bu bilgileri sonra tekrar tekrar yeniledik. Çünkü doğal afetlerde, gündüz olursa farklı, gece olursa farklı önlemler almanız gerekiyor. Bunları yazılarımızla hatırlattık, personelimize dağıttık. Mesela arkanızda bir paket var; üzerinde “deprem paketi” yazıyor. Eğer gündüz bir afet olursa, müzede ziyaretçi varsa, bunların içinde yaralananlar, ölenler olursa, onlar için formlar var, hangi hastaneye gönderildikleri, kimliği tespit edilmişse bilgileri, yoksa fiziksel tespitleri... gibi bilgilerin yazılacağı belgeler var. Bunun dışında ilkyardım malzemesi bulunduruyoruz. Aslında temel olan, konuyu “güncel” tutmak, devamlı hatırlatmak.

		Bir şeyler yapmamız gerekiyordu, düşündüm ve ancak bunu yapabileceğimi anladım öncelikle. Çünkü burası neresinden bakarsanız 300 personelin yaşadığı bir yer. Onları aileleriyle birlikte düşündüğümüz zaman binlerce insan ediyor. Ben konuya böyle baktım. Hem onların yaşamsal güvenliği, hem de müze objelerinin korunması... tüm bunlar çok büyük bir sorumluluk.

		
			Bu sadece Topkapı Sarayı Müzesi için düşünülmüş bir çalışma mı? Yoksa ülkemizde genel olarak müzelere yönelik yürütülen bir program var mı?

		

		Kayıpların büyük olacağı tahmin edilen müzelerde, Topkapı Sarayı Müzesi ve İstanbul Arkeoloji Müzesi olarak ele alındı konu. Ben biraz galiba fazla hassasım bu konuda, bu yüzden takipçisi oluyorum. Boğaziçi ÜniversitesiTıin toplantılarına da zaman zaman katılıyorum. Californiya bölgesinde, aşağı yukarı Topkapı Sarayı kadar büyük, oda dağılımı da ona benzeyen bir enstitü var; Paul Getty Enstitüsü.

		Enstitü bir fay hattı üzerinde yer alıyor, bu yüzden bu konuda araştırma grupları oluşturmuşlar. Özellikle Dr. Jerry Podany 15-20 senedir bu konuda çalışıyor. Dünyanın her yerine gidiyor; Uzakdoğu’ya, Kobe’ye... Slaytlarıyla tüm Kobe’yi gördük. Kobe depreminden sonra
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			Eserler, duvar içindeki niş ve pencere içlerine kalın çelik vitrinlerle yerleştirildi. Camlar kırılmaz ve ısı geçirmez.
		
		Kobe Müzesi’nden eşyaları nasıl kurtardıklarını gösterdi. Yani bir deprem sonucunda bir müzede neler olabiliyor, bunları gördük. Seattle Müzesi’nde mimari tasarım yapılırken deprem düşünülmüş; içine yerleştirilen objeler 7.4 büyüklüğündeki depreme dayanacak şekilde önlem alınmış. Tabii, burası eski bir bina olduğu için aynı şekilde olamaz. Bu binaların geçmişte nasıl korunduğuna ilişkin ipuçları da bizim için önemli.

		
			Yazılı kaynaklarımız da sınırlı; nasıl bilebiliriz?

		

		Bunları yazmamışlar ama hangi şiddetteki büyük depremlerin ne gibi hasarlara yol açtığı hakkında ufak tefek bilgilere sahip olabiliyoruz. En son 1894 depreminden sonra yapılan onarmaların masraf defterleri Dolmabahçe Sarayı arşivinde. Arkadaşlarımız onları çalıştı ve bir bilgi dosyası hazırlandı. Bu bilgileri Boğaziçi Üniversitesi Deprem Araştırmaları’na verdik. Orada da görüyoruz ki, Sarayın Marmara Cephesi pek iç açıcı değil!

		Sütunların nasıl devrildiğini, sarayın içinde nelerin hangi tarihte yenilendiğini, kırılmış sütunların nasıl demir çemberlerle çepeçevre donatıldığını izleyebilmek mümkün. Yerdeki o kalın mermerlerin bu kadar çok kırığa sahip olması ve Topkapı Sarayı’nın her yerde, depolarında, kırık çiniler sıva altında harç alarak kullanılmış. Çini parçaları, bütün bu depremlerin sonuçları hakkında bize bilgi veriyor. O yüzden de Jerry Podany’yle iki seminer yaptık. Bu sonbaharda tekrar gelecekti, fakat 11 Eylül olayından sonra olmadı.

		Depreme yönelik kendimiz birtakım önlemler alıyoruz. Bunların içinde mimariyle ilgili olanlarla Rölöve ve Anıtlar Müdürlüğü ilgileniyor. Ama kırılgan, depreme dayanıksız, deprem anında en çok dökülebilecek ve yerine konulması zor olan duvar çinileri.

		İstanbul’da her yönüyle hiç değişmeden kalmış bir mekân bulamıyorsunuz. Onun için duvar çinilerinin restorasyonunu geniş şekilde ele alıyoruz; pek çok mekânda yapıldı ve yapılmaya devam ediliyor. Bazı mekânların tamamında uygulamıyoruz, ama sıva eğer çok sağlam değilse, karoların köşelerine yuvarlak çiviler konuyor; böylelikle büyük ve derin atmalar önleniyor. Özellikle de dış mekânlardaki çiniler için. Çalışmalar sürüyor.

		
			Peki ambalajlama çalışmaları ne aşamada?

		

		Korkuyla yaptığımız ilk şey, vitrinlerdeki tüm asılı Çin porselenleri indirmek oldu. Onları döşemeye koyduk, o bölümü kapattık. İstanbul cam eserlerini de ambalajlayıp kaldırdık. Şimdi Çin porselenlerinden 40 kadar parça var ki, bunların eşi benzeri yok. Amerika’ya bir seyahate gidiyormuşçasına ambalajlandılar. Çünkü sağlıklı depolar ve dolaplar hemen elde edemeyeceğimiz bir şeydi. 400-500 parçayı bu şekilde ambalajladık. Teşhirde olan Avrupa porselenlerinin vitrinini de (Jerry Podany’nin gösterdiği slaytlardan sonra) ambalajladık, kapattık. Hakikaten korkuyor insan, bunun sorumluluğunu taşıyorsunuz. Sonuç olarak bazı şeyleri sağlıklı gösteremedikten sonra göstermemek daha doğru.

		
			Şu an sergileniyor olsalar diyelim ki 500 bin kişi izledi, ama bir de bunları aktarmak zorunda olduğumuz gelecek kuşaklar var.

		

		Boğaziçi Üniversitesi Afete Hazırlık Programının, Kültür Bakanlığı ile yönettiği ortak programın adı “Geçmişi Geleceğe Taşıyalım.” O program çerçevesinde Jerry Podany’nin seminerleri oldu. Uygulamalı seminerler yaptık. Ama bunlar sınırlı, genelde 10-15 kişilik seminerlerdi. Verimlilik açısından daha fazla olamıyor izleyici sayısı. Karşılıklı tartışılıyor, gidilip geziliyor, örneğin; bir eser nasıl yerleştirilir, nasıl tutarsak nasıl olur diye tartışılıyor. Çok hoş ve yararlı, insanları düşünmeye yönlendiren eğitim seminerleri. Hem Arkeoloji Müzesi’ne yaptılar, hem de bize. Ama daha çok bizde oldu bunlar.

		Tam o sırada zaten Hazine Dairesi’nin de yenilenmesi, onarılması söz konusuydu. Biz de hemen ilkemizi koyduk: Depreme karşı korumalı olması. Bu yüzden de epeyce bir çalışma yapıldı. Sonuçta her şeyi duvar kalınlığının içindeki niş ve pencere içlerine yerleştirmeye başladık. Bu bazen kapı açıklığı da olabiliyor. Tahtlar da nişlere girebildi. Daha şık bir şey ortaya koymak mümkün. Ama Jerry Podany’nin söylediği bir şey var: “Birinci derece deprem bölgesindeki müzelerde estetik hiçbir zaman ön sırayı almayacaktır.” Güvenli olması ilk sırada. Güvenlik çok geniş bir kavram çünkü. Bunların hepsi oralara oturdu ve kalın çelik vitrinler oluşturuldu. Küçük vitrinler tercih ettik. Mimarinin algılanabilmesi açısından da faydalı bir şey oldu. Hem de küçük vitrinin bir avantajı daha var; az bir metal koyuyorsunuz; eni, derinliği ve genişliği herhangi bir eserin, salınım sırasında etrafına çarparak kırılmasını da engellemiş oluyor. Çelik vitrinler hem aşağıdan hem yanlardan öncelikle pencerelerden veya nişlerden aşağı yukarı 40 cm. uzunluğunda demir putrellerle geçiyor.

		
			[image: mimarist 4]
			Hırka-i Saadet Dairesi.
		
		Esas olan, binanın deprem sırasındaki salınımıyla vitrinin sahilimi aynı yapmak; yani duvarın bir parçası haline getirmek! Ondan sonra gelen konu, vitrinin içerisine koyduğumuz objenin vitrinle beraber nasıl sallanacağı. Zaten Jerry Poddary’nin en önemli üzerinde durduğu uzmanlık alanı da oydu. Tüm çalışmalar Haziran 2001’de tamamlandı. Gayet de sağlıklı oldu. Bunların camları da kırılmaz ve ısı geçirmez camlar oldu. Fiber optik aydınlatma kullanılınca, içerde büyük vitrin olmadığı için herhangi bir aydınlatma akşamıyla ilgili düşebilecek bir şey de yok.

		
			Vitrinlerin duvarla birlikte sallanması, içindeki eserleri nasıl etkiliyor?

		

		Pleksi şeylerle eserleri vitrinlere sabitleyebildik. Büyük objeler için daha kolaydı, ama ufak parçalarda biraz zorluklar oldu. Ufak parçaların da, çok küçük hareket edebileceği yerler var, mesela en fazla şuradan şuraya düşecek gibi. Bunların çoğu da yeşim gibi, kırılacak şeyler değil. Bir örnek yaptık biz Türkiye’de; bu konuda bir ilki başardık.

		
			Şimdiki projeniz nedir?

		

		Şimdiki projemiz Çin porselenleri için Harem’de bulunan 400 m2Tik Kızlar Koğuşu’nu, çok sağlıklı bir depo haline getirmek. Ama bu depoda da, uygulayacağımız şey; binanın en kuvvetli noktalarına; altı, üstü, yanları ve arkası çelik kafes dolaplar yapmak. Yani hem hafif olacak, hem içi hava alacak. Onun içinde de, vitrininin derinliği kadar poliüretan ve geçirgen bir sistemle, kalıplar içine eserleri koymak. Kanatları ince poliüretanla, öbürlerine yarıya kadar gömerek eserlerin hareketi olmayacak. Kasım ayının sonuna kadar işleme başlanacak. Topkapı Sarayı’nda bu tür inşaatları, uygulama zorlukları var. Merdivenler, koridorlar var... Önce binanın taşıyıcılığına bakılacak, statik açıdan kontrol edilecek, çelik dolap yükü hesaplanacak. Porselen de ağır bir şey.

		
			Peki bu porselenler daha önce sergileniyor muydu?

		

		1500 porselen çok fazla yer kaplıyor. Biz bunla

		rı kaldırdık. Ama sergileniyormuşçasına yapıyoruz. Öncelikle tek bir depo yaratılacak, ondan sonra mevcut mutfaklar yeniden ele alınacak. Bir taraftan da orada çatlakları olan binaların onarımı yapılıyor. Onların toprak altı dayanıklılıkları araştırılıyor; zemin araştırması yapılıyor. Ondan sonra da orası Saray Mutfakları olarak yemek kültürüyle ilgili her şeyin sergilendiği bir mekân olacak. Ama dayanıklı bir şekilde. 2002 programımız bu.

		
			Orada mevcut tünel, kanal gibi yerler var mı?

		

		Yok. Sondaj yapılıyor. 1509 depreminde zaten hem mutfaklar, hem hamam (şimdi Seferli Koğuş denilen yer), Hazine Dairesi’yle birlikte yıkılıyor. Çünkü buralar suyun bol kullanıldığı yerler. Kaçak olmasın, toprağı gevşetmesin diye eski su borularının hepsini değiştirdik. Tabii ki geçmişteki kadar bir su sarfiyatı şimdi ne saray mutfaklarında var ne de hamamda. Alta da su kaçmasın diye mümkün olduğu kadar döşeme mermerlerinin zeminlerine, derzlere şerbet veriyoruz. Birçok yer yıkanmak mecburiyetinde tabii.

		Burası günde en az 5000 kişinin gezdiği bir yer. (Bu sayı 10.000-15.000’e çıkabiliyor.) Tabii ki temizlemek gerekiyor. Temelden çökmeye yönelik hasarlar suyla ilgili yerlerde gözüküyor. Geçmiş depremlerle kıyasladığımızda, benim en korktuğum şey, elektrik konusu. Eskiden sergileme diye bir şey de yoktu. Sandıkların içinde, şurada burada muhafaza ediliyordu, elektrik sorunu da yoktu.

		
			Burası çok yoğun müzeler bölgesi. Siz bu çalışmaları yapmadan önce Topkapı Sarayı Müzesi’nde depreme yönelik önlem alınmış mıydı?

		

		Deprem hiçbirimizin aklına gelmemişti ki. Bir tek 1960’h yıllarda Hayrullah Örs Bey’in, deprem olur da bir şey yapmamız gerekirse neler yapılabilir diye çalışması olmuş.

		
			Burada sizin duyarlılığınızla böyle bir girişim başlatıldı. Türkiye’de yaygınlaşması için de çalışmalar oldu mu?

		

		Jerry Podany’nin makalelerinden bazı örnekleri Genel Müdürlüğümüze gönderdik. Onlar da deprem bölgesinde bulunan, Türkiye’deki bütün müzelerle gönderdiler.

		Eğer 11 Eylül’deki sempozyum gerçekleşseydi, Ankara’dan da katılım olacaktı. Bütün bu Anadolu müzelerinde teşhir tanzim işlemleri yapanların yararlanması sağlanacaktı, fakat Amerika’daki olay yüzünden depolama ve teşhir uzmanı konuğumuz gelemedi.

		
			Başka projeleriniz var mı?

		

		Şimdi Hazine Dairesi’nin deposunu da yapmak istiyoruz. O da ayrı bir proje halinde duruyor. Hazine zaten yapılacaktı, bu deprem bahane oldu. Ama depolarımızın tümü için önlem alamıyoruz. Çok depomuz var.

		
			Objeler dışında, binayla ilgili önlemleriniz oldu mu?

		

		Mimariye yönelik önemli bir şey yok, çatlaklar var, fakat depremden sonra da burada ciddi bir çatlak olmadı. Geldiler, baktılar. Tek tük çatlak veren yerlerin nedenleri saptandı; kimisinin altının su alma ihtimali, kimisinin onarımı bekleyen bir mekân olması gibi. İlginç bir şey var; hepsi Topkapı Sarayı’nın Babu’s-Saade denilen kapısı önünden geçen enlemesine bir hat üzerinde yer alıyor.

		
			Hem teşhirde, hem depoda çok eser var gerçekten. Bir taraftan en çok ziyaretçisi olan müze olarak güncel tutmak, bir taraftan da bütün bu önlemleri almak zorundasınız...

		

		İşte ikisini dengelemeye çalışıyoruz. Devletimiz bu arada bunlar için çok fazla şey yapamıyor. Çünkü Millet Kütüphanesi, kocaman çatlaklı bir yer, çökecek durumda. Bu nedenle boşaltıldı. Tabii bu ön plana alınıyor. Biz daha çok sponsor ya da bağışla bu işleri yürütmeye çalışıyoruz. Ama Çini restorasyonları, bina restorasyonları, devletin imkânlarıyla yürüyor. Kamuoyu oluşturmak, mutlaka bu insanların kapısını çalmak anlamını taşımıyor. Siz kendi düşünceleriniz ve olabilecek şeyleri hatırlattığınız zaman gerçekten ülkemizde bütün bunlara sahip çıkmak isteyen var, bunların yok olduğunu söyleyemeyiz. Çok iyi niyetli insanlar mevcut. Kendiliğinden gelenler var. Genel Müdürlüğümüz ve Bakanlığımız da öyle yaklaşıyor. Onlar da sponsor ve bağış konusuna sıcak bakmasalar, bunlar olamaz. Bakanımız bu konuda çok duyarlı.

		
			Saray’daki mevcut mekânlar sergileme için yeterli mi?

		

		Topkapı Sarayı’nın bir “Saray Müze” olduğunu unutmamak gerekir. Mekânları kullanırken, o mekânların kendi geçmişiyle ilişkili kullanılması gerekiyor. Onun dışında Topkapı Sarayı eserlerine de depo ve sergileme mekânları olarak yeni yerler temin etmek gerek. Nedir onlar? Topkapı Sarayı’nın eski sınırları içinde mevcut yapılar var.

		Bir tarafta Darphane Binaları var, ki orası 500 sene sarayın olmuştur, sarayın bütün atölyeleri oradadır. Diğer tarafta da 11.000 m2Tik Gülhane Hastaneleri var. Gülhane Hastaneleri Kültür Bakanlığı’na kazandırıldı. Şimdi Topkapı Sarayı Müzesi’nde hizmet verecek bir müze olacak.

		Topkapı Sarayı elinde bulundurduğu mevcut eserlerle 14.000-17.000-20.000-30.000 m2Tik 4-5 tane daha müze açabilir. Bu malzeme yeter. Ama şöyle bir şey daha var, Sarayın kendisi zaten müze.

		
			Bize zaman ayırdığınız için teşekkürler.

		

		Ben teşekkür ederim. 

	

	
		
			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Endüstri Mirasında Çağdaş Sanatlar; Kazanımlar, Kayıplar...
			T. Gül Koksal
		

		Kent kavramının içinde yer alan kültür ve kültürel etkinlikler, kentli olmanın önemli bir bileşenidir. Ancak İstanbul gibi bir kentte, kültürel etkinlik mekânı olarak yeterli oranda çağdaş sanat yapısı ya da müzenin olmadığı bilinen bir gerçek. Oysa dünyanın benzer kentlerinde hem çağdaş sanat yapılarının sayısı, hem de çağdaş sanatlara olan ilgi ve yatırımın düzeyi sürekli artmakta. Bu bağlamda, en çok sayıda üniversiteyi barındıran, genç nüfusu yüksek, eğitim düzeyi artan, sürekli genişleyen İstanbul’da -her ne kadar kontrolsüz olsa daihtiyaç programları doğrultusunda çağdaş sanat yapıları oluşturulmalıdır.

		Diğer taraftan İstanbul’da işlevini yitirmiş, artık kullanılmayan önemli bir yapı potansiyeli var. Bu yapıların hayatlarını devam ettirebilmeleri için tekrar kullanılarak sürekliliklerinin sağlanması gerekli. Tarih yapılarını, bütünlüklerini zedelemeden, mimari kimliklerine saygılı, kamuya açık, kentin gelişimine katkı sunan işlevlerle değerlendirmek birçok yönden başarılı sonuçlar vermekte. Yeniden işlevlendirmenin yeni yapı inşa etmekten daha ekonomik olması, farklı bir atmosfer kazandırması, tarihle moderni ortak zeminde buluşturması, kültürel mirası en etkin biçimde koruması ve kent kültürüne katkıda bulunması gibi olumlu yanları var. Sonuçta bu iki durumun buluşturulması, yani tarihî yapıların çağdaş sanatlara mekân olarak tekrar yaşama döndürülmesi, ideal bir çözüm ve önemli bir kazanım olarak gözükmekte.

		Söz konusu işlevini yitirmiş yapılar, endüstri anıtları olunca durum biraz değişmektedir. Büyük alanlara sahip olmaları, kent merkezlerinde yer almaları ve dolayısıyla rant değerlerinin yüksek olması, farklı yeni kullanımlara daha kolay ve fazla olanak sağlamaları gibi günümüz için “geçerli ve önemli” özellikleri nedeniyle, endüstri mirasının tarihî ve teknolojik değerleri, mimari kaliteleri gibi asıl korumayı gerektiren özellikleri bazen arka planda kalmakta. Sonuçta, korunmaya değer niteliklerini ve anlamını yitiren, müdahalelerle geri dönüşü olmayacak biçimde “aşırı hızla” restore edilen, parçalanan, yıkılan ve yerine “kopyası” yapılan, hatta yeni işlevi “işler” olmayan ve kullanılmayan yapılarla karşılaşılabilmektedir.

		Bahsedilen sonuçlarla karşılaşmamak için, endüstri yapıları ve sitlerinin geleceği, “endüstri arkeolojisi” kavramı çerçevesinde ağırlıkla son 25 senede hemen her ülkede tartışılan önemli bir konu haline gelmiştir (Koksal, 2000a). İngiltere, Almanya, Fransa gibi endüstri arkeolojisi üzerinde bilimsel boyutta uzun senelerdir çalışan, uygulamaları fazla olan ve konuyu sürekli tartışarak önemli yollar kat eden ülkeler, yeni yeni bu konuda bir disiplin oluşturmaya çalışan ülkemize örnek olmaktadır. Ancak Türkiye’nin kendine özgü koşulları daha özel bir yöntem önerisi oluşturmayı gerekli kılmaktadır. Ayrıca endüstri mirasımızın sınırlı olması, buna karşı kaybın hızlılığı, yakında tartışma konusu olacak yapının kalmayabileceğine de işarettir. Bu nedenle Türkiye’nin kısa sanayileşme tarihinin tanıkları olan sınırlı sayıda ancak yüksek nitelikteki endüstri mirasını yeniden değerlendirirken çok özenli davranılmalıdır.

		Bu yazıya gelince; endüstri mirasının neden korunması gerektiğine değinilmedi. Buna karşılık İstanbul’da çağdaş sanatlara mekân olan bazı endüstri anıtları/sitleri değerlendirildi...
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				Darphane (Koksal, 2001).
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				Lengerhane, bugün Rahmi M. Koç Sanayi Müzesi (Köksal, 1999).
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				Feshane’nin giriş kapısı (Köksal, 1999).
			
			

		

		Darphane-i Amire’den sergi mekânlarına...

		18. yüzyılda inşa edilen Darphane yapıları 1960 yılına kadar kullanılmış, sonra yavaş yavaş işlevini yitirmiş ve 1996’da Habitat II kapsamında gündeme gelmiştir. 1995-1998 yılları arasında Darphane yapılarını sergi mekânı olarak kullanmak üzere koruma-onarım çalışmaları yapılmıştır (Kabaoğlu, 2001). Restorasyon çalışmalarından sergilere kadar her aşamada bilimsel destekle ve özenle yapılan çalışmalar, bugün de hem yapının bir sergi objesi olarak izlenebilmesine, hem özgün izlerinin kaybolmamasına, hem de böyle önemli bir tesisin nitelikli sergilerle yaşamını sürdürmesine olanak tanımıştır. “Gıcır gıcır” duvarlar, zeminler vs. yapmak adına izlerin yitirilmemesi, mevcut donanımın korunması ve sergilenmesi, kısa zaman içinde de olsa genel koruma kararlarının uygulanması ve sonuçta duyarlı yaklaşım, İstanbul’a özel bir çağdaş sanat yapısı kazandırmış, Türkiye endüstri arkeolojisine de önemli bir katkıda bulunmuştur.

		Lengerhane ve Hasköy Tersanesinden Sanayi Müzesine...

		Gemileri demirlemek amacıyla kullanılan lenger üretimini yapan Lengerhane ile Haliç Tersanelerinin bir uzantısı olarak 1861’de Şirket-i Hayriye tarafından kurulan Hasköy Tersanesi, Koç Ailesinin yatırımı ile müzeye dönüştürüldü. Öncelikle İstanbul için böyle bir müzeye sahip olmak geç kalınmış bir kazanç. Ancak her ne kadar iyi niyetle de yapılsa her iki yapı için de söylenmesi gereken sözler var.

		Sanayi müzesi olarak sunulacak ilk ve en önemli şey, yapıların kendisi olmalıydı. Bu nedenle kendisi de sergileme objesi olan yapının daha başta 2. grup tarihî eser olarak tescil edilmesi ve restorasyon çalışmaları sırasında detayların kaybedilmesine göz yumulması önemli hatalardır (Tanyeli, 1995).

		Müzede genel olarak endüstriyel üretimi ve ürünleri sunmanın yanı sıra, bulunduğu konuma ve mekân olan yapılara istinaden Hasköy Tersanesi kısmında Osmanlı İmparatorluğu’nun denizcilik geçmişi, tersanenin işlevi, gemi üretimi konularına daha fazla yer verilebilirdi. Osmanlı dönemine ait önemli bir sanayi yapısı olan Lengerhane’de de, demirin nasıl döküldüğü ve işlendiği, hangi tekniklerin kullanıldığı, üretim tekniklerini yansıtan donanımları ve her türlü izi in situ, yani yerinde sergilemek mümkündü (Koksal, 2000b). Böylece müze, konuk olduğu mekânla ilişkili ve daha anlamlı olabilirdi.

		Yine de Hasköy Tersanesi’nin katılmasıyla yapıda artık sadece teknik objeler sergilenmeni ekte, üretim tekniklerinden üretilenlere, işçilerin çalışmalarından günlük yaşantılarına uzanan bilgiler de verilmekte. Böylece müze, “sanayi müzesi” ismini hak etme ve gerçekten öğreten-düşündüren bir müze olma yolunda...

		Feshane-i Amire’den
El Sanatları Çarşısı ve Fuar Alanı’na...

		19. yüzyılda fes ve çuha üretmek üzere kurulan Feshane’nin taşıyıcı sistemi, Belçika’dan getirilmiş prefabrik çelik konstrüksiyon olup makineleri o dönemde İngiltere, Belçika ve Fransa’dan temin edilmiştir. 20. yüzyılın ortalarına kadar kullanılan yapı, 1986’da boşaltıldı ve ilk kez bu tarihte Haliç kıyısı düzenleme çalışmaları sırasında ele alındı. 1989’da bir sergiye ev sahipliği yaptı ve 1990’da yapının İstanbul Büyükşehir Belediyesi’ne devredilmesiyle yeniden işlevlendirme sürecine girilmiş oldu. 1998 yılına kadar sergi alanı, 3. İstanbul Bienali’ne mekân, modern sanatlar müzesi (bir kısmında dokuma müzesi) gibi işlevleri ya da işlev önerilerini aldı. Bu arada tüm donanımının yitirilmesi ve kuzey cephesinin sular altında kalması da önlenemedi.

		Yapının boşaltılmasından son işlevine dek geçen 12 yıllık süreçte başına gelen en büyük felaket, muhteşem donanımı ve mimari kalitesiyle olduğu gibi korunamaması, uygun, etkin ve sürekli işlevin bulunamaması oldu. Bu nedenle defalarca projelendirildi ve yüksek miktarlar ödenerek restore edildi.

		En son 1998’de, el sanatları çarşısı, sergi, fuar, konser gibi işlevleri almak üzere tekrar elden geçirildi (Ekiz, 2001). Bu işlev yerine ikinci yaygın fikir olan müze işlevininse; yapılan anketlere göre, isteyenlerin eğitim düzeylerinin durumu ve bir müzenin gereksinimlerinin mekân bütünlüğüne zarar verebileceği nedenleriyle tercih edilmediği bildirilmekte (!) (Ekiz, 2001, s.135). Oysa neredeyse tüm kimliğini yitirmiş yapıdan geriye kalan tek özellik olan geniş, büyük açıklıklı iç hacmi, çarşı yapmak amacıyla (70 cm’lik alçıpan duvarın arkasında avlulu, saçaklı, kilimli çatı altında çatı yaratıp) bölümleyerek mekân bütünlüğüne, algılama kolaylığına ve estetiğine daha çok zarar verildi.

		Evet, sonuçta İstanbul yeni bir mekân kazanmış oldu. Ancak fabrikanın üretim teknolojisi ve donanımını, tekrar yenilenmesi mümkün olmayacak biçimde yok ederek, sadece boş bir kabuk gibi hareket edip mekân bütünlüğünü bozarak ve ortak mirasımız olan bu yapıya geri dönüşü olmamak üzere son işlevini vererek...

		Tophane-i Amire’den Kültür ve Sanat Merkezi’ne...

		Osmanlı İmparatorluğu’nun Haliç Tersanesiyle birlikte en eski ve en önemli tesislerinden biri olan Tophane-i Amire 15. yüzyılda top dökümü için kurulmuştu. I. Dünya Savaşı’ndan sonra yavaş yavaş terk edilen ve yıkılan yapılarıyla külliye niteliğini yitiren Tophane’nin, günümüze iki dökümhane binası ve kalıphane olarak kullanıldığı sanılan yapısı ulaşmıştır. 1955’ten sonra alanın askerî müze olarak değerlendirilmesine karar verilmiş, ancak uygulanmamıştır (Kubilay, 1993). Restorasyon harcamalarının fazla olması nedeniyle uzun süre kaderine terk edilen tesis, Türk Silahlı Kuvvetleri tarafından 1993’te Mimar Sinan Üniversitesi (MSÜ) Güzel Sanatlar Fakültesi’ne devredildi.

		MSÜ ve Fransa Dışişleri Bakanlığı tarafından yürütülen yeniden işlevlendirme çalışmalrıyla yapı, “büyük bir hızla” sergi alanı, kültür ve sanat merkezine dönüştürüldü. Bu kadar önemli bir endüstri sitinin, sanki boş bir alanı ve niteliksiz bir kılıfı doldurur gibi değerlendirilmesi artık telafi edilemeyecek kayıplara neden oldu.

		Böylesi bir uygulamada, ön çalışmaların titizlikle ve yeterli zaman içinde sürdürülmesi, yerinde inceleme ve yüzey araştırmalarının, gerekirse de kazıların yapılarak arkeolojik verilerin değerlendirilmesi, görülebilen izlerin koruma altına alınması ve sergilenmesi gereklidir.

		Türkiye’nin, Tophane kadar tarihî ve teknolojik değeri yüksek endüstri mirası yok denecek kadar azdır. O nedenle yapının kendine ve kente daha uygun bir işlevle hayata döndürülmesi, endüstri arkeolojisi verilerinin gelecek kuşaklara aktarılmasının sağlanması zorunluydu. Bu, hem İstanbul, hem Türkiye, hem de dünya mirası olması nedeniyle herkes için önemli bir kayıptır.
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				Tophane (Köksal, 2001).
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				Sütlüce Mezbahası yeniden inşa edilirken (Köksal, Mayıs 1999).
			
			

		

		Sütlüce Mezbahasından Kültür ve Kongre Merkezi’ne...

		1923’te inşa edilen Sütlüce Mezbahası, strüktürel sorunları olduğu gerekçesiyle 1998’de yıkılarak yok edildi. Ardından aynı yere, aynı ölçüde, aynı dış görüntüyle içi boş bir kabuk olarak tekrar inşa edilmeye başlandı. Kültür ve kongre merkezi olarak kullanılacak yapının, neden yıkıldığına dair bir açıklama ve uzman raporu da sunulmadı. Ülkemizde herkesin dilediğini yapma özgürlüğünün simgesi olarak tekrar aynı yerde yükselmeye devam etmekte (Koksal, 2000b). İstanbul’un elbette kültür ve kongre merkezine ihtiyacı vardı(r) (Eruzun, 2001, s. 138). Ancak bunun için bir endüstri tesisini yıkıp yerine “kopya”sını yaparak ve herhangi bir yapı gibi yenisinin mevcudiyetinin yeterli olacağını sanarak, döneminin tekniklerini ve özgünlüğünü hiçe sayarak kültür merkezi eksikliğini gidermek yanıltıcıdır.

		Henüz bitmeyen uygulamanın tamamlanmasıyla yapının tasarım ilkeleri, mimari kalitesi, kullanıcı talebi hakkında söz söylemek mümkün olacaktır. Ancak kesin olan şudur ki, İstanbul’a çağdaş bir mekân kazandırılırken, önemli bir endüstri anıtı yitirilmiştir.

		Hasanpaşa Gazhanesinden Kültür Merkezi’ne..

		Son örnek olarak henüz sadece projeleri tamamlanmasına rağmen, Darphane gibi öncü bir çalışma olması nedeniyle Hasanpaşa Gazhanesi değerlendirildi. 19. yüzyılın sonunda kumlan ve 20. yüzyılın ortalarına dek eklerle genişletilen Hasanpaşa Gazhanesi 1993’te işlevini yitirmiştir. Endüstri siti olarak tescil edilen kompleks, uzun süren bürokratik sürecin ardından “Gazhane Gönüllüleri” isimli sivil inisiyatif, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi ve Kadıköy Belediyesi’nin ortak çalışmasıyla gündemde tutuldu ve son olarak İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi öğretim üyeleri tarafından projelendirildi (Tanyeli ve Aslan, 2001).

		Endüstri arkeolojisi kapsamında başarılı ve duyarlı bir çalışma olması, bu boyutta bir alana yaklaşımın öncü niteliği, hedeflerin ve bakış açısının bilimsel ve nitelikli olması, bürokratik sürecin sabırla üstesinden gelinmesi, sivil toplum örgütü ve Meslek Odası ile ortak çalışmalar yapılması, gelecekteki çalışmalar için özgün bir örnek olacağına işarettir. Ancak asıl soran şimdi başladı.

		Bu aşamadan sonra yapılacaklar, yani henüz öneri düzeyinde olan yeniden işlevlendirme ön kararlarının geliştirilmesi, uygulama, işletme, komma ve maliyet gibi aşamaların buraya kadar yapılanlarla aynı nitelikte olmasının sağlanmasında İstanbul Büyükşehir Belediyesi’ne önemli rol düşmekte. Aynı sistemde çalışmalara devam edilmesi, başından sonuna dek örnek olacak bir projenin kente ve halka kazandırılmasını sağlayacaktır.

		Son söz

		Endüstri Devrimi sonrasında Osmanlı İmparatorluğunun sanayileşme girişimlerine ev sahipliği yapan İstanbul, Sütlüce MezbahasTna benzer bir süreçten geçiyor! Yukarıda incelenen yapı/yapı grupları, söz konusu sürece karşı koymak için yapılması ve yapılmaması gerekenleri çok net ortaya koyuyor.

		İstanbul’da, bu yazı kapsamına alınamayan başka örnekler de var. Örneğin, üniversiteye dönüştürülen Cibali Tütün Fabrikası, lokale dönüştürülen Nakkaştepe İspirtohanesi, kültür merkezine dönüştürülen Bakırköy Baruthanesi, konservatuar ve kültür merkezine dönüştürülen Bakırköy İspirtohanesi gibi.

		İyi ve kötü yanlarıyla tüm bu projelerin, işlevsiz kalmış ya da kalmak üzere olan Haliç Tersaneleri, Silahtarağa Elektrik Fabrikası, Dolmabahçe ve Yedikule Gazhaneleri, Bomonti Bira Fabrikası, Paşalimanı Un Fabrikası, Kasımpaşa Un Fabrikası, Beykoz Deri ve Kundura Fabrikası gibi endüstri miraslarımızın da niteliklerini yitirmelerine izin vermeden, kent kültürüne katkı sağlamak üzere değerlendirilmelerine örnek olmaları umuduyla... 

		T. Gül Koksal, Y. Mimar
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			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Koleksiyon Odalarından Sanal Müzeye

			Müzenin Sanallığı / Sanallığın Müzesi
			Fulya Özsel
		

		İletişim teknolojilerinin son on yıldaki hızlı gelişimi interaktif bankacılık, uzaktan eğitim, sanal alışveriş merkezi, sanal kütüphane, sanal müze gibi kavramları gündelik hayata entegre ederken, mimarların, bu yeni oluşumların mekânlara etkisi üzerine düşünmesi gerekiyor. Mimarlarsa, tasarladıkları mekânlara bilgisayarları, bilgisayarlara da tasarladıkları mekânları yerleştirmekle meşgul görünüyorlar.

		İletişim teknolojilerindeki gelişmeler, mekânlarla ilgili kavramları, programları, mekânsal ilişkileri ve olasılıkları değiştirebilecek boyutta bir itici güç olabilir mi? Bu soruyla ilgili önemli ipuçlarını, müze ve sergi binalarından sanal müzelere uzanan mimari serüvende bulmak mümkün. Müze ve sergi mekânları üzerine yapılan tipolojik incelemede, müzecilik anlayışının ve dolayısıyla müze mimarisinin değişime uğradığı belirli tarih dilimleri saptanabilmektedir. 1800’lü yıllardan günümüze, müze binalarındaki değişimler iletişim boyutunda ve iletişim teknolojileri açısından incelendiğinde dört eşikten bahsedilebilir:

		
				 1970’lere kadar müzecilik anlayışı - Müze tipleri

				 1970’ler: İletişim teknolojilerinin mekânlara girişi - Eğitici müze/sergi kavramı 

				 19901ar: Çağdaş müzecilik anlayışında iletişim teknolojilerinin rolü - Değişimler 

				 Alternatif müze düşleri - Sanal müze kavramı

		

		1970’lere kadarki müzecilik anlayışı- Müze tipleri

		Uluslararası Müzeler Komitesi ICOM’un tanımına göre müze; kültürel değer taşıyan bir bütünü, türlü biçimlerde korumak, incelemek, değerlendirmek, halkın beğenisini yükseltmek ve eğitimi için sergilemek amacıyla toplum yararına yönetilen kurumdur. Toplama ve koleksiyonculuk, tarih sürecinin çok erken dönemlerine dayanırken, müzecilik ancak ortaçağdan sonra, sanat eserlerini korumak amacıyla ortaya çıkmıştır (Gökhan, 1992). 18001ü yıllardan itibaren müze mimarisi örnekleri incelendiğinde, tipolojik saptamaların yapılabileceği gözlenmiştir. Tipolojik değişimlerde iletişim teknolojilerinin etkisinden ise, ancak 19701i yıllardan itibaren bahsedilebilir. Müzecilik anlayışındaki değişimin izlenebilmesi amacıyla kısaca değinilecek olan 1970 öncesi tipolojide, konuda uzman Atagök’ün sınıflandırması esas alınmaktadır (Atagök, 1992).

		
			
				[image: mimarist 4]
				British Museum Balık Fosilleri Galerisi’nden iç mekân görünüşü: Tipik bir 19. yüzyıl müzesi.
			
			
				[image: mimarist 4]
				British Museum için 1886’da yayınlanmış rehber kitapçıktan alınma zemin kat planı.
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				Galerilerdeki iç mekân düzenlemesi: Aralarında neredeyse geçiş alanı bile bırakmayan vitrin düzenlemesi...
			
			

		

		Saray müzeler

		Devlet yöneticilerinin, koleksiyonlarındaki değerli nesne ve sanat yapıtlarını, bulundukları saraylarda halka açmalarıyla ilk müzeler oluşmuştur. Koleksiyonların büyük sarayların ihtişamlı mekânlarında sergilenmeleri, bu tür yapıların uzun süre müze binaları olarak tartışmasız kabul edilmelerine neden olmuştur. Paris’te Louvre, Floransa’da Victoria and Albert Museum ve National Gallery bu tür ünlü müzelerin başında gelir. Müzeografı konusunda uzman Huber’e göre; müzeciliğin ilk yıllarında halk, ayrıcalıklı elit gruplara ait olan, onların görsel zevklerine hitap eden hâzineleri tanımak ve bu zevklere katılmaktan başka bir beklentide değildi (Huber, 1993). Günümüzde saray müzeler mimarilerine sergi, atölye ve dinlenme mekânları gibi mekânlar ekleyerek kendilerini yenileme çabasındadır. Bu tip müzeler ve yeni ekleri için incelenebilecek önemli bir örnek Louvre Sarayı’na eklenen, geçici sergi, lokanta, konferans salonu ve kitaplık gibi fonksiyonları içeren şeffaf piramit biçimindeki Büyük Louvre Müzesi’dir.

		Tapmak-anıt müzeler

		1800lerin başlarından itibaren, Almanya, Amerika ve İngiltere’de, neo-klasik stilde müze binaları inşa edilmeye başlanmıştır. Yunan tapınaklarının kolonlu girişlerinin, alınlıklarının ve anıtsal merdivenlerinin süslediği müzelerde, ana girişten itibaren sırayla gezilen galerilere dayalı bir iç mekân kurgusu benimsenmiştir. Geleneksel müzecilik olarak anılan ve 1900’lere kadar uzanan bu tip tasarımlarla halk müzelere çekilememiştir. 1860’ta Richard Owens tarafından galeri düzenlemesi yapılan ve döneminin tipik özelliklerini taşıyan British Museum-Doğal Tarih Müzesi’nde ziyaretçiyle iletişimin sağlanabilmesi için toplu dersler düzenlenmiş, vitrin içindeki objeler etiketlerle tanıtılmış ve her galeriye bir eğitmen konulmuştur. Tüm bu denemelere rağmen, eğitimsiz ziyaretçi için olay, ulaşamadığı objelerin, anlayamadığı etiketlerle tanıtıldığı düzenlemelerden ibarettir.

		Şeffaf ve esnek mekânlı müzeler

		İngiltere’de 1850-51’de üretim makinelerinin sergilenmesi için yapılan Joseph Paxton’un kristal sarayı gibi şeffaf yapılar 1900’lerden itibaren müze mimarisini etkilemiştir. Bir yandan anıtsal binalar müzelere dönüştürülürken, bir yandan da modernizmin saf geometrik biçimli, bol açıklıklı, şeffaf ve esnek kullanımı esas alan yapıları, müze mimarisinde yeni bir tip olarak yerini almıştır.

		Modern stildeki müzeler, navigasyondaki belirsizlik, iç mekânların objeleri izlemeye elvermeyecek kadar aydınlık olması gibi konular açısından eleştirilmiştir. Bu tip problemler, 1930 Werkbund Sergisi (Paris) ve 1931 İnşaat Çalışanlarının Birleşik Sergisi’nde (Berlin) Walter Gropious ve Bauhaus’taki meslektaşlarınca çözülmüştür. Sergilenen objeler, belli bir mantıkla ayrı mekânlara bölünüp aralarında eğrisel duvarlarla yumuşak bir geçiş sağlanmış, yukarıdan bakan bir iç-balkonla mekân zenginleştirilmiştir. İletişim teknolojisi araçları olarak fotoğraflı panolar, düğme-basmalı sistemler ve en son grafik teknikleri kullanılmıştır. Bu yenilikler tüm dünyada sergi ve müze tasarımını etkilemiştir (Miles, 1982).

		
			
				[image: mimarist 4]
				İnteraktif öğrenme metodu, British Museum insan biyolojisi bölümü.
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				Washington’da Yahudi Soykırım Müzesi, Architectural Record, Eylül 1994.
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				Washington’da Yahudi Soykırım Müzesi, Architectural Record, Eylül 1994.
			
			

		

		Müze kompleksi kavramı ve müze olarak yeniden işlevlendirilen binalar

		1950’li yıllardan itibaren müzecilik açısından iki yeni yaklaşımdan bahsedilebilir. Bazı müzeler, kültür ve eğlence amaçlı birçok mekânı bünyelerine alarak müze kompleksi haline gelmiştir. Kültür-eğlence mekânlarının sergilemeyle iç içe olması yaklaşımı yeni müzelerin tasarımı ve mevcut müzelere yeni mekânların eklenmesi şeklinde uygulanmıştır. Bu yıllardaki diğer bir yaklaşımsa, sanatçıların kendilerini atölye dışına atmaları ve yeni mekân arayışlarına girmeleriyle birlikte, terk edilen otogar, fabrika, endüstri yapıları gibi yapıların müzelere dönüştürülmesidir.

		1930-31’de George Howe ve William Leselze’nin New York için tasarladığı Museum of Modern Art (Modern Sanatlar Müzesi, MO- MA), mimari olarak iş merkezinden farksız olmasına karşın bünyesindeki kültür ve eğlence mekânlarıyla bu yeni anlayışı takip etmiştir. Ünlü düşünür Umberto Eco’ya göreyse modern müze kavramı artık Louvre veya MOMA örnek alınarak açıklanamaz. Bu tip müzelere birçok işlevi taşımak, ziyareti daha eğlenceli kılmaktan başka bir amaca hizmet etmemekte ve müzelerin eğitim görevi yine arka plana itilmektedir.


		1970’li yıllar: İletişim teknolojilerinin mekânlara girişi - Eğitici miize/sergi kavramı

		“Bir müze çağdaş araçları ne oranda kullanırsa, halkla kuracağı iletişim o denli başarılı olur. Her bakımdan sağlam ve güçlü gelenekleri olan müzeler bile, zaman zaman düzenlerini değiştirmek zorunda kalırlar” (Huber, 1993). İtalya’da müzeografı konusunda uzman Antonella Huber’in belirttiği bu anlayış 1970’lerle birlikte benimsenmeye başlanmıştır. 1971’de, Uluslararası Müze Kurulu tarafından yapılan tanımda bu yeni boyut vurgulanmaktadır: “Müze halka hizmet eden bir enstitüdür. Objeleri korur, anlaşılır kılar, özellikle insanlık ve doğa ile ilgili delilleri halka sunar. Bunları yaparken de çalışmaya, eğitime ve eğlenceye fırsat yaratır.”

		1970’lerden itibaren aranan şey; kalıcı bilgi için insanların kendilerini, kendilerinin eğitebildiği bir ortamdı (Miles, 1982). İletişim teknolojilerinin ve öğrenme metotlarının tüm imkânlarını kullanmaya başlayan müzeler daha küçük yaştaki müze ziyaretçilerini bu mekânlara çekmeye başladı. Müzeler artık sadece entelektüel ve konularında uzman insanların gezip bilgilerini artırdıkları, diğerlerinin de kendilerini böyle hissetmek için gezdikleri yerler olmaktan çıkıp her düzeyden insanın sergilenen objelerle rahatça iletişim kurabildiği ve bilgilendiği, merak uyandıran ve bazen de eğlenceli mekânlara dönüştü.
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			Rock and Roll Hail of Fame Architectural Record, Eylül 1994.

			

		

		1990’lar: Çağdaş müzecilik anlayışında iletişim teknolojilerinin rolü - Değişimler

		1970’lerde müzelere yeni sergileme araçları olarak giren ve müzecilikte eğitim boyutunun ön plana çıkmasını sağlayan teknolojik gelişmeler, 1990’lardan itibaren müze mekânlarının tasarımında etkili faktörlerden biri haline gelmiştir. Çağdaş müzecilik anlayışının yeniden gündeme geldiği bugünlerde uzmanlar, sergi mekânlarının tasarımında, iletişim teknolojilerindeki gelişmelere dayalı değişimler gerektiğini vurgulamaktadırlar.

		“Vitrinlerin Kırılması-Sergiler Uzanıyor ve Dokunuyor” başlıklı yazısında konuyla ilgili görüşlerini sunan sergi ve müze mekânı tasarımında uzman Ralph Appelbaum ve ekibine göre, müzeler artık, geçmişte bu yapılara gitmeyenleri çekebilmek ve dikkatlerinin çabuk dağılmasıyla meşhur genç nesli burada tutabilmek için kendilerini nasıl sunabileceklerini tekrar gözden geçirmelidirler (Diller ve Scofıdio, 1998a). Museum Services olarak adlandırılan ve müze mekânlarına sergi düzenekleri kuran Burdick Group, New England Technology Group, Academy Studios, Hands On Int. Ltd. gibi şirketlerin son dönem çalışmaları incelendiğinde yeni müzelerin, ilgi çekici spesifik konulara yöneldiği, interaktif düzeneklerin, bireysel öğrenme teknolojilerinin esas alındığı yeni iletişim ortamlarını kullandıkları gözlenmiştir.

		Son on yılda tasarlanan müze ve sergi mekânları incelendiğinde sergilenen-ziyaretçi ilişkisi, sergileme yöntemleri, mekân kurgusu ve cephe tasarımlarında iletişim teknolojilerinin etkileriyle oluşan değişimler gözlenebilmektedir:

		Sergilenen-ziyaretçi iletişimindeki değişim 

		Sergi tasarımcıları, geçmişte müze mimarisinin ve sergi tasarımının, sergilenenlerle ziyaretçiler arasında belli bir mesafe yarattığını ve artık bu mesafenin fiziksel ve duygusal olarak yıkılması gerektiğini belirtiyorlar. Günümüzde, iletişim teknolojilerine dayalı yeni sergileme düzeneklerini kullanan ziyaretçi, sadece sergilenen objeye/esere değil, onunla ilgili -istediği detaydabilgiye ulaşabilmektedir. Bireysel öğrenme ve deneyimlemeye dayanan yeni sergi düzenlemeleri mekân kurgusunda etkili olmaktadır. Örneğin Holocaust Museum, bir soykırım müzesi olarak vermek istediği mesajı, çarpıcı fotoğraf düzenekleri ve dramatik düzenlemelerle sağlarken, böyle bir ortamda, sergilenen-ziyaretçi ilişkişi çok özel bir boyut kazanmaktadır. Müzenin ana aksından ayrılan yan mekânlarda, interaktif düzeneklere dayalı bireysel bilgi edinme mekânları tasarlanmıştır.

		Müze mimarları Diller ve Scofıdio “Müzeyi Tüketmek” başlıklı yazılarında, müzelerde el kameralarıyla gezinen müze ziyaretçilerine dikkat çekiyorlar. Sergilenen orijinal eserleri kendi gözleriyle, direkt olarak görebilmek için müzelere gelen ziyaretçilerin, kayıt cihazları kullanarak araya kendilerinin bir arayüz koymalarını sorgulayan yazıda günümüz insanının değişen ihtiyaç ve alışkanlıkları vurgulanmaktadır. Sergilenenin kaydedilmesi ve bireysel değerlendirme için eve taşınması sanal müzelere giden yolda ilk adım olarak değerlendirilebilir (Diller ve Scofıdio, 1998b).
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			İlk Sanal Müze Denemeleri, Jeffry Shaw.
Mimarinin, objenin yerleştirildiği gerçek sergi mekânlarından oluşan beş odası bulunmaktadır. (Denemede seçilen müze; Avusturya Linz’deki Landes Museum’dur.) Bu da gerçek mekânlarla sanal mekânların entegrasyonunu gerektirmektedir.
Sanal Müzenin 3 ve 5 numaralı odalarındaki sergiler.

			

		

		Sergileme yöntemleri ve sergileme düzeneklerindeki değişim

		Değişen sergileme yöntemleri son dönem müzelerine, daha önceki müzelerde olmayan yeni mekânlar eklemektedir. Tayvan’daki National Museum of Natural Science-Doğa Bilimleri Müzesi için 1993 yılında tasarlanan The Environment Theatre, bir multimedya gösterim merkezidir. Bu mekân, kare bir alanın ortasına yerleştirilen eliptik bir izleme platformu, bunu çevreleyen dev ekranlar ve yüzer platformun altına yerleştirilen bilgisayar ve elektronik düzeneklerden oluşmaktadır. Sunulmak istenen bilgi, dönen ekranlar, audio-video teknolojilerinin bilgisayarla koreografısinin yapıldığı bir düzenekle izleyiciye sunulmaktadır. Müze yöneticileri yeni teknolojiler sayesinde ziyaretçi sayısının arttığını ve izleyiciyle maksimum etkileşim sağlandığını belirtmektedirler.

		Tüm bu gelişmeler yaşanırken yeni düzenlemelerin getirebileceği olumsuzluklara eleştirel bir gözle de bakılmalıdır. Multimedyaya dayalı yeni sergileme düzeneklerinin müzelerin saygın atmosferini değiştirebileceği, sergi mekânlarının bu araçların gürültüsünde boğulabileceği tartışmaları gündemdedir. Museum of Moving Images-Hareketli Resim Müzesi’yle ilgili inceleme yazısında Januzczak, günümüz müzelerinin fuar alanlarına dönüştüklerini eleştirel bir gözle vurgulamaktadır (Januzczak, 1988).
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			Amerikan Doğal Tarih Müzesi, New York.
		
		Mekân kurgusundaki olası değişimler

		“Sergiler baştan sona okunan kitaplar değildir, insanlar birçok yol arasından kendilerininkini seçip sergiyi kendi adımlarıyla gezebilmelidir.” diyen Susan Burdick, yeni kurgunun bulmacamsı bir havayla insanlara bir anda birden çok seçenek sunan bir düzenleme olduğunu vurgulamaktadır (Pearson, 1994). Değişen anlayış çok geçmeden planlamaya yansımıştır. Son dönem müzelerinde, giriş mekânını takiben birbirine açılan lineer düzendeki sergileme mekânları yerine, giriş mekânından birçok yöne saçılma imkânı veren düzenlemelerin yapıldığı örneklere rastlanmaktadır.

		Cephe tasarımıkabuğun dönüşümü

		1900Terin başlarına kadar saraylarda ve anıtsal yapılarda yer alan müzeler, çevreyle iletişimleri açısından “içe dönük” olarak nitelendirilirken 1900’lü yıllardaki şeffaflaşma yönelimiyle “dışa dönük” bir yapı sergilediler. Tamamen şeffaf müze binalarının ışık kullanımı açısından eleştiri alması üzerine şeffaflığın bilinçli kullanımı benimsendi. Bina kabuğunun çevresiyle ilişkisinde duvarlarla “içle dışı ayıran” veya şeffaflık-açıklıklarla “içle dışı birleştiren” yapısına medya kültürüyle yeni bir işlev eklenmiştir. Günümüzde bina cephesinde kullanılan iletişim teknolojisi elemanları ile bina kabuğu, kendisiyle iletişim kurulan, bilgi aktaran bir yapıya bürünmeye başlamıştır. Cepheye yerleştirilen bilişim panolarıyla bilgi veren veya likit kristalli ekranlarla görüntüler sunan böylelikle hem işlev hem de estetik olarak yeni bir anlayış getiren birçok yeni deneme mevcuttur. Mimarlar Diller ve Scofıdio’nun bu konuyu irdeleyen birçok çalışma ve enstalasyonu vardır. Bu denemelerin ortak özelliği, mekân içine video kameralar yerleştirip buradan aldıkları canlı görüntüleri elektronik bir düzenekle bina cephesine yansıtmaları ve bina cephesine yerleştirdikleri düzenekle de dışarıdaki görüntüleri içe yansıtmalarıdır. İç-dış, gerçek-sanal ilişkilerini irdeleyen bu denemelerini MOMA’da da uygulamışlardır. Benzer bir düzeneği, United Artist’s Theater isimli bir tiyatro binasında denemişler; cepheyi, bilgiyi caddeye akıtan, kaldırımı kentsel bir çekim alanına dönüştüren bir mekanizma olarak yorumlamışlardır (Diller ve Scofıdio, 1998b).
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				Günümüz müze ve sergi mekanlarındaki yeni iç mekan kurgularını yansıtan örnekler...
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				Doğal Bilimler Müzesi, Tayvan, müzedeki esnek kullanımlı multimedya tiyatro: “The Environment Theatre”.
			
			

		

		Alternatif müze düşleri, sanal müze kavramı

		Teknolojik imkânların en keyifli yanı, sınırsız düşler kurdurması ve tasarımları zenginleştirmesi olsa gerek. Bilim kurgu filmi senaryolarının, daha çekilirken, eşzamanlı olarak gündelik hayatta gerçekleştiği bir dönemi yaşıyoruz. Konu müzeler ve iletişim teknolojileri olduğunda da kumlan düşler var elbette ve çoğu şimdiden hayata geçmeye başladı. Umberto Eco’nun makalesinde “geleneksel müzenin çelişkilerini taşımayan alternatif bir müze üzerine birkaç kuramsal olasılık” başlığı altında verdiği örnekler, müzenin yerden, binadan bağımsızlığına giden yolda önemli bir eşiktir (Saatçıoğlu, 1993):

		
				 Öğretici müze, sergilenen yapıtın anlaşılmasında yararlı olacak bilgileri, çeşitli biçim ve yollarla sunan bir güzergâhın kat edilmesinden sonra ulaşılan tek bir yapıt (veya obje) üzerine yoğunlaşır. Ziyaretçinin sergilenen objeye ulaşması için geçtiği mekânlarda, eldeki tüm sergileme teknikleri kullanılarak, objenin oluşturulduğu veya eserin yaratıldığı dönem özellikleri yaşatılır. Dönemin politik, sosyolojik, ekonomik, ahlâksal, dinsel kısacası eserin oluşumuna veya objenin kullanımına etkisi olabilecek tüm koşullarını gören ziyaretçi, sonunda ulaştığı eserin anlamını daha rahat kavrayabilecek ve unutmayacaktır.

				 Gezici müze, geleneksel müzenin daha dinamik halidir. Eco’nun bu müze tipi için verdiği örnek, sanat yapıtlarının kusursuz dia pozitiflerle, duvarlarında doğal boyutlarıyla gösterilebileceği gezici bir müze (bir tür büyük konteyner, gezici, dev bir sirk çadırı) düşüncesidir. Böylece bir taşra kentinde de bir hafta Louvre, diğer hafta MOMA görülebilecektir. Bu anlayışa uygun bir başka örnek de Ferrara’daki metafizik resim müzesidir. Bu müzede, yalnızca dia pozitiflerden oluşan metafizik resmin tüm yapıtlarını gösterme olanağını tanıyan ışıklı, dev perdeler yer alır. Resim altındaki açıklayıcı bilgilerle desteklenen bu görüntüler olağanüstü bir öğretim aracına dönüşür.

				 Deneyimci-bilimkurgusal müze, objelerin değil, sergileme tekniklerinin, günümüzdeki evrensel sergilerin sunulduğu müzelerdir. Ziyaretçide, bir bilgiyi kendisine verebilecek sonsuz yollara karşı merak ve dürtü uyandırılır. Eco bu müze için şöyle der: “Müze geleneksel bağlamda ölür; topolojik bir uzama göre düzenlenmiş, hareketli, açılır-kapanır duvarlar üzerinde değişken hareketlerle kurulup bozulan, çağcıl bir sanat, ışık, ses deneyimi yaşatan müze tipidir.”

				 Oyun müzesi: “Öğretme amaçlı, sergileme seçimlerinde değişken, doğası deneyimci ve temelde oyun üzerine kurulmuş bir müze düşünüyorum. Bu yapıtlarla kurulacak ilişki yalnız görsel ve eylemsiz olmamalı tabii; ziyaretçinin kullanacağı öğeler, objelere dokunabilme olanağı sağlayabilecekse, orijinallerin kopyalarıyla değiştirilmesi gibi konular üzerinde durulmalıdır. Amaç böyle bir yeri bir kerede gezebilmek olmamalı, bu müze zaman içinde peş peşe birçok buluşmanın yaşandığı bir mekân anlamını taşımalı.”

		

		İşte Eco düşlerindeki alternatif müzeler...
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			Hitlab Gallery’de dolaşım ve ana salon.

			

		

		Mekândan kopuş mümkünse.../Sanal müzeler

		Jeffrey Shaw'un, 1990’da gerçekleştirdiği Virtual Museum projesi bu konudaki ilk denemelerdendir. Bu projedeki “Sanal Müze”, sergi objeleri ve odalarının, bilgisayarda üç boyutlu olarak temsil edildiği bir müzedir (computerized museum). Bu ortamın deneyimlenmesi için kullandığı elemanlar, dairesel, dönebilen bir platform, üzerinde geniş bir video projeksiyon monitörü, bir bilgisayar ve izleyici için bir koltuktan ibarettir. Bu koltuğa oturan izleyici sanal müze içindeki hareketlerini interaktif olarak kontrol edebilmektedir. Mimarinin, objenin yerleştirildiği gerçek sergi mekânlarından oluşan beş odası bulunmaktadır (Denemede seçilen müze: Landes Museum, Linz). Gerçek mekânlarla sanal mekânlar entegre edilmiştir (Thomsen, 1994).

		İlk sanal müze denemeleri bu şekilde oluşturulurken günümüzde sanal müze kavramı daha geniş boyutlarda ele alınmaktadır. “Sanal Müze” olarak tanımlanan ortamlar ve denemeler şu perspektiftedirler:

		Internet veya CD ortamı için düzenlenmiş;

		
				 Mevcut müzelerin tanıtımının yapıldığı; iç mekân görüntülerini, sergilenen objeleri ve müze işletimiyle ilgili bilgileri içeren sunumlar,

				 Mevcut bir müzeyi baz almaksızın, belirli bir konudaki objeleri, sanat eserlerini veya temayı sergilemek amacıyla tasarlanmış iki veya üç boyutlu bilgisayar sunumları ve internet sayfaları,

				 Bilgisayar ortamında modellenen, sanal gerçeklik teknolojisiyle mevcut veya tasarlanmış bir müzenin içinde gezebildiğiniz, objelere dokunabildiğiniz ve bilgisayarın sunum imkânları sayesinde eserle ilgili bilgileri gerçek mekândaki yöntemlerden farklı yöntemlerle deneyimlemeyi sağlayan sanal mekânlar sanal müze denemeleri olarak tanımlanmaktadır.
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			Her galeride, çeşitli dünyaları yansıtan ciddi hazırlanmış kalın sergi duvarları bulunuyor. Bu görüntüler, ya da doku haritaları, temsil ettikleri dünyalara birer bağlantı görevi görüyor. www.hitl.washington.edu/people/dace/portfoli/thesis

			

		

		Son sözler-toparlarsak...

		Bilgisayar ardında alternatif bir benzeşik dünya kurulduğunu söylemek, iletişim teknolojilerinin imkânlarını kullananlar için hiç de iddialı bir laf değil. Zira teknoloji kullanıcıları istedikleri işleri; kütüphane araştırmalarını, market alışverişlerini, banka işlemlerini, posta işlemlerini, kültüel aktıvıtelere katılımlarını, iş toplantılarını bu alternatif dünya üzerinden yürütüyorlar. Bu gelişmeler, insanları mekânlardan koparmıyor ya da düpedüz mekânların yerini almıyor ancak alternatifler sunduğu kesin. Alternatif kullanımların gerçek mekânlara etkisi şimdilik, mekânlara eklenen-mekânlardan çıkarılan odalar ve kullanılan yeni ekipmanlar düzeyinde gibi görünüyorsa da, ilerideki potansiyel değişimlere mekânsal çözümler için mimarların kendi dünyalarından çıkıp değişen kavramlara, tipolojilere ve imkânlara ilgilerini artırmaları gerekiyor.
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				Hooper Sanal Doğal Tarih Müzesi.
			
		Müze ve sergi mekânlarındaki değişimin ve sanal müze gibi alternatif imkânların incelenmesi sonucunda bu tipolojide köklü bir değişim olduğu söylenemez. Ancak müzecilik anlayışındaki yeni söylemler ve mekânlardaki değişim kıpırtıları yeni olasılıklar için potansiyel olduğunun göstergesidir. Müzelerin incelenmesiyle açığa çıkan mevcut potansiyelin, farklı kullanımı olan birçok mekânda da var olabileceği düşünülebilir bir boyuttur. Bilgisayar ardındaki oluşumlar kendilerini tanımlamak için, sanal mekânlar, site mimarisi, sohbet odaları gibi benzeşik mimari terimlere başvururken, gerçek mekânların sanal ortamlardan alacağı neler olabilir? Sanal ve gerçek mekânlar arasındaki alışveriş üzerine, mimarca düşünmenin ucunda yeni mekânsal olasılıklar varsa, düşünmeye değer...

		Fulya Özsel, Yüksek Mimar, YTÜ Bilgisayar Ortamında Tasarım Bilim Dalı Araştırma Görevlisi
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			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			“Görünürlük” veya “Görünmez AdanTlıktan Kurtulmak!

			Müzeler Ne İşe Yarar?
			Haşim Nur Gürel
		

		15 Kasım 2001 Perşembe tarihli Radikalden bir haber: “Kültürünüzü pazarlamanız gerekiyor...

		10. Ulusal Kalite Kongresi’’nin açılışında konuşan ABD Ekonomik Trendler Vakfı Başkanı Jeremy RifkiıTe göre ABD’de yaşanan 11 Eylül faciası bir başlangıç ya da son değil, dünyanın geleceğinde bir yapı taşı. 11 Eylül sonrasında küreselleşme bana göre öldü. Şu anda dünya da Türkiye’yle aynı durumda. Kriz reçetesi de aynı. Ancak Türkiye bir yönden şanslı, çünkü ekonomisinin yüzde 40T kültüre dayanıyor. ABD ve İtalya gibi güçlü ekonomiler bu başarıyı kültürlerini pazarlayarak kazandı. Kültür ekonomiyi besledi. Artık Müslümanlık ile Batı arasında bir iletişime ihtiyaç var. Doğu ile Batı arasındaki diyaloğu Türkiye kurabilir. Türkiye gerek İslam, gerek Batı kültürünü sahiplenmiş tek ülke. Kültür bakımından zengin bir ülke. En önemli yatırımları bu alanda olmalı. Kültürünüzü pazarlamanız gerekiyor...

		...Ekonomik sistemde öncelik iletişim teknolojilerindedir; bu teknolojiler de ışık hızıyla her şeyi değiştiriyor...”

		

		Kültür en iyi neyle pazarlanır? Müzelerle değil mi?

		Müzeler ne işe yarar? Sanat yapıtlarını görünür kılar. Sanat yapıtlarını anlamlandırır. Sanatçıları görünür kılar, onurlandırır. Sanat yapıtlarının değer kazanmasını sağlar. Sanat pazarının hareketlenmesine katkıda bulunur.

		Ayrıca müzeler, toplumun boş zamanlarını geçirebileceği, aynı ilgi alanlarını paylaşan bireylerin kendi aralarında iletişim kurabilecekleri, nitelikli sanatsal ürün alışverişi yapabilecekleri ve yemek yeme seçenekleri de olan alternatif mekânlar sunar.

		Toplumun sanat yapıtları ve belge birikimlerini saklar, korur, restore eder. Bu birikimlerini sergiler, yorumlar ve yine bunlara ilişkin diğer sanatsal ve toplumsal sorunlar üzerine araştırmalar yapar. Toplumdan kuramlarına yönelik

		her türlü katkının sağlanabilmesi için sürekli olarak her türlü girişimi yapar, yeni ve geleceğe dönük projeler geliştirir.

		Ülkemizdeki resim ve heykel müzelerinin ve kurumsal koleksiyonların 1937’den günümüze gelişimi veya gelişememe nedenleri...

		Resim ve Heykel Müzeleri ve Kent Galerileri projesinin 1930’lardaki “halk eğitimi”ne yönelik tüm diğer düzenlemeleriyle bütünleşen, kendi içinde tutarlı, akılcı bir yapısının olduğu söylenebilir. “Devlet Sergileri” aracılığıyla her yılın en nitelikli sanat yapıtları üretimi “Ana Müze” olan İstanbul Resim ve Heykel Müzesinin koleksiyonunda biriktirilecek ve “Şehir Galerileri” aracılığıyla ülkeyi dolaşması sağlanarak toplumca paylaşılması sağlanıp ülke bireylerinin görsel eğitimlerine katkıda bulunmaları sağlanacaktı...

		Ne var ki, “d Grubu” ressamlarının “Akademi” ve “İstanbul Resim ve Heykel Müzesi” yönetiminde ağırlık kazandıkları müzenin yapılanma yıllarında, hem devlet sergilerindeki alım bütçelerinin hem de Müzenin yapıt alım tahsisatlarının yapıtların nitelikleri dışındaki kıstaslara göre kullanıldıklarını gösteren çok sayıda örnek ve bu konulara ilişkin öykü vardır...

		Bu iddiamı kanıtlamak için, kendisi de bir “d Grubu” sanatçısı olan Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun bu gruptaki bazı sanatçı arkadaşlarına yönelik olduğu anlaşılan şu satırlarını anımsatmak istiyorum:

		“...Cepheye mermi taşıyan köylü kadınlar mevzuu ancak bu kadar ciddi bir mesai sonunda bir eser kisvesine bürünebilir. Yukarıda ana çizgilerini sıralamaya çalıştığımız malzeme, çalışma temin edilmedikten sonra günde birkaç saat çalışarak bir veya iki ayda ortaya konan esere tam manasıyla şişirme tabir olunur. Ve maalesef ressamlarımızın çoğu bir aralık bu nevi tablolar yapmışlardır.

		Bugün bu tablolar Dolmabahçe’deki müzenin muhteşem duvarlarında asılmakta ve neden sonra aklını başına devşiren ressamlarımızın çoğu bu resimleri gördükçe renkten renge girmektedirler. Bütün emelleri daha iyi resim yaparak müzeye hediye etmek ve onları oradan kaldırmaktır.

		Üçüncü Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde bu nevi şişirme tabloların bulunmayışı bu bakımdan dikkate layıktır.

		Bir sanatkârın her şeyden evvel kendi imkânlarını bilmesi kendini tanıması ve yorganına göre ayağını uzatması lazımdır...” (Bedri Rahmi Eyüboğlu, Bütün Eserleri/9, sayfa 99, Bilgi Yayınevi, Birinci Basım Aralık 1995 - Yazının ilk yayımlandığı yer: Ülkü dergisi, 1 Aralık 1941)
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			Eczacıbaşı Sanal Müzesi gerçek müzelerin “Sergileme” işlevini ise “Sanal Müze” izleyicilerin evlerindeki bilgisayar ekranları aracılığıyla yapan, “24 saat Açık Müze”, ülkemizdeki “Her Kuşaktan Sanatçıya Açık Müze” olmak özelliklerini de taşıyor. Ulaşabilmek için, internet bağlantısı dışında ek bir ücret gerektirmeyen, linkleriyle birlikte sınırsız denebilecek yapıt imgesi ve sanatla ilgili bilgi birikimi içeriğine sahip olan ve başka izleyiciler tarafından rahatsız edilmeden tek yapıta ve tek konuya yoğunlaşabilme olanağı sağlayan bu müzede, yapıtlara ve sanatçılara ilişkin çok sayıda yoruma ulaşılabildiği gibi, çeşitli bölümlerinde de kullanıcıların görüşlerini açıklayabilecekleri, yorum yapabilecekleri bölümler ve hatta ödül kazanabilecekleri yarışmalar da bulunuyor.
		
		Sonuçta ülkemizdeki müzelerin yenilenmesi aşamasında önemli bir rol üstlenebilecek İstanbul Resim ve Heykel Müzesi, toplumun görsel eğitimine katkıda bulunan ve sanatçıların başarıldık ölçülerine göre görünür kılındıkları ve ödüllendirildikleri bir kurum olmak yerine, bir kliğin olanaklarını kendi ürettiği yapıtları değerlendirmek için kullandığı ve yeterli ölçüde yapıt ve belge toplayamayan -ve hatta topladıklarını saklayamayan ve koruyamayanetkinlik, araştırma, sanat yapıtlarını yorumlama işlevlerini yapamayan, bu işleri yapabilecek nitelikte kadrolar oluşturamayan ve yetiştiremeyen bir “Depo- Müze” haline dönüştürülmüştür.

		Özellikle 1970 sonrasında Müzenin alım bütçesi son derece yetersizleşmiş ve bu yıllar sonrasında üretilen yapıtlar açısından birikiminin son derece sınırlı ve yetersiz kalması sonucunu doğurmuştur. Bu dönemde üretilen yapıtların en “hasları” seçkin özel koleksiyonlarda yerlerini almış; ancak bu yapıtlar büyük ölçüde toplumun görsel belleğine bir müze aracılığıyla kaydedilememiş, toplumla paylaşılabilmeleri ise sahiplerinin sağ duyusuna ve girişimciliklerine bağlı kalmıştır...

		

		1987 yılına gelindiğinde, ancak 50. kuruluş yıldönümünde İstanbul Resim ve Heykel Müzesinin sorunları ve giderek canlanmakta olan çağdaş sanatlar alanının beklentilerini karşılayamadığı konusu gündeme gelmiş ve aynı yıl ilk Uluslararası İstanbul Sergileri veya 1. İstanbul Bienali ile ikinci bir dönemece girilmiştir. 15 yıldır gündemde olan bu konunun şu ana kadar somut bir hedefe ulaştırılamamasında aynı dönemde ülkeyi yöneten kadroların popülist yaklaşımlarının da önemli rolü vardır. O dönemdeki iktidarlar ülkenin kültür politikasını, “popü list kültürü”, magazin sanatçılarını ve sporcuları yüceltmek esası üzerine kurmuşlar; toplumun kalıcı değerlerini üretmiş, üretmekte olan ve gelecekte üretmeye talip olan kesimlerin hem madden hem manen giderek zorlaşan ekonomik koşullarda ezilmelerine seyirci kalmışlardır. Sonuçta, 1980 sonrası kuşakların büyük çoğunluğu spor, magazin ve popüler kültür ile Amerikan sinemasının ve internet kültürünün etkileri altında belirlenen bir görsel eğitim süreci yaşamıştır. Bunun sonucunda, şu an toplumumuza egemen olan görsel sanatlara ilgi konusunda şunlar söylenebilir:

		1.Son derece kısıtlı bir görsel sanatlar izleyicisi kitlemiz vardır. Sıradan sergilerde 150-350 kişi, “Mega Sergi”lerde (Erol Akyavaş, Burhan Doğançay retrospektifleri gibi) 11-15.000 kişi, Bienal sergilerinde ise 35.000 kişi...

		2.Büyük medya (büyük gazeteler, bağlantılı televizyonlar ve dergi grupları) “Görünürlülük Şansı”nı öncelikle “sansasyona, skandala, magazine, politikacılara, sporculara ve özellikle futbola, cinselliğe ve paraya” vermektedir.

		3.Profesyonel olarak görsel sanatlarla ilgilenen kurum sayısı hâlâ çok sınırlıdır.

		4.Sürekli olarak bünyelerinde profesyonel görsel sanat danışmanları olan kurum sayısı çok sınırlıdır.

		5.Sanat fuarı gibi önemli bazı görsel sanat olaylarının görmezlikten gelinmesi tavrını birçok medya organında ve kişisinde izlemek olanağı vardır.

		Sonuçta “görsel sanatlar gibi, görülebilirliği en üst düzeyde olan bir sanat dalı, yukarıda değindiğimiz bazı alanlarla kıyaslandığında “görünmezliğe” mahkûm edilebilmektedir.

		Bu durumun başka nedenleri de olabilir mi?

		Örneğin, 1980 sonrası görsel sanat yapıtları üretimimizde genelde bir heyecan yoksunluğu, tekrar, yurtdışı örneklerden alıntılama eğilimleri de yoğun olarak izlenebilmektedir. Ayrıca üretilen sanat yapıtlarından, en azından önemli bir bölümünün toplumun görsel eğitimine katkı sağlanabilmesi için önkoşul olan “iletişim sağlayabilme” ve bireyin gündelik yaşamına pozitif bir katkı getirebilme boyutlarından yoksun oldukları da söylenemez mi?

		Son günlerdeki yeni gelişmelerden bir tanesi de Batı ülkelerindeki önemli sanatçılara “Saygı” (Homajje) tarzındaki çağdaş sanat üretimlerine, özellikle ABD’deki “Duchamp’a Saygı”, “St. Duchamp” yaklaşımlı sergilere paralel olarak bizde gerçekleştirilen Türkan Şoray odaklı “Sultan” sergisidir. Burada bizdeki bazı görsel sanatçılarımızın toplum çoğunluğunun görsel belleğinde yer etmiş bir imgeye referans vermeye çalışmaları, o bellek tuğlasına tutunmaya çalışmak çabasıyla açıklanabilir...

		ABD’deki çağdaş sanatçı binlerce rakibinin arasından sıyrılabilmek için seçtiği sanat dalının en saygın ve bilindik ikonlarından birisine gönderme yapmayı seçerken, ülkemizin bazı sanatçıları -son yılların ilginç bir gelişmesi olarak, kendisine ilgi göstermeyen, bir anlamda dışlayantoplumun büyük bölümüyle iletişim kurabilmek için, onların belleğinde yer etmiş ortak ve tartışılmaz bir ikona -bir sinema ve televizyon yıldızına, toplumun son 40 yılının en görünür kişilerinden birisinetutunmayı seçebilmektedirler...

		DuchampTn ürettiği işlerin imgeleriyle Türkan Şoray’ın sinema kariyerinden fotografık imgeler arasındaki entelektüel farklılık oranı da Batı toplumundaki izleyiciyle bizdeki izleyiciler arasındaki donanım farkını da mı ortaya koymaktadır acaba?

		Yoksa büyük toplumun ilgisini batı taklitçisi yaklaşımlarla çekebilme, çelme umudunu yitiren sanatçıların “görünürlük uğruna” popülizm bataklığına sürüklenişlerinin de bir işareti midir bu?

		

		Ülkesinin geçmiş ve güncel kültürünü dünyaya sunmanın en önemli araçlarından biri olan müzeler sistemini yenileyemeyen, geliştiremeyen bir ülkenin bu tarz karmaşalar yaşaması da doğaldır...

		2001 güzünde; yenilenerek üçüncü yılına giren Eczacıbaşı Sanal Müzesi (www.sanalmuze.org), 7. İstanbul Bienali, Can Elgiz’in Proje 4L İstanbul Güncel Sanat Müzesi, MOSAM VakfıTıın Modern Türk Sergisi gibi ileriye dönük uzun soluklu projeler yukarıda ana hatlarını çizmeye çalıştığımız karamsar tabloyu belli ölçüde delen umut ışıkları olsalar da, 21. yüzyılda önemli olan “kültürümüzü pazarlamak” ise, gerçek ve sanal müze olguları konusuna ulusça eğilmemiz, müzelerimizi ve müze izleyicisi kitlemizi geliştirmek konusundaki çabalarımızı yaygınlaştırmak ve yoğunlaştırmak zorunda olduğumuzu düşünüyorum. 

	

	
		
			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Sanal İstanbul Müzesi: www.istanbulmuzesi.org
			İstanbul’u Korumak ve Sivil Toplum
			Bülent Özden
		

		Tarih VakfıTıın kuruluşundan beri gerçekleştirmeye çalıştığı İstanbul Müzesi ve Toplumsal Tarih Merkezi’nin açılış tarihi, Ekim 2001 olarak belirlenmişti. Bir sivil toplum kuruluşunun başarısına izin vermek istemeyen zihniyetin egemen olduğu bürokrasi ve devlet mekanizmalarından gelen engellemeler ve izleyen dava süreçleri, zorunlu bir ertelemeyle sonuçlandı. Çoğunuzun basından izlediği, hatta destekçisi olduğu İstanbul Müzesi, boş durmadı. Darphane-i Amire, giderek yok olmadı, 400’ü aşkın pek çok sergi ve sanatsal etkinliğe ev sahipliği yaptı, kentin önemli kültür merkezlerinden birine dönüştü.

		Gecikmeye bağlı kayıpların en aza indirilmesi için 2000 yılı sonlarında çalışmaların sanal ortama aktarılması düşünüldü. Rockefeller Vakfımın kısmî malî desteğiyle başlatılan Sanal İstanbul Müzesi, 15 Eylül 2001’de açıldı. Yöneticiliğini Bülent Özden an, müzecilik danışmanlığını Burçak Madranan yaptığı, Tayfun Polat ve Nergis İşbilenan destek verdiği bu sanal müze, zaman içinde İstanbul’u seven ve koruyanların sanal ortamda buluşma yeri olacak diye umuyoruz.
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			Habitat II kapsamında Darphane’de açılan Dünya Kenti İstanbul Sergisi’nden bir maket.
		
		Sanal İstanbul Müzesi için, öncelikle internette yapılan araştırmadan elde edilen örnek ve verileri değerlendirdik. İstanbul MüzesiTıin henüz proje aşamasında olması, klasik anlamda bir müze olmaması dışında, bir toplumsal araştırma ve kültür merkezi, sivil toplumun buluşma yeri olması, kentin sorun çözme kapasitesini artırma görevini üstlenmiş olması da dikkate alınarak bir müze şeması oluşturduk. Projenin iletişim, müzecilik ve internetle ilgili üç temel parçasını düşünerek, sahip olunması gereken ana özellikleri belirledik. İstanbul MüzesiTıin İşler, İlke re Amaçlar Belgesi bize yol gösterdi. İyi bir sanal müzenin sahip olması gereken özellikleri, hedef olarak belirledik. Etkileşimli öğeler içerme, içeriğin kolay değiştirilebilmesi, gelişmiş teknolojilerin kullanılması, müzecilerden, tarihle ilgilenenlere, öğrenciler ve çocuklardan sivil toplum kuruluşlarına kadar ilgili tüm kesimlere hitap etmesi, bir iletim ve iletişim ortamı olması, Türkçe temel alınacak olmakla birlikte, çok dilliliği desteklemesi, başta Tarih VakfTnın ürettikleri olmak üzere İstanbul Müzesi’ni ilgilendiren her türlü içeriğin zaman içinde sitede yer alması, bu hedeflerin başlıcaları.

		Sanal müzede İstanbul Müzesi Projesi, Darphane, Sergiler, Tayınlar, Kent re Kentliler başlıkları, alt siteler olarak bulunuyor. Bunun dışında sitedeki tüm etkileşimli (interactive) öğelerin bulunacağı bir alan; siteyle, Tarih Vakfı ve Müzeyle, ayrıca İstanbulseverlerin ve sivil toplumun birbirleriyle iletişimini sağlayacak bir dizi işlev; arama, internet bağlantıları, site haritası; yardım gibi bazı hizmetler; ileride açılması planlanan bir sanal kitabevi de sanal müzenin ana yapısını tamamlıyor.
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			Darphane-i Amire binaları.
		
		Sitede öne çıkan öğeler arasında Habitat II kapsamında Darphane’’de açılan Dünya Kenti - İstanbul Sergisi başta geliyor. Bu sergide bulunan panolar, maketler, video ve müzikler 1996 ve 1997 yıllarında Darphane’’de sergilendikleri mimari ile özdeş bir tasarımda sunulmakta, bu şekilde ziyaretçinin sergiyi parçalar arasındaki ilişkileri de algılayarak gezmesi sağlanmaktadır. Yakında bu serginin üç boyutlu sanal gerçeklik ortamında sunulması da planlanmakta. Bir diğer ilgi çekici bölüm ise Darphane binalarında yapılan “Sanal Gezi”.

		Öncelikle Tarih VakfTnın İstanbul’la ilgili yayınları site içeriğinde önemli bir kaynak olacak. İlk olarak İstanbul dergisinden seçilmiş bazı yazıların tam olarak aktarımıyla başlayan sunum, Toplumsal Tarih dergisinin İstanbul’la ilgili yazılarıyla sürecek. İstanbul Ansiklopedisi ise sitede diğer bölümlerde geçen mekân, kişi ve kavramlarla ilgili referans bilgi vermek için gerektikçe kullanılacak. Vakfın diğer yayınlarıyla başka kuramların benzer yayınları da kaynak olarak kullanılabilecek.

		Kent ve Kentliler bölümünde, kentte bir sanal gezi dışında, kentle ilgili araştırmalar, kentin soranlarıyla ilgili yazılar, sosyoekonomik yapıyı anlatan etkileşimli haritalar, kentte yapılan etkinlikler yer alacak. Burada, Tarih VakfTnın 1996’da yayınlamış olduğu Sivil Toplum Kuruluşları Rehberi başlangıç alınmak üzere İstanbul için çalışan STK’ların bir dizini oluşturulacak, güvenli bir erişim üzerinden kuramların kendi bilgilerini düzeltmesi sağlanacak. Semt girişimleri/derneklerinin de kendilerine ait birer alana sahip olması düşünülmektedir.
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		Projenin iletişim ağırlığı nedeniyle bir forum uygulaması ve buna bağlı İstanbul Takvimi gibi ekler, sitenin altyapısında önemli bir yer tutmaktadır. Forumlar, gerek müze ve ziyaretçi arasında iletişim kurmak, gerekse İstanbul ve müzecilik üzerine tartışmalar, sanal atölyeler için kullanılacaktır.

		İlerleyen aylarda, çocuklara özel oyunlar ve çeşitli eğitim kademeleri için etkileşimli sanal turlar da müzenin vazgeçilmez parçası olarak eklenecektir.

		Sanal İstanbul Müzesi (www.istanbulmuzesi.org), günden güne genişleyecek, bugünkü içeriğini kat kat aşacak, bunu da İstanbulseverlerin ve sivil toplumun katılımıyla sağlayacaktır. Örnekleri Türkiye’de de çoğalmakta olan sanal müzelerin tek yönlü aktarımlarının tersine etkileşim içermek üzere tasarlanan site, İstanbul

		Müzesi açıldığı zaman da müzenin doğal bir uzantısı olmaya devam edecektir. 

	

	
		
			KENT
		

		
			İstanbul Atlası
			Hülya Yürekli, Ferhan Yürekli
Çalışmaya katılanlar: Sezer Bahtiyar, Zeynep Çelik, Ömer Kanıpak, İrem Mollaahmetoğlu, Gülin Uysal, Cem Yardımcı
		

		İstanbul’un tarihî unsurları her zaman bilinmiş ve araştırılmıştır. Kentin özgün topoğrafik ve iklimsel özelliklerinin ve bunların yerleşme yapısına yansımasının aynı önemde ele alındığını söylemek kolay değildir. Bir diğer durum ise iki yakalı kentin Anadolu ya da Doğu yakasının sanki ayrı ve ikincil bir kent gibi düşünülmesidir. Ne zamanında plajları, ne de olağanüstü Bağdat Caddesi, Doğu Yakası’nın “tek işlevli” (yatakhane) olmasını engelleyebilmiştir. Kullanılması halinde bağlayıcı olacağı kesin olan Boğaziçi, deniz ulaşımının ihmali ve tüp geçit önerilerinin destek bulmasıyla “ayırıcı” olmaya devam edecektir. (Son Kadıköy yarışmasında iki yakanın birleştirilmesinde Doğu Yakası’nın doğal bağlantı ucu olduğu apaçık ortada olan Harem noktası da, elbirliğiyle, boyu 50 kilometreyi aşan yeşil -boşkıyıya eklenmiştir.)

		Burada sunulan çalışmalar Anadolu yakasını izole etmeden özgün niteliklerini ortaya çıkarmaya yönelik analiz ve değerlendirmeleri içermektedir. Bu çalışmalar Uluslararası Coast Wise Europe Workshop\) kapsamında İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi’nde gerçekleştirilmiştir.
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		Boğaziçi iki yakayı bağlar veya ayırır. Eskiden zayıf bağlantılarla güçlü bir sınır oluşturuyordu. Bağlantılar güçlendikçe sınır zayıflamaktadır. Yalnızca deniz yoluyla kent merkezine bağlanabilme durumu zamanında Boğaziçi’nde çok özgün birbirinden bağımsız -Christopher Alexander’in ağaç tanımına uygunbir köy-yerleşme sistemi oluşturmuştu (sahil yollarının bunu yok ettiğini biliyoruz). Deniz yoluyla bağlantının sağladığı “vista” olanakları kentin algılanmasına, dolayısıyla yaşanmasına katkıda bulunmaktadır. Köprülerin ise yeni “vista” hatları oluşturduğunu kabul etmek gerekmektedir. Boğaziçi, Karadeniz ve Marmara arasındaki deniz trafiğini de sağlamakta, bu da kente başka bir dinamiklik yaşatmaktadır. Ancak günümüzde gemilerin büyüklük ve yüklerinin tehlikeli boyutlara ulaştığı da bilinmektedir. Kıyının kullanımında önemli bir yeri olan plajlar, amatör balıkçıların tekneleri ve çekek yerleri yeniden canlandırılması gereken öğelerdir.

		Bizans’ın zayıf koruyuculuğunda gelişemeyen Boğaziçi yerleşmeleri OsmanlI döneminde etkili olarak gelişmiştir. Ancak batı yakası, elçiliklerin de katkısıyla gelişirken doğu yakasında padişahların önayak olmaları dahi kırsal görünümü değiştirmemiştir. Son 20 yılda ise gelişme her iki yakada da kabul edilemez boyutlara ulaşmıştır.
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			Çalışma: Can Yardımcı
		
		Boğaziçi’nin topoğrafik yapısı Ağat’ın da saptadığı gibi bazı bakış noktalarında Boğaziçi’nin göl olarak algılanmasına, hatta hangisinin doğu, hangisinin batı kıyısı olduğunun anlaşılamaması gibi ilginç durumlara neden olmaktadır. Yani iki yaka pek çok bakımlardan bir bütün oluşturmaktadır.

		Doğu yakasında kentin gelişimi Boğaz kıyılarıyla güneyde düzgün, sakin ve sıcak Marmara kıyıları boyunca olmaktadır. Doğu yarımadasının, kıyının yüksek ve denizin daha sert ve soğuk olduğu kuzey bölgesi ormanlarla kaplı olup güneydeki yerleşmeyle orman arasında sanayi yer almaktadır. Bu yakanın ulaşım sistemini sırasıyla, Sahil Yolu, Bağdat Caddesi, Tren Yolu, Minibüs Yolu, E5 ve TEM oluşturmaktadır. Bu yollar arasında kalan bölgelerde sosyal yapı denizden içerilere gittikçe farklılaşmaktadır. Birbirine paralel doğu-batı yönlü yolları bağlayacak kuzey-güney yönlü yolların olmaması bu sosyal farklılıkların azaltılmasını güçleştirmektedir.

		Bu çalışmada, düzen ve denge yerine değişkenlik ve kaos sergileyen bir kenti anlatmak için haritalar gibi statik dokümanlar uygun görülmediği için analiz ve değerlendirmeler çok çeşitli şekillerde yansıtılmıştır.
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			Çalışma: İrem Mollaahmetoğlu
		
		104. sayfada Boğaziçi’yle ilgili algısal ve imgesel saptamalar yer almaktadır. Birinci saptama kıyının farklı kotlardan algılanmasıyla ilişkilidir: Kıyının üç farklı kottan algılandığı saptanmıştır, ilki deniz seviyesi olup topoğrafyanın deniz altında kalan bölümü gizlendiği için görünüm “cephe” şeklindedir. Diğeri topoğrafyanın tepe noktalarıdır. Üçüncü bakış ise bu iki düzey arasındaki gidiş-gelişlerdir. ikinci saptama N. Ağat’ın çizimleriyle belirlediği önemli mekânsal algı noktalarıdır. Üçüncü saptama ise Boğaziçi’nin, planda yer şekli ve topografyası incelendiğinde oluşan kapalı ve açık mekânlarının belirlenmesidir. Bu arada Boğaziçi’nin imgesel tersliği de vurgulanmıştır.

		Boğaziçi’nde sürekli değişen ışık ve hava durumu, kıyıların görünümünü etkilemektedir. Topoğrafyanın da yardımıyla kentin tarihsel katmanlarını anımsatır şekilde Boğaziçi tepeleri, koyları ve vadileri de katmanlar halinde algılanmaktadır. Boğazın kendisi de bir labirent gibidir. 105. sayfada bununla ilgili çizimler yer almaktadır.

		incelenen kıyı şeridi üç bölümde düşünülebilir. Karadeniz kıyıları, Boğaziçi kıyıları ve Marmara kıyıları. Bu üç bölgede de topoğrafya ve iklim dolayısıyla bitki örtüsü ilginç farklılıklar göstermektedir. Boş ufukları ve yumuşak engebesiyle kuzey orman alanı Boğaziçi’nden çok farklıdır. Burası şehrin su ve temiz hava kaynağıdır.
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			Mozaik sayfaları çalışması: Ömer Kanıpak, Sezer Bahtiyar, Zeynep Çelik, Gülin Uysal
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			Mozaik sayfaları çalışması: Ömer Kanıpak, Sezer Bahtiyar, Zeynep Çelik, Gülin Uysal
		
		Boğaziçi düşük yerleşme yoğunluğuna karşın sahil yolları nedeniyle özgün yerleşme karakterini kaybetmiş bulunmaktadır. Eskiden tarımsal üretim yapılan vadi tabanlarının yapılarla dolmuş olması ise bu durumun bir başka önemli nedenidir.

		iç bölgelerde ise çeşitli dönemlerde verilen, değiştirilen, kaldırılan imar durumlarının yarattığı yoğunluk ve görüntü kirliliği aşırı boyutlara ulaşmış kıyı boyundaki yaşantıyı da olumsuz etkilemeye başlamıştır. Marmara kıyılarının ufkunu Adalar sınırlamaktadır. Adalar kendilerine özgü bir iklim, bitki örtüsü ve kültürel yaşantıya sahiptir. Marmara kıyısında Dragos tepesi de Adalar ailesinin parçası gibidir.

		Bugün Bağdat Caddesi kentin önemli bir alışveriş ve rekreasyon aksıdır. 1950’lere kadar sayfiye niteliğinde olan kıyı ve demiryolu çevresi 1960’ların ikinci yarısında yap-sat sistemi içinde orta sınıf için konut bölgesi olarak gelişmeye başlamıştır. Altyapısız bu gelişme, deniz üstündeki yaşantıyla plajların sonunu getirmiştir. Marmara kıyısının Boğaziçi’yle birleştiği noktada halen ülkenin en önemli ithalat limanı bulunmaktadır.

		Turizm açısından da doğu yakasının geliştiği söylenemez. İstanbul’un tüm önemli otelleri batı yakasındadır. Yeni kıyı dolgusunun iyi planlanması ve denizin kirlilikten kurtarılması doğu yakasının da turistik potansiyelini değerlendirme şansı verecektir.

		İstanbul’da dokuz adadan oluşan Prens Adaları da haiz olduğu Akdeniz iklimi, insan eliyle yaratılmış olsa da mimozaları, Akdeniz çamları içeren özgün florası, plajları, dünya çapında ahşap Art-Nouveauyapıları ve özellikle Bizans tarihindeki özel yeriyle bölgenin turizm potansiyelinin önemli bir parçasını oluşturmaktadır. 

		
			Kaynak:

			
					Ağat, Nilüfer (1963), Boğaziçi’nin Turistik Etüdü, İstanbul

			

		

	

	
		
			EĞİTİM
		

		
			Yıldız Porselen Fabrikası-Müzesi

			Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu
			S. Mete Ünügür, Çiğdem Fadıllıoğlu
		

		
			Halen Türkiye Büyük Millet Meclisi Milli Saraylar Daire Başkanlığı bünyesinde bulunan Yıldız Porselen Tesisleri, müze fabrika işlerinde yeniden yapılanmaktadır. Bu bağlamda sürdürülen konseptgeliştirme ve proje çalışmalarında odak noktası, tarihî fabrika binası re onun özgün mimari kimliğini koruyarak kültürel sürekliliğin sağlanması ilkesidir. Bu nedenle güncel bir değer taşıyan Osmanlı reriralizminin ilginç örneği olan Raimondo D’Aronco’nım bu yapıtını re onu odak alan İstanbul Teknik Ünirersitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Bitirme Öderi örneklerini dikkatlerinize sunuyoruz.

			

		

		Yıldız Porselen Fabrikası orijinal adı ile “Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu” binası 1894 depreminden sonra yanarak yıkılınca, zamanın padişahı II. Abdülhamit, meşhur İtalyan Mimar Raimondo D’Aronco’ya yeni bir fabrika binası tasarlama işini havale eder.

		31 Ağustos 1857’de Gemona’da doğan ve Sultan’’ın ikinci bir ulusal sergi düzenleme isteği ve Düzenleme Kurulu üyelerinden Tarım, Orman ve Maadin Nazırı Selim Efendi’nin tavassutları ile 1893 yılında kendini İstanbul’da bulan Raimondo D’Aronco, Osmanlı üsluplarının yeni öğelerle sentezini amaçlayan projesini özel izinle 25 günde hazırlar. Diğer rakiplerini geride bırakarak görevi devralır. Ancak 10 Temmuz 1894 tarihli büyük depremle zaten hükümetin bazı birimleri tarafından boykot edilen sergi projesi tamamıyla suya düşer. Osmanlı Hükümeti rekonstrüksiyon için D’Aronco’ya Kapalıçarşı, bakanlıklar, okullar ile gümrük binalarının tamiri ve denetimi için kurulan İmparatorluk Komisyonunda görev verir. Daha sonra da “İmparatorluk İradesi” ile Genel Müfettiş olarak atanır. D’Aronco bu bağlamda pek çok yapının restorasyonunu yaparken, önemli bir faktör olarak çevre etkenini dikkate alır; bu belki de onun restorasyon alanındaki derin deneyiminden kaynaklanmaktadır.
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			Yıldız Porselen Fabrikası Rölöve çalışmaları.
		
		Bu “Uygulamalı Anıtlar Okulu”ndaki uzun ve verimli çalışmasını, Avrupa ülkelerinde verilen eğitimle donandırarak, ilginç yapıtlar sunar.

		Restorasyon uğraşının önemli rol kazandığı meslekî kariyerinde mimari araştırmasının odağını Osmanlı üslup ve tipolojileri oluşturur. Osmanlı yapım tekniklerinin etüdü, hayranlık duyduğu ve onu büyüleyen bir mimari kültür, meslekî bilgisini alabildiğine derinleştirir.

		Gerçekleştirdiği yeniden yapım çalışmalarında D’Aronco Neo-Osmanlı öğelerle ortaya çıkarken, yapıların işlevsel özelliğini vurgulayan daha basit biçimlere yer vererek, Osmenlı revivalizminin en yumuşak biçimleriyle kendini gösterir.

		Tarım, Orman ve Maadin NezaretiTıin görevlendirmesi üzerine 1895 yılında depremden zarar gören Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu binasının yeniden yapımı işini ele alır.

		Plan kurgusu olarak “altıpatlar” bir tabanca formunu andıran binanın formuyla ilgili ilginç bir söylentiye göre Sultan tabancasını masanın üzerine koyarak “Böyle olsun!” diye buyurur. (Bu, bazılarına göre II. Abdülhamit’in silahtan çok korktuğu savından kaynaklanan bir söylentidir.) Raimondo D’Aronco ana cephede üç geçiş öğesi yaratarak eski görünüşleri yeniden düzenler. Birinci öğe, yönetim bölümünü içeren giriş bloku olup dikdörtgen ve tek katlı bir yapı iken; ikinci öğe kemerli büyük giriş; üçüncü öğe ise bugün su deposu olarak kullanılan bacakuledir. D’Aronco böylece pavyonlar ve laboratuvarlar arasındaki ilişkiyi pekiştirmektedir. Bu üç öğe de çıplak tuğlayla kaplanmış ve özgün formlarıyla Osmanlı revivalizminin belirgin motiflerini taşımaktadır. Girişlerle baca-kule bölümlerinde kademeli taşmalarla oluşturulan mimari etki ve pandantifin ilginç yorumunu içeren köşe bitişleri o denli etkileyicidir ki mimar aynı öğeleri Büyükada Mizzi Malikanesinde de kullanmaktan kendini alamaz. Tabancanın namlusu gibi ileriye uzanmış yapı bölümü ise daha sade; beyaz badanalı, ancak tuğla pencere söveleriyle mimari bütünlüğün sağlandığı bir görünüm arz eder. (Bu bölüm 1950’li yıllarda dört pencere aksı uzatılmıştır.)
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			Yıldız Porselen Fabrikası 1959  Rölövesi.
		
		Türkiye Büyük Millet Meclisi Milli Saraylar Daire Başkanlığı’nca bu önemli kültür mirası yapının orijinal haline kavuşturularak bir müzefabrika olarak işlevini sürdürme çalışmaları bağlamında Y. Mimar Çiğdem Fadıllıoğlu tarafından büyük bir hassasiyetle hazırlanan rölöve çalışmalarından bazı örnekleri dikkatlerinize sunuyor; tüm kültür mirası tutkunlarını ve değerli meslektaşlarımızı Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu tesislerini gezmeye davet ediyoruz.

		(Merak edenlere not: Raimondo D’Aronco 1908 yılında II. Abdülhamit hal edildikten sonra İtalya’ya Udine kendine geri döner ve 3 Mayıs 1932’de San Remo’da ölür.) 

		Mete Ünügür, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi.
Çiğdem Fadıllıoğlu, Y. Mimar
		
			İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Bitirme Ödevi:
Yıldız Porselen Fabrikası ve Müzesi

			Çekirdek Jürisi Prof. Dr. Mete Ünügür, Doç. Dr. Ziya Ok, Araş. Gör. Gökhan Ülken’den; danışman jürisi Prof. Dr. Necati inceoğlu (YTÜ), Prof. Dr. Nihat Toydemir, Prof. Dr. Cengiz Eruzun (MSÜ), Prof. Dr. Nur Akın ve Prof. Dr. Günkut Akın’dan oluşan bitirme ödevinin konusu, TBMM Milli Saraylar Daire Başkanlığı bünyesinde işlev görmekte olan tarihî Yıldız Porselen Fabrikası’nm özgün kültürel ve mimari kimliğinin korunarak çağdaş bir üretim ve sergileme mekânı olarak düzenlenmesidir.

			1894 depreminde yıkılarak yanan ve meşhur İtalyan Mimar Raimondo d’Aronco tarafından tasarlanan binanın korunması; etrafında sonradan oluşturulan eklerin temizlenmesi ve verilen program bağlamında işlevlendirilmesi öngörülmektedir.
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				Tarihî Yıldız Porselen Fabrikası mevcut durum planı.
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			Bina içinde özgün yapı öğeleri zaman içinde değişikliğe uğradığından, iç mekân düzenlemelerinde tasarımcının serbest davranabileceği, öğrencilere aktarılmıştır. Bu alanda yer alan elektrikli eski fırının tümü veya bir bölümünün müze işlevi bağlamında korunacağı söylenmiştir.

			Tesiste seramik üretiminin üst düzeyde bir butik imalat şeklinde sürdürülmesi, halen yapılan “teknik dekor” ağırlıklı üretime son verilmesi; “el dekor” ağırlıklı üretimin ön plana çıkarılması istenmiştir.

			Fahrika-müze diyaloğunda kurgulanacak tesiste tarihsel, kültürel süreklilik ve çağdaş gereksinmelerin karşılanması karşıtlığının irdelenmesi de öğrencilerden gerçekleştirilmesi istenen bir başka konudur.

			Üretilen özgün ürünlerle bu tesiste yaratıcı çalışmalar yapan, Osman Nuri Paşa, Şeker Ahmet Paşa, Mesrur izzet, İsa Behzat Bey, Hal id Naci, Hüseyin Zekai Paşa, Hoca Ali Rıza, Mustafa Vasfi Paşa, Cahid Burak, A. Nicot, VVilfred de Sain, Et. Narcice, J. Della Tulla, F. Zonaro, Tharet, M. Ernest Manbori gibi ünlülerin yapıtlarının da sergileneceği göz önünde bulundurulmuştur.

			
				Proje:
Gülnur Tahralı

				Jüri yorumu: Tasarımın gelişmesinde peyzaj önemli bir parametre olarak ele alınmıştır. Yıldız Parkı’nın kimliğinin korunması ve tarihî binanın öne çıkarılması endişesiyle, “müze” sözcüğünün irdelenmesiyle birlikte ele alındığında farklı kavramlar ve sorular öne sürülmüş, müze park teması çerçevesinde çevreyle uyumlu, tarihe saygılı ve ihtiyaca cevap veren bir çözüme gidilmiştir.
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				Proje:
Yusuf İlhan
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				5-5 Kesiti.
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				1-1 Kesiti.
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				Batı Cephesi
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				Perspektif
			
			
				[image: mimarist 4]
				+92,50 ve +94,00 Kotları Planı.
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				+97,00 Kotu Planı.
			
			Planlamada var olan mimari ve kültürel kimliğin güçlendirilerek kullanılması ve seramik sanatının diğer çağdaş sanatlarla organik bağlarının vurgulanması, ana kurgu olarak benimsenmesi istenmiştir.

			Binanın ihtiyaç programı, şu birimlerden oluşmaktadır: giriş holü: 300 m2, bilet gişesi: 5 m2, görevli hacimleri: 15 m2, danışma-kartoteks: 10 m2, müze satış reyonu: 100 m2, ziyaretçi lavabo-tuvalet: 40 m2, yönetim (müdür: 25 m2, sanat yönetmeni: 20 m2, sekreter: 10 m2, muhasebe: 20 m2, toplantı salonu: 40 m2, iletişim merkezi: 25 m2), sürekli koleksiyon sergi salonları: 1200 m2, geçici sergi salonları: 900 m2, oditoryum: 250 m2, çeviri odası: 5 m2, konuşmacı odası: 15 m2, izleyici lavabo-tuvalet: 25 m2, kafeterya: 300 m2, küratör mekânları: 100 m2, restorasyon atölyesi: 50 m2, genel onarım atölyesi: 100 m2, laboratuvar: 20 m2, eser deposu: 400 m2, genel depo: 100 m2, eğitim bölümü: 500 m2, tesisat hacimleri: 250 m2, sirkülasyon alanları: 800 m2, açık otopark: 750 m2.

			Jüri tarafından gerçekleştirilen iki ara ve bir nihaî değerlendirme toplantısı sonunda en başarılı öğrenci projeleri olarak benimsenen ve AA notuyla bitirme ödevini tamamlayan Gülnur Tahralı ve Yusuf ilhanîn çalışmalarını dikkatlerinize sunuyoruz.

		

	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		
			Görme Özrü ve Oyuncak Tasarımı
			Pınar Yalçın Çelik
		

		Çocukluğumuzla ilgili anılarımızı hatırlamaya başladığımızda aklımıza hemen oynadığımız oyunlar, oynarken büyük keyif aldığımız, kim bilir belki hâlâ bir yerlerde sakladığımız oyuncaklar gelir. “Çocuk ve oyun”, “çocuk ve oyuncak” kavramları birbirleriyle o derece özdeşleşmişlerdir ki birini söyleyince hemen diğeri çağrışım yapar akıllarda...

		Oyun her bireyin, çocukluğunda çıkmış olduğu bir yolculuktur. Oyun sayesinde çocuk çevresini saran sosyal, maddesel ve hayalî dünyaları, bu dünyalarla olan ilişkilerini keşfeder. Çocuk, oyun yardımıyla içinde yaşadığı toplumun bir parçası olur ve gelişir.

		Görme özürlü çocuk için ise “oyun” oyun amacı dışında öğrenme ve rehabilitasyon için bir fırsattır. Görme özrünün türleri ve dereceleri görme özürlü çocuğun oyun oynamasına etki eden nedenlerdir. Bu bağlamda, görme özrünü tanımlamak ve özrün türlerini açıklamak faydalı olacaktır.

		“Görme özürlü olmak, görme gücünden yoksun olmak demektir. Bu yoksunluğun çeşitli şekilleri vardır. Özür başlangıç yönünden iki genel sınıfa ayrılır: Görme gücünü beş yaşından önce ve beş yaşından sonra kaybedenler. Görme gücünü beş yaşından sonra kaybedenlerin belleğinde görsel yaşantı ve tasarımlardan birçoğunun canlı olarak kalma olasılığı güçlüdür.

		Görme özürlüler, görme artıkları açısından da farklı gruplara ayrılabilirler: Her iki gözünde de körlük olanlar; ışık, renk duyarlılığı bulunanlar ve iri varlıkları gölge halinde izleyebilenler; en fazla bir metreden parmak seçebilecek kadar görme gücü olanlar.” Söz konusu farklılıklar görme özürlü çocukların oyun oynayabilme yetilerini büyük ölçüde etkilemektedir.
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			Kasetçalar ve kayıt cihazı
Üç yaşından büyük çocuklar için parlak renklerde tasarlanmış bu kasetçaların, çocukların sert kullanımlarına karşı koruyucu tamponları bulunuyor. Parmakların girebileceği bir taşıma kolu, kayıt sırasında elleri kullanmamayı sağlayan bir iç mikrofon, birde ayakta durabilen mikrofon var. Çocuklar, çalan bir kasete eşlik edebilir veya kendi seslerini kaydedip dinleyenlere ulaştırabilir. Kolay kullanılabilir geniş bir ses ayarı, yine kolay kullanılabilir semboller, tek tuş kayıt düğmesi, yüksek kalitede ses üreten ön yüzey hoparlörü bulunuyor. Dört tane büyük pille çalışıyor. Boyu: 310 x 190 x 108 mm.

			

		

		Görme özürlü çocuklar ve oyun

		“Görme özrü belirli bir ölçüde çocukların hareketsel gelişimini engelleme durumundadır. Özellikle bir bebeğin ayağa kalkmak için ilk çabaları, mobilya kenarlarına tutunarak yürüme

		çalışmaları, yalnız başına yürüme isteği, nesnelere erişim isteği düşünülünce, görme özürlü bir çocuğun bu tür eylemlerde çekeceği zorluklar göz önüne gelecektir.” (Fraiberg, 1977) Çocuk, tek başına dolaşabilecek olgunluğa eriştikten sonra çevresini genişletmeye, yaşantısını zenginleştirmeye başlar. Çocuğun bulunduğu alanın ötesinde neler olduğunu anlayıp kavrayabilmesi için hareket özgürlüğü şarttır. Özellikle aile çevrelerince aşırı korumaya alınmış olan görme özürlü çocukların hareket özgürlükleri hem özürleri hem de çevre etkileri sonucunda oldukça kısıtlanmaktadır. Oysaki keşfetme, oyun oynamanın önemli bir parçasıdır. Oyun oynayan çocuk, sık sık çevresi ve kendisiyle ilgili gerçekleri keşfetmektedir. Özellikle çocukluğun ilk yıllarında oyun, öğrenmek için gerekli olan en temel araçlardan biridir. Oyun sırasındaki etkileşim; oyuncuyu, çevresini, oyunun kurallarını ve oyunun anlamını değiştirebilir. Oyun yoluyla açık uçlu öğrenme, bilgi ve beceriyi geliştirmenin yanı sıra, doğrudan çocuğun psikolojik ve sosyal gelişimiyle ilgilidir. Oyun; öğrenme yetisini geliştirirken, fiziksel uyum ve çaba gerektirdiğinden çocuğun fiziksel ve zihinsel olarak da sağlıklı olmasını sağlar. Oyun sayesinde çocuk risk almayı ve bu riski alabileceği dereceyi öğrenir.
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			Yumuşak zar
Zarın rengi, parlak turuncu. Noktaları oyularak işaretlenmiş, istediğiniz kadar sıkın, sağa sola atın, yine eski şeklini alıyor. Her bir yüz 75 mm2.

			

		

		Görme özürlü çocuklar için oyuncak tasarımı

		“Oyuncaklar, gerçek hayattaki hayal gücünden yararlanarak ortaya çıkan fantezilerdir. Bazen çok basit formlarda çocukların kolayca algılayabileceği türden olabilecekleri gibi, bazen de bir eşyanın tüm özelliklerini içeren karmaşık formlara sahip olabilirler.” (Yalçınkaya, 1994)

		Bir oyuncaktan beklenen özgürlüğü tattıran, oyun çeşitliliğine sahip olan, sosyal etkileşime elverişli, güvenilir, hareket çeşitliliğini beraberinde getiren, çevreyi ve çevre faktörlerini algılamaya yardım eden, yaratıcılığa olanak sağlayan bir ürün olmasıdır.

		Görme özürlü çocuklar oyuncak tasarımında özelleşmiş bir kullanıcı grubunu oluşturmaktadır. Daha önce belirtilen beklentilerin yanı sıra görme özürlü çocuklar için tasarlanacak oyuncaklara daha başka fonksiyonlar da yüklenmelidir. Anlaşılabilirlik (algısal etmenler), kullanılabilirlik (fiziksel etmenler), uyarıcı özellik, ilgi çekicilik görme özürlü çocuklar için oyuncak tasarımında önemli rol oynar.

		Yaş, görme özrünün çeşidi, daha başka fiziksel veya zihinsel özrün varlığı, duygusal ve davranışsal karakter, öğrenme ve keşfetme isteği, oyuncak tasarımı için önemli kriterlerdir.

		Görme duyularını kullanamayan veya çok kısıtlı derecede kullanabilen söz konusu çocuklar için, dokunma duyusunu keşfedici yönde optimum düzeyde kullandıkları, belirli oyun mantığı ve çözülebilecek karmaşıklığı olan bir oyuncak, öğreticilik özelliğini de beraberinde getirecektir.

		Öğreticiliğin yanı sıra oyuncak eğlendirici de bir deneyim yaratırsa, görme özürlü çocuğun dış dünyayla ilişki kurmasında cesaret veren bir etmen olacaktır.
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			3’ü 1 arada megafon
Yaşı üç ve üçten büyük çocuklar için bu megafon büyük bir eğlence kaynağı. Sesinizi istediğiniz kadar düşük ya da yüksek perdeye indirip çıkarabiliyor. Geniş hoparlörü, orangutan, yarış arabası ya da tehlike alarmı gibi yüksek kalitede ses üretebiliyor. Megafon, dayanıklı bir malzemeden üretilmiş. Üç tane ince kalem pille çalışıyor. Boyut: 185x70x 145 mm.

			

		

		Görme özürlü pocuklar - oyuncak ilişkisi

		Görme özürlü çocuk ve oyuncak ilişkisi üç düzeyde olabilir.

		Çocuk-oyuncak-mekân ilişkisi

		Bu aşama, çocuğun mekân içinde kendisini bir birey olarak tanımlayabilmesiyle başlar. Bu düzeydeki çocuklar için tasarlanacak oyuncaklarda çocuğun kendi varoluşundan haberdar olması, fiziksel yetilerinin farkında olması ve bu yetilerin kullanılması ön plana çıkarılmalıdır. 

		Çocuk-eğitmen-oyuncak ilişkisi

		Bu aşamada, çocuğun, nesnelerin görsel özelliklerini kavrama şansının olmadığı durumlarda, öğretici oyuncaklarla oynamak için bir eğitmenin yardım ve rehberliğine gereksinim duyması kaçınılmazdır. Birçok araştırmada, görme özürlü çocukların yetişkinlerle beraber oynamayı tercih ettiği ortaya konmuştur. Görme özürlü çocuklar için yetişkinler her zaman doğrudan bilgi edinebilme olanağı olmaktadır. 

		Çocuk-oyuncak-oyun arkadaşı-başka bir çocuk ilişkisi

		Görme özürlü çocuğun kendine olan güvenini geliştirebilmek için sosyalleşme hayatsal bir süreçtir. Gören bir çocukla beraber oynarken görme özürlü çocuk oyun arkadaşının oyun oynama hızına yetişemeyebilir ve bu tür bir oyun bir anda zevksiz bir deneyim haline gelebilir.

		İki görme özürlü çocuğun bir arada oynaması durumunda ise söz konusu çocuklar ayrı ayrı kendi oyun eylemlerine odaklanmış olabilir. Bu bağlamda oyuncağa, iki çocuk arasında (biri görme özürlü biri gören veya ikisi de görme özürlü) ilişki kurabilme görevi yüklenmektedir. Bu tür bir oyuncakla oynanacak oyun çeşidi belki beraberinde yardımlaşmanın da ödülü bir sonuç getirmelidir (Evyapan, 2000).

		Görme özürlü çocuklar için oyuncak tasarımında göz ardı edilmemesi gereken nokta, oyuncağın yoruma ve keşfe açık, dış dünyayla ilişki kurmaya elverişli, cesaret verici, etki eden çocuğa bilişsel anlamda tepki verebilen özelliklere sahip olmasıdır. Bu tür oyuncaklarla oynayarak, görme özürlü çocuğun başkalarının yardımına olan ihtiyacı belirli bir minimuma indirgenecek, çocuğun kendine olan güveni artacaktır; bu da sağlıklı bir birey olma yolunda önemli bir adım olacaktır.
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			Yumuşak top
Tenis topundan biraz büyük olan bu topun rengi parlak turuncu. Yumuşaklığı sayesinde sıkılarak istenilen şekli alsa da, sonra yine eski haline dönüyor. Çapı 240 mm.

			

		

		Herkes için yaşanabilir bir dünya...

		Unutulmamalıdır ki, toplumumuzda görmeyen insanlar da yaşamaktadır. Söz konusu insanların kullanamadıkları çevresel mekânlar, mimari yapılar, ürünler, onların toplumdan dışlanmalarına, içinde bulundukları kısır çevrelere sıkışıp kalmalarına neden olacaktır. Bu nedenle, endüstri tasarımcılarına, şehir plancılarına, mimarlara, mühendislere düşen görev insanca yaşanabilir, keşfedilebilir ve zenginleştirilebilir bir hayat için gerekli her türlü donanım ve donatıyı ortaya koymalarıdır. Ancak böylesi bir ortamda görme özürlü insanlar da bu toplumun bir parçası olduğunu hissedip toplumla kaynaşabileceklerdir. 

		Pınar Yalçın Çelik, Y. Peyzaj Mimarı, İTU Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü Araştırma Görevlisi
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			YAPI FİZİĞİ / MALZEME / DETAY
		

		
			Yapılarda Gürültü Denetiminde Asma Tavanların Rolü
			Müjgan Şerefhanoğlu Sözen
		

		Günümüzde üretilen pek çok yapıda mimarinin vazgeçilmez öğesi olan çeşitli nitelikte asma tavanlar kullanılmaktadır. Bu kullanımı ortaya çıkartan ve yaygınlaşmasına neden olan birçok etken söz konusudur. Bunlar başlıca;

		• Yapılarda kullanılan teknik donatı ve tesisatların artması (örneğin, havalandırma, iklim - lendirme, pis su-temiz su, seslendirme, yangın, elektrik, aydınlatma vb. sistemler ve tesisatları gibi) ve bunları iç mimaride gizleme isteği,

		• Yapılarda, hacimlerin işlevlerine göre uygun fizik ortam koşullarının yaratılması için, bir başka deyişle, işitsel, görsel, ısısal konforun sağlanmasına yönelik, özellikle akustik, aydınlatma ve ısı yönünden asma tavanlardan yararlanma olanaklarının olması,

		• Genellikle, asma tavanların tüm tavan yüzeyini kaplaması nedeniyle iç mimaride etkin bir yüzey olarak, mimari biçimlenişte estetik yönden de baskın rol oynayan elemanlar olması, gibi sıralanabilir.

		Kuşkusuz, bunların yanında, mimaride;

		• Yapı ve yapım sistemleri ile teknolojik alanda gelişmeler,

		• Yeni gereçlerin üretimi, elde edilebilmesi, kullanım kolaylıkları,

		• Teknik bilgi aktarımı ve bilginin yaygınlaşması,

		gibi etkenler de söz konusudur.

		Bu çalışmada asma tavanlar, yapı fiziği genelinde çok kısa olarak ele alınacak, özelde ise, asma tavanların gürültü denetimi yönünden rolü ortaya konulacaktır.
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				Dolaylı sese karşı asma tavan.
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			Katlar arasında sesin dolaysız ve dolaylı geçişi
1-Dolaysız geçiş, 2-Dolaylı geçiş
A - Havada doğan ses, B-Katilarda doğan ses
L1- Kaynak olan hacim, L2—Alıcı hacim.

			

		

		Yapı fiziği öğeleri - Asma tavanlar

		İnsanların dışında olan, ışık-renk, ses, ısı-nem, koku gibi fizik etkenler, insanların bulundukları değişik ortamlarda -ki bunlar genel olarak mimari düzenlemelerle elde edilen mekânlardırinsanların türlü yaşantıları, işlevleri, etkinlikleri ile ilgili, insanın fizyolojik ve psikolojik özelliklerine, alışkanlıklarına ve gereksinimlerine uygun olan ortamların yaratılmasını zorunlu kılar. Çünkü, kişilerin bulundukları ortamlardan hoşnut kalmaları, bir anlamda, türlü yönlerden kendilerini konforda hissetmeleri, bu koşulların sağlanmasına bağlıdır. Bunların içinde, özellikle görsel, işitsel ve ısısal konforun sağlanması yapıların tümü için önem taşımaktadır. Kuşkusuz, her yapı için tüm fiziksel etkenler aynı değerde etkin rol oynamaz. Örneğin, kimi yapılarda işitsel konforla ilgili sessel olaylar ön planda gelirken, hatta mimari biçimlenişte temel rolü yüklenirken, kimi yapılarda ısı-nem ve/veya aydınlatma konusu ön planda gelebilir.

		İşitsel konfor-asma tavan ilişkisinde konu, gürültü denetimi ve hacim akustiği yönünden önem taşımaktadır.

		Hacim akustiği, kaynaktan çıkan seslerin alıcılara en uygun biçimde ulaşmasını sağlayan konuları kapsar. Bu alanda özellikle konuşma ve müzik yönünden ağırlık taşıyan tüm yapılar önemlidir. Bu yapılarda, asma tavanlar, optimum yansışım süresinin sağlanmasında, ilk yansımaların oluşturulmasında, varlık kriterinin, ses düzeyinin, hacim büyüklüğünün, salon cevap eğrisinin ayarlanmasında, yankı-ses uzaması gibi olayların denetiminde etkin rol oynar. Bu açıdan, hacim akustiği konusu özellikle konser, tiyatro, konferans gibi konuşma ve müzik ağırlıklı salonların mimari tasarımını belirlemede temel etkendir denilebilir.

		Eğer hacimlerde fon müziği, anons gibi seslendirme sistemleri düşünülüyorsa bu amaçlar için de asma tavanlardan yararlanılması söz konusudur. Kimi koşullarda ise, istenmeyen seslerin maskelenerek işitsel örtü yaratılmasında yine asma tavanlardan yararlanılması olanaklıdır.

		Gürültü denetimine ikinci bölümde yer verilecektir.

		Aydmlatma-asma tavan ilişkisinde konu, doğal aydınlatma ve yapma aydınlatma yönünden ayrım gösterir. Doğal aydınlatmada, asma tavanlar, pencere-tavan ilişkisini denetleyerek yansıyan ışığın etkili olmasında yarar sağlayabilir. Yapma aydınlatmada ise, asma tavan kullanımı aydınlatma aygıtlarının ankastre olarak yerleştirilmesi, ışıklı tavanlar yapılması, farklı yükseklikte asma tavanlarla dolaylı aydınlatma sağlanması, modüler sistemlerde kimi modüllerin ışıklı elemanlar olması gibi, hacimlerin işlevlerine uygun, pek çok seçenek ve olanak sunması yönünden önemlidir. Dolayısıyla, aydınlatmanın da mimari tasarımda belirleyicilik yönünün etkinliği yadsınmayacak bir konudur.

		Isı konusu ile asma tavan ilişkisine gelince; özellikle alt-üst hacimler arasında sıcaklık farklarının olması durumunda ya da üst veya çatı katları için asma tavanlar, ısı yalıtımı yönünden, dolayısıyla ısı kayıplarının azaltılmasında, enerji artırımında ve ışınımsal sıcaklıkla ilgili ısısal konforun sağlanmasında, nem yönünden ise, özellikle yüzeysel yoğuşma kontrolünde önemli rol oynar. Ayrıca, gereksiz büyüklükteki hacimlerin küçültülmesinde dolayısıyla ısıtma-soğutma, havalandırma gibi enerji kullanımı gerektiren konularda enerjiden sağlanması yönünden etkili olur.
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				Asma tavan boşluğunun kapatılması.
			
			

			Asma tavan kesiti
1 - Taşıyıcı döşeme, 2 - Asma tavan boşluğu, 3 - Esnek asma sistemi, 4 - Yalıtım gereci (Koşullara göre, özelliği, yeri belirtilmelidir), 5-Asma tavan levhaları.

			

		

		Gürültü denetimi - Asma tavan ilişkisi

		Yukarda da değinildiği gibi, hacimlerde işitsel konfor sağlanmasında mimari akustikle ilgili konulardan biri gürültü denetimidir.

		Asma tavanlar gürültü denetiminde;

		• Ses geçiş kaybı,

		• Hacimde ses düzeyi olmak üzere başlıca iki yönden etkin rol oynar. Ses geçiş kaybı, döşeme aracılığıyla geçen ses (gürültü) ile ilgili olup

		• Havada doğan,

		• Katilarda doğan (darbe sesi)

		seslerin, kaynağın bulunduğu hacme göre alıcı hacmin etkilenmesini belirtir.

		Katlı yapılarda, kaynak-alıcı durumları havada doğan sesler için, her iki hacimde (alt-üst) de olabilir. Darbe sesi söz konusu olduğunda ise, genelde alıcı hacim alt katta olandır.

		Havada doğan seslerin geçişi

		Havada doğan seslerin alt-üst hacimleri ve/veya yapı dışından gelen seslerin üst katları düşeyde etkilemesi döşemeler yolu ile olur.

		Özellikle, döşemeden dolaysız yani, doğrudan Kütle Yasası’na göre geçen sesler önemlidir. Döşemenin birim yüzey ağırlığı (kg/m2) ne kadar fazla ise, bu yolla geçen ses o kadar azalır. Ancak, bu azalmanın logaritmasal olduğu unutulmamalıdır. İşitsel konfor yönünden alt-üst hacimlerin işlevleri, dolayısıyla, kaynak ve alıcı hacimlerin niteliklerine göre, döşemelerin yeterli ses geçiş kaybı sağlaması önemlidir.

		Döşemenin kütlesini artırarak kimi koşullarda bu sağlanabilir. Fakat, çoğu kez, bu yolla çözüm getirmek, türlü yönlerden uygun olmaz. Oysa, asma tavan uygulanması ile, tam anlamıyla olmasa bile, çift cidar oluşturulduğu için uygun çözümler getirilebilir. Burada, gerekli ses geçiş kaybı değerlerine göre, asma tavanda kullanılacak gereçlerin nitelikleri, kütle ağırlıkları, taşıyıcı döşemeye uzaklıkları, asma sistemleri gibi faktörler önemlidir.

		Katılarda doğan seslerin geçişi

		Döşemelerde darbe sesi (gürültüsü) olarak nitelendirilen, adım sesi, mobilyaların itilip çekilmesi, döşemeye katı biçimde oturan titreşimli makinelerin sesleri gibi benzer türde ortaya çıkan seslerin geçişi yine döşemeler aracılığıyla olur. Burada da döşemenin kütle ağırlığı ve niteliği etkin rol oynamakla birlikte, döşemenin yüzey kaplaması önemlidir. Bu nedenle, döşemelerin esnek gereçlerle kaplanması ve/veya tekniğine uygun yüzer döşemeler yapılması geçen sesin azaltımı yönünden etkilidir. Ancak, yüksek ses geçiş kayıpları gerektiğinde yine, asma tavan uygulamalarından yararlanılması söz konusudur.

		Gerek havada, gerekse katilarda doğan seslerin döşemeler aracılığıyla geçişinde ses geçiş kayıplarının artırılması için asma tavanlardan yararlanılmasında öncelikle, gerekli olan ses geçiş kaybı düzeylerinin bilinmesi ve asma tavan tasarımının buna göre yapılması ve uygulamalara özen gösterilmesi gerekir. Genel olarak, gürültü denetimi yönünden önem taşıyan asma tavanların;

		• Yeterli ses geçiş kaybı sağlayacak kütle ağırlığına sahip (yoğun) gereçlerden yapılması,

		• Taşıyıcı döşemeyle arasında en az 15-20 cm boşluk olması,

		• Uygun asma sistemleriyle (titreşimleri sönümletici) taşıtılması,

		• Döşeme, duvar ve/veya tavan boşluğunda yer alan boru, kanal vb. elemanlarla ses köprüleri oluşturulmaması,

		• Levhalar arasında ve kenarlarda aralık ve boşlukların bulunmaması,

		• Tavan boşluğunda ses yutucu gereçlerin kullanılması,

		gibi temel özellikleri taşıması gerekir. Ayrıca, asma tavan boşluğunda gürültü ve titreşim yapan mekanik sistemler kullanılacak ise bunlar için de gerekli önlemlerin alınması söz konusudur. Ancak, bu kararları verirken olması gereken ses geçiş kaybının iyi değerlendirilmesi ve asma tavanı etkileyen öteki pek çok etkenin de göz önünde tutulması gerekir.

		Dolaylı Geçiş

		Asma tavanlar, başka hacimlerden dolaylı olarak geçen sesin azaltılmasında da önemli rol oynar. Ancak, kimi koşullarda, asma tavan boşluğundan geçen sesin başka hacimlere iletilmesine neden olabilir. Örneğin, büro binaları, oteller gibi modüler sistemle bölünmüş, fakat asma tavanı sürekli olan hacimlerde olduğu gibi. Bu gibi durumlarda, koşullara göre bölmelerin taşıyıcı döşemeye kadar çıkartılması ya da asma tavan içinde bölmeler yaparak ses geçişinin engellenmesi gerekir.
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				Yüzeyi artırılmış asma tavan.
			
			

			Ses yutucu asma tavan kullanımı ile yansıyan sesin azaltımı
ld - Alıcıya doğrudan giden ses, ly - Alıcıya yansıyarak giden ses.

			

		

		Hacimde ses (gürültü) düzeyi

		Asma tavanlar, hacim içinde oluşan ve/veya hacmin dışından gelen seslerin azaltılmasında etkin rol alabilecek mimari öğelerdir. Hacimde ses düzeyini dolaylı olarak etkileyen yansıyan seslerin, hacmin toplam yutuculuğu artırılarak azaltılması olanaklıdır. Yüzeyler, birimler ve havanın yutuculuğu ile ilgili olan, toplam yutuculukta, genel olarak yüzeylerin yutuculuğu önem taşır. Bu nedenle, engellenmemiş geniş yüzeyli asma tavanların kullanılması ve bunların yutma çarpanlarının da yüksek olması durumunda, yansıyan ses düzeyi azalacağı için, hacimde ses ya da gürültü düzeyinde de azalmaolur. Ancak, bu azalmanın da logaritmasal olduğu ve frekanslara göre değiştiği unutulmamalıdır. Bu yolla yapılacak denetimde öncelikle, hacimde var olan ya da düşünülen ses ya da gürültü düzeyinin ve tayf özelliğinin saptanması, buna göre hangi frekanslarda ses azaltmamın önem taşıdığının bilinmesi gerekir. Ayrıca, asma tavanda kullanılacak gereçlerin seçimi ve tespit detayları da bu verilere göre belirlenmelidir.

		Uygulamada, düz sıvalı bir tavanla karşılaştırıldığında, yutma çarpanları oldukça yüksek asma tavan elemanları kullanılarak hacimdeki ses düzeyinde, koşullara göre, frekanslar yönünden ayrım gösteren en çok 10 dB dolaylarında bir azalma sağlanabilir. Hacimlerde ses (gürültü) düzeyinin azaltılması, açık planlı bürolar, gürültülü sanayi yapıları, hastaneler, spor salonları, restoran vb. gibi pek çok yapı ve hacim için oldukça önem taşımaktadır. Eğer, hacme dışardan gelen gürültüler varsa, bu durumun ayrıca incelenerek, asma tavanın ses geçiş kaybı ile yutma çarpanlarının buna göre değerlendirilmesi söz konusudur. Çünkü, ses geçiş kaybının artırılması kütle ağırlığının artmasıyla yakından ilgili iken, yutuculuğun artırılmasında ince sesler için gözenekli hafif gereçlerin ya da kalın sesler için titreşen levhaların önemi vardır.

		Ek yutucu öğeler

		Gürültü düzeyinin çok yüksek olduğu hacimlerde, özel olarak hazırlanan birim yutucu öğeler kullanılarak asma tavanlar oluşturulabilir. Burada amaç, yüzey artırarak toplam yutuculuğa katkıda bulunmaktır. Yalnız, bu öğelerin seçiminde ve/veya yeni tasarım ve üretimlerinde, yutma çarpanlarının hangi frekanslarda etkili olması gerektiğinin bilinmesi önemlidir. Aksi durumda kimi frekanslarda yutuculuk gereksiz yere azalırken, kimilerinde etkin azalma olmaz. Hacimlerde toplam yutuculuk yoluyla ses düzeylerinde azaltım sağlanırken, hacim akustiğinin işitsel algılamayla yakından ilgili yansışım süresi, anlaşılabilirlik, varlık kriteri, yeterli ses düzeyi ve benzeri gibi öteki konular göz ardı edilmemelidir.

		Sonuç

		Giriş bölümünde de değinildiği gibi, asma tavanlar pek çok yönden mimaride etkin rol oynar. Bunların içinde uygun fizik ortam koşullarının yaratılması çoğu kez öncelik taşır. Hacimlerde işitsel konfor yönünden uygun fizik ortamın sağlanmasında, gürültü denetimi önemli bir bileşeni oluşturmaktadır.

		Gürültü denetiminde hacimlerin kullanım amaçlarına göre, ses düzeylerinin ulusal ve/veya uluslararası standartlara göre kabul edilebilir sınırlarda tutulması önem taşır. Bu nedenle, fon gürültüsünü aşan seslerin azaltılması gerekir. Sesin ya da gürültünün oluşum biçimine göre, azaltılmasında da türlü yöntemlerden yararlanılabilir. Hacimlerde uygun tasarlanmış asma tavan kullanımı da bunlardan biridir. Bu uygun tasarım için gereç seçimi, detaylandırma, uygulama etkenleri ön planda gelmektedir. Ancak, hacimlerin işlevlerine göre asma tavanların yukarıda sözü edilen öteki rolleri de iyi değerlendirilerek, optimum çözümler aranması doğru bir yaklaşım olur. 

		Müjgan Şerefhanoğlu Sözen, Prof. YTÜ Mimarlık Fakültesi, Yapı Fiziği Bilim Dalı Öğretim Üyesi, Türk Akustik Derneği Başkanı
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			TEKNOLOJİ / İNTERNET
		

		
			Yapay Zeki Mimarlık
			Ahmet Turan Koksal
		

		Mimarlıkla zekâ arasındaki ilişkiyi düşündünüz mü hiç? Ya da tasarım zekâsını? Merak edilmesin, ikinci sınıf Pazar dergilerindeki “duygusal zekâ” başlıklı garip konulu yazılara değinmeyeceğim. Ancak konuya girmek için biraz giriş yapmalıyım.

		Tasarımcının biraz zeki olması beklenir. Ama ön şart olması gerekir mi, bilmiyorum. Ayrıca bunu çok kesin olarak bilmek ya da tanımlamak benim işim değil. Ama tasarladığınız ufak bir mekâna fazladan bir işlev daha koyabildiğinizde ya da bir kapı için ayırdığınız yerin arkasında güzel bir dolap nişi icat ettiğinizde kendinizle övünürsünüz değil mi? Benim fikrim ise şu: İyi bir mimar biraz hırslı, yırtıcı ve gerekirse gereğinden biraz fazla kendine güvenen biri olmalı. İşte bu saydığım özellikleri, eğer zekâ ile süslemezseniz ne kötü olur değil mi? Gereğinden hırslı ve yırtıcı, ama bunun yanında geri zekâlı olmak... Gerçekten istenmez.

		Ne felsefe ne de insan davranışları konusunda yazı yazacak bilgi birikimine sahibim. Olsa olsa işin içine bilgisayar soktuğumda yazım değerli olabilir; bundan sonraki paragrafta da işin içine bilgisayarı koyacağım rahatlayın. Biraz kendime haksızlık etsem bile, mimari yazı yazmanın zorluğunu tatmış biri olarak, popüler bilgisayar konularını, biraz da mizahî tavırla sunmayı zorlanmadan beceriyorum. O yüzden yazılar bu şekilde oluyor. Dergisini şimdi açan okuyucularımız için biraz bilgi vereyim: Bundan önceki üç sayıda bilgisayarla, mimari konularında çok konuşulmuş şeyleri yazdım; bu yazıyla da devam ediyor serim.

		Bilgisayarların tasarlayamama durumlarını, bütün yazılarımda okudunuz. Herkes hemfikir bu konuda. Ama bilgisayarların ve üzerinde çalışan yazılımların müthiş hızlarla gelişmesinin yanında ilk başlarda, bilgisayarların biz mimarların mesleklerini ellerinden alacakları korkusu akıllara gelmemiş değil. Zaten teknolojik gelişmelerin, meslek gruplarını yok etmelerinin oldukça fazla örnekleri var. İlk isyan edenler ise delikli kartonlarla şifrelenmiş bilgileri kullanarak dokuma yapıp en güzel desenleri hızlıca çıkartabildi dokuma makinelerini baltalarla parçalayan Fransız dokuma işçileri. Hemen Fransız devriminden sonra oluyor bu olaylar.

		Ancak çok şükür, defalarca kanıtlanıyor ki bilgisayarın tasarlaması imkânsız. Tabii, en kısa yol hesabı, en az malzeme tüketimi hesabı, kolay ısı iletimi, taşıyıcı sistem hesabı ve tesisat hesabı gibi konularda üstünlüğü var. Hatta arada sırada bir projenin yönetiminde ve zamanlamasında size oldukça değerli önerilerde de bulunabiliyor. Ama “tasarla” deyince işler değişiveriyor.

		Çok kullandığım bir “dama” programı var; kuvvetli bir algoritmaya sahip. Daha bir kere berabere kalabildim; devamlı suretle beni yeniyor. Dama satranca kıyasla kısır olan bir oyun. Belki de bu yüzden bu programın yanlış hamle yapma olasılığı zor. Ancak gelin görün ki oyunun başlarında çok yavaş hamle ediyor program. Hatta iki kere kilitlemeyi başardım programı. Çok basit bir taş verdim yemesi için (taş yemek mecburi) ya soldaki taşıyla ya da sağdaki taşıyla benim verdiğim taşı yiyecek. Oyunun daha başı olduğundan aslında hiç fark etmiyor. Ama zavallı programcık acaba böyle oynarsam oyunun sonu nasıl olur diye kim bilir kaç hamle sonrasını düşünüyor. O kadar uzun sürüyor ki sormayın. Sonunda bazen her iki muhtemel hamle de aynı sonuca ulaşıyor ama geri zekalı karar veremiyor. “Bu yazar samimiyeti abarttı bilgisayara geri zekâlı diyor” demeyin. Samimiyetle ilgisi yok; bilgisayarlarda zekâ olmadığını yazmıyor muyum zaten? Tamam, geri zekalı dememek lâzım; ancak zekâsız denebilir.

		Şimdiye kadar kayıtlara geçmiş tüm meşhur oyun açılışları, kapanışları ve teknik olarak parlak oyunları, hileleri veritabanında yüklü bir program. Şimdi içinde yapay zekâ içeren böyle bir programa zekâsız demek çok insafsızca sayılabilir ama haklıyım. Çünkü bir insan için taşların durduğu yerler, tablanın genel konumu ve oyunun gidişatını görmek tanımlaması çok şey ifade eder. Ancak bir bilgisayar için bu sadece sayısal bir ifadedir. Daha basitleştirelim: “Köpek” kelimesi bizim için çok şey ifade eder. Finoları, havlaması, ısırması, zinciri, küçükken sizi kovalayan köpek varsa onun heyecanı, korkusu ya da köpeğiniz varsa onun anıları. Sadece şu beş harfli kelimeden neler çıktı bir düşünsenize. Hayatımızdaki tüm kelimeler için bu kadar büyük bir altlık çıkıyor. Peki bilgisayarlar için ne demeli? “Köpek” kelimesi sadece k, ö, p, e, k harflerinin yan yana gelmesiyle oluşan bir kelimedir. “Tarak” kelimesinden ya da “tasarım” kelimesinden bir farkı yoktur. Ancak bilgisayarın, “köpek” kelimesini veritabanında bir yere bağlaması gerekir. O zaman “köpek” bir şey ifade edebilir diyebilir miyiz? Hayır. Çünkü veritabanında “köpek” kelimesinin tanımı da bir yığın “köpek” gibi, ona bir şey ifade etmeyen kelimeden oluşur. Sadece harf yığını. Ondan sonra gelen maddeden farklı değil.

		Anlamak ya da yorumlamak vasıflarını zekânın bir temeli olarak kabul edersek, bilgisayarlar -yapay zekâya sahip oldukları iddia edilenler bilezekâsızdır.

		Sonra sadece mimarlar mı bilgisayarların mesleklerini tehdit ettiklerini düşünüyorlar? Öncelikle mühendisler korkarlar, hatta avukatlar. Matbu savunma -suçlama dilekçeleri ve sadece kanunda ne geçiyorsa onu uygulayan hakimleri bilgisayar simülasyonlarıyla eşlemek, zamanında denenmiş çalışmalar. Edebiyatçıların daha korkunç bir kabusları var. MIT’den bu işlerin duayeni sayılan Herbert Simon isimli kişi bilgisayara modern şiirler yazdırıp gerçekten saygın edebiyat dergilerinde takma isimlerle yayımlatmış. Edebiyatçılar “bahçelerde maydanoz, bu ne güzel lacivert” benzeri şiirleri kanlı canlı şairler yazdı sanıp dergilerinde yer ayırmışlar. Aslında bir fotoğrafı Photoshop’a verip ekspresyonist efekt uygulayarak sonuç çıkartıp bunu sunmak gibi bir şey. Olmuş işte.

		Psikologların da bilgisayarlardan çok çekinceleri olmuş. Gregoryen psikiyatri denilen tedavi şeklinden hastanın verdiği cevapları evirip çevirip ona soru olarak sunup sonra bilgisayara sentezleme işini yaptırmaya çalışmışlar. ELISA ismindeki bu bilgisayara İngilizce cümleleri sentez edebilme ve veritabanıyla bunları kategorilendirebilme özelliği eklenmiş. Hatta bunu araştıran bilim adamının sekreteri gönüllü denek olarak kullanılmış. Sekreter karşısındakinin bir bilgisayar olduğunu bile bile deneyler sürmüş. Bilim adamı testlerin yeterli olduğunu düşünüp deneyleri durduracağını söylediğinde ilk olarak sekreter isyan etmiş. O bilgisayarlarla çok şey paylaştığını ve makineye bir sırdaş gibi rahatça açılabildiğini söyleyip itiraz etmiş. Aslında karşıdaki zekâsız bir makine olduğu için çok gizli şeylerin bile ona söylenmesinin bir zararı olmadığını bilmek de iyi bir şey. Genel olarak bakarsanız psikoloji gibi insan davranış bilimlerini inceleyen bir alanda makine kullanmak çok abes ve ucuz kaçmış.

		Onların ELISA’sı varsa (ki bu Amerikalıların takıntısı uzun bir cümlenin baş harflerinden oluşan bir addır) bizim de ALİ’miz (Aritmetik Lisan İşleyicisi) var. Gerçi biz Türkçe’nin çok çok daha iyi ve matematiksel olduğunu düşünüyoruz. Çünkü yüklemin sonuna bir ek geliyor ve kimin yaptığını anlıyorsunuz. Sonra daha önemlisi yazıldığı gibi okunuyor. (Bu kavramı çok çabaladığım halde bir Çinli’ye anlatamamıştım. Zavallı zaten kendi karmaşık alfabesinden Latin alfabelerini kavrayana kadar bir hoş olmuş, Türkçe’nin okunduğu gibi yazılmasının ne olduğunu tam olarak kavrayamadı. Bir renk körü için “kırmızı” kavramının aslında “yeşil” e karşılık gelmesi ve belki de hayatı boyunca sıkıntı duymaması gibi bir şey yeni Latin alfabesini kavrayan bir Çinli’ye “okunduğu gibi yazılmanın” önemini anlatmak.)

		Ancak Türkçe’nin de çok büyük zorlukları var. Mesela “Ahmet’in 10 lirası vardı. Bunun yedi lirasını arkadaşına verecekken beş lirasını düşürdüğünü fark etti. Arkadaşına kaç lira verebilir?” diye bir soruyu ilkokul 2. sınıf öğrencisi çözebilirken zavallı makine peki yedi liranın olayla ne ilgisi var diye düşünür belki de kilitlenir. Hadi onu anladı. Hesapladı ve beş lira diye buldu. Ama doğru cevap 5, 4, 3, 2,1 ya da 0 lira da olabilir. Ahmet bütün parasını neden arkadaşıyla paylaşmak zorunda? İşte bilgisayar bu soruya biraz zor cevap verir. Tamam, soruda “En fazla kaç lira borç verebilir?” yazmalıydı, ama biz ya da 2. sınıf öğrencisi “beş lira” cevabını fazla tereddüt etmeden verebiliriz. Çünkü yedi hra borç verilebileceği konusunda anlaşmışlar Ahmet ve arkadaşı. Yazık, bari para düştü, yedi lira olmasın beş lira verebilir, deriz. Bizim için “verebilir” yüklemi “ona verebilme durumu olur” anlamına gelmez de “bu düşürme olayından sonra bile zorlarsa ne kadar verir” anlamında kabul edilir. Bu ayrımda görülüyor ki, inisiyatif katabilme oldukça önemlidir.

		Tüm bunları bir projeyi çözümlemede, tasarımınızın sunumu sadece bilgisayarla yapılsa bile, bilgisayarın çözümünden farklı bir durum nasıl ortaya koyabilirim, diye düşünmeniz için yazdım. Tabii ki bilgisayarlar tasarlayamazlar ama bilgisayarla yapılan işleri tanımlamak ve ayırt etmek için bilgisayar bilmek şarttır. Hatta Internet denen çöp yığınından bir şeyler bulup onları yorumlamak da bir yetenek ister. İnanmazsanız inanmayın, ama böyle işte.

		Paket programları seçebilmek ve bu programları doğru yerde gerçek verimle kullanabilmek de bir eğitim işidir. Eskiz kağıdına çizim yaparken, yumuşak uçlu portmini bırakıp doğru zaman ve doğru detayda mürekkebi kolay dağılan bir dolmakalemi kullanmak nasıl çok güzel etkiler yaratıyorsa, bilgisayarla modellenmiş bir projeyi, bir veritabanıyla ilişkilendirmek de o kadar verimlilik katar.

		Sonra büronuzun tüm yaptığı işleri sayısallaştırmak ne kadar da cici olurdu, düşünsenize. Biraz da yaptıklarınız size zevk verdiyse ve onları seviyorsanız, kolaylıkla hatırlıyorsanız, onları şimdinin teknolojisiyle yeniden arşivlemek ve gerektiği anda bulabilmek, ondan faydalanabilmek nasıl da mutlu eder sizi. Daha işin başındaysanız yaptığınız ufacık bir projeyi bile şimdiden sayısal ortamda arşivlemeye başlamanızı tavsiye ederim.

		Uzaktan eğitim ya da uzaktan birlikte tasarım gibi konularda mecburen bilgisayar teknolojisi ve sunum dili kullanılır. Eskiden olduğu gibi usta bir mimar önüne koyduğunuz eskiziniz, artık ustanın deri kalemliğinden özenle çıkardığı, kullanmaktan boyaları gitmiş metal, eski ve çok çok değerli kalemiyle değerlendirilmeyecek.

		Müşterinizle yaptığınız işin inşaatını bu teknolojilerle takip edecek, gerekirse hakedişlerinizi bu şekilde alabileceksiniz. Ya da binanın inşasına başlamadan sözleşmenizi bu teknolojilerin yarattığı şartları sunarak imzalayacak ve ona göre iş tamamlayacaksınız. Yok yok kesinlikle Jules VerneTik yapmaya niyetim yok. Bunu görmek gerek ve şimdiden tedbirinizi almalısınız. Çok iddialı bir öneri olacak ama hem benim hem de sizin için iyi olur. En azından bu yazı dizisini takip edin; hiç değilse habersiz kalmazsınız. 

		Ahmet Turan Koksal, Y.Mİmar, YTÜ Öğretim Görevlisi ve Mimarlar Odası Eğitmeni
		
			Not 1: Yazı içinde Çinli geçti de size başka bir zor soru sorayım. Bu soru Turing makinesi çalışmaları için de temel ifade eder. Bir oda var kapısı kapalı ve soruları sorup odadan cevaplar alıyorsunuz. Sorunuza devamlı suretle Çince cevaplar alıyorsunuz. Öyle sorular sorun ki içeride bir Çinli mi var yoksa sorularınızı Çince’ye tercüme edebilen bir bilgisayar mı var nasıl anlarsınız. Alın size paranoya işte. Tüm dünyayı makineler yönetse, yönetimin nasıl bir makine olmadığına inanırsınız. “What is Matrix?” Hı?

			Not 1.1: Aynı şekilde seçici jüri olduğunuz bir yarışmada gelen projeleri seçmek istediğinizde hangisini bir bilgisayarın çizdiğini nasıl anlarsınız? Zaten herkes artık bilgisayar kullanıyor. Anlarım, diyorsanız hemen hatırlatayım çevrede tasarımcıyım diye geçinen o kadar çok kişi var ki ve o kadar kötü şeyler çıkartıyorlar ki, veri tabanında söz konusu tasarlanacak şey hakkında dünyanın en büyük yeteneklerinin çalışmaları bulunan bir bilgisayarın yaptığı işlerden daha kötü bir proje de önünüze gelebilir. Ben yine de anlarım diyorsanız (iddialı bir durum) gerek tasarım gerekse sunum açısından bilgisayar kullanmanın neler katıp neler çıkarabildiğini anlıyorsunuzdur. Sizi tebrik ederim, ama bu vasfa sahip olabilmek için bilgisayarı çok iyi tanımanız ve onu, ayrıca İnterneti sular seller gibi kullanmanız gerekir. Yine lafı döndürüp dolaştırıp bilgisayar bilmenin değerine getirdim değil mi? Ben de bilgisayarlarla ilgili yazı yazıyorum kabul edin lütfen.

			Not 2: Her yazıda bir sinema filminden bahsediyorum, bu sayı eksik kalmasın. Bir öğrencimin yoğun övmeleri sonucu mutlu ve meraklı bir şekilde “Yapay Zekâ” isimli filme gittim. Bilmem siz gördünüz mü ama şimdi tam aksine filme giderken duyduğum merak ve mutluluk top yekun bir hayal kırıklığına sebep oldu. Duygusallık işlenmiş. Makinelerde sevme olmaz ama olunca da böyle olur gibilerinden. Vallahi kusuruma bakmayın karmakarışık buldum filmi. Anlaşılması zor olduğundan değil. Bir anda bir temadan diğerine fırlıyor detaylar aptal seyirci anlasın diye zorla defalarca tekrarlanıyor. Tek yeniliği uzaydan çok gelişmiş bir uygarlıktan gelen canlıları yine ince belli, yatık büyük çekik gözlü uzaylı modeli şeklinde sunsalar bile ilk kez söz konusu uzaylılar kare ve köşeli hatlara sahip bir uzay mekiğiyle yolculuk ediyorlar. Ayrıca muhakkak açık bir çayır çimen alana konan, portatif ince ayaklara kaide edilmiş bir uzay mekiğinden inmiyorlar. Uzay mekiğinin ulaştırma işi bitince kareli köşeli mekik ufak levhalara ayrılıp yok olup gidiyor. Makinelerde duygu olmaz, olsa da bir işe yaramaz konulu diğer Hollyvvood filmlerinden tek farkı bu. 0 kadar.

		

	

	
		
			ENGLISH SUMMARIES
		

		
			
				Bruno Taut in His Exil in
				by Kristiana Hartmann
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			The exil years of Bruno Tauta who was born in Königsberg on May 4,1880, began with his flighting from Germany because of life security on March 10,1933. After spending three years in Japan,

			he came to Turkey on November 10,1936, where he spend the last two years of his life.

			He builtsome buildings in Turkey, especially in Ankara, until he died on December24,1938 in İstanbul.

			He gave architecture lessons at the University of Mimar Sinan and prepared a book, Architectural Knowledge. The article was translated by T. Gül Koksal to remember his life, works and opinions as his track completed its 65 years in Turkey.

			

			
				An Architecture Museum:
The Space of Architectural Culture in Turkey by Ayşen Savaş
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			The intellectual consequences of various activities taking place in an architectural museum effect the conventional definition of an architectural artifact.

			The acknow ledgement of these new definitions and the interactive environment created in a museum space, cali for a new appreciation of architectural production. İn Turkey, architecture is often evaluated as a profession that operates within the limits of its own fiel of activity that includes the design and the construction of the buildings.

			A new and specialized institution for architecture, on the other hand, has the power to present architecture as a social construct, a discipline that brings together not only practicing architects, but also historians, philosophers, builders, engineers, artists, preservationists and amateurs.

			A museum for architecture in Turkey has to be established without further delays and exploit its power to represent architecture as a profession that possesses technical, artistic and social dimensions.

			This museum can help redefine architectural practices within and outside the growing borders of the discipline.

			İt has to act as a mediator to promote a knowledge of architecture which combines its practical, historical, theoretical and aesthetic dimensions.

			

			
				Interior and Exhibition Designs to Make Museums More Comprehensive
				by Tomur Atagök
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			The museum architecture has been going through some fundamental changes since the 1800s from the “temple museum” of neo-classic style to the present post-modern architecture. The glass

			buildings to be followed by simple “Form follows function” Bauhaus dominated new museum architecture ending up with two contrasting types of museum buildings of neutral spaces versus the art space for valuable objects and art where the architect feels he is the artist creating his own work. However, in the second half of the 20th century communication of the objects to the visitor became the ultimate purpose with interior decorators, architects, conservators and museum people working together.

			An intricate relationship among the people, the building and objects had to be considered with ali five senses of visitors involved. The exhibitions had to be interactive, informative, interesting with fewer objects to exhibit with emphasis on their meaning, to make connections with the present in order to keep the visitor interested.

			

			
				They Too Were Human Beings - And Ever So Creative in Their Homelands!
				by Çelen Birkan
			

			This seemed to be the hidden message of the exhibition on the Art of Black Africa, through which you had to pass before entering the main exhibition: Transatlantic Slavery-Against Human Dignity. Itserved to increase the humiliation one felt on coming face to face with the facts, animated in such a realistic way that one almost felt seasick on entering the ship, which carried the slaves to the Port of Liverpool. This was an exhibition at the permanent gallery of the Merseyside Maritime Galley at Liverpool, looking into the legacy of five hundred years of slavery, and it was one of the most striking experiences of my visit to fourteen British and Scottish Museums in March 1994. The purpose of the tour was to study the latest trends, ways and means utilised by museums of different scale and nature, in reflecting the life in the City, with its social, economic and cultural aspects. İn designing their permanent or temporary exhibitions, most museums seemed to concentrate on a considerably recent and comprehensible part of history. This made it easier for the visitor to identify himself or herself with what was being shown, and the message that was conveyed. The active involvement and participation of the school children visiting the museums was worth noting. They not only seemed to enjoy their visit, but were eager to make the most of it in terms of education.

			No doubt, the guidance of the teachers, who behaved as counterparts of the museum personnel, played a significant role. However, the presence of a national policy in this respect could be felt throughout.

			Although many museums suffered from lack of resources, lack of qualified personnel, or lack of adequate space, it seemed evident that they were trying to do their best with whatever they had, and were in the process of planning ahead. VVİdening the circle of museum audience as well as ensuring their active participation was one of the common targets, and both “friends of the museum” and “volunteers” contributed in this respect. The role of the museums in enhancing the quality of life of ali citizens, young or old, educated or not, is evident. There are lessons to be learnt from countries, which have realised this and which have, specially during the lastfew decades, restructured their museums accordingly.

			
				Three New Museums
				by Murat Soygeniş
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			“Scotland’s Centre for Architecture, Design and the City: The Lighthouse” in Glasgow- Scotland, “Ars Electronica” in Linz-Austriaand “Dynamic Earth” in Edinburg-Scotland are introduced in this text. Ali three new museums present new challenges in the design of

			museums with concentration on re-utilization of existing landmarks as in the case of the Lighthouse and employment of Computer technologies in the display areas as in Ars Electronica and Dynamic Earth.

			The Lighthouse is described by one of the directors as:

			“... C. R. Mackintosh’s first majör building, the former home of the Glasgow Herald, and back in use after almost 15 years of dereliction looking better than ever...

			And what was önce a neglected corner of the City çenter hasbeen broughtback to life.”

			Ars Electronica -described as “the museum of the future, a new type of museum for the City. Five floors full of 21st century technology and ideas..is the place of exploration of Virtual environments.

			Visitors of Dynamic Earth discover the formation of earth from “Big Bang” to today, from earthquakes to eruption of volcanoes, from rain forests to oceans ali in technologydriven showcase format and under a tent-like structure.

			

			
				Helsinki-Museum of Contemporary Arts
				by Nuray Özaslan
			

			
				[image: mimarist 4]
			
			This paper intends to introduce the Helsinki Museum of Contemporary Art called Kiasma and designed by thearchitect Steven Holl.

			The site of the museum lies in the hearth of Helsinki that supports the idea of art as a medium for public interaction. The concept of the building involves the intertwining of the building’s mass with the geometry of the City and also the museum visitors with the modern art and artists. İt serves as a meeting place for various types of visitors and phenomena. İt is not just a physical space but also an öpen forum for exchange of ideas in art and culture. The author aims to read the underlying characteristics of this very building, which is one of the appreciated examples of the contemporary museums. The sources of reading initially will be the author’s experience in this building as well as the relevant literatüre survey.

			

			
				Contemporary Arts in Industrial Heritage; Gains, Losses...
				by T. Gül Koksal
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			Some of the industrial monuments and sites in İstanbul, which were refunctioned as contemporary art centers are evaluated in this paper. The examples are Darphane which is being used as the exhibition halis; Lengerhane and Hasköy Shipyard which are being used as the İndustrial Museum; Feshane which is being used as handicrafts shops and exhibition halis; Tophane which is being used as a culture and art çenter; Sütlüce Mezbahası (Slaughterhause) which is now rebuilt to be culture and congress çenter, and finally Hasanpasa Gazhanesi (Gasworks) whose projects were already completed. As aconclusion, İstanbul gained new contemporary art centers, but at the same time some industrial monuments were disappeared. This study aims to emphasize in details, gains and losses of İstanbul and industrial archaeology of Turkey.

			

			
				From Collection Room to Virtual Museum Virtuality of Museum/Museum of Virtuality
				by Fulya Özsel
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			What is the impact of communication technologies on architecture? Do they offer an impulse to rethink on architectural concepts, architectural programs, spatial relationships and probabilities? The traces can be followed on the way that museums and exhibition

			spaces have evolved. The typological research on museums and exhibition spaces reveals that since 1970s, communication technologies take place in museums as newdevices forexhibiting. İn recent years communication technologies appear as apriorfactor for the design of exhibiting spaces and museums.

			The article covers the changing concepts, new spatial organizations and new spaces of exhibitions as Virtual museums.

			on the shore were connected to the City and to each other by boat. There were rows of summerhouses lined on the banks of the Bosphorus. After the area developed by the road connection along the shore and the great population increase of İstanbul, this area was also subject to unplanned developments which destroyed some of the natural beauties of the place.

			On the Marmara coast, the south shore of the east peninsula of İstanbul has the calmer and warmer sea and a better land-sea relation with the help of a flat landscape. This part was famous for its summer resort with its huge gardens and beautiful beaches. Today the south half of the peninsula developed mainly as housing. This almost 30 km long housing area is divided by 6 parallel routes running from east to west. And people with different social qualities live between each of these routes.

			There is no efficient relation between these sub-divisions of housing due to insufficient connections on the north-south direction.

			The industrial zone takes place between the housing areas of the south and the forest on the north.

			İn this study, the east side of İstanbul is analyzed with the idea in mind that it should not be separated but unified with the other side of the City.

			

			
				“İstanbul Map”
				by Ferhan Yürekli, Hülya Yürekli
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			This work is a study of the shores of İstanbul produced as a part of the project “Coast-VVise Europe”.

			Being that the European part of the City has always attracted a great deal of attention, a close look at the Asian side represents an attempt to reduce this imbalance.

			Coastal areas of İstanbul fail into three categories: the coast of the Black Sea, the Bosphorus, and the coast of the Sea of Marmara. There is a symmetrical situation in İstanbul when the Bosphorus is considered as the symmetry axis. The archipelago of the Prince Islands across the east shore of the Marmara, the Historical Peninsula and the Golden Horn on the European side of the City are two important elements causing the asymmetry of the city’s coastline.

			If the east shore of the City is examined briefly:

			The Black Sea coast is significant for its flora, its lakes and its reservoirs. İts relations with the sea is loose because of the rough sea and high cliffs.

			The Bosphorus has a unique atmosphere due to its topography, mild climate, flora and fauna. The east and west shores of the Bosphorus are not separated but connected with the waterway. İn the Ottoman period the small villages, which were the core settlements
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			Bosphorus Seaside Mansions After the Fireby Haluk Sezgin

			
				[image: mimarist 6]
			
			As the Hatice Sultan Seaside Mansion, which was used as Gaziosmanpa§a School was on fire, the issue about protecting the Bosphorus mansions has come out to the agenda once again.

			The life style in the seaside mansions has changed over the last fifty years depending on the environment and the method of using it; those changes have affected the originality of the architectural buildings.

			Fires and the traffic on the sea as well as people’ mistakes and unconscious actions have been threatening the mansions day by day.

			Therefore these cultural wealth’s must be taken in good care in order to protect the seaside mansions in other words to protect the Bosphorus.

			Due to the negligence, unconsciousness and not being assimilated the culture of the Bosphorus, the mansions especially the government uses or owns are in great danger. The most important thing is not to own the mansion but to protect it.

			

			Conservation Problems of the 20th Century Architectural Heritage: Behçet Uz Period in İzmir by Rengin Zengel, Mujgan Karatosun

			
				[image: mimarist 6]
			
			The conservation of cultural and historical heritage has gained more importance with the loss of material and spiritual values within the consumer societies created by the 21st century. Now the cultural heritage has gained new dimensions with various appellations such as historical-industrial or 20th century architectural heritage.

			In order to be able to define the 20th century architectural heritage, which will enable the continuity in conservation, it is necessary to outline the factors that characterize and mark the era and consider the developments in architectural practice by these factors.

			In this context the examination of the existing historical buildings in Izmir as the 20th century architecture heritage is chosen as a case study. A limitation has been made with the process between 1930-1944, as the period of Dr. Behcet Uz, who belongs to the principle of populism in urban scale and to the principle of state socialism/statism in structural scale.

			Accordingly an evaluation has been made on the selected buildings, as to what degree this conservation has been achieved and to what degree they can integrate with urban space by means of functions.

			

			Dossier:
Sustainability and Architecture

			
				[image: mimarist 6]
			
			The dossier subject of this issue has been determined as “Sustainability and Architecture” that is a subject also in agenda. In the introduction of the dossier, Yildiz Uysal evaluated the meetings and their results on environment in the international level. She has also made an interview with Ibrahim Kabaoglu, who is the professor of Constitution Law and the expert on environment law.

			In this interview, they have debated the environmental problems in terms of international law, the place in this frame of Turkey and the summit on Sustainable Development which was done on the 26th August 4th September 2002, in Johannesburg, in South Africa. The information obtained from Ibrahim Kabaoglu is very important in terms of the concept of sustainability and its future. In the issue, the other manuscript that was written by Hande Suher is contributed about how the environment will be able to evaluate in the city planning. In addition to the environment and planning in view of the construction level that the critical approach of Yucel Gursel on eco-architecture and his quotations emphasized the relationship between nature and man are given a different meaning to the dossier.

			Haydar Karabey mentioned both the concept of sustainability and the sustainability probability in Istanbul in his writing. In addition to these, the article of Derya Oktay that investigated the design in terms of sustainability using some examples from Cyprus and the summary of the academic study of Emre Ayaz are also included in the dossier.

			The articles of both Baha Kuban mentioned the using of fossil fuel and the expected risks for the Earth in the future and Mehmet Yazici defined renewable energy resources generally are completed each other in the frame of problem-solution proposal. Finally, Sydney Olympic Village that is an example of the urban refurbishment and some building applications are included in order to consolidate with examples the dossier subject. The subjects of sustainable environment and architecture will be also included in the future issues.

			

			
				Planning and Design in the Context of Sustainability:
				
From traditions of vernacular architecture to contemporary and responsive environments in Northern Cyprus
				by Derya Oktay
			

			
				[image: mimarist 6]
			
			The changes that the world has undergone over the past two decades have created a dramatically altered global order, which requires a new understanding of the role of traditional settlements in the reconstruction of history. This is a more critical issue in cities of traditional societies where transformations in the urban level are more visible. Since the vernacular settlements and buildings embody a great deal of experience, wisdom, and cleverness, it is worth studying the layout, basic design and orientation of buildings in some detail for valuable clues and ideas towards environmental sustainability. Acknowledging these, this paper first discusses the meaning and significance of sustainability and ecological planning/design, and second, provides a brief review and assessment on the urban and architectural patterns in Northern Cyprus and outlines some planning and design criteria with a view to create more sustainable environments.

			

			
				Practicability of Sustainability Criterions in Buildings
				by Emre Ayaz
			

			
				[image: mimarist 6]
			
			Over the past decade there has been a rapid increase in both awareness and concern about the impact of buildings on the global environment. The solution to the problem is sustainable development, which has been explained by Brundtland commission as; ‘sustainable development is developments which meets the needs of the present without compromising the ability of future generations to meet their own needs’. The main task is in architects and building producers in order to proof sustainable future.

			

			
				Theses on Architectural Education and Architecture
				by Necdet Teymur
			

			• Education is probably the most noble activity that humans have managed to device. It is about knowledge. Yet, not all disciplines relate to it in the same way, and professional education in particular embodies a series of special contradictions.

			• Architectural Education falls between the disciplines and professions. Yet, neither the profession nor the academics ‘study’ the architectural education systematically so as to understand its specificities and to benefit from the potentials of both domains.

			• Number of books on education is a handful. Number of conferences is very small; those attending are very few.

			• Architectural education is not a small copy of office practice.

			• Architecture involves more than just ‘building buildings’. Space is social and society is spatial. It should go beyond client-oriented practice and its education must see its ‘client’ as the society itself.

			• Had architectural profession and architectural education in Turkey been conscious of their wider responsibilities, there would not have been as many deaths and destruction in 17 August earthquake.

			• Architectural profession must be ‘professional’ rather than ‘professionist’. There are direct links between ‘competence’, ‘culture’, ‘knowledge’, ‘expertise’, ‘experience’ and ‘responsibility’.

			• Architecture is not a religion and architectural school is not a theological college.

			• Criticism in professional and educational spheres should be more than criticism of others’ buildings. They need a radical self-criticism.

			• The Chamber of Architects must be one step ahead of the profession; and Architectural Education must be one step ahead of them both.

			• What is needed is a ‘practical utopia’ of designing new types of ‘citizen-architects’, good citizens, hence a ‘good society’. If architecture and its education do not take these ‘design’ projects on, who will? There are ways of doing these if the will is there.

			
				Historical Hotel Restoration in Manisa
				by Emel Kayın
			

			
				[image: mimarist 6]
			
			Manisa Park Hotel was opened in Early Republican Period and original function of the building continued for years. Between 1997 and 2001, historical building was restored and converted to a hostel for poor students.

			

			
				The Renovation Project of Auditorium of Yildiz Technical University-Building Physics Applications
				by Müjgan Ş. Sözen, Neşe Y. Akdağ, Gülay Z. Gedik, Ayşe E. Aknesil
			

			
				[image: mimarist 6]
			
			In this study, the criterions are determined to provide visual, auditory and thermal comfort conditions in the renovation process of auditorium of Yildiz Technical University. Building Physics applications are evaluated by measurements of illumination, color, sound and heat subjects and the results of measurements are rather close to purposed conditions. Undoubtedly, some limitations of the existing part of the auditorium have effected the results.
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