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			Bilinen ve şantiyelerde kullanılan üç tip su tutucu bant bulunmaktadır. Bunlardan bir tanesi PVC su tutucu bantlardır. Geleneksel su tutucu bantlar olarak da bilinir.
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		“Işığın Malzemeyle Buluşması” olarak adlandırılan ödevde amaç; malzeme özelliklerinin tasarıma etkilerinin araştırılarak, tasarım ve malzeme ilişkisi bilincinin oluşmasını, yapısal sorunların özelleştirilmesini ve detay çözümlerinde geleneksel çözümlerden farklı olan yeni bileşen çözümlerinin geliştirilmesini sağlamaktı.
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			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		Merhaba…

		Üçüncü yılımıza girdiğimiz 9. sayımızda, kısa haberler ve fuar duyurularının ardından yer alan sektörden bölümümüzde Emülzer’den Mete Cem Şahan, betonda oluşan soğuk derzlerin yalıtımı konusunda görüşlerini bizimle paylaşıyor.

		Dosya bölümünün bu sayı konusu “Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme”. Değerli hocalarımız; Orhan Hacıhasanoğlu’nun “Sinemada Kent/Mimarlık ve Malzeme”, Mehmet Bayhan’ın “Mimarlık, Fotoğraf ve Sinema”, Fatoş Adiloğlu’nun “Grafik Mekânlar ve Yerler: Görsel İletişim Tasarımı”, Sedat Kurugöl’ün “Fotoğraflarda Kalan Eski Cam Atölyeleri”, Özer Kanbuoğlu’nun “Fotografik Bir Obje Olarak ‘Mimari Yapılar” ve Görsel Yönetmenimiz Zehra Şenoğuz’un derlediği “15 Bilimkurgu Filmi 15 Ünlü Mimari Mekân” başlıklı yazıları okurken sinema- fotoğraf-algı-mekân-simge-insan-kültür-toplum-sanat-mimarlık-malzeme kavramları arasında keyifli bir düşünsel yolculuğa çıkacaksınız

		Proje ve Detay bölümünde değerli mimar arkadaşımız Uğur Tarhan “Sika Yapı Kimyasalları A.Ş. Üretim ve Yönetim Binası” projesini ve uygulama sürecini detaylı olarak aktarıyor.

		Araştırma ve inceleme bölümü ise; Hale Gezer’in “Malzeme ve Heykel Sanatı” başlıklı yazısından oluşuyor. Aynı zamanda mimari bir öge de olan, “insanın kendisini yücelttiği, simgeleştirdiği, kavramsallaştırdığı iç benliğinin dışa vurulmuş iletisi olarak karşımıza çıkan” heykelin, insanoğlunun tüm bu duygularını dillendirilmesinde kullandığı araç malzemedir. Malzemenin işleniş yöntemlerine göre yontulan, oyulan, yoğrulan, kalıpla dökülen ya da birleştirilen kütle değişir ve hayallerin nesneye döndüğü bir şey olur, mimarlık gibi…

		Eğitim bölümü yazısını siz de benim gibi keyifle okuyacaksınız. “Maltepe Üniversitesi Mimarlık Fakültesi İç Mimarlık Bölümü’nde ‘Malzeme’, İstanbul Ticaret Üniversitesi Mühendislik ve Tasarım Fakültesi İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı Bölümü’nde ‘Yapı ve Malzeme’ Dersi Üzerine…” başlıklı yazısında hocamız Hale Gezer dersin amacı, hedefi ve içeriği ile bilgi aktarıyor. Malzemenin tasarıma gerçek anlamda biçim verdiğini vurgulayan, malzemenin dokusunu, içyapısını ve rengini verecek şekilde “ışığın” da malzemenin içine katıldığı, “Işığın Malzemeyle Buluşması” olarak adlandırdıkları ve dönem sonunda her iki üniversitenin iç mimarlık öğrencilerine yaptırdığı çalışmanın sonuçlarını öğrenci arkadaşlarımızın dilinden de okuyacağız. 

		Bu sayımızda “mevzuat ve standartlar” bölümünde “Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmeliğe Merdivenler Bağlamında Eleştirel Bir Yaklaşım” başlığıyla hazırladığı yazıda değerli hocamız Güner Yavuz görüşlerini paylaşıyor bizimle. Merdivenleri, kaçış yolları kapsamında ele alarak, Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelik’te yorum ayrılıklarına yol açan bazı temel belirsizlikleri, yetersizlikleri, eksikleri, yanlışları ortaya koyuyor ve önerilerde bulunuyor. 

		Komite üyemiz Firuzan Baytop, “Kaliteli Malzemeyi Ehil İşçilerle Uygulamak Kaliteli bir Sonuç İçin Yeterli midir?” başlıklı yazısında; güvenli ve kaliteli yapılar için kaliteli malzeme ve kaliteli işçiliğin yanı sıra yapım sürecindeki gereklilikler üzerine dikkat çekiyor.

		Önümüzdeki sayılar dosya konularını hatırlatmak istiyor; 10. sayı: “Müzik ve Tınıda Mimarlık ve Malzeme”, 11. sayı ise: “Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme” konularında yazılarınızı bekliyoruz. 

		Sonbaharda buluşmak üzere... 

		Saygılarımızla.

		Fehiman Yurttaş
	

	
		
			haberler
			Yayın Dünyasından
		

		
			Avrupa Birliği Uyum Sürecinde Türkiye’de Enerji ve Çevre Politikaları
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			TMMOB Harita ve Kadastro Mühendisleri Odası İstanbul Şubesi tarafından 5 Temmuz 2005 tarihinde gerçekleştirilen, Doç. Dr. Tanay Sıdkı Uyar tarafından verilen konferansın metni olarak yayımlanmış.

			Bugün hala tartışılmaya devam eden bu çok önemli konuda yapılan tartışmalardan biri olarak bu kitabı bilginize sunmak istiyoruz.

			Uyar, sunuşunda fosil ve nükleer enerji kullanımının neden terk edilmek zorunda olduğunu kanıtlarıyla birlikte açıklıyor. Çözüm yolunun, gelecek nesillere ipotek koymamak için enerjinin etkin kullanımı ve doğal çevrede enerji üretim teknikleri olduğunu belirtiyor.

			Enerjinin etkin kullanımı ile desteklenen güneş, rüzgâr, jeotermal, biokütle ve nehir tipi hidrolik güç santralleri ile Türkiye’nin tüm elektrik ve ısıl enerji gereksinimini karşılayabileceğini ortaya koyuyor. Devamla Endüstrileşmiş ülkelerin bu alanda yaptıkları çalışmaları ve aldıkları kararları aktararak, dünya çapında yenilebilir enerjilerin potansiyelini ortaya koyuyor. 

			Kitap, ülkemizin enerji geleceği konusunda yapılan tartışmalara farklı bir sistemi öneren bu söyleşinin okunarak, toplumda bu konu ile ilgilenen herkes tarafından tartışılmasını sağlamak amacıyla yayımlanmış.

			

		

		
			“Anılarda Yalnızlar”
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			Prof. Dr. Necati İnceoğlu tarafından yazılan “Anılarda Yalnızlar” kitabı YEM Yayın tarafından yayınlanıp, yeni satışa sunuldu.

			Kitapta; Türkiye’de mimarlık eğitiminde ve Türk Mimarlığı’nda önemli bir yer tutan 1930 ila 1940 yılları, İkinci Dünya Savaşı yılları ve sonrası Prof. Dr. Kemali Söylemezoğlu şahsında ele alınmış, güzel anılarla birleştirilerek akıcı ve yalın bir dille anlatılmıştır. Görgülerini artırmak, gelişimlerini ve eğitimlerini tamamlamak üzere Ulu Önder Atatürk’ün yurt dışına gönderdiği yetenekli Türk gençleri arasındaki genç mimarların yaşadıkları, 1933 Üniversite Reformu ele alınmış, İkinci Dünya Savaşı’nın başlamasıyla birlikte yurtlarından ayrılmak zorunda kalan ve Türk Devleti tarafından davet edilen Alman bilim adamlarının arasında yer alan Mimar’ların Türkiye’ye gelerek eğitim vermeleri ile Türk Mimarisi’nde başlattıkları yeni anlayış, son derece güzel aktarılmış, örnekler ve anılarla bütünleştirilmiştir. 1930’lardan 1970’li yıllara kadar Türk Mimarisi’ne büyük katkısı olan ve yaşamları Prof. Dr. Kemali Söylemezoğlu ile kesişen ünlü Türk Mimarları’na, eserlerine yer verilmesi de Türk Mimarisinin (özellikle Cumhuriyet Mimarisi) başlangıcı, gelişimi hakkında çok güzel bilgi edinilmesini sağlamıştır.

			Sayın Prof. Dr. Necati İnceoğlu’nun ılımlı, sakin ve huzur verici mimar kişiliğini de yansıtan bu kitabı; 1950 ve sonrasını yaşayan mimarlara anılarını tazeleyerek yaşadıkları süreçte kulak misafiri oldukları bazı olayların arkasındaki gerçeği anlamaları, yeni yetişen mimarlara Türk Mimarisi’ne yön vermiş üstadları hakkında bilgi edinebilmeleri, meslek dışı okuyuculara da mimarların ne kadar kararlı ve sınır tanımayan bir arayış içinde her konuda bir çok çözüm üreten kişiler olduğunu anlamaları için okunmalarını öneriyorum. 

			Bülend Ceylan
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			sektörden haberler
			Kısa-Kısa
		

		
			Dubai Za’abeel Parkı’na Yüksek İmge Strüktür Tasarım Yarışması Son Başvuru Tarihi: 31. 08. 2008

			Dubai Belediyesi ve ThyssenKrupp Asansörleri birlikteliğinde düzenlenen yarışma Dubai’nin yeni yüzünü vurgulamak amacıyla Za’abeel Parkı’na yapılması düşünülen imge strüktür tasarımı için uluslararası ve tek aşamalı olarak düzenlenecek. UIA (Uluslararası Mimarlar Birliği) tarafından da desteklenen yarışma için tasarlanacak strüktürün turizmi teşvik ederek, kültürel ve sanatsal aktivitelerin yanı sıra konferans ve tiyatro gibi etkinlikleri de içinde barındırması gerekiyor. Tasarlanacak strüktürün yerel iklim özelliklerini dikkate alması, mevcut olan kentsel ve peyzaj özelliklerini değerlendirmesi ve bölgenin özelliğinden dolayı depreme karşı dayanıklı bir yapıda olması gerekiyor. 
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			Yarışma Jürisi: H. H. Sheikh Hamdan Bin Rashid Al Maktoum (Dubai Belediyesi Başkanı), H. E. Hussein Nasser Lootah (Dubai Belediyesi Genel Başkanı), Javier del Pozo Portillo (ThyssenKrupp Elevator Business Unit Başkanı), Jaime Duró y Pifarre (UIA Eski Başkanı), Rafael de la Hoz Castanys, Dalila ElKerdany, Nabil Gholam, Zaha Hadid, Imad Hassan, Josep Luis Mateo, Tarek Naga, Antonio Ortíz García, Alfonso Vegara, Cino Zucchi.

			Birincilik ödüylünün 100 000 ABD doları olduğu yarışmada ikinciye 50 000, üçüncüyede 20 000 dolar verilecek.

			Son başvuru tarihinin 31 Ağustos 2008 olduğu yarışma için dokümanlarının son postaya veriliş tarihi ise 31 Ocak 2009 olarak belirlenmiştir.

			Ülkesinde kayıtlı olan mimarların bireysel ya da grup olarak katılımına açık olan yarışmaya kayıt internet üzerinden www.thyssenkrupp-elevator-architecture.com adresinden gerçekleştiriliyor. 

		

		
			İklime Uyumlu Temiz Enerji Bilinçli Ev Tasarımı Öğrenci Yarışması

			Hacettepe Üniversitesi Yeni ve Temiz Enerji Uygulama ve Araştırma Merkezi (YETAM) ve Temiz Enerji Vakfı tarafından düzenlenen İklime Uyumlu Temiz Enerji Bilinçli Ev Tasarımı yarışması tüm üniversite öğrencilerinin katılımına açık olup, yapılarda temiz ve tükenmez enerji kullanımı ile ilgili yeni fikir ve teknoloji uygulamalarının deneyimlenmesini amaçlıyor. Yarışma, 15–17 Ekim tarihlerinde düzenlenecek Uluslararası katılımlı 1. Ulusal Temiz Enerji Kurultayı’na paralel bir etkinlik olarak düzenleniyor. Yarışmanın teslim tarihi ise 12 Eylül 2008. 

			Bilgi İçin: feray@hacettepe.edu.tr http://utek2008.phys.hacettepe.edu.tr 

		

		
			Gelecek Ofisler İçin Yeni Fikirler Tasarım Yarışması Son Başvuru Tarihi: 22. 11. 2008
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			Delta Mobilya Dekorasyon San. Ve Tic. A.Ş. ofis ortamlarındaki çalışma mekânlarının çağdaş gelişimlerini, yeniliklerle destekleyen mobilyaların tasarlanmasına yönelik bir tasarım yarışması düzenliyor. 

			Yarışmasının amacı: Mobilya kavramları içinde ‘Ofis Mobilyalarının’ konumunu ve önemini ortaya koymak, Türk Ofis Mobilyaları sektörünün kalitesini yükseltmek ve kimlik kazanmasını desteklemek, Türkiye’de Ofis Mobilyaları sektörünün ulusal boyuttaki gelişimine uluslar arası yeni gelişimler paralelinde katkıda bulunmak, Ofis Mobilyaları alanında yaratıcı eğitimi desteklerken, genç tasarımcı adaylarını sektöre kazandırmak.

			“Gelecek Ofisleri İçin Yeni Fikirler” olarak kavramlaştırılan Delta Tasarım Yarışması’na, ‘Açık Sistem Ofis Mobilyaları’ ve ‘Yönetici Odası için Ofis Mobilyası Takımları’ konularındaki tasarımlar katılabilir. 

			Yarışma ofis ortamlarındaki çalışma mekânlarının çağdaş gelişimlerini, yeniliklerle destekleyen mobilyaların tasarlanmasına yöneliktir. Mobilyaların, açık ofis sistemlerinde ve yönetici odalarında geleceğe yönelik ve çağdaş çalışma tarzlarına yeni yorumlar getiren, kolay taşınabilen, montaj ve demontaj kolaylığı sağlayan, çalışılan ofis ortamlarının geleceğe yönelik, yeni ürün kullanım senaryolarını, kimliklerini yansıtabilen kavramları içermesi ve üretilebilir olması bekleniyor.

			Yarışma, T.C. ve Kuzey Kıbrıs Türk Cumhuriyeti uyruklu tüm endüstri ürünleri tasarımı, iç mimarlık bölümü ve mimarlık bölümülerinden lisans ve yüksek lisans öğrencilerine açık. 

			Birincilik Ödülü’nün 5.000 YTL olduğu yarışmada, ikirciye 2.500 YTL, üçüncüye 1.500 YTL, 3 adet mansiyon sahibine de 500’er YTL verilecek. 

			Başkanlığını MÜ Güzel Sanatlar Fakültesi İçmimarlık Bölümü üyesi Prof. Dr. Yalçın Özel’in yaptığı yarışma jürisinin diğer üyeleri: Prof. Dr. Meltem Eti Proto Özel (MÜ Güzel Sanatlar Fakültesi İçmimarlık Bölüm Başkanı), 

			Doç. Dr. Seçil Şatır (İTÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü) , Yrd. Doç. Dr. Nazan Bora (YÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Endüstri Tasarımı Bölüm Başkanı) ile her üçü de tasarımcı olan Aziz Sarıyer, Tanju Özelgin ve Ali Bakova. 

			Yarışma ile ilgili başvuru formları, kuruluşun web sitesi www.deltamobilya.com adresinden temin edilebilir.

			

		

		
			Küresel Isınma Üzerine Konferans
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			6-10 Temmuz 2008 tarihinde İstanbul Dedeman Otel’de küresel ısınma konusunda, yerli ve yabancı konuşmacıların katılımı ile “Küresel Isınma Üzerine Küresel Konferans”, “Global Conference on Global Warming” adı altında uluslararası bir konferans düzenlenecek.

			Konferansın amacı küresel ısınma konusunda 48 farklı ülkeden konusunda uzman mühendisleri, araştırmacıları, bilim adamlarını, öğrencileri, politikacıları, sanatçıları ve tüm sektörlerden yetkilileri bir araya getirerek, ortak bir çalışma içerisinde bulunabilmek. 

			Küresel ısınmanın nedenleri, etkileri, sonuçları ve çözümlerinin tartışılacağı konferansa 2002 yılından beri “Hükümetlerarası İklim Değişikliği Kurulu (IPCC)” Başkanı olan Nobel ödüllü Rajendra Kumar Pachauri de davetli konuşmacı olarak katılacak. Doğal nedenlerin yanı sıra insan kaynaklı nedenlerle; fosil yakıtların yakılması, ormansızlaşma, hızlı nüfus artışı ve toplumlardaki tüketim eğiliminin artması sonucu ile karbondioksit, metan ve diazot monoksit gazların atmosferdeki yığılmasının artışı dünya yüzeyinde sıcaklığın artmasına, güncel tanımı ile küresel ısınmaya neden oluyor. 1860’tan günümüze kadar tutulan kayıtlar, ortalama küresel sıcaklığın 0.5 ila 0.8 derece artığını gösteriyor. Hiçbir önlem alınmazsa bu yüzyıl sonunda küresel sıcaklığın ortalama 2 derece artacağı tahmin ediliyor. Dünya iklim sisteminde değişikliklere neden olan küresel ısınmanın etkileri en yüksek zirvelerden, okyanus derinliklerine, ekvatordan kutuplara kadar dünyanın her yerinde hissediliyor. Kutuplardaki buzullar eriyor buna bağlı olarak deniz suyu seviyesi yükseliyor ve kıyı kesimlerde artarak toprak kayıpları görülüyor. Küresel ısınmaya bağlı olarak dünyanın bazı bölgelerinde kasırgalar, seller ve taşkınların şiddeti ve sıklığı artarken bazı bölgelerde uzun süreli, şiddetli kuraklıklar ve çölleşme etkisi görülüyor. 

			Kışın sıcaklıkların artması, ilkbaharın daha erken gelmesi ve buna bağlı olarak hayvanların göç dönemlerinin değişmesi sonucu bu değişikliklere dayanamayan bitki ve hayvan türleri ya azalmakta ya da tamamen yok olmakta. İklim değişiklikleri insan sağlığını da etkiliyor. Kalp ve solunum yolu hastalıkları başta olmak üzere, bazı diğer hastalıkları da tetikliyor. 

			www.gcgw.org

			

		

		
			Yapılarınız Depreme Ne Kadar Güvenli Semineri

			Türkiye Hazır Beton Birliğinin düzenlediği BETON 2008 Uluslararası Hazır Beton Kongresi paralelinde “Yapılarınız Depreme Karşı Ne Kadar Güvenli” Semineri düzenlendi. Seminere konuşmacı olarak İstanbul Teknik Üniversitesi’nden Prof. Dr. İlhan Eren ve Doç. Dr. Mustafa Karagüler katıldı.

			Prof. Dr. İlhan Eren konuşmasında yapılarda deprem güvenliğini incelenme yöntemlerini, proje ve yapım aşamasında inşaat mühendisleri ve müteahhitlerin güvenlik için özellikle dikkat etmeleri gereken konuları anlattı. Prof. Dr. İlhan Eren, bir binanın deprem güvenliğinin incelenmesinde beton kalitesinin, betonarme, statik ve mimari projesinin, donatı çeliklerinin konum, miktar ve çaplarının uygunluğunun kontrol edildiğini belirtti.

			Bir yapının bulunduğu yerdeki zeminin etüdünün yapılanmasının inşaat mühendisliğinin olmazsa olmaz şartı olduğunu söyleyen Eren beton kalitesinin önemine değindi ve “Depremden sonra betonarme yapılardan korkmaya başladık. Bu sandviç haline gelen yapılar betonarmenin kusuru değil mühendis olarak bizlerin kusuru, müteahhit olarak bizlerin kusuru. 1 Mayıs 2003 Bingöl depremi bize şunları gösterdi. Donatı detaylarında yapılan hatalar, zemin etüdü yapılmadan bina yapılması, taşıyıcı sistemin seçilmesi ve projelendirmesinde yetersizlik ve en önemlisi de beton kalitesindeki yetersizlik. Hazır betonun Türkiye’de üretilmesi ve bunun sonucunda THBB’nin kurulması gerçekten Türkiye’nin çok büyük bir şansıdır” dedi. 

			Seminerin bir diğer konuşmacısı Doç. Dr. Mustafa Karagüler’de yapıda malzeme güvenliğinde kullanılan yapı malzemelerinin belgeli olmasının öneminden bahsetti. Karagüler, ‘Yapı malzemesinin güvenliği yeni yapılan yapılarda özellikle dikkat edilmelidir. Yapı malzemelerinde güvenlik için aldığımız referans noktaları malzemelere yönelik standartlardır. Beton için bu standart TS EN 206’dır. Üretilen ve kullanılan betonların denetimi yapıların güvenliğinin teyidi ve takibi açısından çok önemli. Bu kapsamda Türkiye Hazır Beton Birliği tarafından 1994 yılında Kalite Güvence Sistemi kurulmuştur. Denetimin kalıcı olması için hem ürünün kendisinin hem de üretim sisteminin de denetlenmesi gerekir. Kalite Güvence Sistemi hem ürünü hem de sistemi denetleyen bir denetim sistemi olarak bu açıdan öne çıkıyor. Özellikle yeni yapılarda betonun belgeli olup olmasına (KGS vb.) ve şantiyede de ürün denetimi yapılmış olmasına dikkat edilmelidir” dedi.

		

		
			7. Ulusal Aydınlatma Kongresi
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			7. Ulusal Aydınlatma Kongresi 27-28 Kasım 2008 tarihlerinde İTÜ Taşkışla binasında gerçekleştirilecek. Kongrenin amacı, aydınlatma konusunda araştırma, tasarım, uygulama ve üretim gibi değişik alanlarda çalışan kişileri bir araya getirmek, karşılıklı bilgi, deneyim aktarımını sağlamak ve yeni gelişmeleri ortaya koyarak tartışmaktır.

			Kongre’nin; • Görme ve renk • Işık ve ışınımın fiziksel ölçümü • İç aydınlatma• Dış aydınlatma • Ulaşımda aydınlatma ve sinyalizasyon • Fotobiyoloji ve fotokimya • Aydınlatmanın genel konuları (terminoloji, eğitim, aydınlatmada etkin enerji kullanımı, aydınlatma ve sağlık, ışık kaynakları ve aydınlatma aygıtlarının gelişimi, vb.) • Görüntü teknolojisi olarak belirlenen konuları bildirilere açıktır. 

			Çalışmanın amacı, yöntemi ve beklenen sonuçlarını kapsayan en az 400 kelimelik bildiri özetlerinin Kongre Sekreterliği’ne gönderilmesi gerekmektedir. 

			Bildiri özetlerinin gönderilme tarihi: 11 Nisan 2008

			Özet değerlendirme sonuçlarının katılımcılara bildirilmesi: 16 Mayıs 2008

			Bildirilerin son gönderilme tarihi: 10 Ekim 2008

			Kayıt

			Kongre kayıt ücreti bildiri kitabını, oturum aralarındaki ikramları ve açılış kokteylini kapsamaktadır. Kongreye yalnızca oturumları izlemek için katılanlardan ücret alınmayacaktır. Kongreye kayıt olmak www.atmk.org.tr adresindeki formu doldurmanız gerekmektedir.

			
			Bilgi İçin: Kongre Sekreterliği 

			Doç. Dr. Alpin Köknel Yener

			İTÜ Mimarlık Fakültesi, Taşkışla 34437 Taksim İstanbul

			T: 0212 293 13 00 / 2160

			F: 0212 251 48 95

			E : alpin.yener@itu.edu.tr

			www.atmk.org.tr

			

		

		
			İZODER
15. Kuruluş Yıldönümü’nü kutladı

			Isı, Su, Ses ve Yangın Yalıtımcıları Derneği (İZODER), 15. Kuruluş Yıldönümü’nü 13 Haziran 2008 tarihinde Yerebatan Sarnıcı’nda gerçekleştirilen bir törenle kutladı. Dernek üyelerinin ve kurucu üyelerin de yer aldığı gecede, arp ve flüt dinletisi eşliğinde verilen kokteyl, iş dünyasından birçok ismi bir araya getirdi. 

			Yıldönümü’nde yalıtım sektörüne yıllardır verdikleri önemli katkılar nedeni ile 15 yıllık ve 10 yıllık üyelere şükran plaketlerinin sunulduğu gecenin açılış konuşmasını yapan İZODER Yönetim Kurulu Başkanı Levent Ürkmez, yalıtım sektörünün geçtiğimiz yıl %15’lerin üzerinde büyüme gerçekleştirdiğini, bu büyüme ve gelişimin devamı için “yalıtım bilinci”nin yaygınlaştırılarak kalıcı hale getirilmesini en temel koşul olarak gördüğünü söyledi. Binalara uygulanan ısı yalıtımı ile ortalama %50 enerji tasarrufu sağlandığını ifade eden Ürkmez, Kyoto Anlaşması’nın kabul edilmesiyle birlikte yalıtımın öneminin daha da anlaşılacağını belirtti.

		

		
			Kale Kilit, Avrupa standartları gözetilerek verilen TS EN 12209 belgesini aldı 

			Türkiye’nin lider, dünyanın ise önemli kilit üreticileri arasında yer alan Kale Kilit, tüm Avrupa ülkelerinde geçerli olan ve ürünleri dayanıklılık, fonksiyonellik ve uluslararası kalite normlarına uygunluk açısından değerlendiren TS EN 12209 belgesine sahip oldu. Şimdi, Avrupa standartlarına uygun kilit ürettiğini tescilleyen Kale Kilit, tüm ürünlerinde en yüksek güvenlik seviyesi olan 6. seviyeyi uyguluyor. 

			Özellikle ihracat faaliyetlerinde, ülkelerin gözettiği önemli bir standart olan TS EN 12209 belgesi kapsamında; ürünün korozyona, darbelere, ağırlığa dayanıklılığı, işlevselliği ve güvenliği kapsamlı testlerden geçiriliyor. Ulusal ve uluslararası iş süreçlerinde de saygınlığı olan bu belgeyi almış olmak, devlet ihalelerine girebilmek için gerekli niteliklerden biri.

		

		
			Interlight 2008 İstanbul

			Aydınlatma sektörü, mimarlar ve iç mimarlar ile ev ve ofislerini dekore edenler, bu yıl altıncısı düzenlenecek olan Uluslararası Aydınlatma, Tesisat ve Bina Otomasyonu Fuarı Interlight İstanbul’da buluşuyor.

			Interlight İstanbul Fuarı’nda, dekoratif ve teknik aydınlatma ile ilgili son tasarımların yanı sıra ev ve ofis dekorasyonunda son yılların gözdesi modern İtalyan tasarımları ile klasik İspanyol tasarımları da sergilenecek. 
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			Dekoratif aydınlatmadan, dış mekân ve kamu mekân aydınlatmalarına kadar tüm alternatiflerin bir arada bulunduğu Interlight İstanbul Fuarı’na, yurtiçi ve yurtdışında yaklaşık 200 aydınlatma firmasının katılması bekleniyor. Uluslararası aydınlatma basınının da yakından izleyeceği fuar 9-12 Ekim tarihleri arasında İstanbul Fuar Merkezi’nde, 9. ve 10. holl’lerde düzenlenecek.

			www.interlight-istanbul.com

		

		
		MSGSÜ Mimarlık Fakültesi-Mimarlık Bölümü-Yapı Fiziği ve Malzeme Bilim Dalı / I. Bahar Semineri
“Kentsel Rehabilitasyon Sürecinde Yapı Fiziği ve Malzeme Sorunları”
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			MSGSÜ tarafından düzenlenen 20 Haziran 2008’de MSGSÜ Oditoryumunda gerçekleştirilen bahar seminerlerinin ilkinde; yaşanabilir, sürdürülebilir sağlıklı kentler tasarlamak, yanlış uygulamalara müdahale için çözüm yöntemleri geliştirmek amacıyla yerel yönetimlerin son zamanlarda üzerinde önemle durduğu kentsel rehabilitasyon uygulamalarında tespit edilen en önemli konulardan bir tanesi olan “yapı fiziği ve malzeme sorunları” ele alınmıştır.

			I. Bahar seminerinde akademisyenlerimizin çalışmalarını bu amaçla değerlendirerek, yaptıkları araştırmaları birer bildiri haline getirmelerinin, akademik ve sektörel açıdan faydalı olması, yerel yönetimlere de katkıda bulunabilmesi düşüncesi ile bu seminerin bundan sonraki seminerler için referans niteliği taşıması önemlidir.

			Bundan sonra düzenlenmesi planlanan seminerlerde; kentsel rehabilitasyon sürecinde tespit edilen, Yapı Fiziği ve Malzeme konularındaki sorunların, yaşamsal ve kentsel uygulamalarını ele alarak yerel yönetimler, sivil toplum örgütleri, meslek odaları ve üniversitelerin işbirliği ile görüş birliğine varılması, buna uygun çözüm önerilerinin geliştirilmesi amaçlanmaktadır.

			MSGSÜ I. Bahar Semineri İzocam A.Ş. tarafından desteklenmiştir.
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			sektörden
			Su Tutucular
		

			Su Tutucular  Mete Cem Şahan 

			Bir önceki yazımızda, temel su yalıtımının ilk etabı olarak, temel altı grobeton ve perde beton yüzeyinde likit membran uygulama teknikleri ve kilitleme sistemiyle bohçalama metodu konularını işlemiştik. Bu sayıda, betonda oluşan soğuk derzlerin yalıtımı konusunda görüşlerimi, sizlerle paylaşacağım.

			İnşa edilen yapılarda, yapısal ve yüzeysel olarak yapılan su yalıtım uygulamaları yapının içerisine su girmesini engellese bile, bazı kritik detayların çözümünde farklı yalıtım malzemeleri kullanılmalıdır. Özellikle temel perde ve taban betonlarının birleşim yerleri gibi kritik detayları olan, toprak altı derin temellere sahip binalarda, su depoları, arıtma tesisleri ve yüzme havuzları gibi projelerde, su yalıtımı adına her türlü detay çözümleri doğru malzemeler kullanılarak yapılmalıdır. Bu tip yapılarda betonarme yüzeyin nem ya da rutubet ile değil, doğrudan su ile temas edeceği unutulmamalıdır. Yüzeysel yalıtımda (suyla temas eden yüzeye yapılan yalıtım kaplaması) detay çözümüne göre birden fazla çözüm üretilebilir. Ancak iki farklı beton dökümü sırasında oluşan soğuk derzlere uygulanan su tutucu bantlarla alınacak basit önlemler, buralardan geçmesi muhtemel suya karşı alınacak en etkili önlemler olmaktadır. 
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			Bilinen ve şantiyelerde kullanılan üç tip su tutucu bant bulunmaktadır. Bunlardan bir tanesi PVC su tutucu bantlardır. Geleneksel su tutucu bantlar olarak da bilinir. Polivinil Klorür reçinesi olan hammaddesine özel kimyasal maddeler eklenerek, makul sıcaklık ve basınç altında ekstrude edilmesiyle elde edilir. Yaş betonun içerisine ya da beton dökülmeden önce bağ teli ile asılı tespit yapılarak uygulanır. Soğuk derzlerde uygulama hatalarına bağlı olarak sorunlar çıksa da, uygun tip kullanıldığında yapı genleşme derzlerinde son derece başarılı elemanlar haline gelir. 0,15m ile 0,50m arasında değişen genişliğe, 3mm ile 8mm arasında değişen kalınlığa sahiptirler. Fiyatlarının çok uygun olması ve poz numaralarında yer alması sebebiyle oldukça fazla tüketilmektedir. Sahada gözlemlenen en büyük dezavantajları, ek yerlerinin (özellikle üçlü birleşim noktalarının) birleştirilmesinin çok zahmetli olması ve düzgün yapılamamasıdır. Uygulama sırasında yardımcı ekipman (ısı kaynağı, bağ teli v.s.) gerekmektedir. Beton dökümü sırasında bağlantı noktalarının zarar görmesi sonucu formunu kaybetmesi, kullanıcı açısından sıkıntı yaratmaktadır. Yağışlı havalarda bile kullanılması, rakipleri karşısında, ürüne avantaj sağlamaktadır. 

			Uygulama kolaylığı sağlayan su tutucu bantlardan biri ise sodyum bentonit ve butil kauçuk esaslı su tutucu banttır. Su ile temas ettiğinde şişerek betondaki bütün çatlak, gözenek ve kılcal boşlukları doldurarak beton derzlerini su geçirmez hale getirir. Uygulama işçiliği son derece kolay olan (bir kişi saatte 130m.tül) şişen bantların ek yerlerinin birleştirilmesi, şişen bandın iki ucunu yan yana getirerek bastırmaktan ibarettir. Uygulama yapılacak yüzeyin kuru ve temiz olmasına özen gösterilmelidir. Kürünü almış temel betonu üzerinde (temelle perde arasında), donatının ortasına gelecek şekilde uygulanmalıdır. Yatay ve düşey uygulamalarda 3’lük beton çivisi ile belli aralıklarla sabitleme yapılabilir. Şişen bir malzeme olduğundan delinmesi söz konusu değildir. Birim fiyatı, şişmeyen bitümlü esaslı bantlardan daha ucuz olması sebebiyle çokça tercih edilen bir su tutucu bant çeşididir. 7mm genişliğinde ve 2mm kalınlığında olan şişen bantlar, piyasada genellikle 7 metre ve yassı karton ambalajlarda bulunmaktadır. Bu sayede depolama ve uygulamada kolaylık sağlanmaktadır.
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			Günümüzde şantiyelerde kullanılan en güvenli su tutucu bant ise, özel karışımlı bitüm esaslı, suyla şişmeyen, beton ile birleşen ve sürekli elastik banttır. Barajlar, göletler, sulama kanalları, su depoları ve havuzlarda, kısaca beton soğuk derzlerinin oluşacağı her yerde kullanılmaktadır. Çok sık donatıya sahip detaylarda bile basitçe yerleştirilmesi sayesinde güvenle kullanılır. Yaş veya kürünü tamamlamış beton yüzeylerde, herhangi bir yardımcı malzeme olmadan uygulanabilir (ek yerlerinin birleşimi iki ucu yan yana getirerek bastırmak suretiyle yapılır). Yaş beton üzerine serilerek yarım santim kadar bastırılır ve hidratasyon sırasında betona kaynayarak su geçirmez bir conta vazifesi yapar. Şişen bant olmamasından dolayı düşük kalınlıktaki duvarlarda hasar vermeden görev yapar. Yağışlı havalarda bile uygulanabilmesi ve süratli çalışma sağlaması (bir kişi saatte 300m.tül) diğer avantajlarıdır. Birim maliyetinin yüksek olmasından dolayı, hızlı çalışılması gereken ve özel projelerde kullanılmasının yanında, kullanımı gün geçtikçe yaygınlaşmaktadır. 

			
				Mete Cem Şahan, İnşaat Mühendisi 
Emülzer Satış Müdür Yardımcısı
			

			
			Water Retainers

			Different insulation materials must be used for the solution of some critical details even though water insulation applied structurally and superficially to the structures prevent the access of water. All detail solutions must be carried out with the correct materials with regard to water insulation particularly for the buildings that have critical details such as the joints of the foundation curtain and floor concrete, the buildings that have deep underground foundations, the projects such as water reservoirs, water treatment plants and swimming pools. It should be kept in mind that the reinforced concrete surface will not be in contact with moisture or humidity but directly with water. More than one solution can be produced according to the detail solution in case of surface insulation (insulation coating on the surface that is in contact with water). However, simple measures that will be taken by applying water retaining bands to cold joints that will be established during the casting of concrete at two different stages will be the most effective measure against the water that is likely to pass through these locations.
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			Dosya:Sinema ve Fotoğraf Sanatında
Mimarlık ve Malzeme

			
					Fatoş Adiloglu “Grafik Mekânlar ve Yerler: Görsel İletişim Tasarımı”

					Mehmet Bayhan “Mimarlık, Fotoğraf ve Sinema”

					Orhan Hacıhasanoğlu, Işıl Hacıhasanoğlu, Aslı Çekmiş “Sinemada Kent/Mimarlık ve Malzeme”

					Sedat Kurugöl “Fotoğraflarda Kalan Eski Cam Atölyeleri”

					Zehra Şenoğuz “15 Bilimkurgu Filmi 15 Ünlü Mimari Mekân”

					Özer Kanburoğlu “Bir Fotografik Obje Olarak Mimari Yapılar”

			

			

	

		
			
				dosya
				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Grafik Mekânlar ve Yerler:
Görsel İletişim Tasarımı  Fatoş Adiloğlu 

			Mekânsal İlişkiler ve 
Karşılaşmalar

			Sanat, kültür ve toplum alanlarında kavramsal niteliği ile varlık gösteren, disiplinler arası özelliği ile beliren mekân tasarımıyla sürekli uğraşan mimarlık ile doğrudan ilişkilidir. Mimarlık tarihinin başlangıcındaki ‘mimarsız mimarlık’tan, yani kültürün ve toplumun mimar olduğu mimarlıktan bu yana mekân, mimarların ideolojik ve maddi kaygılarına, üstlendikleri toplumsal sorumluluk, çevreyi algılama ve ifade etme üsluplarına, sosyolojik, coğrafik, teknolojik etmenlere göre biçimlenmiştir. İnsan, mekân, yer, toplum ve sunum birbiriyle olan ilişkileri bakımından ayrılmaz bir bütündür(Stuart C. Aitken, 1994:6).Toplumsal yapı coğrafik, ekonomik ve sosyolojik etmenlerle karşılıklı etkileşim içinde mekân, ‘yer’, ‘yersizlik’ gibi kavramları barındırır. Toplumsal yaşamın kaçınılmaz parçası olan yapı sanatı mimarlık, temelde bireysel olarak insanın çevresiyle olan iletişimini kurgularken, bir başka boyutta kentsel iletişime (urban communication) katkıda bulunmaktadır. Gelişen teknoloji ve küreselleşme ile iç içe, organik, canlı bir yapıya sahip olan fiziksel çevre zamanla yeniden üretilirken toplumsal değişimi yansıtmaktadır. Günümüz dinamikleri çerçevesinde mekân anlayışı, deneyimi ve algısıyla mimarlık sadece kütle tasarımı değil sosyal motivasyon oluşturma özelliğiyle kentsel iletişim olgusu bağlamında varlığını hissettirmektedir. Beden merkezli mimari özünde tanımlanmış bir program ve içerik çerçevesinde teknoloji ile yapılandırılan bir gerçekliktir. Doluluk, boşluk, iç ve dış gibi mekânsal özellikleriyle fiziksel; zaman faktörüyle deneyimlenen yönüyle algısaldır. Bunun yanı sıra imgesel olarak, görsel göstergeler ile anlam oluşturarak kavranır (Ching, 1979:12-13). Mimarlık iletişim bilimlerinin çeşitli alanlarıyla dolaylı yoldan ilişkilendirilebildiği gibi görsel sanatlar ve tasarım alanlarıyla doğası gereği doğrudan ilişkilidir.
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			Hundertwasser
The Sonflowers and the Town, St.Mande / Seine, December 1949 / Good Morning City- Bleeding Town, Giudecca, 1969-70.
			

			Görsel imgelerin politika ve eğlence gibi alanlarda özellikle kendini gösterdiği çağımızda mimari yapılar küresel güç görüntüleri ile çevrelenmektedir. Kentlerin aldığı göç, teknolojik gelişmeler, tasarım, mimari ve kentsel planlama, iletişim ortamı olarak karşımıza çıkan küreselleşmenin aktif aktörlerini oluşturmaktadır. Yapılar ise kent dokusunun parçası olan kent yerleşiminde küreselleşme yönünde direncin görsel göstergeleri olarak belirmektedir.

			McLuchan’ın “mecra mesajın bizatihi kendisi”dir söylemi kapsamında kent, tek tipleşen doğası, başka bir deyişle yerelin küresel dönüşümü ile “küresel köy” kavramını desteklemektedir. İnsanoğlunun barınma kaygısı ile yapılandırdığı barınaklardan, yaşamın kutsandığı çok tanrılı dinlerin tapınak mimarisine tanık olan mimarlık tarihinde tek tanrılı 

			kilise, katedral, cami gibi ibadet yapıtlarından sonra endüstrileşme sürecinin tapınakları fabrikalar yerini günümüzde alışveriş merkezlerine teslim etmiş görünmektedir.

			Küresel güç olarak yerel dokuyu yozlaştıran tabelalar, afişler, duyurular, reklâm panoları, işaretler, duvar resimleri, binaların dış cephelerine kaplanan görseller, neon gibi farklı ışık kaynakları, bayrak-arma-amblem gibi ürünler sokaklarda kendini görünür kılarak grafik etkileriyle ‘sokak grafikleri’(street graphics) kavramıyla bütünleşmektedir. Reklâmlar binalarla birleşerek kent yaşantısının doğal bir parçası olarak yerleşirken sinema perdesine kent temsilleriyle yansıyan yapılaşma günlük yaşantıda imgesel nitelik ve grafik özellikleriyle belirmektedir. Mimari yapı üç boyutlu fiziksel doğası sosyolojik ve psikolojik gerçekliği ile ‘kentsel iletişiminin’ (urban communication) çok boyutlu aktörleri arasında yer almaktadır. Anlatı sistemi ve modernleşmenin kaçınılmaz bir ürünü olan sinema, başlangıcından bu yana sosyo-kültürel, politik ve ekonomik etmenler çerçevesinde varlık göstermiş, mekânsal ilişkileri ve mimariyi, üzerine topladığı sunum gücü ve çıkarılabilecek okumalar açısından güçlü bir metin olarak değerlendirmiştir. Karşılıklı etkileşim içinde olmaları yanı sıra sinema ve mimarlık yapısal benzerlikler göstermektedir.
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			Bahçeşehir Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Görsel Sanatlar ve Görsel İletişim Tasarımı Bölümü Öğretim Üyesi Doç. Dr. Fatoş Adiloğlu tarafından yürütülen VCD 1113 ve VCD1114 -Temel Tasarım I ve Temel Tasarım II (Basic Design I ve Basic Design II ) dersleri kapsamında Sokak Grafikleri Projesi Öğrenci İşleri, 2008.
			

			Sinemanın Yapı Taşları: 
Zaman ve Mekân 

			Görsel-işitsel alana dair bir metin oluşturan sinema, perdeden aktardıklarıyla filme özgü bir ortamda, filmsel bir dünya yaratarak anlam üretir. Anlatı; tasarlayanın niyeti, metnin kendi dediği ve çözümleyenin algı ve niyeti arasındaki dinamiklerden meydana gelir. Kısa ve öz tanımı ‘zaman ve mekânın düzenlenmesi’ olan sinemanın bütününün bu tanımla ele alınabilmesi, zaman ve mekânın yapı taşları olduğuna işaret eder. Sinema mekân parçalarının zaman ile birleştiği bir bütün ve gerçekliktir. Öyle ki Stephean Heath sinema perdesini ‘anlatı mekanı’ olarak tanımlamıştır (1981:25). Öykülerin anlatacakları mekâna gereksinim duyduğu(Andrew Higson,1996:135) ya da Michael Snow’un belirttiği gibi, olayların, mekânların içinde yer aldıklarını vurguladığı ifadeleri ise zaman ve mekânın anlatıdaki kaçınılmaz etkilerine dikkat çeker. Bunun yanısıra Sol Worth’un sinemayı ‘imge-olay’ olarak nitelendirmesinden hareketle imgenin tasarım boyutuyla olaya dönüştüğünü yorumlamak aykırı olmayacaktır. Sinema kamera, karakter, nesne ve çevre arasındaki düzenlemeyi içerir. ‘Komposizyon dörtgeni’ olarak da adlandırılan görüntü çerçevesi yani sinema perdesinin fiziksel çevresi görsel aktarım için belirleyicidir ve hedef tasarımdır. Yine Heath’e göre ‘bu dörtgende uzmanlaşılmalıdır’ (1981:35). İmge tasarımında çekim planı içinde oluşturulan mekândan, mekânı örgütleyen etmenlere kadar uzanan mekânsal ilişkiler ile çerçeve içi ve çerçeve dışı komposizyon dinamikleri söz konusudur. Sesin görüntü çağırıştırma ve mekân yaratma özelliği ise yadsınamaz.
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				Gurbet Kuşları (1964)
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				Hanım (1989)
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				Gurbet Kuşları (1964)
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				Fatma Bacı (1972) 
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				İstanbul’un Kızları (1964)
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				Gurbet Kuşları (1964) 
			
			

			

			Anlatı mekânında öykü içinde geçen mekânlar ve film aracılığı ile yeniden yapılandırılan mekânlar zaman içinde süreklilik ile yansır. Genelde mimarlık ve sinema ilişkisi, görsel ögelerle mekân oluşturmak ve mekân yaratmak üzerinden değerlendirilir. Duyulara hitap eden yönü yanısıra mekân ve beden ilişkisi ve bununla ilintili olarak altı çizilmesi gereken hareket olgusu ortak paydadır. Hareket hem sinema hem de mimarlık için anlam oluşturmada temeldir. Sinema hareket eden imgeler bütününden oluşurken, mimari mekân hareketle algılanan bir gerçekliktir. Mimarlık bedenin üç boyutlu mekânda konumlandırılması ve bakış açısı ile yakından ilgilidir. Sinema iki boyutlu bir mecrada üçüncü boyutu yapılandırma ve üç gurup komposizyon etmeniyle uğraşır. Bunlar; fotoğraflanacak mekân coğrafyası, derinlik algısı düzlemi ve imge düzlemi (Lorcan O’Herlihy, 1994:91)dir. Neyin, nasıl çekileceği ve sunulacağı ise mizansen ve kurguyu içeren tasarım problemleridir(James Monaco,1981:148). Sinemanın zaman faktörü ile mekânı yeniden yapılandırmadaki gücü yadsınmazken yönetmen mekânı temsil etme biçimiyle izleyicinin algısını yöneterek farklılaştırabilir(Kester Rattenbury, 1994:36). Mimari yeniden yorumlanabilir, mekânsal deneyim yeniden üretilebilir. Her iki disiplin yeniden sunum ve illüzyon ile uğraşırken, birbirlerinden yararlanma fırsatına sahiptir (Francois Penz,1994:41). Sinema ve mimarlığa dair analitik yaklaşımla birçok yönden bu iki disiplin arasında etkileşim ve yakın benzerlikler bulunabilir. Film yapımcısı ve senaryo yazarlığından mimarlık ve şehir planlamasına yönelen Rem Koolhaas’ın, mimarlığı, sinemaya özgü bir anlatımla ‘mekânsal kurgu’ olarak nitelendirmesi (Maggie Toy, 1994:7) özde mekâna dayalı ilişkinin ve tasarımın altını çizmektedir. Görsel unsurları ile sinemaya malzeme oluşturan mimaride Juhanni Pallasmaa’ya göre mekân, geometrik tanım ötesi yaşanılır bir gerçek olarak duyulara hitap eder. Ve aslında sinemada mekân çerçeveyi aşıp belleğe ulaşmaktadır. Mekânı deneyimlemek ise bellek ve yer duyumu arasında bir diyaloğu ve iletişimi içermektedir(2005). 

			Refiğ Sinemasında 
Mimarlık ve Kent: Istanbul

			Toplumun aynası sinema üzerinden aktarılan mekân ve yerler, temsiliyet olguları ile farklı disiplinler ve disiplinler arası alanların ilgi odağı olmakta ve araştırmalara kaynaklık etmektedir. Zengin tarihsel ve kültürel geçmişiyle İstanbul, mimari ve sanatsal yapıtlar çerçevesinde incelendiği gibi Türk sineması üzerinden de okunabilen bir kent olmuştur. İstanbul’da yerinde gerçekleştirilen çekimlerle hayat bulan Türk sineması, İstanbul görüntüleri ile kent insanı ve kentli algısını aktarmış, öyküler kültürel norm, etik değer, sosyal yapı ve ideolojileri yansıtmıştır. Türk sinemasında taşı toprağı altın, hayallerin kenti İstanbul zamanla yaşam mücadelesinin verildiği, korku coğrafyaları ile karanlık kent imajına bürünmüştür. Yönetmenlerin bakış açıları çerçevesinde değerlendirildiğinde mekâna dayalı anlatı biçimi ile Refiğ sinemasında İstanbul, kentsel mekân ve mimari mekân üzerinden okunabilmektedir.
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				Kırık Hayatlar (1965)
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				Gurbet Kuşları (1964) 
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Sait Halim Paşa Yalısı 
			
			

			

			Kent ilişkisini toplumsal olayla eşitleyen Refiğ, film senaryosunu mimari tasarımda yapı malzemesinin kullanışına benzetir. Hareket ve psikolojik etkiyi önemsediğini belirten Refiğ filmlerinde, sosyo-kültürel gerçeklik bağlamında mimari yapılaşma ve kentin dönüşüm izleri görüntülenir. Yönetmenin mimari imgelerle yapılanan sinema dilinde konut-insan-kent ilişkisi, başka bir deyişle de insan ruhu ve kentleşme hâkimdir. Doğu-batı karşıtlığı ise bileşenlerin kaçınılmaz vurgusudur. Ulusal sinema yönetmeni Refiğ ev-yurt ilişkisi ile doğu-batı karşıtlığını mimari doku ve mimari tasvir üzerinden aktarır. Toplumsal yapı taşı, aile kurumu ile temsil edilir. Yuva kavramsal ve ideolojik bağlamda içerikseldir. Biçimsel olarak konut görsel ve dokunsal algı dinamikleri çerçevesinde görüntülenir. Villa tipi modern ev (Kırık Hayatlar), ahşap konak, geleneksel Türk evi (Hanım, Teyzem, Gurbet Kuşları, Gelinlik Kız), Boğaziçi yalısı (Aşk-ı Memnu), apartman dairesi ve çevresi (Fatma Bacı) gibi konut tipleri olay örgülerinde merkezde yer alır. Kentsel mekân ve mimari mekân anlatıda insan ruhu ve kent ilişkilerini pekiştirici yönde kullanılır. Farklı ölçeklerde mekânsal göstergeleri değerlendiren Refiğ, sinema perdesinin iki boyutlu yüzeyinde gerçeklik etkisini yapılandırmak için mekânsal tasvir ve mimari deneyimden yararlanır. Konut hacimleri ve yakın çevresi vurgulu bir biçimde yansırken gerek karakterler gerekse kamera ile özdeşleşen izleyici mekân içinde ve etrafında hareket ederek mekânı deneyimler. Refiğ sinematografisi çeşitli ölçek, boyut ve düzlemlerde mimari imgelerle toplumu topluma baktırır.
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				Afif Paşa Yalısı
			
			Zaman kurgusuyla belli dönemlerin aynası olan Haremde Dört Kadın ve Aşk-ı Memnu değerlendirildiğinde Refiğ’in dönemi yansıtmak için mekân olarak yalıları seçmiş olduğu ve yaşamı yalılar üzerinden aktardığı görülür. Haremde Dört Kadın (1965), Refiğ’in ağırlıkla tek mekânda (yalı) Aşk-ı Memnu (1975) ise tek mimari yapı tipi etrafında görsel aktarımı gerçekleştirdiği filmlerdir. Haremde Dört Kadın, Sait Halim Paşa; Aşk-ı Memnu ise ağırlıklı olarak Afif Paşa yalılarında geçer. Haremde Dört Kadın’da yalı, 20. yüzyıla girerken kaybolmaya mahkûm geleneksel yaşamı temsil eden, iktidarını yitiren alaturka yönetici, aile reisi üç kadınla evli Sadık Paşa’nın yalısıdır. Film 1899’u 1900’e bağlayan dönemi ele alır. Buna karşılık 1895-1897 yılları arasında geçen Aşk-ı Memnu’da görüntülere yansıyan Afif Paşa Yalısı, alafranga/batılı bir yaşam tarzı süren tek eşli Adnan Bey’in yalısıdır. Aşk-ı Memnu’daki zaman, Haremde Dört Kadın’a göre modernleşmiş ve batılılaşmış bir yaşamdır. Gerek Aşk-ı Memnu, gerek Haremde Dört Kadın, o zaman için İstanbul’un varlıklı, yüksek zümre ailelerinin yaşama alanları olan yalılarla aktarılır.
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
			
			

			

			Haremde Dört Kadın filmiyle zamansal birlik taşıyan Aşk-ı Memnu’da kaybolan bir kültür ve yaşam tarzına karşılık, filizlenmekte olan bir gelecek zaman söz konusudur. Yalı her iki filmde de ön plandadır. Haremde Dört Kadın’da özellikle iç mekân ağırlıklı bir aktarım gerçekleştirilirken Aşk-ı Memnu’da görüntüleme biçimleriyle yalı mimarisinin çevresel niteliklerini içeren dış mekân da vurgulanır. Göreceli olarak iç mekân aktarımıyla ön plana çıkan yalının dışarıyla kurulan bağlantısı belirgindir. Deniz görüntüleri yalı kavramını destekler niteliktedir. Örneğin filmin başında yalıya girmeden önce, denizde ilerleyen sandallar sahile yanaşır; daha sonra sahilden yalıya giriş yapılır. Kaybolmakta olan ve geleceğin temsilcisi yaşam biçimlerinin aktarıldığı iki film arasındaki yaşam ve dram farkı, öncelikle isimlerinden okunmaktadır. Birinde harem, diğerinde aşk vardır. Birinde askeri bir devlet memuru, çağ dışı kalmış, tasfiye olmaya mahkûm bir Paşa; diğerinde sivil bir işadamı vardır. Aşk-ı Memnu da Boğaz’ın Asya kısmında Firdevs Hanım’ın yozlaşan alaturka yalısına karşılık olayların ağılıklı olarak geçtiği Adnan Bey’in Avrupa yakasında bulunan alafranga yalısı yer alır. Firdevs Hanım’ın yalısı alaturka/doğu, Adnan Beyin yalısı ise alafranga/batılı karşıtlığıyla yansır. Film, mekân ve insan ruhu ilişkisini mimarinin kuşattığı yaşam biçimleriyle vurgular. Bu anlamda, filmin henüz başında Firdevs Hanım’ın kızı Peyker’in, Adnan Bey’in Bihter’i istediğini duyması üzerine “o vakit o koskoca yalı, yalnız Bihter’e kalacak” şeklindeki açıklaması dikkate değerdir. Romandan yola çıkıldığında, film özünde alaturka/doğu yaşamdan alafranga yaşama geçişin dramını aktarmaktadır. Burada İstanbul yaşamında meydana gelen değişime, bir başka deyişle de alafranga/batılı bir yaşamın İstanbul yaşamına yerleşmesine değinilmektedir. Afif Paşa Yalısı alafranga/batılı yaşamın ilk örneklerinden olması özelliğiyle seçilmiş; ancak film çekildiği yıllarda boş ve bakımsız olan yalının ilk iki katı çekim için dekore edilmiştir. 
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				Aşk-ı Memnu (1975)
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
			
			

			

			Konut ve insan ruhunun ön planda olduğu Refiğ sineması mimari imgelerle batılılaşma ve modernleşme konularını değerlendirir. Doğu-batı karşıtlığı Kırık Hayatlar, Gurbet Kuşları, Seviştiğimiz Günler ve İstanbul ‘un Kızları filmlerinde de yer alır. Modern denilen hayatın çevresini konu alan Halit Ziya Uşaklıgil’e ait romandan uyarlanan Kırık Hayatlar’da konu 1890-1900’lı yılların başında, Osmanlı döneminde geçer.1900’lü yılların 1960’lı yıllara uyarlamasıyla, 1965 yılında çekilen film; özellikle zaman-mekân olgusunu sergiler. Bu anlamda romanla film arasındaki ortaklık, karakterlerdedir. Batılılaşma, çağdaşlaşmanın eş anlamlı terimleridir. Modern simgelem 1935’lerde Şişli’de Lüküs Hayat’ta belirginleştiği gibidir. Kırık Hayat’ın olay örgüsü, İstanbul kenti içerisinde yaşama alanını değiştirerek, batılı anlamda sınıf atlama ümitleriyle yerleşilen ‘modern’ bir ev ve ‘modern bir yaşam’ üzerine kuruludur. Modern yaşam ve batılılaşmanın söz konusu olduğu filmde, beton konut, bahçesiyle birlikte görüntülerde öne çıkacak biçimde aktarılır. Kırık Hayatlar zenginlerin kırık hayatlarını işleyen konutlar arasında geçer. Filmde sokak görüntülerine ve yapılaşmaya ilişkin ipuçlarına rastlanır. İstanbul’un sözle anılmadığı ancak ima edildiği filmde birkaç katlı müstakil konutlar, kent içindeki dört-beş katlı apartmanlar, kentin biraz dışında da yükselen apartman blokları, kentin olası yapılaşmasına gönderme yapar. Kırık Hayatlar mekân ve yaşama biçimlerini vurgulayan bir penceredir. Filme bu pencereden içeriye girilerek başlanır. Evliliğin merkezi mekânı ev (konut)dir. Beton yapı malzemesi ve bahçe içindeki birkaç katlı konut görüntüsüyle moderndir. Hayallerin mekânı modern yaşama adım, kahramanların konut kapısından içeriye girişiyle başlar. Kapıdan salona gidilen koridor üzerinde gerçekleştirilen mekânsal ardışıklık, filmin hem başında hem de sonunda görüntülerde belirgin bir biçimde yer alır. Bu modern konut, yaşamın eşiği ve beşiğidir. Filmin, konuta girişle başlaması ve yine filmin sonunda burada yeni bir başlangıca imza atılması, konutun anlatı pekiştirici yönde simgesel kullanımını öne çıkartır. Konut, yaşamla ilişkilendirilmektedir.

			Biçimsel olarak Harem’de Dört Kadın tek bir mekânda iç mekân kullanımı, Aşk-ı Memnu ise Refiğ’in mekâna dayalı ilişki kurma biçimlerini sergilemesi açısından temsili filmlerdir. Aşk-ı Memnu’da birden fazla kapının mevcut görüldüğü odalarda, kapılar derinlik yaratacak biçimde açıktır. Haremde Dört Kadın’da olduğu gibi Osman Hamdi resimlerinin mekânsal kurgularıyla da benzerliklerin çıkartılablileceği filmde yalı ile odalara giriş ve çıkışların özellikle görüntülendiği gözden kaçmaz. Mimari öğe kapı, yatay düzlemdeki hareketliliği barındırmasının yanı sıra, mekanlararası ilişkiyi de kurmaktadır. Doruk anlara ev sahipliği yapan merdivenler kadar sayılmasa da kapı ile ilintili olarak eşikler de yoğun olarak görüntülere yansır. Yaşanılan dramatik anlar, karakterlerin olaylara giriş ve çıkışlarıyla aktarılırken olay anları eşikte çerçevelenerek de vurgulanır.
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				Gurbet Kuşları (1964)
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				Gurbet Kuşları (1964)
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				Gurbet Kuşları (1964)
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				Gurbet Kuşları (1964)
			
			

			

			Mimari Öğelerin Kullanımı 

			Haremde Dört Kadın’da pencereler dış dünyaya kapalı (harem kavramı) iken Aşk-ı Memnu’da yalı doğasına uygun olarak dışarıyla bağlantılıdır. Yalı cephesinden sahile yanaşan sandalların görüntüsü pencerelerden sızan denizle bütünleşirken, yalı mimarisi betimlenirken vurgulanır. Behlül’ün odasından aktarılan bahçe görüntüleri ise, yalının denizle olduğu kadar bahçeyle olan ilişkisini de yansıtır. Haremde Dört Kadın’da daha çok yatay eksende, yani koridor ve oda hacimleri aracılığıyla gerçekleştirilen görsel anlatı, Aşk-ı Memnu’da düşey düzlem etrafında, yani merdivenlerde gelişir. Behlül ve Nihâl’in özlem ve sevgiyle kucaklaştıkları merivenler aynı zamanda Nihâl’in, Behlül ve Bihter’in arasındaki ilişkiyi öğrendikten sonra bayılıp, ardından yuvarlandığı yerdir. Yine Nihâl’in hayatında bir dönüm noktası sayılan çarşaf giyme töreni de burada gerçekleşir. Nihâl’in Bihter’le ilk karşılaşma yeri de merdivenlerdir. Özellikle Bihter’in yaşadığı üzüntülerin ve hayal kırıklıklarının mekânı merdivenler genelde olay örgüsü içinde yaşanan telaşa da tanıklık eder. Haremde Dört Kadın’da koridorda yaşanılan gizli olaylar ve diyaloglar burada yerini merdivenlere bırakmıştır. Karakterlerin birbirleriyle karşılaştıkları diyalogların geçtiği belirgin yer olarak merdivenler neşe ile kederin kesiştiği mekânsal noktalardır. Melodramlarda sıklıkla rastlanan merdiven sahneleri süre ve yoğunluklarıyla diğerleri arasından ayırt edilebilmektedir. 

			Sinema ve mimarlığın hem göze hem de duygulara hitap eden özelliğinden yararlanmasını bilen Refiğ mimari mekân ile kapı, pencere, eşik gibi mimari elemanları görsel anlatıyı pekiştirecek yönde kullanılır. İçeriksel anlam bütünlüğü ve biçimsel olarak iç mekân kullanımı özellikleriyle Aşkı-Memnu temsili bir filmdir. Buna karşın Refiğ filmlerinin merdivenlerden çok eşikte gelişen dramatik yapısı, özellikle pencereler aracılığıyla aktarılan iç mekân ve dış mekân ilişkisi belirgindir. Pencelerle genişleyen sınırlar, giriş ve çıkış yapılan kapılar görüntülenirken perdeye yansıyan mekânsal deneyim dikkat çekicidir. Bunun yanı sıra olay örgüsü içindeki mekânların ve fiziksel çevrenin tasvir kaygısı da göz ardı edilemez. Hatta bu özellik yönetmenin sinemada gerçeklik etkisi yaratma niyetinin göstergesidir. Mimariyi anlamak için mekânın içinde hareket etmek gerekir. Böylelikle mekân deneyimlenir. Perspektifler açığa çıkar, köşeler dönülür. Boyut değişir. Derinlikler keşfedilir. Detaylar araştırılır. Önceden belirlenmiş kamera açıları ve konumları mekânı ortaya çıkarırken ışık hareketini doku üzerinde gösterir (Murray Grigor, 1994:17).
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				İstanbul’un Kızları (1964)
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				Gurbet Kuşları (1964) 
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				Kırık Hayatlar (1965)
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				Hanım (1989) 
			
			

			

			Refiğ sineması sosyo-kültürel coğrafya içinde ‘İstanbul’da zaman‘ ve ‘zaman içinde İstanbul’u aktaran görsel ve duyusal mimari yolculuğu içerir. Geleneksel kültürün mirası Türk evleri yanı sıra batı kültürüyle özdeşleşmiş yapılaşmanın yer aldığı görüntülerde kimi zaman örtük, kimi zaman da belirgin bir biçimde yitirilen değerlere mekânlar üzerinden gönderme yapılır. Türk yaşam kültürüne ait sokak, konut ve eklemlenmiş mimari çözümler hatırlatılır. Geleneksel ahşap evlerin, yurdunu ve sokağını yani değerlerini, bir başka deyişle de kültürel kimliğini gökdelenlere bırakma eğilimi perdeye yansır (Gelinlik Kız, 2000). Zaman içinde İstanbul’un görsel kültürünü vurgulayan Refiğ sineması toplumu topluma kentsel mekân ve mimari mekân üzerinden baktırır. Karakterlerin ve olayların mekânsal ilişkilerle pekiştirilerek aktarıldığı filmlerde mekân deneyimi görsel ve dokunsal duyu etkinliğinde yer alır. Beden-mekân ilişkisi etkinliğinde insan ruhu ve kent ilişkisi aktarılır. Mimari imgeler ve mimari öğeler başat ve egemen nitelik taşır. Genelde kent kimliğiyle İstanbul, özelde konut ve yakın çevresiyle geleneksel Türk evine gönderme yapılır. Ev kavramı ve kent, yapı ve insan ruhu mimari yaklaşımla görüntülenir. Mimari imgeler bütününü güçlü bir malzeme olarak değerlendiren Refiğ sineması mimariye sinematografik bir yaklaşım sunumudur. Mekân-yer-hareket gibi mimari kavramlardan görüntü göstergesel olarak yararlanıldığı görünen Refiğ sineması kent ve kentleşmeyi irdeleyen yapısıyla mekân kullanım biçimleriyle mimari karşılaşmalara ve açılımlara işaret eder. 
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				Kurtar Beni (1987)
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				Teyzem (1986) 
			
			

			

			Son Söz

			Tarih boyunca insanoğlu özde etrafını sarmalayan çevreyi ve onunla ilişkili olarak kendi konumunu anlamaya ve yorumlamaya çalışmıştır. Maddi ve manevi özellikler taşıyan sinema ve mimarlık, toplumları etkileyen kültür ve sanat dallarıdır. Her ikisi de düş, düşünce ve tasarım gibi ortak özelliklere sahip olmakla birlikte mekâna dayalı görsellik ve harekete dayalı mekânsal algı ile varlık gösterir. Mimarlık ve sinema gibi toplumsal dinamiklerin şekillendirdiği üretim örneklerinin sonuçlarına daha kısa sürelerde ve daha sıklıkla rastlama ve gözleme fırsatına erişebildiğimiz disiplinler sosyo-kültürel politik ve ekonomik dengeler ile gelişen teknolojiden yararlanırken yeniden üretime ve bununla bağlantılı olarak iletişime katkıda bulunurlar. 
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				Filmic Space and Architecture: Visual Communication Design

				Cinema and architecture are interrelated. They complement each other. Architecture sculpts the movement of body in space while cinema narrates movement in space through design. This paper is concerned with the materiality possessed by architecture in cinema and cinema in architecture. Architecture-character, identity and culture relationships is presented in the images of urban space across time-space and place constructs. Narrative space and spatial relations is examined underlining the pull between the narrative and description exemplifiying on Istanbul in the cinematography of Halit Refig.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Mimarlık, Fotoğraf ve Sinema   Mehmet Bayhan  

			Mimarlıkta Malzeme Dergisi için mimarlık ve fotoğraf-sinema ilişkilerini yazmam istendi.. Fotoğraf eğitimi ile uğraşa geldim ama iyi bir sinema izleyicisi olduğum söylenemez. Evet, mimarlık eğitiminden geçtiğimi gösteren bir diplomam var fakat “mimarım” diyemem. Yıllar geçtikçe mimarlık mesleğine daha çok saygı duyar oldum ve çok kapsamlı olduğunu anladım. Aldığım eğitimin yararını da gördüm; algılamada, kavramada, programlamada. Sinemadan söz edeceksek ünlü eleştirmenimiz Atilla Dorsay’ı anmalıyım. O da mimardır, ayni okuldanız. Mimarlık eğitiminde edindiklerinin çalışmalarına önemli katkıları olduğunu söyler.

			Mimarlıkta malzeme deyince gözümün önünde ince yapı derslerimizi yürüten rahmetli Utarit İzgi belirdi. Önlüğü, ciddiyeti, sürekli araştırmaya yönelten yol göstericiliği ile. Başlarken ayrıntılı program yapılmasını ısrarla ister ve defalarca yineletirdi. Ki, diğer çalışmalarımda önümü aydınlatan tutum oldu. Atölyenin, çalıştığımız mekânın düşey köşe ve yatay tavan çizgilerini onar santimetrelik ölçekte işaretlettiğini anımsıyorum. O mekân birden başka bir boyut kazanmıştı ve içinde bizler sanki farklı yetenekteydik. Mimarlık ve fotoğraf-sinemanın ne ilişkisi var deniyorsa sanırım kilit kavram burada; zaman, mekân, boyut, yaşam alanı ve tabi içindeki yaşamlar, algılama, tüm duygular.. O zamandan bu yana malzemelerde fantezi boyutlarına varan yenilenmeler de oldu. Bir zamanların bilim-kurgu sinemasındakine benzer yapılar yapılabilmekte.

			Öğrenciliğimizde mimarın orkestra şefi gibi olduğu söylenirdi. Notalara, her enstrümana ve bütüne egemen olunacak, yönlendirilecekti. Gerideki izleyiciler kucaklanacak, farkında olmasalar da duyguları-algıları biçimlenecekti. Bütün bunlara sahne ve salonun ışıklandırmasını, tavanı-perdeleri-koltukları, akustik ve havalandırmayı, renkleri ve başkalarını katın. Koltuk deyip geçivermeyelim; eni-boyu-yüksekliği, malzemesi, rengi, yaslandığınızda kucaklayışı.. Meclisimizin ceylan derisi koltuklarını anımsayarak.. Sinema yönetmeni ve fotoğrafçı da benzer sorumluluklar taşır. Eldeki malzemeye ve teknik yöntemlere egemen olunarak izleyici etkilenecek, yönlendirilecek, tasarlananlar aktarılacaktır. Mimar da benzerini yapar ancak mimarlık yapıtı kalıcı ve içinde yaşanandır.

			Bir zamanlar “mimari fotoğraf” dersini yürütmüştüm. Diğer konuların yanında perspektifi algılamak ve doğru aktarmak ta önemliydi. Yapıları seçtim ve ödevler verdim. Ellerindeki makinelerle düşeyler eğilecek ve bizde perspektif düzeltme konusuna geçecektik. Fotoğraflar geldi, hiç bozulma yok.. “N’aptınız çocuklar...” Yanıt şu kadar kestirme idi; “photoshop, şu düğmeye bastık.” Sayısal teknoloji olağanüstü sayılacak kolaylıklar sunmakta. Olanı değiştirmek ya da olmayan mekânları yaratmak artık sorun değil. 

			Çağdaş olanaklar mimarlık tasarımına da pek çok yenilikler getirdi. Bilgisayarların donanımları ve programları geliştikçe (ki gelişmeler insanın uyum yeteneğinden hızlı ve bir yakınmam budur) olanaklar hızla artmakta. CAD ve 3D uygulamaları ile düşünceler de boyutlandı ve gerçekleştirilmesi düş gibi gelen yapılar tasarımlanmaya başlandı. Sayısal ortamda fotoğraflardan yola çıkılarak, perspektifler veya aksonometrik çizimler yerine, yapının iç mekânlarında ya da dışında bedensiz bir varlık gibi uçmak, mekândan mekâna geçmek olası. Bu teknikler uzay çalışmalarında ve sinemada da kullanılmakta, bir bilgisayar oyunu gibi.. Görünümün merkezindeki izleyici gerçekmiş gibi bütün mekânları dolaşmakta. Günümüzde özel etkiler film yapımının neredeyse ana öğesi olmakta, yeni bir gerçeklik getirmekte ve hatta bu işlemler olmadan yapılamamakta. Özel salonlarda cam döşemenin altında ve tavandaki görüntülerle izleyici sanki uçmakta, olayların, mekânın içine sürüklenmekte. Dört bir yandaki perdelerde deniz manzarasını izlerken üstünüzden martı ve ayaklarınızın altından köpek balığı geçtiğini düşünün. Bu yöntemlerle elde edilen görsellik diğer sanatları ve mimarlığı da etkilemekte.

			Fotoğraf 1839’da başladı. Teknik ilkeldi, elde edilmesi zordu. Yapılar ideal konulardı çünkü uzun çekim sürecinde kımıldamadan duruyorlardı. Rönesans’tan başlayarak perspektif çizim araştırmaları hızlanmıştı. Ressamların tablolarında kişilerin çevresindeki mimari düzenleme geometrik kurallara uygun olarak yapılıyordu. Fotoğraf başlarken mimarlar yapılarının perspektifini köşeden bakıp iki cepheyi görerek çiziyorlardı. Yapı, yüksekliğinin ortasından görülüyordu. Fotoğraflanacaksa bu yükseklikten bakılmalıydı. Yapıların cadde kotundan fotoğraflanması, makine hareketleriyle düşeyler düzeltilebilse de yanlış bakış sayılmaktaydı. Avrupa kentleri ve New York’un yoğunluğundan farklı olarak Washington’da çok katlı yapı pek yapılmadığından, zorunlu olarak yerden fotoğraflanması gerekiyordu ve zamanla bu bakış benimsendi. Yirminci yüzyıl başlarında mimarlar yapılarını fotoğraflatmak için yeni anlayışlar geliştiren fotoğrafçılarla çalıştılar. Mimari fotoğrafta bir aşama sağlandı ve mimarlık eleştirisine de aşama getirdi.

			Mimari fotoğraf izleyiciye yapının içinde ve çevresinde olma deneyini vermelidir. İç mekânların, geçişlerin, ilgi çekici ayrıntıların ve malzemenin algılanmasını sağlayabilir. Geniş-normal-uzun odaklı objektifler fotoğrafçının, sonuç perspektifi çok etkileyen gereçleridir. Çevredeki bir elemanın az ışıklı ve netsiz olarak çerçeve içine yerleştirilmesi ana konuyu daha etkili kılabilir. Işık-gölge etkileri aramak renk kadar etkili olabilir. İklim, hava koşulları ve günün saatlerine göre etkiler ön incelemelerle araştırılmalıdır. Yapının kullanılışı ve oranları üzerine ipuçları veriyorsa insanların da görüntüde olması yararlıdır. Bakış açısı ve yüksekliğe göre perspektifin bozulması her zaman kötü değildir. Fotoğrafçının mimarın amacını, yapının mekânlarını, iç-dış ayrıntılarını kavraması gerekir ki görsel yorumlar geliştirebilsin. Fotoğrafta zor olan gereksiz bazı şeyleri dışarıda bırakmaktı (teller, direkler gibi). Ama bilgisayar teknikleri bu sorunu çözdü. 
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				“Atina Okulu”, Rafael, 1509.
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				“Müzik Dersi”, Vermeer, 1660.
			
			

			

			Bir çok açıdan mimarlık ve fotoğrafın farklı estetikler hazırladığı doğrudur. Yapının dışında veya içindeyken bakış açısına göre algılama farklılaşır. Fotoğraf ise bir çerçeve içinde hareketsiz bir anı aktarır. Fotoğrafçının çabası, fotoğrafın tüm bileşenlerini bilinçli olarak kullanarak zaman ve mekân içinde mimarın vurgulamak istediği anı yakalamaktır. Mekânın söylemini fotoğrafçı duymalıdır.

			Tüm sanatçılar, yazarlar-ressamlar-fotoğrafçılar-dansçılar-sinemacılar bilmeden mimarlığın alanında yürürler. Yazar okuyucusunun düşüncelerinde öykü geliştikçe yaşanan bir mekân, oda-ev veya kent yaratır. Okuyucunun bu yaratımı, yaşadığı mekânlarla bağlantılıdır. Fotoğraf, sinema veya tablodaki cadde çerçevenin kenarında bitmez. Yapılar, kaldırımlar, gelip geçenler, işaretler, vitrinler izleyenin dört bir yanını sarar. Rafael’in “Atina Okulu” tablosundaki (1509) görkemli mimari, tablo dışına uzanmaktadır. İç mekânları tam doğru perspektifle resmeden Vermeer (1632-1675) taslaklarını camera obscura ile çiziyordu (Camera Obscura; fotoğraftan önce çizim için kullanılan ve optik görüntü veren karanlık oda-kutu).. Resimlerindeki bir oda yapıldı ve fotoğrafı çekildi, tablodaki görüntü ile fotoğraf aynen çakıştı. Gene camera obscura ile çalışan Canaletto da (1697-1768) Venedik kanallarını ve yapılarını doğru perspektif ile resmetmişti. Van Gogh’un odası (1888) melankolik atmosferi ile bizleri içine çeker. Gerçeküstücülerin tablolarında da mimari öğelere yaslanan mekân yaratımları vardır.
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				“Venedik”, Canaletto, 1756. 
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				“Oda”, Van Gogh, 1888.
			
			Lee Friedlander’in (d.1934) fotoğrafı (1955) kentin dokusunu ve yaşamların öyküsünü aktarıyor gibidir. Friedlander’in diğer fotoğrafı (1962) otel odasının bütün öğelerini taşır. Bir iş için bu orta boyutlu kente gelinmiştir, günlük alışkanlıklar-ilişkilerden uzaklaşılmıştır. Boş zaman bir şekilde doldurulacaktır. Mimari çevreyi sürekli fotoğraflamış olan Walker Evans’ın (1903-75) köyde çiftçi ailesinin evinden ayrıntı (1936) ne kadar etkilidir; ekonomik çöküntü döneminde giderek fakirleşen köylü ailesinin yokluk içinde onuru-saygısı-umudu ile varoluş çabası... Diane Arbus’un (1923-71) fotoğrafında (1970) görünür malzemeler mekânı tanımlamakta; duvar kağıdı, komodin ve yatak, ucuz otel odası. Doğuştan sorunlu dünyalının yüzü, şapka ve bıyığı geldiği kültür katmanını vurgulamakta. Sağda, fotoğrafın hüznünü ağırlaştıran içki şişesi.. Pek çok fotoğrafta ve filmde, malzemeler-nesnelerle ipuçları verilerek fiziki mekânın ötesinde tinsel yapıyı da yansıtan burgaçlar vardır. Tabi, izleyenin yaşam deneyleri ile çağrışımlar yaratarak ve anlam kazanarak.
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				Lee Friedlander, 1955.
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				Lee Friedlander, 1962.
			
			

			

			Eugene Atget (1857-1927) hemen akla gelir. Paris yapılarını, dükkânları, mimari ayrıntıları tutku ile fotoğraflamıştır. İnsan yoktur görünümde ama yaşanan ortamlardır. Bill Brandt’ın (1904-1983) 1930’larda gerçekleştirdiği “The English at Home” dizisi mekânlarla bütünleşmiş yaşamların toplumsal kesitleridir. Andre Kertész’in (1894-1985) fotoğrafı (1929) gerçeküstü ve gizemli bir mekân yaratmaktadır. Henri Cartier-Bresson’nun(1908-2004) karesinde (1932) mimari elemanlar mekânı kucaklamakta; kaldırımın çizgisi, yolun döşemesi, merdiven basamak ve korkulukları. Ortam hazırdır ama solda dolması gereken bir boşluk vardır. Beklenirse bir şey gelecektir ancak sağa-sola değmeden tam olması gereken yerde ve anda fotoğraflanmalıdır. Şimdi öykü tamamdır, kenarları da aşarak sürer. Ruth Orkin’in (1921-1985) Floransa’da çektiği fotoğrafı da paylaşalım (1951). Anlatmayayım, siz kalabalığa katılın..
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				Walker Evans, 1936.
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				Andre Kertész, 1929.
			
			

			

			Genç Türkiye Cumhuriyeti’nin unutulmaz fotoğrafçısı Othmar Pferschy’nin (1898-1984) 1930’lardaki çalışmalarında hem tam doğru bakış açısı ve perspektif ve hem de Cumhuriyet’e yakışan ağırbaşlılık, heyecan ve düşünyapı vardır.

			Mimarlık ve fotoğrafın buluşmasından çağdaş bir örnek, yakınlarda İstanbul’da sergisini izlediğimiz Andreas Gursky’dir (d.1955). Fotoğraflarını sayısal ortamda başkalaştırır ve yanılsamalar yaratır. Konut bloğunun önden görünümü beklenmedik karmakarışıklıkla iki boyutlu yüzeyi verir. Odaların bir kafes örgüsü gibi sıralanması, içindeki hüzünlü öyküleri ve yaşamları dışa vurur. Görsellik düşüncelere ve öykülere dönüşür. 
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				Diane Arbus, 1970.
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				Henri Cartier-Bresson, 1932.
			
			

			

			Doğasındaki soyutluk nedeniyle müzik eskiden beri mimarlığa yakın bir sanat dalı olarak algılanmakta. Örneğin Bach müziği mekânı da düşlemeden dinlenemez. Sinema müzikten de yakındır mimarlığa. Sadece zaman ve mekân yapısıyla değil, ikisi de yaşanan mekânlarda oluştuğu ve yaşamlara bağlı olduğu için. Kentler ve yapılar yaşam ve kültürün yansımalarını içerir. Sinema, döneminin kültürel yapısını yansıtır. (Sinema dediğimde fotoğrafı da düşündüğümün algılanması ricasıyla). Sinemasal anlatım içinde mimarlık vardır ve mimari deneyde sinema özü. Her iki sanat kolektif çalışmayı zorunlu kılsa da, bireysel yaratıcıların ürünüdür. Bir bina veya kent tasarlamak ya da sinema, birinin hareketlerini mekân içine almaktır. Mimar, hareketin sürekliliği içinde sahneleri peş peşe ekler, keser-açar-çerçeveler-bağlar. Sinema yönetmeni de. Sinema insan usunda mekân yaratır. 

			İnsan ve hayvan, var oluşlarından bu yana, kendilerine özgü bir mekân yaratmak çabasında olmuşlardır. O mekân hem bir sığınaktır ve hem de bedenin ve tinsel yapının alışıp rahat edeceği, duygular ya da hüzünler üreteceği bildik ortamdır. Yaşanan ev veya işyeri değiştirilince bir alışma süreci yaşanır veya bir türlü rahat edilemez. Yerdeki halı, duvarın dokusu ve rengi, sehpadaki kitap-dergiler, köşedeki vazo, şuradaki fotoğraf, mekânın mimarisini oluşturan tüm malzemeler ve dolduran nesneler davranışlarımız ve düşünce-düşlerimizle birleşir. Bir yönetmenin, çekim yapılan mekânda dolap ve çekmeceler varsa, hiç açılmayacak olsalar bile olağan malzeme ile doldurttuğunu okumuştum. O malzemelerin, giysilerin-çamaşırların yansıması davranışları etkileyebilir diye. Çok seneler önce bir filmde gördüğüm sahneyi de unutamadım: yalnız kovboy hafif eğimli ormanda düşen yaprakların yumuşaklığına uzanır, sağa-sola eşelenerek bedenine yer açar ve hafifçe gülümseyerek gözlerini kapatır. İzleyici de, titreşimi yakalayabilmişse, bir rahatlama ile arkasına yaslanır.. İşte aynen böyle mimarlık ve sinema-fotoğraf o kucaklayıcı mekânı yaratmaya çabalar. Aralarında tek bir fark vardır, mimarlık ürünü her zaman gerçektir ve rahatlatıcı-kolaylaştırıcı olmak zorundadır. Diyorken aklıma, beşbin yıldır bilinen bir uygulama geldi; Anıtkabir örneği, yapılara neden hep uzun aslanlı yoldan ulaşılır... Neden camiler, kiliseler geniş ve gizemli ışıklı yükselen mekânlardı...

			Yapılar Öklid geometrisi ile yapılır ama yaşam geometrinin sınırlarını aşar. Yaşanan alan her zaman dış gerçek ve iç ussal mekânın bileşimidir. Anılar ve düşler, istek ve endişeler, algılama ve anlamlar gerçek ile kaynaşır, birbiri içinde erir. Birinin veya olayın nerede olduğu farklı öyküler yansıtır, mekân eylemi belirlemeye başlar. Bir zamanlar sinemada tedirgin olmaya başlamıştım, olayın geçtiği yere göre olacağı öngörmek izlemeyi hafifletiyordu; havuz varsa biri düşecekti, kapı varsa biri girecekti..
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				Andreas Gursky, 1993. 
			
			İzleyiciyi etkilemede yükselteç olarak mimari tasarım, iki yönetmenin filmlerinde açıkça gözlenir. Alfred Hitchcock (1899-1980) korku mekânları ve Andrei Tarkovsky (1932-86) duygu yüklü odalar yaratır. Hitchcock filmlerinde yapılar ana öğedir; Arka Pencere, Vertigo, Psycho, Kuşlar... Sakin ortamda başlar, öykü geliştikçe mekân olumsuzlukla bütünleşir, korku üretecine dönüşür ve bir an önce çıkıp kurtulmak gerekir. Sinema izleyenin istediğini düşünmesine olanak vermez, akan görüntüler kendi düşüncelerini yaratır. Mimarlık da insan yönelimini, duygu ve düşüncelerini oluruna bırakmaz yönlendirir. Şu özdeyişi severim; “yapı ve kent, içinde yaşayanları eğitir”. Olumlu ise insanlarda olumlu ve saygılı olur. Karmaşa varsa...
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				Othmar Pferschy, “İsmet Paşa Kız Enstitüsü”, 1935.
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				Othmar Pferschy, “Cumhuriyetin Kızları”, 1935.
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				Ruth Orkin, 1951.
			
			Konumuzla doğrudan ilgili değil gibi görünmekte ama çok hoşuma giden bir sahneyi de anmadan geçemeyeceğim; Jack Nicholson tikleri olan biri rolündedir. Yalnızlığı yeğlerken bir kadınla yakınlaşır ve sonunda onunla beraberliğin daha iyi olacağını anlar. Yaşadığı yere gider, merdivenleri çıkar (merdivenin, inmenin-çıkmanın, asansörün de simgesel anlamları, çağrışımları vardır ve merdivenler büyük çoğunlukla aşağıdan yukarı görüntülenir). Kapıyı çalar, kadın aralıktadır. Zorlanarak derdini anlatmaya çalışır. Kadın isyanlardadır, hem ister ve hem de “karşıma hiç mi sorunsuz biri çıkmayacak” diye söylenir. Annesi kapının arkasından mırıldanır, “kabul et, evet de, erkeklerin hepsi böyledir”.

			Pek çok mimar Fritz Lang’ın Metropolis (1925) filminden etkilendiğini söylemiştir. Geleceğin kentinde yönetici ve çalışanların mekânları keskince ayılmıştır. Baş yöneticinin oğlu çalışanlardan birinin kızına aşık olur... Stanley Kubrick’in (1928-99) bilim-kurgu sinemada önemli bir aşama olan 2001’i (1968) ayrı bir esin kaynağı olmuştur. NASA uzay çalışmalarını hızlandırmıştı ve Ay’a gidilmesi gündemdeydi. Tarkovsky’nin Solaris’ini de anmalıyız (1972). Jacques Tati’nin filmi “Amcam” (1958) modern mimarlık tasarımı ve otomasyonunu hicveden bir çalışmaydı. Her şey işlevsel ve yaşamı geliştirmek içindir ama insan alışkanlıkları, eylemleri, tinsel yapısı dikkate alınmamıştır. Neden eskilerden söz ediyorsun derseniz, eh, bizim gençlik ya da yoğun algılama dönemimizin iz bırakanları bunlardı..

			1980’lerden sonra bildiğimiz insan ilişkileri kaybolmaya başlar ve siber-ağ iletişimi ağırlık kazanır. Her şey yaşamı değiştirmekte ve yeni gerçeklikler yaratmaktadır. Anadolu’da yer yer hâlâ yaşanan geleneksel mekânları düşünürüm; içe dönük avlu-eyvan-hayat ile bir yaşam alanı. Asma, belki bir-iki ağaç, kuyu, uzanılacak sedir... Sırrı Süreyya Önder ve Muharrem Gülmez’in yönettiği “Beynelmilel”de (2006) olduğu gibi. Günümüzün konutlarında her şey en aza indirgenir, sıkışılır ve büyük alış-veriş merkezlerinde soluk alınır. Sanki evin uzantısıdır, evde bulunmayan orada bulunacak, geniş ve cümbüşlü mekânda rahatlanacaktır.
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				“Uzak”, Nuri Bilge Ceylan, 2002.
			
			Nuri Bilge Ceylan’ın filmlerinde de (özelikle “Uzak”, 2002) gelişmiş mekân yaratımı ve kullanımı vardır. Ceylan, öğrenciliğinden başlayarak başarılı bir fotoğrafçı idi ve ussal kavramlar peşindeydi. Ablası Emine Ceylan da çok başarılı fotoğrafçılarımızdandır ve yüzeyde bitmeyen, genişleyerek izleyeni saran algılamalar yaratır.

			Kentleşmenin ve kent tasarımının 150 yılı sonrasında öyle görünmekte ki kentlilerin yaşamını geliştirmekte az yol aldık. 20. yy.daki hızlı kentleşmenin getirdiği düşünce ve kavramlar bugün de tasarımlarımızda geçerliliğini korumakta. Ama yaşam biçimi büyük bir hızla değişmekte, endişeler ağırlaşmakta. Nano ve bioteknolojideki gelişmeler iyimserlik yaratabilir ama teknolojinin sürüklediği düşünme, yaşama ve toplumsal gereksinme değişikliklerini kavrayacak yönetim anlayışı ve kişileri gereklidir. Mezopotamya’dan kalma dogmalara saplanıp kalmışlar değil...

			Fotoğraf, sinema ve tüm sanatlar, mimarlık ile işbirliğini alış-verişini yoğunlaştırarak geleceğin daha olumlu yapı ve kentlerini dolayısıyla yaşamlarını yaratabilir. Tabi, bencilliğimizle yok etmeye yöneldiğimiz doğa yeryüzünü, daha önceleri de olduğu gibi, elli bin yıllık yeni bir çöküş-diriliş dönemine sokmazsa. Bakarsınız sonrasında var olmayı sürdürenler olan biteni anımsar ve aynı yanlışları yapmaz. 

			
				Mehmet Bayhan, Mimar, Fotoğraf Sanatçısı
			

			
			Architecture, Photography, and Cinema

				It is true that architecture and photography create different aesthetic perspectives in many ways. Perceptions may differ inside and outside of a building depending on various viewpoints. Photograph, however, shows a frozen moment within a frame. A photographer tries to catch a moment that an architect would want to emphasize in time and space by deliberately using all components of a photograph. A photographer should perceive the message that a specific place gives.

				Cinematic techniques comprise architecture while architectural experience include the gist of cinema. Though both arts require collective work, they are the product of individual creators. Designing a building or a city or shooting a movie means placing one’s movement within a space. An architect adds, cuts, opens, frames, and connects consecutive scenes during the continuation of acts. So does a movie director. Cinema creates a space on people’s mind.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Sinemada Kent/Mimarlık ve Malzeme   Orhan Hacıhasanoğlu - Işıl Hacıhasanoğlu - Aslı Çekmiş 

			Sinema ürünlerinin öyküleri veya belgesellerin kurguları zaman ve mekân kavramlarını içerir. Özellikle görüntü üzerine odaklanan bir sanat olan sinemada öykünün veya belgeselin kurgulandığı çevrenin görsel ve işitsel özelliklerinin yansıtılması zamanın ve mekânın ifade edilmesi ve temsili için çok önemlidir. Sinemanın başlangıcından bu yana, mimarlık sinema ürünleri için etkin roller üstlenmiştir. Binalar ve filmin oluşturulduğu veya gerçekleştirildiği bina yakın çevresi, kent/kır, öyküyü ve karakterleri destekleyen unsurlardır. Öykünün geçtiği yerler olarak örneğin gökdelen, kır evi veya kalenin varlığı görsel iletişimin güçlenmesini sağladığı gibi, temsil ettikleri sosyal, kültürel, ekonomik özelliklerle de öykü için geri plan ve atmosfer oluşturmada etkin olmaktadır. 

			Film yapımcıları; yapım tasarımcıları, sanat yönetmenleri, yerleşme yönetmenleri ve birçok diğer görevli aracılığı ve yardımı ile öykünün çevresini ifade eden mimarlığı ve onun ürünlerini film içine yerleştirirler. Uygulamada mimarlık bir sahne oluşumuna katkı sağlar. Bu sahne filmin tümünün veya bir bölümündeki konunun duyumsanmasını sağlayan arka planını oluşturan mimarlık ve ürünleri ile oluşur. Daha da tanımlı olarak film yapımcıları kameralarını yapılaşmış veya doğal çevre hakkında bildirimler aracılığı ile karakterlerin yaşam özelliklerinden, öykünün geçtiği toplumun doğasına kadar çeşitli konulara ilişkin metaforik yorumları yapmak üzere kullanırlar. Çevre sinema izleyicisine filmdeki kişi ya da kişilerin karakter(ler)ini anlamak için ipuçları verir (Şenyapılı, 2002: 143). Sinema ürünleri kentsel çevreye, yere, zamana, mekâna ve insanlara ilişkin sosyal, ekonomik, kültürel ve davranışsal özelliklerin yansıtılmasında gerçek veya tasarlanmış set mekânlarını kullanır.

			Sinemada olayın anlamı ancak günün hangi zamanı olduğu, ışık niteliği, iklim ve ses özellikleri başarılı şekilde yansıtıldığında ortaya çıkar. Buna ek olarak her yer kendi tarihine ve orayı anlatan sembolik anlama sahiptir. Bu nedenle sinemada bir olayın anlatılması herşeyi ile mekânın, yerin ve zamanın mimarisine dayanır. Film yönetmeni ve ilgili çalışanlar uygun mimariyi bulmalı veya yaratmalıdır. İşte bu nedenle sinema mimarisi, mimarlık disiplini için çok öncelikli ve açıklayıcı olmaktadır. 

			Sinemada, kurgulanan mekânın, mekân ve çerçeve ilişkisinin görsel etkileşim açısından önemi yadsınamaz (Adiloğlu, 2004: 190). Mimari deneyimi ve sinemasal imgelemi ile Jean Nouvel’e göre: Mimarlık, sinema gibi zaman ve haraket boyutlarına bağlı olarak ortaya çıkmaktadır. Binalar aşamalar, kademeler (sekanslar) halinde algılanmakta ve okunmaktadır. Sinemadaki sürekli çekim ve kademelenme yaklaşımının benzeri olarak bir mimar tasarım çalışmalarında çerçeveler ve boşluklar için kesme ve kurgulama işlemleri yapar. 

			Mimarlık sinema arasındaki etkişim bu çalışmada üç ölçekte ele alınmaktadır. Birinci ölçek sinemanın en çok ilişkide bulunduğu en genel çerçeve olan kentlerdir. İkinci ölçekte kentleri ve kırsal yerleşmeleri oluşturan mimari çevrelerin ve mimarlığın sinema ile ilişkisi ele alınmaktadır. Son olarak mimarlığın oluşmasında bir unsur olarak malzemenin sinema kurgusu ve sinema mimarisi icindeki yeri tartışılmaktadır. Bu çalışmada etkileşim düzeyine bağlı olarak gerekli görülen örneklerle desteklenen tanımlayıcı bir metodolojik yaklaşım izlenmiştir. Bu kapsamda ele alınan makalede genel Dünya örnekleri ve Türk sinemasından örnekler birlikte verilmeye çalışılmıştır.

			Sinemada Kent

			Belirli kentleri film öyküsünün geri planı olarak kullanan filmler bulunmaktadır. Çünkü sinema öykülerinin %80 i kentler ve kent yaşamı için yazılmıştır. Bu filmlere en bilinen örnekler olarak Paris’in gerçek mekânlarında gerçekleştirilen “Alphaville” (1965, Jan Luc Godard), ve aktif Londra görüntülerinin üzerine kurgulanmış “Blow-Up” (1966, Antonioni) verilebilir.

			Gelişmekte olan metropollerin sorunlarına bağlı olarak “İstanbul’un içinde bulunduğu kentsel kriz de “At”, “Eşkiya”, Yusuf ile Kenan”, “Bir Avuç Cennet”, “Canım Kardeşim”, “Büyük Adam Küçük Aşk” gibi filmlerde, ayrıca arabesk ve Kemal Sunal’lı filmler ile Zeki Demirkubuz’un filmlerinde hemen göze çarpar” (Öztürk, 2005:41). 

			Belgesel sinema içinde özellikle “şehir senfonileri” başlığında Walter Ruttman’nın “Berlin: Symphony of a City” (1927), Dziga Vertov’un “Man with a Movie Camera” (Moskova and Odessa nın görüntülendiği film), Jean Vigo’nun “About Nice” (1926) filmlerini kente ilişkin sinema yaklaşımları olarak ele almak mümkündür. Vertov Kameralı Adam’da “Bolşevizmin hayran kaldığı hızlı bir sanayileşme atılımını yüceltir. Başka deyişle Vertov şehirleşmeye dayalı makineleşmeyi estetize eder. Oysa sanayileşme ve kentleşme anlayışı bir standardizasyon ve hizaya getirme biçimine dönüşecekti” (Öztürk, 2005: 232). Kentle ilgili Türk belgesel filmleri: Istanbul Senfonisi (1934), Bursa Senfonisi (1934) Nazım Hikmet Ran, Türkiye’nin Kalbi Ankara (1934) Serge Yutkeviç, Lev Oscarovich, Bir Şehrin Hikâyesi (1954) İlhan Arakon ilk renkli Türk belgeselidir. İstanbul’un farklı dönemlerinin tarihsel anlamda ele alındığı bir filmdir. 
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				“Berlin: Symphony of a City”, Walter Ruttman (1927).
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				“Man with a Movie Camera”, Dziga Vertov (1929).
			
			Ütopya iyi yer veya toplumu ifade etmektedir. Distopya ise yaşamaktan korku duyulacak hayali bir toplum veya yerdir. Her iki kavramda da hayalilik ve gelecekte varoluş temel özellikleri izlenir. Godard’ın “Alphaville” (1965) filmi Paris kentinin gerçek görüntülerinde distopik “Alphaville” adlı bir kenti ve kentle periferisinin karşıtlıkları anlatılmaktadır. Sinemada romanlardan uyarlanan veya özgün senaryolarla üretilen ütopya ve distopya filmleri, hem “film noir” ve hem de bilim kurgu filmleri kapsamında gözlenmektedir. 

			Sinema ürünlerinde kente ilişkin spesifik bileşenler belirli kavramlar veya olaylarla eşleşmektedir. Seyahat ve haraket için çeşitli seyahat mekânları örneğin: Metro istasyonları, garlar, yollar, vb kullanılmaktadır. Kent girişleri ve çıkışları olarak havalimanları, tren garları, limanlar gösterge olarak kullanılmaktadır. Kentlerin temel kimlik özelliklerini anlatmak için kullanılan göstergeler de bulunmaktadır. Adiloğlu (2004) sinemada yaratılan tanıdık imgelerin, simgesel kullanımıyla kısa yoldan seyirciye ulaşıldığını ifade etmektedir. Örneğin Paris kentinde geçen konu için arka planda veya bir çevre unsuru olarak Eiffel kullanılır. İzmir’i kısa yoldan anlatmak için Konak Saat Kulesi tercih edilir. Anadolu’dan İstanbul’a göç edenler, pek çok filmde Eminönü-Galata üzerinde görünür (Öztürk, 2005:434). Bir dönem Türk filmlerinde İstanbul’un kentsel özelliklerini anlatmak için Eski Galata Köprüsü kullanılmıştır. Benzer olarak Anadolu’dan İstanbul’a göç edenlerin ilk kez İstanbul’la karşılaştıkları mekân olarak Haydarpaşa Garı, göçerlerin İstanbul’daki kültürel şokunu göstermek üzere Eminönü, Karaköy ve Taksim Meydanı’nda trafik karmaşası, yabancı ülkelerden yeni gelenler için Atatürk Havalimanı veya Sirkeci Tren İstasyonu, gece ve eğlence yaşantısını göstermek ifade etmek için Beyoğlu ve İstiklal Caddesi genellikle kullanılan kentsel mekânlar ve binalardır. 

			Bazı filmler doğrudan kentlerin isimlerinin verildiği ürünlerdir. Örneğin Fellini “Roma”da şehrin çeşitli dönemlerini, Curtiz “Casablanca”da İkinci Dünya Şavaşı’sırasında Kuzey Afrika’nın geleneksel şehirinin nasıl bir geçiş şehrine dönüştüğünü, “New York, New York” filmi, şehrin İkinci Dünya Savaşı sonrasında eğlence dünyası üzerinden anlatımını ele almaktadır. Bir başka tür olarak şehir tatil filmleri şehirlerin özellikle turistik özelliklerini öne çıkartmaktadır. Bunlara iyi örnek olarak “Roman Holiday” verilebilir. Bu ve bu filmin benzerleri şehirlerin o dönemdeki günlük yaşantıları yanında tarihsel, kültürel, sosyal, turistik özelliklerini mutlaka öykünün geri planı olarak kullanmaktadır.
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				“Casablanca” Michael Curtiz.
			
			Genel olarak Fransız ve İtalyan sinemalarında, özellikle Paris ve Roma övgüsel bir biçimde, doğal haliyle , “hemen oracıkta” şeklinde, “Blade Runner”, “New York’tan Kaçış” gibi filmlerde ise kent, distopyen bir biçimde sunulmuştur (Öztürk, 2005; 447). Pek çok İtalyan filminde farklı yönetmenler kendi ilgileri doğrultusunda Milano, Venedik kentleri ile ilgili filmler gerçekleşmiştir. Michelangelo Antonioni’nin “L’Avventura” filminde Mussolini döneminde inşa edilen bir kentin terkedilmesinden sonra ortaya çıkan görüntülerini oyuncular “burası bir kent değil mezarlık” olarak yorumlamaktadır. Bu kentler modern mimarinin izlerini neo-klasik mimarlıkla bütünleşik şekilde yansıtmaktadır. 

			Kentlerin gettoları ve kenar mahallelerini konu alan filmler vardır. “Chinatown”, “Taxi Driver”, “Kansas City” gibi Amerikan sineması ürünleri (Öztürk, 2005) ve Türk sinemasında bu konuda pek çok örnek vardır. Yeşilçam örneklerinde fakir ailelerin oturduğu geleneksel çevreler için Samatya, Cankurtaran bölgesi, zengin ve soyluların oturduğu çevreler olarak Boğaz semtleri ve Levent tercih edilmiştir. 

			Godard’ın 1966 tarihli Onun Hakkında Bildiğim Bir veya İki Şey filmi kentin sanayisizleştirilmesi, doğrudan maddi üretimin ekonomi-politiği yerine, imgenin ekonomi-politiğinin geçmesinin damgasını taşımaktadır (Harvey, 2008: 23). Kentlerin değişim ve dönüşümü sinema için önemli bir anlatı şeklidir. Bu bağlamda her türlü sınıf ve grubun kentle ilgili sorunları yanında kentin çevresel sorunları olarak toplumsal, sosyal, ekonomik, sınıfsal, etnik çatışmalar, köy-kent karşıtlığı çerçevesinde kültürel şok, akültürasyon sorunları da kentleri gösteren filmlerin konuları olmuştur. 

			Sinemada Mimarlık

			Sinemasal ifadenin mimarisi ve mimari deneyiminin sinemasal özü aracılığı ile mimarlık ve sinema etkileşmektedir. Mimarlık ve sinema sanatları, uzmanların, asistanların ve ortak çalışanların birlikte yer aldığı bir etkinliktir. Çevre düzenlemede önemle gözetilmesi gereken nokta, çevrenin izleyicide gerçek zaman ve mekân izlediği duyumsamasını yaratmasıdır (Şenyapılı, 2002: 143).

			Gökdelenlerin bir arketipi sayılabilen “Zigurat” ve Babil imgesi 1910 larda D.W. Grifith’in anıtsal ve temsili filmlerinde gösterilmişti. Fritz Lang da New York’un mimarisinden etkilenerek “Metropolis” filmini yapmıştı (Öztürk, 2005: 349). New York bu özelliğini “Matrix”, “Beşinci Element” gibi yeni bilim-kurgusal filmler ile Babil’e göndermelerle “Şeytanın Avukatı” filmlerinde korumuştur (Öztürk, 2005:349). Sinemada modern öncesi dönem mimarlığı, modern dönem mimarisi ve ütopik mimari yaklaşımları kullanmaktadırlar. Doğal olarak güncel öykülerin mekânları, gerçek mekânlara ve mimariye kolay adapte edilebilir. Ancak geçmişi veya geleceği anlatan öyküler için yeni tasarımlar yapmak sinema mimarisinin görevidir. 
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				“The Cabinett of Dr. Calligari”.
			
			Ekspresiyonist özeliklerin kullanıldığı film mekânlarının ve film mimarlığının abartılmış atmosferleri, korkulan sosyal ortam, dramatik mimarlık ve ışık görsel birliği sağlamaktadır. Tüm tanınmış film yönetmenleri bu görsel birliği mekân, bina veya kentleri filmin başaktörü yaparak yakalamaya çalışmaktadır (Schaal, 2000). Örneğin “The Cabinett of Dr. Calligari”de Dr. Calligari’nin kulübesi filmin başoyuncusu haline gelmekte, filmdeki mimarinin özellikleri temel olarak burada verilmektedir. Ekspresiyonizm Birinci Dünya Savaşından önce etkili olan bir sanat haraketidir. Bu sanat haraketi içinde Hermann Warm, Walter Reimann ve Walter Rohrig gibi “The Cabinett of Dr. Calligari”nin dekorlarını yapan ressamlar da yer almaktadır. Boyanmış dekor amaçlı tuvaller üzerinde resimlenmiş yaylar ve küresel biçimler, oranları bozulmuş perspektifler ve olağandışı yükseltilmiş ve uzatılmış mobilyalar ekspresiyonist görsel stilinin özellikleri olarak filmde kullanılmıştır. Keskin köşeler, sivri biçimler, heyacanlı yaylar, semboller içeren formüller, deprem sismik grafiklerine benzer çılgın diyagramlar filmde genel özellikler olarak karşımıza çıkmaktadır. Filmin mimari özellikleri:

			• Dar ve yüksek odalar, 

			• Eğik veya eğimli duvarlar, 

			• İlginç semboller ve değişik açılı figürler,

			• Tamamen kapalı ve kaçılamaz görüntülü labirentler, dar yollar, 

			• Bilinenlere benzemeyen pencereler, ağaçlar

			olarak sıralanabilir.
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				“The Fountainhead”, King Widor (1949).
			
			Hollywood da 1930’larda gerçekleştirilen klasik filmlerde eşleri ofisten döndüğünde çocukları ile yaşayan kadınların mutluluğunu gösteren geleneksel Amerikan banliyö evleri kullanılmıştır. Buna karşıt olarak kent merkezindeki katlı konutlardaki apartman daireleri ise genç çiftlerin, zengin ve tek başına yaşayan kadınların ve ebedi bekâr erkeklerin yaşadığı çevreler olarak gösterilmiştir. Bu tür filmlere örnek olarak “Reaching the Moon” (1931), “The Women” (1939), “It’s a Wonderful Life” (1946) verilebilir. Aynı şekilde Hollywood yapımcıları normal apartman dairelerinde oturanlar ile “pent-house”larda oturanlar arasında da ayrımlar yapmışlardır. 

			Normal apartman dairelerinde oturanlar genç, basit, yükselme amacında olan, mali durumu değişken insanlar olarak tanımlanırken; “pent-house”da oturanlar ise geleceğe bakan, geçmişle ilişkisi az olan, mali durumu düzgün kişiler olarak tanımlanmaktadır. Genellikle “pent-house”da yaşayan bekârlar âşık olup, evlenip, geleneksel Amerikan banliyö evine taşınır. Bu tür filmlerin örnekleri; “Susan Lenox: Her Fall and Rise” (1931), “Dark Victory” (1939) “Christmas in Connecticut” (1945)dır. Hollywood’da evle ilgili en çok bilinen film H.C. Potter’in 1948 yapımı romantik komedisi “Mr. Blandings Builds his Dream House”dır. Bu film geleneksel Amerikan banliyö ev mimarisi ile geleneksel yaşam mutluluğu arasındaki ilişkiler üzerine odaklanmıştır. Bunaltıcı New York metropol yaşamından kaçmak isteyen Jim ve Muriel Blandings (Cary Grant ve Myrna Loy) Connecticut banliyösünde “rüya evlerini”inşa etmek isterler. Peşpeşe gerçekleşen birçok olaydan sonra Blanding ailesi mutluluğu kırma çatılı koloniyel usluplu evi yaptırıp içinde yaşayarak bulurlar. Bu yaklaşımın karşıtı olarak, King Widor 1949 yapımı mimari melodramı “The Fountainhead” spektaküler modern evler ve apartmanlar üzerine kurgulanmıştır. Mimar geleneksel yaklaşımlara karşı modernizmi savunur, fakat gerçek böyle değildir. 
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				John Lautner’in fütüristik evi “Chemospher”, Los Angeles (1960).
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			1960’larda Hollywood filmlerinde modern üsluplu evler daha fazla görünmeye başlamıştır. Örneğin John Lautner’in fütüristik evi “Chemosphere” pek çok filmde kullanılmıştır. 

			Korku filmlerindeki kâbuslar genellikle ev ve yakın çevresindeki mimari veya mekânsal unsurlar kullanılarak ifade edilir. Bir canavar yatağın altına saklanır, bir katil tesisat tamircisi olarak eve gelir, “Nightmare in Elm Street” filminde olduğu gibi insanların güvenlik ve konfordan uzaklaştığı ve korkuyu en çok yaşadığı çevre ev çevresidir. Bazı hallerde çok kullanışlı bir ev değişik ve bilinmeyen güçlere sahip olabilir. Bazı hallerde ise komşular farklı ve acayip olabilmektedir. Rosenberg’in “Amityville Horror” (1975) da ev iki çatı penceresi ile gözleri, iki taraftaki bacalarıyla kulakları, giriş kapısı ve üstündeki çıkmayla ağız ve burnu ile bir canavarı ifade etmektedir. 

			Farklı konut etkileri Türk filmlerinde de izlenmektedir:

			• Genellikle bakımsız kalmış geleneksel evler fakir fakat gururlu ve güvenilir insanların yaşadığı yerleri temsil eder.

			• Modern tek evler, yalılar veya gözde semtlerde büyük apartman daireleri ise zengin, fakat genellikle vicdan ve gururla ilgili sorunları olan kişileri ifade eder.

			Farklı göstergeler yukarıdaki özellikleri destekler nitelikler olarak Türk filmlerinde yansımaktadır. Dini imgeler geleneksel evlerde yaşayan “fakir, fakat gururlu ve dindar” kişilerin bulunduğunu göstermek üzere kullanıldığı gözlenmektedir. Geleneksel ve gecekondu türü evlerde çok az ev eşyası kullanılmaktadır. Bu tür konutların bulunduğu çevreler de çok fakir ve bakımsız olarak gösterilmektedir. Kırık Hayatlar (1965) (Halit Refiğ) zenginlerin kırık hayatlarını işleyen evler arasında geçer. Filmde sokak görüntülerine ve yapılaşmaya dair ipuçlarına rastlanır. İstanbul’un sözle hiç anılmadığı ancak ima edildiği filmde iki katlı müstakil evler, kent içindeki 4-5 katlı apartmanlar, kentin biraz dışında yükselen apartman blokları kentin muhtemel gelişimine göndermeler yapmaktadır (Adiloğlu, 2004:196). Sinema ürünlerinde her türlü konut örüntüsü yaşanan ve öykünün geçtiği çevrenin anlatılması için çeşitli kent ve çevreler kullanılmıştır. 

			Doğal olarak konut dışında diğer bina tipleri de sinema ürünlerinde kullanılmıştır. Bunları hastaneler, okullar, terminaller, ofisler, oteller olarak sıralayabiliriz. Burada hem mevcut bina tipolojileri sinemanın ürünlerinde temsil edilmekte, hem de sinemada üretilen bina tipolojilerine yönelik öneriler mimariye etki etmektedir. Vincent Korda’nın “Things to Come” filmininde bulunan çok katlı atriumlu binası, elli yıl sonra John Portman’ın dev otel projesine etki etmiştir. Benzerlik iki binanın fotoğraflarında gözlenmektedir.
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			Solda, Vincent Korda’nın “Things to Come” filmininde yer alan  çok katlı atriumlu binası.  Sağda, Hyatt Regency Oteli Atlanta, John Portman. 
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				Hitchcock’un filmlerinde merdivenler... Sırasıyla “The 39 Steps” (1935) “I Confess” (1953), “Notorious” (1946) ve “Rebecca” (1940).
			
			Hitchcock’un filmlerinde yapay çevre ve mimarlık her zaman aynı görevlerle öykünün psikolojik düzeyini yükseltici olarak kullanılır. Hitchcock filmlerinde örneğin “Rear Window” da mimarlık insani anlamını yitirip daha çok korkuya hizmet verir duruma geçmektedir. 

			Filmlerde temel dramatik ve koreografik ritmi oluşturan, mimari yaratıcılık ve mekânsal çeşitliliktir. Sinemanın ustaları mimarlığın ve mimari bileşenlerin potansiyellerinin çok açık olarak farkındadır. Örneğin peyzaj içindeki bir evin, maske benzeri cephesi olan bir evin, kapı ve pencere gibi mimari bileşenlerin iki dünya (iç/dış) arasındaki etkileşime çerçeve oluşturması, şöminenin ev ve yakınlık ortamı oluşturması, masanın odaklanma ve rituel oluşturma etkisi, yatağın mahremiyet ve gizlilik hissini vermesi gibi etkiler bu kapsam içinde değerlendirilir. Merdivenler ve basamaklar sinema dramasında merkezi bir rol oynamaktadır. Merdiven, aynı insan strüktüründe olduğu gibi bir evin sembolik omurgası olarak değerlendirilebilir. Kapıdan sonra merdiven bileşeni en çok insan vücudu ile doğrudan benzerlik kurulmaya çalışılan birincil mimari imgedir. 

			Mimarlar tarafından düşünülmese de sinemacılar merdivenin asimetrisi üzerinde durmuşlardır. Sinemada merdivenlerden inmek ve çıkmak metaforik olarak ele alınmaktadır. Çıkılan basamaklar cennette sounuçlanmakta, inilen basamaklar ise yavaşca yeraltına yönlenmektedir. Merdiven imgesi aynı zamanda bir labirent etkisi oluşturmaktadır. Merdiven düşey bir labirent olarak ele alınmaktadır. Merdivenle ilgili diğer metaforik anlamlar ise: çıkılan basamakların genel bir alandan mahremiyet alanına veya yasaklanan bir yere çıkıldığı, özel ve yasaklanan bir yere geçiş yapıldığı veya kapatılmış bir gize doğru yola çıkıldığı etkisi vermek için kullanılır. Merdivenden iniş ise kişisel imajın sunuluşu, bir gruba katılma ve sosyal çevreye girilmesini ifade etmek üzere kullanılmaktadır. 

			İngiltere’de 1930’larda kentsel mekânda köhnemiş semtlerin temizlenmesi kavramına yönelik yeni belgeseller yapılmaya başlanmıştır. Bu kapsamda ilk belgesel film Arthur Elton ve Edgar Anstey tarafından 1935 de gerçekleştirilen “Housing Problems”dir. Bu film hem bir propoganda filmi ve hem de optimist bir belgeseldir. “The Great Crusaders” 1937 de “Housing Problems”e benzer şekilde geliştirilen resmi bir belgeseldir. Bu belgesel İngiliz kentlerindeki köhnemiş mahalleler için önerilen yeni konut yerleşmelerine ilişkindir. Bu belgeseller o yıllardaki köhnemiş mahalle gerçeğine ilişkin şehir planlama sorunları üzerine yorumları kapsamamaktadır. 1938 deki “Housing Progress” konut sorunlarının doğası üzerine yorumlar yapan ilk belgeseldir. Sonraki on yıl içinde çok sayıda konut ve şehir planlama ile ilgili belgesel film gerçekleştirilmiştir. 

			Çok sayıda belgesel sinema ürünü arasında yer alan çevre ve dünyadaki değişimi ve bazı değişmeyenleri birlikte belgelemeye çalışan QUATSI üçlemesi yapılmıştır. “Quatsi” Hopi dilinde “yaşam” anlamına gelmektedir. Quatsi Üçlemesindeki ilk film “KOYAANISQUATSI Life out of Balance” (1983) (Yapımcı: Francis Ford Coppola, Yönetmen: Godfrey Reggio)dir. İkinci film “POWAQQUATSI Life in Transition” (1988), (Yapımcı: Francis Ford Coppola/George Lucas, Yönetmen: Godfrey Reggio) dir. Üçüncü film ise “NAQOYQUATSI Life as War” (2002) , (Yapımcı: Steven Soderberg, Yönetmen: Godfrey Reggio) dur. Bu dizi içinde benzer son film ise Ron Fricke tarafından yönetilen BARAKA (1992) filmidir. Baraka bir Sufi sözcüğüdür. Anlamı evrim sürecinde bir nefes ve kök olarak ifade edilebilir. Bu dört film de dünyanın çeşitli yörelerinde olumlu veya olumsuz, doğa ve insan arasındaki uyum, uyumsuzluk ve ritmi ele almaktadır. Tüm filmlerde kent ve kentin dinamikleri, ritmi, zorlukları ve olanakları, doğanın olanakları ve dönüştürülmesi, savaşlar, yıkımlarla dünyanın değişmesi, korunan topluluklar ve yerler, sefalet, barınma sorunları gibi kent ve mimarlıkla ilgili pek çok konu şiirsel biçimde incelenmektedir. Bu dizinin son filmi olan Baraka’dan konutla ilgili iki görüntü yan sayfada yer almaktadır. 

			
				Yönetmen Godfrey Reggio’nun Quatsi üçlemesinden kareler:
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			Mimarlıkla ilgili Türk belgesel filmleri: İstanbul Hatırası (1967), (Yönetmen Özen Kabaş), Eminönü Meydanı’nı anlatan bir belgeseldir. Kırkbin Adım (1980) (Yönetmen Süha Arın), Kapalıçarşı belgeseli, Kula’da Üç Gün (1983) (Yönetmen Süha Arın), Tarih Boyunca Anadolu (1980) (Yönetmen Nesli Çölgeçen), 8 bölümlük belgeseldir. Kariye (1984) (Yönetmen Süha Arın), Anadolu Konutunun Öyküsü, (1984) (Yönetmen Süha Arın), Sisler Kovulunca, (1986) (Yönetmen Süha Arın) Doğu Karadeniz evlerini ve eski ustaları anlatan bir belgeseldir. 

			Mimarların biyografileri de belgesel filmlerin konuları arasındadır. Louis Kahn’ı anlatan oğlu Nathalian Kahn tarafından yönetilen “My Architect” (Mimar Babam) bu türün önemli örnekleri arasındadır. Süha Arın tarafından yönetilen Mimar Sinan’ı anlatan “Dünya Durdukça” (1988) de Mimar Sinan Yılında büyük usta için hazırlanmıştır. 

			Sinema Kent/Mimarlıkta
Malzeme Kullanımı

			Brutalism Büyük Britanya’da mimarlık ve sinemadaki yeni dalga yaklaşımında paralellikler ortaya koymuştur (Shonfield, 2000:4). Alphaville filminde Godard, mimari bileşenlerini ve malzemelerini modernizmin yaklaşımları ile ifade etmektedir. Özellikle metal ve cam kullanılan dairesel merdivenler, metal ve cam cepheler teknoloji açısından ilerlemiş bir kentin anlatımında ele alınmıştır. 

			Atilla İlhan TV dizisi Yarın Artık Bugündür’ü anlatıyor: “Yeşilköy civarında bir yerde oturuyorlar. Eski konak, istasyona yakın. Tren geçerken camlar titriyor... Çünkü öyle evler vardır. O evin atmosferinde bu çok önemlidir. Tren geçer, tren geçerken evler sallanır. Ev sallanınca da cam eşya şıkır şıkır ses çıkarır. O evin ayrılmaz bir parçasıdır” (Akalın, 2006: 61). Yeşilçam dönemi Türk filmlerinde de eski konaklar ve geleneksel evler ahşaptır. Geleneksel evlerin merdiven basamakları gıcırdar veya kırıktır. 
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				Brezilya’da favela ve Kawloon Hong Kong.
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				“Glass House”, Dan Sackheim (2001).
			
			Dan Sackheim’ın “Glass House” korku ve macera filmi camın şeffaflığı ve soğukluğunu birlikte kullanarak korku, merak ve gerilimi malzeme ile düzenlemektedir. Kırık Hayatlar’da (1965), “Evliliğin merkezi mekânı-ev beton yapı malzemesi ve bahçe içinde iki katlı “çağdaş” görüntüsüyle “moderndir” (Adiloğlu, 2004:195). Beton ve metal, Jacques Tati’nin “Mon Oncle” filminde modern evin malzemeleri olarak kullanılmıştır. Bu malzemeler yanında bahçe düzenlemesi, ev ve bahçede daha çok teknoloji kullanılmıştır. Mutfak tamamen otomatik araçlarla çalışmaktadır. Bahçe kapısı ve pencereler otomatik olarak çalışmaktadır. Garaj kapısının da otomatik hale getirilmesi, kullanıcıların garajda kapalı kalması, teknolojik araçların kullanımını mizahi şekilde açıklamaktadır. Bu filmde eski-yeni, geleneksel-modern diyalektiği Arpel ailesinin modern evine karşılık genç Arpel’in dayısı olan Bay Hulot’un ilginç merdiven düzenine sahip evinin eskiliğinin karşıtlığı ile gösterilmekte, yaşam biçimlerinin sahteliği ve gerçekliği üzerinde durulmaktadır. 
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				“Mon Oncle” Amerikalı Amcam,  Jacques Tati (1958).  Üstte, Tasarımını Jacques Lagrange’in yaptığı Arpel ailesinin modern villası, altta ise geleneksel bir mahallede yer alan bay Hulot’nun evi görülmektedir.
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			Bilim kurgu filmlerinde ileri teknolojiyi anlatmak üzere seçilen parlak ve etkileyici malzemeler, plastik ve metaller, uzay gemileri, laboratuarlar, yaşam çevrelerinde izlenir. Film noir ve distopya filmlerinde ıslak siyah asfalt döşemeler, parlak renkli semboller, neonlar çevre etkisini güçlendiren malzemelerdir. Bazı distopya filmlerinde bazı malzemeler kolay bulunabilirken, bazı malzemelerin bulunmasının zorlaşmış olduğu görülür. Örneğin “Waterworld” filminde her yanı deniz ve okyanuslar kapladığı için gemilerden arta kalan metaller kolay bulunduğu halde, toprak ve tatlı su çok zor bulunuyor. Bu nedenle su üzerindeki yerleşmeler paslanmış artık metallerden yapılır. Bu örnek malzemenin öykünün temel felsefesinin aktarılmasında önemli bir unsur olarak kullanıldığını göstermektedir. 

			Sonuç

			Mimarlık ve kenti sinemada anlatmak veya sinema ürünlerinin kent ve mimarlığın gelişimi, oluşumuna etkisi incelendiğinde bu iki alanın birbirlerini karşılıklı etkiledikleri sonucuna varılır. İki alan, mimarlık ve sinema özellikle algı ve biliş süreçleri açısından benzerlikler gösterdiği gibi kurgu ve montaj açısından sinema mimarlığa göre bazı avantajlar sağlar. Benzerlikleri bazı ortak kavramlarla açıklamak mümkündür. Bu kavramların başında çerçevelendirme gelir. Sinemada ve mimarlıkta görüntü çerçevelenir. Bu çerçeve ile izleyenler sinemada kamera aracılığı ile, mimarlıkta ise, mimarın bıraktığı boşluklar aracılığı ile diğer yerlerle ve mekânlarla görsel bağ kurar. İkinci ortak kavram ise mekânsal kurgudur. Sinemada mekânsal kurgu montajla yapılarak çok farklı yerlerdeki mekânlar, gerçekteki sıralarından ve yerlerinden çok farklı şekilde kurgulanabilir. Ancak mimarlıktaki mekânsal kurgu sinemadaki kadar özgür değildir. Mimarın sınırlı kurgu olanakları bulunur. Kullanıcı ancak esnek kurgulanmış mekânların sırasını kişisel algı ve biliş süreçlerine göre değiştirebilir. 
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				“Waterworld”, Kevin Reynolds (1995).
			
			Sinema ürünlerinde kent ve mimarlık ele alındığında yapısal çevreyi anlatırken dönemin teknolojisinin vurgulanmasında, teknolojinin özelliklerinin anlatılması için uygun malzeme seçiminin genellikle gerçekleştiği gözlemlenmektedir. Malzeme yapım teknolojisinin önemli bir unsuru olarak mimari ve kentsel çevrenin algılanmasında etkili olmaktadır. Bu bilinçle sinema ürünlerinde öykünün geçtiği dönemin özellikleri yansıtacak malzemelerin bulunduğu gerçek mekânların seçiminde ve sinema mimarisinde de aynı şekilde dönemin veya öykünün gerektirdiği kentsel, mimari yapılaşmanın teknolojisine bağlı malzeme kullanıldığı görülmektedir. 

			
				Orhan Hacıhasanoğlu, Işıl Hacıhasanoğlu, Aslı Çekmiş
İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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				The city/architecture and materials in cinema

				Since the beginning of motion pictures, architecture frequently has played a leading role. Buildings and context of the movies contribute support to character development. Space and architecture always need to be firmly established within the landscape, the city and the real or fictitious society. The place in which the story is set is crucial: on a skyscraper, in a village cottage, a castle, a palace at the bottom of the sea or in other space.

				Filmmakers, with the help of production designers, art directors, location managers and countless other members of cast and crew, insert architecture into their films. On a practical level, architecture sets a scene, conveying information about plot and character while contributing to the overall feel of a movie. In more discreet ways, filmmakers can use their cameras to make statements about the built or unbuilt environment or use that environment to comment metaphorically on any of a variety of subjects, from the lives of the characters in their films to the nature of contemporary society.

				This study is based on the interaction between cinema and cities/architecture mainly referring the architectural styles, concepts of life-environment relations and the building materials used in the products of cinema. The methodology of the study is based on descriptive examples of both universal and national cinema products.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Fotoğraflarda Kalan Eski Cam Atölyeleri  Sedat Kurugöl 

			Fotoğrafın “zamanı durdurmak ya da dondurmak” işi olduğu söylenmiştir. Yine söylenmiştir ki, “fotoğraf yazıdan sonra belki de en büyük buluş olmuştur.” Gerçekte ise fotoğraf zamanı durdurmuyor, zamanının duracağı yok, değiştirmediği bir şey de yok. Eski fotoğraf filmlerinde ya da kâğıdında kalan şey, ışığın kararttığı gümüş bileşiklerinden başka bir şey değil aslında. Dün, zamanı dondurma işi farklı bir teknikle yapılırken günümüzde daha değişik ve gelişmiş tekniklerle yapılmakta. Her şey o kadar hızlı ve yaygın bir şekilde değişiyor ki, insanın bunlara yetişmesi, “hafıza-i beşer nisyan ile malûldür” sözü gereği, belleğinde tutması olanaksız gibi görünüyor. Bu açıdan fotoğraf, belgelenmiş ve somutlaşmış bir bellek de sayılabilir. Bu bakımdan yaşamımızdaki değişikliğin nerelerden nerelere geldiği görmemizde, bir zamanlar karartılmış bu gümüş bileşikleri çok değerli ve eşsiz bir belge sayılırlar. Dolayısıyla bir zamanlar fotoğrafla belgelenmiş tüm güzel şeyleri zaman zaman anmamız ve tatmamız gerek.. 

			Belgeleme niteliği bakımından fotoğrafın anlatım gücü ve gerçekliği tartışılamaz. Bu teknik eski dönemlerde insanlar tarafından bilinmiş olsaydı, tahminler ve duygular üzerine dayalı bazı tarihi olay ve teknikler hakkındaki bilgi ve görüşlerimiz bugün kökten değişirdi herhalde. Bu açıdan fotoğraf belki yazıdan daha da gerçek bilgiler verebilir. Çünkü, yazarlar genellikle tanığı olmadıkları olguları kendi düşünce ve hissetme şekillerine göre yorumlayarak ifade ederler. Fotoğrafta ise böyle bir şey yoktur. 
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			Zaman değişmektir, fakat öyle şeyler var ki, zaman içinde pek değişmiyor. Örneğin cam veya metal malzemeden bir ürün yapmak için bu malzemeleri eritmek ve sonra da bir şekilde biçimlendirmek gerekir. Bu yöntem binlerce yıldır değişmemiştir. Cam bir balon yapmak için kullanılan üfleme yöntemi, bazı teknikler ve araçlar değişmiş olmakla birlikte, esasta, asırların gerisinden günümüze kadar değişmeden gelmiş ve halen devam etmektedir. Değişeceği de yok görünüyor. Malzemenin zati özellikleri üretim biçimlerini belirler ve bunlar, malzemenin özü değişmedikçe de değişmezler. 

			Zaman bazı şeyleri de hepten değiştiriyor. Bu değişiklikleri görmek için bazen fotoğraflarda yaşayan ve ışığın kararttığı gümüş tanelerine bakmak ya da geçmişten kalan çeşitli malzemeleri, objeleri gözlemek yeterli geliyor. Bir zamanlar İstanbul Boğazı’nın Karadeniz çıkışında yer alan Beykoz ve Paşabahçe, dünya çapında cam konusunda bir markanın adı olmuştu. Bu bölgemizde kurulmuş olan Paşabahçe fabrikası sadece bir fabrika, bir iş yeri değildi. Aynı zamanda bu bölgede yaşayan binlerce kişi neredeyse bir şekilde fabrikadan ekmek yiyor, civardaki bazı atölyeler hayat buluyordu.. Bölgede yaşayan herkesin hayatının bir parçasını teşkil ediyordu camlar, binlerce derecelik fırınlar, atölyeler ve Paşabahçe ismi. 
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			Sultan 3. Selim, cam sanatını öğrenmesi için dönemin önemli ustalarından Mehmet Dede”yi İtalya”ya gönderir. Eğitimini tamamlayıp İstanbul”a dönen Mehmet Dede, Beykoz”da bir cam atölyesi kurar ve zaman içinde Paşabahçe ve Çubuklu çevresine yayılan atölyelerle Osmanlı kültüründe çok önemli yeri olan “Beykoz Camları” geleneği oluşur. İşte imparatorluğun 18. yüzyıldan kalan bu mirası, Atatürk döneminin en büyük yatırımı olan, birçok ülkeye ihracat yapan Paşabahçe fabrikalarının temeli o yıllara kadar gider.1

			Paşabahçe, özellikle kuruluş yıllarında ülkenin her yerinden çok sayıda cam ustasını bir araya toplamış ve Türk cam tarihi için önemli bir cam yapım merkezi haline gelmiştir. Paşabahçe’deki cam fabrikasını salt bir fabrika olarak ele almak ve onu çevresinden soyutlamak doğru olmaz. Aynı zamanda Beykoz, Paşabahçe ve Çubuklu’da kurulmuş, bir zamanlar sayıları bir hayli fazla olan ve bugün ise elle sayılacak kadar azalmış bulunan küçük atölyelerin, işletmelerin de hayat kaynağı olur. Bugün bir hayalet gibi duran ve her tarafından otların büyüdüğü metruk fabrika, zarar ettiği gerekçesiyle kapatıldıktan sonra, bu küçük atölyeler de sanki onu takip ederek zamanla yavaş yavaş ve teker teker kapanırlar, kepenkleri indirilir, dekor atölyelerinin cızırtılı sesleri susar, dekorlanmış camlardan parıldayan ışıklar söner.
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			Paşabahçe cam fabrikası yanında, zaman içinde Beykoz ve civarında çeşitli cam atölyeleri ve fabrikaları da faaliyette bulunmuştur. Çubuklu’da bugün İncirköy olarak bilinen ve eskiden “İncir Karyesi” olarak anılan yerde bir “Cam ve Billur Fabrikası” kurulmuştur. Bu fabrika ile ilgili olarak şu bilgilere rastlıyoruz. “…Çubuklu civarında bir cam ve billur fabrikası kurulmuştur. Bu fabrika bir süre sonra devlet tarafından satın alınmış, Darphane Nazırı Tahir Efendi müdür olarak tayin edilmiştir. Bu fabrikada cam eşyalar ve bu arada “çeşmi bülbül”ler mükemmel bir şekilde yapılmış ve örnekleri 1846 yılında devlet erkânına gösterilerek takdir görmüştür…”.2 Bu fabrikanın birçok ürünü, 1851’de Londra’da açılan uluslar arası sergiye yollanmış ve sergi sonunda kurulan komisyonların verdiği teşvik ödüllerini kazanmıştır.3 Fakat bir süre sonra açılan çeşitli sergilerde herhangi bir cam eserin bulunmaması, bu fabrikanın bir süre sonra gücünü kaybettiğini göstermektedir. Bugün izi bile kalmayan bu fabrikadan üretilen camların, devlet ileri gelenlerine hediye edilebilecek düzeyde bir başarıyı yakaladıkları anlaşılıyor.
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			Bunun yanında Çubuklu’da, Dedeoğlu köprüsü yanında kurulmuş küçük birkaç atölye de yakın bir zamana kadar üretim faaliyetine devam etmekteyken onlar da çeşitli nedenlerle kapatılır ve fırınları da aynı şekilde söner. Hâlbuki belirttiğimiz gibi Çubuklu, Beykoz cam işlerinin önemli merkezlerinden biri olmuştu geçmişte. İşletmeler kapatılıp taşındıktan sonra bulundukları arazi ise tek tük insanın dolaşıp durduğu bir yeşil alan haline getirilir. Böylelikle Beykoz ve Çubuklu cam konusunda bir zamanlar sahip olduğu tartışılmaz tarihsel önemini yitirir. 

			Bu fabrika ve atölyelerde zaman içinde çeşmibülbüller, türlü renkli, renksiz kristal camlar ve opal cam türünden ürünler üretilmiştir. Günlük hayatın hemen hemen her alanında kullanılan çeşitli ayaklı ve ayaksız şekiller, kapaklı bardak, kandil, kâse, lâledanlık, sürahi, karlık, matara, fincan, gülbadan, ibrik-leğen, şamdan, tuzluk, şekerlik, hokka vs gibi formlar bu gurupta görülür. Kabartma, hareleme, mineleme ve traşlama gibi cam teknikleri de kullanılmıştır.4 Aynı zamanda sıcak üretim tamamlanıp son biçimini aldıktan sonra bazı camlar “kesme”, “kumlama”, “boyama” ve “altın yaldız” gibi çeşitli soğuk işlem ve tekniklerle daha da zenginleştirilmişlerdir.5
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			Yıllar önce eğitim gereği olarak, cam ve biçimlendirme yöntemleri üzerinde görsel çalışmalar yaparken gerek Paşabahçe’nin goble bölümünü ve gerek Çubuklu’daki cam atölyelerini ve bunların bazı mekânlarını görmek ve buralardan çeşitli fotoğraflar çekmek fırsatını bulmuştum. Gerçekte fotoğrafı en zor çekilen şey camdır. Bu bakımdan malzeme olarak camın özel bir yeri olduğu kuşkusuzdur. 

			Cam anlatılması en zor olan bambaşka bir malzemedir. İfadenin, anlatımın değil, belki de anlatamadığımız, anlatmak istemediğimiz kavramların malzemesidir. Camla yapılmış şeyler varolmak ile olmamak arasındadır, düş gibidirler. Cam sanal gerçeklerin, sanal mekânların, sanal eşyaların malzemesidir. Bazen sanal saraylar yaratılır camlardan, bazen de hiç görünmez olur camlar. Cam dünyası çekicidir, gizem doludur, gizemini hiçbir zaman yitirmeyen malzeme yine camdır.6 Cam ne kadar emek görürse o kadar da cazibesi artar. Dolayısıyla camı fotoğrafla anlatmak zordur. Nasıl ki fotoğraf belgesel bir dünya ise cam da sanal bir dünyadır. Belki ona hayat veren, ruh katan, emekle, insanlarla ve mekânlarla birlikte değerlendirilerek ifade edilebilir. Bu bakımdan bugün artık ortada varlıkları olmayan ve fotoğraflarda yaşayan bu çevrenin çeşitli atölyelerinden çektiğim birkaç fotoğrafı ve sakladıklarını burada paylaşmak istedim. 
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			Çeşitli cam üretimlerinin yapıldığı bu atölyelere ilk girildiği zaman değişik bir atmosferle karşılaşılırdı. Biraz loş ve karanlık bir mekân, ağızlarında parlak ışıkların fışkırdığı fırınlar ve etrafta durmaksızın hareket eden gölgeleri andıran birtakım insanlar… Dışarıdan bakıldığında bu mekânlarda sürekli olarak telaşlı bir hareket ve karışıklık var gibi gelirdi insana. Oysa bu atölyelerde karışık gibi görünen bu anlaşılamazlığın ardında herkesin bir rotası, herkesin kendine göre belli bir hedefi vardı. Büyük bir hızla çalışan ustalar, üretilecek camın çeşitli aşamaları için değişik işlemleri ayrı ayrı hazırlar, sonra bu parçaları henüz sıcakken birleştirirlerdi. 

			Her cam ürün, biçimlendirilmesindeki zorluğa bağlı olarak, değişik sayıdaki ustalardan oluşan ekiplerce biçimlendirilirdi. Bir camın üzerindeki parça ve işlem sayısı çoğaldıkça, hem ekiplerin sayısı artar, hem de daha karmaşık bir çalışma düzeni gerekirdi. Hatta biçimlendirilecek camın büyüklüğü ve ağırlığı bile ayrı ayrı yeteneği, deneyimi ve ustalığı gerektirirdi.5

			Bu atölyelerde çeşitli cam eşyalar yanında, burada örneğini vermek istediğim bir de cam damacanalar üretilirdi. Bunların üretimi Paşabahçe fabrikasında olduğu gibi Çubuklu’daki atölyelerde de yapılırdı. Aradaki fark Çubuklu üretimlerinin renklerinin değişik olmasıydı.

			O zamanlar, bugün sağlığımızı tehdit ettiği söylenen pet şişeler henüz ortada gözükmezken, İstanbul’un bazı su kaynaklarından sağlayan kaynak suları camdan üretilmiş damacanalarda satılırdı. Bu damacanalar Beykoz’daki “Subaşı suyu” ile doldurulduktan sonra teknelerle Burgaz, Heybeli ve Kınalıada”ya kadar götürülürmüş. Damacanalar, hem herhangi bir darbeden zarar görmesin, hem de kolay taşınabilsin diye de kamışlarla sepet seklinde örülmüş bir koruyucunun içine yerleştirilirlerdi. Bu cam damacanaların bir kısmı Çubuklu’daki bu atölyelerde üretilmekteydi. Bir damacana için gerekli olan erimiş hamur halindeki camı fırından almak ve bunu yere dökmeden götürüp şekillendirmek öyle kolay iş değildi. Biçimlendirme bazen iki, üç kişinin birlikte çalışmasını gerektiren bir faaliyetti. Hele onu dev gibi kalıbın içine yerleştirmek ve nefesle şişirerek çevirmek gerçekten güçlü bir ciğer ve kuvvet gerektirirdi. Zaten bu işi de genellikle yaşını başını almış, tecrübeli, şişman ve kilolu insanlar yaparlardı. 

			Piponun ucundaki cam kütlesi kalıba yerleştirilmeden önce, kalıbın başında oturan kişi kalıbın iç yüzeylerini, hafifçe ıslattıktan sonra gazete kâğıtları ile örter, sonra kalıbı kapatırdı. Hamur halindeki cam kalıba yerleştirilince kâğıtlar yanmaya başlar, etrafı bir duman halesi kaplar ve göz gözü görmez olurdu. Zaten oldukça sıcak olan atölyelerin dört bir tarafı açık olduğu için bu pek de bir sorun yaratmazdı. Dumanlar içinde belli belirsiz hareket eden birtakım insanlar sanki hayaletlere benzerdi. Fazla büyük olmayan bu atölyelerde bu kadar kişinin birlikte nasıl çalıştığı ve işlerini aksatmadan nasıl yürüttükleri de şaşılacak bir şeydi doğrusu. 
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			Potaların içinden ergimiş haldeki cam dışarı alındığında, büyük bir hızla soğuyarak katılaşmaya başlar. Dolayısıyla biçimlendirme işlemleri ile ilgili her şeyin bu çok kısa süre içinde yapılması zorunludur. O yüzden sıcak camın biçimlendirilmesinde saniyeler bile dikkatle kullanılırdı.

			Diğer yandan hem cam ustaları, hem de camın ana gövdesini veya parçalarını hazırlayanlar, biçim verdikleri erimiş haldeki hamurun “ısısını izlemek” ve denetlemek zorunda olurlardı. Örneğin bir gövdeye yapıştırılacak cam parçası ile yapışacak kulpun ısısının, gövde ile aynı ısı derecesinde olması gerekir. Bu bakımdan bu gibi parçaların hazırlandığı ortamın ısısı ve ışık durumu bile önemli sayılırdı. Cam atölyelerinin her zaman karanlıkça olmasının arkasında belki de bu ana neden yatar. Çünkü ergimiş cam potadan alındığı zaman çok parlak ve ışıltılıdır. Usta bir camcı, camın soğumasını “rengindeki değişimden” anlayabilirdi.5

			Sipariş üzerine bu atölyelerde aynı yöntemlerle çeşitli cam eşyalar, sürahiler, vazolar, bardaklar, renkli renksiz çeşitli boyutlarda şişeler, kristal işleri vs. üretimi de yapılırdı. Çubuklu atölyeleri aynı zamanda Paşabahçe İspirto ve Tekel Fabrikası’na içki şişesi üretimi de yapardı. Ayrıca her cam atölyesinin kendine göre geliştirdiği ve diğerlerinden sakladıkları özel biçimlendirme yöntemleri de bulunmaktaydı. Bu yöntemlerle de kendilerine özgü ürünler ve biçimler oluşturulmuştur. 
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			Eğer cam ürünler yüzeyine bir dekor işçiliği yapılması isteniliyorsa, bunlar daha sonra civardaki dekor atölyelerine gönderilir, uzmanlarının ellerine, becerisine ve gözlerinin nuruna teslim edilirdi. Bu atölyelere aynı zamanda Paşabahçe cam fabrikası da dekorlama için çeşitli cam eşyalar göndererek, atölyelerin can damarını oluşturmuştur. Varlığı hayat sebebi olan bir şeyin yokluğu ölüm olduğundan, bu damar kapanınca, atölyeler de bu bölgede sessizliğe ve sükûnete mahkûm olmuşlardır. 

			Dekorlama işi gerçekten sabır ve dikkat gerektiren bir iştir. 70’lerden 90’lı yılların ortalarına doğru Beykoz’un ya da Çubuklu’nun ara sokaklarında dolaşıldığında, insan kulağına nerelerden geldiği belli olmayan, elmas disklerin cam yüzeylerini çizerken çıkardıkları cızırtılı sesleri duymamak olanaksızdı. Bu o kadar doğal bir şey haline gelmişti ki, bu sesleri duymamak insana garip gelirdi sanki. Kendilerini göremediğimiz fakat seslerini çok iyi duyduğumuz ağustos böceklerine benzerlerdi. Bu atölyelerin planları ve donanımları hep birbirine benzerdi. Genellikle evlerin giriş katları dekor atölyesi olarak kullanılırdı. Atölyede duvara dayalı uzunca bir veya birkaç tezgah önünde yan yana oturur halde dizilmiş insanlar ki, genellikle bu işe çocuk sayılabilecek yaşta başlanılır, önlerinde çeşitli çap ve özellikte çizme ve parlatma diskleri, yanlarında su dolu tekneler, teknelerin içinde cam ürünler, özel banyolar, diğer yanda cam koliler ve devamlı ıslak ve tozlu olan bir mekana karışmış tiz sesler.. Aynı zamanda duyulsun diye sesi biraz fazla açılmış bir teypten gelen müzik sesleri. Bu atölyelerde dekorlanmış her cam ürün orijinaldir. Tam olarak aynısını yapmak imkânsız olduğundan bu işlem beraberinde sürprizleri, umulmadık oyunları ve şaşırtmacaları getirebilir, dekor yapan kişinin hayal gücü ve becerisi sayesinde bazen cama umulmadık titreşimler de eklenebilirdi. 
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			Boğazın bir köşesindeki bütün bu mekânlarda, atölyelerde yaşanmış şeyler, üretilmiş hatıralar artık kararmış gümüş bileşiklerinde yaşıyor şimdi. Bu siyah beyaz lekelere baktığımızda beraberinde bir zamanlar şehrimizin bu bölgesinde camın yaşadığı serüvenin bir kısmı yeniden canlanıyor, camın ruhu, yansımaları, tayfı ve cazibesi uyanıyor. Telaşlı ve heyecanlı günler tekrar diriliyor. Bu bölgede artık unutulmaya yüz tutmuş, sessizliğe ve zamanın sinesine gömülmüş eski atölyelerin ve geleneksel el işçiliğinin küçük bir evresi tekrar günümüze yansıyor. 

			
				Sedat Kurugöl, Yrd. Doç. Dr. 
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi
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				Fotoğraflar: Sedat Kurugöl

			

			
			Old Glass Workshops on the Photographs

			There were various glass workshops and factories in the past in and around Beykoz and there was a “Glass and Crystal Factory” in Çubuklu that is called İncirköy today. These workshops that were spread around Paşabahçe and Çubuklu establish the tradition of “Beykoz Glass” that has an important place in the Ottoman culture. These small workshops have been gradually abandoned and closed one by one in time, the shutters have been lowered and the high sounds of décor workshops have been silenced following the example of Paşabahçe factory, which is a representative of this tradition, that was closed on grounds that it was making losses and is in an abandoned and in desolate situation today. There were still some active workshops a while ago near Dedeoğlu Bridge carrying on with production activities but they have also been closed for various reasons. This was the end and loss of the undisputable historical importance Beykoz and Çubuklu have had in the past with regard to glass but one should remember that these products manufactured in these workshops and factories were the representatives of a situation that has continued for approximately 200 years. A short assessment will be made on the various workshops of this environment, of which the activities have come to an end and which only live in the photographs, by making use of the photographs and true stories concealed in these photographs.
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			15 Bilimkurgu Filmi
15 Ünlü Mimari Mekân Derleyen: Zehra Şenoğuz 

			Bilimkurgu filmleri ve ünlü mimari mekânlar arasındaki bağ köklü bir geçmişe sahip ama bu bağ her zaman mekâna övgü niteliği taşımayabiliyor. Sayfalarımızda göreceğiniz gibi, bilimkurguda epey yer tutan distopik öngörüler, 12 Maymun’daki terkedilmiş, hücre tipi Doğu Eyalet Islahevi (Quaker Prison) veya Otomatik Portakal (Clockwork Orange)’a yakışır yabanilikteki Brunel Üniversitesinde olduğu gibi, mimarlıkta da ifade buluyor. Truman Şov’da, Florida’daki Seaside kasabasının donukluğu ve yüzeyselliği gerçek mekânı film seti gibi hissettirirken, Washington’daki Ronald Reagan binası, amaçlanmadığı halde sahip olduğu neo-klasik faşist tarzıyla Azınlık Raporu (Minority Report) için fevkalade uygun bir dekor görevini yerine getirmiş.
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			Doğu Eyalet Islahevi (Eastern State Penitentiary) ve 12 Maymun

			Dickens Amerika’yı ziyaret ettiğinde görmeye değer iki şey olduğunu söylemişti: Niagara Şelalesi ve bu bina.

			Nasıl modernist mimari insanları varoşlardan kurtarıp temiz ama nihayetinde insanı yabancılaştırıcı kutulara en iyi niyetlerle tıkmışsa, Islahevi de, 19. yüzyılda Kuveykır (Quaker)’ların reformist fikirleri gözetiminde inşa edilmişti.

			Amaç, mahkumları diğer mahkumların şiddetine maruz kaldığı sefil yerlerden çıkarıp temiz, manastırı andıran hücrelerde sadece bir İncil eşliğinde tecrit etmek, başka insanlarla etkileşmeyi önleyerek onları saf, temiz bir hale döndürmekti. Sonuç ise insanların akıllarını kaybetmesi oldu.

			Yönetmen Terry Gilliam’ın 1995 tarihli 12 Maymun (12 Monkeys) filminde ölümcül bir virüs tüm dünyayı tehdit etmektedir. Virüsün üstesinden gelebilmek için James Cole, zaman makinesiyle yanlışlıkla geçmişe gönderilir ve bu binada tecrit altına alınır, deli olduğu farzedilir. İnanması güç hikayesini kimseye iletemez ve gerçekten de delirmeye başlar.

			Frank Lloyd Wright Ennis Evi ve Bıçak Sırtı (Blade Runner)

			Frank Lloyd Wright’ın tasarladığı modern dekoratif Los Angeles evi, bizmut kristali tarzı özgün beton bloklarıyla Decker’in dairesine fon olmuştu. Filim dekorunda ayrıca Chicago’daki Hancock Kulesi gibi ünlü modern binaların etkisi görülür.

			Ünlü yönetmen Ridley Scott, bilimkurgu dünyasının büyük ismi Philip K. Dick’in kitabından sinemaya aktardığı 1982 tarihli Blade Runner (Bıçak sırtı) filmi için bu binayı seçer.

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
			

			

			1923 tarihli Ennis Evi,emsalsiz dekoratif tarzıyla hem modern hem ölümsüz niteliği yanında Los Angeles’te bulunmasıyla, yeni ve eskiyi harmanlayarak kendinden önceki canlandırmalar gibi hemen eskimeyecek bir gelecek uzgörüsü yaratmayı başaran Bıçak Sırtı filmi için biçilmiş kaftan.

			Tikal Maya Anıtları ve Yıldız Savaşları 

			Guatemala’daki bu Maya sitesi ilk Star Wars (Yıldız Savaşları) filminde Yavin’deki asilerin üssü olarak kullanılmıştı. George Lucas’ın 1970’lerin başında yarattığı bilim kurgu efsanesi olan ve yedi filimden oluşan bu serinin ilk zinciri olan Yıldız Savaşları adlı filim ilk defa 1977’de gösterime girmişti. Tikal kalıntıları, Maya kültürü hakkında çok az şey bilindiğinden mimarisi de başka bir dünyadaymış gibi sunulmaya uygun bir seçim oldu.
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				Tikal Maya anıtları, Guetamala.
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				Alton Konakları Roehampton, Surrey-Londra.
London County Council Architects Dept, (Doğu Alton yapım 1958, Batı Alton yapım 1959).
			
			

			

			Alton Konakları ve Fahrenheit 451

			Modernist mimar ve tasarımcı Le Corbusier’den ilham alan (İngiltere’de Le Corbusier’in bizzat yaptığı herhangi bir eser yoktur) Alton Konakları, Fahrenheit 451 filminin dekoru olarak kullanılmıştı.

			Ray Bradbury’nin 1951’te basılan ünlü bilim kurgu romanından Fransız sinemacı François Truffaut tarafından 1966’da sinemaya uyarlanan filimde, baskıcı bir gelecek toplumu anlatılır. Eser, kitapların itfayeciler tarafından yakıldığı, insanların sadece televizyonda beyin yıkayıcı şovlar izlediği ve kitap bulundurup düşünen insanların yok edildiği bir gelecekte geçmektedir. Kitap adını, kağıdın 451 Fahrenheit’ta tutuşması gerçeğinden almaktadır.

			Roehampton’da, açık bir zemin kat üzerinde betonarme kolonlarla yükseltilmiş, Batı Londra’nın lüks peyzajının alttan akıp geçmesine izin veren bu binalar zamanında muhteşem olarak nitelendirilmişti. Filim yapımcılarının da kavradığı üzere buraya artık oldukça farklı gözlerle bakılıyor.

			Battersea Santrali ve 1984

			George Orwell tarafından kaleme alınmış alegorik bir politik roman olan 1984’ün hikayesi distopik bir dünyada geçer. 1984, anti-ütopya romanlarının en ünlülerindendir. Özellikle kitapta tanımlanan Big Brother (Büyük Birader) kavramı günümüzde de sıklıkla kullanılmaktadır.
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				Battersea Santrali, Londra.
Mimar Sir Giles Gilbert Scott, yapım 1929-38.
			
			Londra’nın meşhur Battersea Santrali’nin ön cephesi Michael Radford’un 1984 filminde gücün sembolü olarak ele alınmış ve Zafer Konaklarını temsil etmişti. Neo-klasik tarz ve gücün birleşimiyle bu oldukça bariz bir seçim.

			Marin Hükümet Binası ve 
THX-1138 ile Gattaca Filmleri

			Frank Lloyd Wright’ın Marin Hükümet Binası, Gattaca’da Gattaca şirketinin genel merkezi oldu. Bina, George Lucas’ın ilk uzun metrajlı filmi olan 1971 tarihli THX-1138’de de yer almıştı. THX-1138’de bina, konumuyla dönemin gelecek tasvirine uyan bir mimari öğeden ibaretti - Logan’ın Kaçışı’ndaki Teksas modernizmi gibi.

			Yönetmen Andrew Niccol’ün 1997 tarihli Gattaca filminde ise bina, görünümüyle filmin genel retro-futuristik tarzını bütünlemişti. Gattaca da bir distopya filim. Pek de uzak olmayan bir gelecekte geçiyor ama filim boyunca bu gelecek tam olarak hangi zaman, pek de bir ipucu vermiyor. Bu gelecekte, doğal olmayan yollardan çok daha prestijli, üstün ve güçlü insanların yaratılabilmesi için varolan gen mühendisliğinin de ulaştığı inanılmaz boyutlar sayesinde çok daha iyi bedenler ve yaşamlara sahip olan veya olmayı isteyip de bunun için hemen her yola başvurabilecek insanların hikayesini anlatıyor.
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			Marin Civic Center, mimar Frank Lloyd Wright, 1957, San Rafael, California.
			

			Heykel Ev (Sculptured House) ve Sleeper

			Mimar Charles Deaton’un 1963 yılında Colorado’da inşa ettiği ve geçtiğimiz günlerde 4.5 milyon dolara satılan Heykel Ev, Woody Allen’ın 1973 tarihli Sleeper (Uyuyan Adam) filminde kullanıldı. Senaryo, H. G. Wells’in The Sleeper Awakes romanından uyarlanmış. Yekpare organik beton yapı, işlevsiz heybetiyle gösterişli olmakla beraber bir karikatür gibi abartılı ve Woody Allen’ın bilimkurgu komedisindeki modernizm parodisine tam uyuyor.
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			Sculptured House, mimar Charles Deaton, 1963, Colorado, ABD.
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			Londra Tate Modern ve Son Umut 

			Herzog ve de Meuron’un eski bir santralden dönüştürdüğü Tate Modern sanat galerisi, Children of Men (Son Umut) filminde Sanat Bakanlığı işlevini görüyor. En değerli sanat eserleriyle dolu dev bir apartman dairesi gibi, ancak geleceği olmayan bir dünyada eserlerin de değeri kalmamış.

			Alfonso Cuarón’un 2006 tarihli filminde, 2027 yılı dünyası anlatılmaktadır. Gelecek için umut gittikçe önemini kaybetmiş, son doğan bebeğin üzerinden 19 yıl geçmiş ve açıklanamayan evrensel çocuksuzluk her geçen yıl beşeriyet sınırlarını, gelecekteki tüm haklarından vazgeçirmeye yaklaştırmıştır. Çoğu insan kaçınılmazı benimsemeyi seçip, ayrılıkçılığın, kanunsuzluğun ve nihilizmin içine çekilirken, diğerleri birleşik bir gezegen ve yavaş yavaş azalan nüfus için mücadeleye devam eder. Büyük Britanya militarist emperyalist siyaseti sayesinde ayakta kalmayı başaran idari bölgelerden biridir. Buna karşılık kıyılarında olağanüstü yasadışı mülteci istilâsını totaliter bir yönetimle gözaltı kamplarına toplayıp sınırdışı ederek çözmeye çalışmaktadır.
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				Tate Modern, dönüşüm Herzog and de Meuron, 2001.
10,000m2 yi bulan sergi alanına sahip yapı, mimarı Sir Giles Gilbert Scott’un olduğu eski bir santraden dönüştürüldü. 
			
			Filimde bütün bakanlık Theo’nun kuzeni ve Blair’in müreffeh prenslerine tipik bir örnek olan Nigel’a aittir. Tate Modern Londra’nın son zamanlarda artan refah seviyesinin bir abidesi olduğundan, filmde kullanımı kasıtlı ve hiciv niteliğinde görünüyor.

			Griffith Gözlemevi ve Terminatör

			James Cameron’un 1984 tarihli Terminatör filminin başında ve diğer birçok filmde fon olarak kullanılan Griffith Gözlemevi, binası kadar Los Angeles, Hollywood ve okyanus manzarasıyla da etkileyici.
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				Griffiths Gözlemevi, Los Angeles, California. 
Mimarlar John C. Austin- Russell W. Porter, yapım 1933-35.
			
			BMW Genel Merkezi ve Rollerball
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				BMW Genel Merkezi, Münih.
Ana gövdesi 101 m. yüksekliğindeki bina mimar Karl Schwanzer’in eseri. Yapımına 1968 yılında Başlayan yapı 1972 Olimpiyatlarına yetiştirildi. 
			
			Norman Jewison’un 1975 tarihli bilimkurgusu Rollerball filminde hem BMW Genel Merkezi hem de Münih Olimpiyat Köyü kullanılmış, ama Frei Otto’nun projesini yaptığı Olimpiyat Stadı modernlik adına daha da iyi bir seçim olabilirdi.

			

			Londra Kraliyet Opera Evi ve 
Beşinci Element (Fifth Element)

			Luc Besson’un 1997 tarihli Beşinci Element filmindeki diva sahnesi Londra Kraliyet Opera Evi’nde çekilmişti. Gaultier kostümleri ve çizgi filmleri andıran dekorlarıyla film, yüksek sosyeteyle bilimkurguyu bir araya getirmişti. İçi düğün pastalarını andıran Londra Kraliyet Opera Evi de tam yüksek sosyeteye göre.
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			Skybreak Evi ve Otomatik Portakal

			Otomatik Portakal (A Clockwork Orange)’ın çoğu, Brunel Üniversitesi gibi 60’ların sonu beton İngiliz mimarisi mekânlarında geçer. Brutalist mimari hareketin bir parçası olan bu tarz, makineleşmiş bir şiddete dair olan filme gayet uygun.

			Anthony Burgess’un satirik bilimkurgu kitabından Stanley Kubrick tarafından uyarlanan 1971 tarihli filim, ileriki bir tarihte, sanayi sonrası bir uygarlığın distopik manzaralar sunan dünyasında geçiyor. Ancak distopik dememize bakmayın, bu dünya isminin çağrıştırdığı gibi kara değil. Tam aksine bembeyaz, herşey aseptik süreçlerden geçirilmiş ve hijyen kazanmış. Bu kadar beyaz ve temiz bir dünyaya siyahını veren ise gece karanlıkta ortaya çıkan ahlakı bozuk, hiçbir kurala ve inanca bağlı olmayan sokak çeteleri.
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			İyi ve kötünün ayırt edilemez hale geldiği bir toplumda, gençlerden oluşan bir çetenin insanlara uyguladıkları şiddeti ve Alex (Malcolm McDowell) üzerinden insan doğası ve toplumsal değerlerin çatışmasını konu eden filimde, zengin insanlar daha geleneksel binalarda kalıyor, ancak daha hassas bir modernlik örneği olan Skybreak Evi müstesna. Otomatik Portakal’daki yazarlar evinin içi pek bilinmese de dikkate değer bir mimari eser, Team 4 tasarım ekibinde beraberlerken Richard Rogers ve Norman Foster tarafından tasarlanmış.

			Seaside Kasabası ve Truman Şov

			Florida’daki Seaside (denizkenarı) model kasabası üzerinde Steven Holl ve Aldo Rossi gibi çeşitli yıldız modern mimarlar çalıştı. Sonuç, tıpkı kasabanın ismi gibi özgünlükten uzak ve sıkıcı, ve sadece sevimli bir yer amaçlamanın her zaman iyi sonuç vermediğinin bir örneği. Seaside’ın karaktersiz vasatlığı, Truman Şov’daki sahte utopya için ideal bir zemin oluşturdu.
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			Seaside evleri, Florida, ABD. 
			

			Peter Weir’ın 1998 tarihli bilimkurgusal komedi-drama olan filmin senaryosunu Andrew Niccol yazdı. Truman Şov, gelişmiş bir sanayi toplumu olmanın kaçınılmaz sonucu olan “medya çılgınlığını” masaya yatırıyor. İstenmeyen bir hamilelik sonucu doğan ve bir televizyon şirketi tarafından evlat edinilmiş olan Truman Burbank (Jim Carrey), kendi hayatının 24 saat boyunca televizyonda bütün dünyaya gösterildiğinden habersiz yaşamına devam ediyor. Bütün ailesi ve arkadaşları bu gerçek hayat dökümanteri içinde rol alan aktör ve aktrislerden oluşuyor.
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				Greene & Greene Blacker Evi.
			
			Greene & Greene Blacker Evi ve Armageddon ile Geleceğe Dönüş

			Bu klasik Amerikan evi Geleceğe Dönüş (Back to the Future)’te Dr. Emmett’in evinin içi ve Armageddon’da Bruce Willis’in oynadığı karakterin dedesinin evi için kullanılmıştı. Her ne kadar Green kardeşler zamanlarının çığır açıcı mimarlarından olsalar da, tarzları o kadar Amerika’yı simgeler hale geldi ki, tasarladıkları ev gelecek veya modernlik üzerine değişik bir yorumdan ziyade şu anın ve evin konforunu temsil etmek için kullanıldı.

			Robert Zemeckis’in 1985 tarihli Geleceğe Dönüş filmi dünyada geçerken, Michael Bay’ın 1998 tarihli Armageddon filmi ise uzayda geçmekte ve her iki filimde de Greene Blacker Evi “yuvaya dönüşü” simgelemektedir.

			Ronald Reagan Binası ve Azınlık Raporu 

			Washington’daki bu epey masraflı ve masrafı halkın vergilerinden çıkan merkezin, devletin olabildiğince küçük tutulmasını savunan Ronald Reagan’ın adını taşıması ironik. Dahası, bina çarpıcı bir şekilde 1930’larda nazilerin ürettiği kadınsı çizgilerden tamamen arınmış, neo-klasik tarzı andırıyor. Azınlık Raporu (Minority Report)’nda bina, tarzına uygun bir şekilde Orwellyen polis teşkilatı tarafından kullanılıyor.
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			Altta, Ronald Reagan Binası ve Ticaret Merkezi, Washington, ABD.
Mimari tasarım James Ingo Freed (Pei Cobb Freed & Partners and Ellerbe Becket), yapım 1988.
			

			Steven Spielberg’in 2002 tarihli filmini mutlaka bir kategoriye sokmak gerekirse ilk olarak bilimkurgunun akla geleceği şüphesiz. Nereden baksanız bilimkurgu denince akla ilk gelen yazarlardan olan ve hikayeleri Blade Runner ve Total Recall gibi filmlere esin kaynağı olan Philip K. Dick’in kısa hikayesinden uyarlanan bir film. Ama, türlerin kesiştiği 1998 yapımı Dark City’de olduğu gibi Azınlık Raporu aynı zamanda bir aksiyon gerilim veya gelecekte geçen kara film olarak da görülebilir. 

			
				Kaynak: www.oobject.com/category/15-scifi-movies-15-famous-architectural-locations/

			

			
			15 scifi Movies 15 famous Architectural Locations

			Science Fiction Movies and famous architecture have a particularly strong tradition, however the link is not always flattering. Since much science fiction deals with a dystopic vision of the future, architecture is often seen as part of the environmental cause, from Philadelphia’s abandoned, alienating, solitary confinement based, Quaker prison in 12 Monkeys to the architectural brutalism of Brunel University in the literally brutal Clockwork Orange. In the Truman show, the blandness and superficiality of Seaside in Florida makes a real location feel like a set, and the accidental neo-classical fascist style Ronald Reagan building in Washington is a perfect authoritarian backdrop for Minority Report.
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			Bir Fotografik Obje Olarak “Mimari Yapılar”   Özer Kanburoğlu  

			Her canlı, gerek iklim koşullarından, gerekse her türlü dış saldırılardan korunmak için kapalı yerlerde barınmayı seçerler. Çevremize dikkatli bir şekilde baktığımızda birçok canlının insan gibi kapalı mekânları yaşam yeri olarak seçtiğini görebiliriz. Bu nedenledir ki tüm canlılar gibi insanoğlu da her türlü dış etkenlerden korunmak amacıyla daha ilk çağlarda, önceleri ağaç kavuklarını sonrasında ise mağaraları barınma yeri olarak seçmişlerdir. Daha sonrasında değişen koşullar insanları, kendi ihtiyaçlarına göre yapı yapma sürecine itmiştir. Dolayısıyla mimarlık mesleği de insanoğlunun doğal bir gereksinimi olan barınma ve korunma içgüdüsünden dolayı başlamıştır. Mimarlık, insanoğlunun, hayatını kolaylaştırmak için yaşadığı mekânın dışında mekânlara da ihtiyaç duymasına paralel olarak gelişmiştir. Bu ihtiyaçlar için çeşitli yapıların inşasına girişmişlerdir. Akarsuları aşmak için köprüler, ibadet etmek için çeşitli yapılar (cami, kilise, tapınak, sunak) ürünlerini saklamak için depolar ve tarım alanlarına su taşıyabilmek için su kanalları gibi yapılar inşa etmişlerdir. Dolayısıyla mimarlık, insanın çeşitli ihtiyaçları için gerekli mekânların belirli ölçü ve kural çerçevesinde yapılmasını sağlar ve ihtiyaçların çeşitliliğine bağlı olarak da değişim gösterir. 
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			Fotoğraf: Joseph Niepce
			
			Aynı zamanda mimarlık görsel estetiğe de hitap eder ve kusursuzluğu hedefler. Bu yüzden, mimarlık hem sanat hem de bir bilim dalıdır. Özetle mimari eylem, insanın içinde kendisini güvende hissedeceği mekânları ve ihtiyaçlarını karşılayacak yapıları yaratmak amacıyla ortaya çıkmıştır. Bu yapıların yapılmaya başlanması ile birlikte bunların tanıtılması ya da anlatılması için bu yapıların görselleştirilmesi ihtiyacı ortaya çıkmış ve böylece mimari fotoğrafçılık mesleği oluşmuştur

			Mimari Fotoğrafın Tarihçesi 

			Fotoğrafın bulunduğu ilk yıllarda fotoğrafçıların birçoğu devamlı olarak portre fotoğrafçılığı ile uğraşmışlardır. Bu fotoğrafçılardan çok azı bu yeni görüntüleme malzemesini geniş alanlarda ve özellikle durağan objelerde yani yapı fotoğraflarında kullanmışlardır. Bu ilk dönem fotoğrafçıları çoğunlukla çalıştıkları ya da oturdukları yapılardan karşılarındaki yapıları ya da önlerinde uzayıp giden cadde ve sokaklardaki yapıları çekmişlerdir. Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) tarafından elde edilen ilk fotografik görüntü, aynı zamanda ilk mimari fotoğraf olarak da kabul edilmektedir. Bu fotoğraf Joseph Nicephore Niepce’nin çalışma odasından çekilmiştir ve odasının karşısındaki yapıların görüntüsünden oluşmaktadır. Niepce, karanlık kutuda oluşan görüntüyü, kimyasal yöntemlerle bir yüzeye kaydetmek istemiştir.
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			Fotoğraf: Louis Jacques Mande Daguerre
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			Fotoğraf: William Henry Fox Talbot
			
			

			

			Penceresinden gözüken manzara, Niepce için ideal bir konudur. Bu efsanevi görüntü, bize mimari fotoğrafçılığın temellerinden olan perspektifi de aktarmaktadır. Fotoğrafa baktığımızda mimarinin 3. boyutu olan derinliğini, önümüzde uzayıp giden çatıda görmekteyiz. Ancak çekilen bu ilk fotoğrafta görebildiklerimiz, o zaman kullanılmakta olan sınırlı teknikten dolayı, Niepce’nin penceresinin iki yanındaki yapılar ve onların çatıları ile sınırlı kalmaktadır. 

			Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851)’ın buluşu olan ve kendi adıyla anılan “Daguerreotype”ın ortaya çıkmasıyla birlikte fotoğrafçılık, daha da gelişmeye başlamıştır. O da Niepce’nin yaptığı gibi bir mimari fotoğraf çekmiş, Paris’in işlek caddelerinden birini fotoğraflamıştır. Bu fotoğraf aynı zamanda insan öğesi barındıran ilk fotoğraf olarak da tarihteki yerini almaktadır. 1840’larda Daguerreotype’in poz süresini 8 saatten 15 dakikaya indirmesi, yöntemin arkeolojik çalışmalarda da sıklıkla kullanılmaya başlanmasına neden olmuş, bu da mimari fotoğrafçılığın gelişmesine katkıda bulunmuştur. Aynı yıllarda kuzeyde İngiltere’de fotoğrafla uğraşan başka bir bilim adamı William Henry Fox Talbot’un bulduğu “Calotype” sistemi ile birlikte mimari fotoğrafçılığa olan ilgi daha da artmıştır. Talbot’un elde ettiği negatif sistem, çekilen fotoğrafın sonsuz kere çoğaltılmasını sağlamıştır. Talbot, 1846’da bu şekilde, Brighton şehrindeki Royal Pavilion’nun fotoğraflarını çekmiştir. 6 yıl sonra, Londra’daki dünya sergisinin ardından Fransız fotoğrafçı Phillip Henry Delamato, (1820-1889) ilk fotoğraflı mimari raporu sunmuştur. 

			Bu raporda, 19. yüzyılın ikinci yarısının mimarisine etki edecek olan Joseph Paxton’un Crystal Palace yapısının sökülerek taşınması ve tekrar inşa edilmesi ile ilgili fotoğraflar da yer almıştır. 19. yüzyılın ikinci yarısına egemen olan muhafazakâr mimari, fotoğrafa çok katı bir şekilde aktarılmıştır. Çekilen yapıların işlevselliği yansıtılmamış, sadece yapıyı tanıtıcı çekimler yapılmıştır. 

			Bu dönemde çalışan fotoğrafçılar yüksek bakış yerlerini kullanıp daha geniş görüşle büyük alanları ve şehir görüntülerini fotoğraflamaya çalışmışlardır. Fotoğraf makinesini belli bir yükseltide sabit tutarak en uygun yerden ve fotoğraf pratiğindeki tüm tecrübelerini kullanarak eşsiz görüntüleri fotoğraflamışlardır. Çoğunlukla yapının herhangi bir tarafını sadece kendileri istedikleri için çekmişler ve herhangi bir kurala oturtmaya çalışmamışlardır. Bu ilk dönem fotoğrafçılarının çektiği yapılar büyük ölçüde seyahatlerde çekilen yapılardır. 
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			Bazen William Henry Fox Talbot gibi fotoğrafçılar da, bir şehri ziyaret ettiklerinde kaldıkları otel odalarından ya da herhangi bir bakış noktasından bu yapıları fotoğraflamışlardır. Bu davranışa en iyi örnek olarak İngiliz fotoğrafçı Roger Fenton’u verebiliriz. 1850 yılında savaş fotoğrafçısı olarak gönderildiği Moskova’da hem savaş fotoğrafları çekmiş hem de Moskova ile ilgili ilk mimari fotoğraflara imzasını atmıştır. Fenton devamlı olarak Calotype sistemi ile çalışmıştır. Bu sistem fotoğrafçılara ayrıntıların çok iyi verildiği negatiften sonsuz kere baskı yapma şansı vermiştir.

			Bir Fotoğrafçı İçin 
Mimari Fotoğrafın Amaçları

			Plastik bir öğe olan mimari bir yapıyı fotoğraflarken amaç değişebilir. Çünkü 3 boyutlu bu tip bir kabuk her fotoğrafçıda ışığın da geliş açısına göre farklı bir heyecan yaratır. Kimi fotoğrafçı sadece kabuğun bütününü fotoğraflamaya çalışırken, kimi fotoğrafçı bu kabuk üzerindeki detayları fotoğraflamaya çalışır.

			Dolayısıyla bir fotoğrafçı için mimari fotoğrafçılığın amaçları değişiklik gösterir. Bu nedenle mimari fotoğrafçılık yapının fotoğraflanma sebebine bağlı olarak değişim gösterebilir. Çünkü bir yapının kendisini ve işlevlerini anlatmak için yapılan çekimler ile estetik amaçlar gözetilerek yapılan çekimler arasında farklılıklar olacaktır. Bu amaçlar için yapılan çekimlerde teknolojik gereçler ile yaratıcı teknikler kullanılabilir. Bu yaratıcı teknikler çeşitli yollar izlenerek elde edilebilir. Basit kamera hareketlerinden faydalanmaktan, özel filmler, özel fotoğraf makineleri veya objektifler kullanmaya kadar... Ancak unutmayın ki; bu tekniklerin hepsi zaman zaman geçerli olur ve genellikle geleneksel teknikleri desteklemek amacıyla kullanılır. 

			Aynı zamanda bu tip bir yaklaşım yapıyı yorumlu fotoğraflama gerekliliğini de ortaya çıkarır. Fotoğrafçı burada kadrajın içine, sadece yapıyı değil kendi yorumunu da katar. Kendi yorumunu verirken de insan, bulut, ağaç, gökyüzü, ışık perspektif gibi bazı öğeleri kendi yorumuna yardımcı olarak kullanabilir. Bu öğeleri kullanarak, yapıyı sıradan bir izlenime oranla, olduğundan daha değişik atmosferde gösterebilir. Böylece sıradan olmayan etkili ve işlerliği olan fotoğraflar elde edilir.
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			Yapının Sadece Kendisini Anlatmak İçin Yapılan Çekimler

			Bir yapı, görünen yönü ile biçimsel bir kompozisyondur. Bu yapıyı oluşturan hacimler, kitleler, kitlesel ayrıntılar, pencereler, saçaklar, çıkmalar, bacalar gibi mimari detayları ve bu detayların yapı ile olan ilişkisini fotoğrafa aktarmak gerekebilir. Yapının çevresi de onu değerlendirmede önemli rol oynar. Yapı, değişik bir coğrafi veya topoğrafik ortamda olabilir. Bu nedenle tiplerinde değişiklikler olur. Örneğin karlı bölgelerdeki evlerin çatıları kar tutmaması için dik yapılmakta, az yağış alan yerlerde ise düz yapılmaktadır. Ülkemizde sert esen rüzgârlar genellikle kuzeyden geldiği için, bu cepheler hep kapalı tutulmaya çalışılmakta, güney yönü ise ışık alması için açık tutulmaktadır. Bunlar tamamen iklimsel koşulların doğurduğu sonuçlardır. Yapıları bu özelliklerine uygun perspektifler ile çekerek çok açık bir şekilde fotoğrafa aktarmak gerekebilir. Hemen hemen tüm özellikleri fotoğrafa aktarıldığında, yapıyı inceleyenler üç boyutlu olarak göremedikleri halde yapı hakkında bilgi sahibi olurlar. 

			Yapının Aşamalarını Belgelemek İçin 
Yapılan Çekimler

			Bu çalışma, yapının tüm oluşum sürecini belgelemek için yapılır. Çoğunlukla inşaat firmalarının yapının aşamasına göre aldıkları hak edişler için çekilir. Çünkü işveren, inşaatın hangi aşamada olduğu konusunda bilgi sahibi olmak ister ve ona göre ödemede bulunur. Bu sistem, devlet tarafından yaptırılan yapılarda da uygulanır. Yüklenici firma ile kamu kurumu arasındaki bilgi akışını güçlendirir. Bazen de, fotoğrafçılardan önemli yapıların tüm aşamalarının daha sonra görülmesi amacıyla fotoğrafa aktarılması ya da yapının önemli detaylarının fotoğrafa aktarılması istenebilir. Böyle durumlarda, yapıyı tüm oluşumlarıyla birlikte, dört cephesinden ve yorumsuz olarak belgelemek gerekir. Böylece geriye dönüp bakıldığında, elimizde o yapıyla ilgili aşamalar ve detaylar, fotoğraf arşivi olarak oluşmuş olur. 

			Yapıyı inşa halindeyken aşama aşama fotoğrafa aktarmanın diğer önemli bir avantajı da, yapıdaki olası problemlerin, zamanından önce ortaya çıkmasına yardımcı olmasıdır. Ülkemizde son yıllarda gündeme oturan deprem olgusu, bu tip fotoğrafların çekilmesini tetiklemiştir. Bugünkü modern mimari anlayışta sorumluluk sahibi mimar ve müteahhitler, yapılarının ne kadar sağlam yapıldığını anlatabilmek için gerek zemin fotoğraflarını gerekse inşaatın detay fotoğraflarını müşterilerle paylaşmak istemektedirler. 
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			Bu yüzden birçok mimar ve inşaat sahibi, inşa ettiği yapının güvenli olduğunu anlatabilmek için her detayının fotoğraflarını çektirmektedir. Bu tür çekimlerde dikkat edilmesi gereken en önemli nokta, yapının ilerlemesinin daha rahat izlenebilmesi için; çekim için saptanan bakış noktasına, sonraki çekimlerde de sadık kalınmasıdır. Bir yapının düzenli aralıklarla tekrarlanan çekimleri, mümkünse hep aynı odak uzaklığına sahip objektif ile yapılmalıdır. Çekim noktasının seçimi, önceden dikkatlice düşünülmelidir. İnşa edilecek olan yapının, hem ölçümlendirilmesi hem de hassas bir şekilde konumlandırılabilmesi için mimar ile bilgi alışverişi yapılmalıdır. Genellikle, şantiyenin inşaatı iyi gören bir yerde olması ve proje tamamlanana kadar orada kalacak olması nedeniyle, şantiye barakalarından birisinin çatısı çoğunlukla çok iyi bir görüntü alma noktası olabilmektedir. Ayrıca daha sonraki kullanımlar için tripod ayaklarının konuldukları yerleri boya ile işaretlemek de faydalı olacaktır. Bu işlemi yaparken, tripodun boyu da mutlaka not edilmelidir. 

			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
			Proje Öncesinde Veri Toplamak İçin 
Yapılan Çekimler

			Proje öncesi veri toplama amaçlı çekilen fotoğraflar, inşa edilecek bir yapının, o bölgedeki diğer yapılarla olan ilişkisini, yapım öncesi görebilmek için çekilen fotoğraflardır. Bu fotoğraflarda, inşaatın yapılacağı yer ile diğer yapıları da içine alan bir fotoğraf çekilir. Bilgisayar yardımıyla, inşa edilecek olan yapının modellemesi diğer yapıların arasına yerleştirilerek o bölgede mimari dokuya uyup uymadığı gözlemlenir. Bu çekimlerin göz seviyesinden yapılması en gerçekçi açı olacaktır çünkü tepeden ya da çok alt bir seviyeden yapılan bir çekim bizi aldatabilir.

			Rölöve İçin Yapılan Çekimler 

			Nadiren de olsa bir yapının restorasyonu için ya da bir yerden başka bir yere taşınması sırasında aslına uygun olarak monte edilebilmesi için fotoğraf çekimi yapılır. Bu amaçla yapılan çekimlerde, daha sonraki montaj aşamasında yardımcı olması amacıyla, yapının sökülen her parçası ve söküldüğü yer numaralandırılarak fotoğraflanır.

			Tanıtım Amacıyla ve Yapımcı Firma İçin Yapılan Çekimler

			Genellikle, turizm ve tanıtım amacıyla yapılan çekimler, yapının hedef kitle tarafından algılanması için yapılır. Bu çekimlerde yapı işverenin isteği doğrultusunda gerek dışarıdan, gerekse içeriden fotoğraflanarak tüm yönleri ile tanıtılmaya çalışılır. Örneğin yapı bir tatil köyü ise, hedef kitleye hitap etmesi açısından aktivitelerin yapıldığı mekânlar ve aktiviteler, spor tesisleri, yüzme havuzları, bar ve diskotek gibi mekânlar fotoğraflanır.
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			Tanıtım amacıyla ve yapımcı firma için yapılan çekimler
			

			Bazen yapımcı firmalar ya da mimarlar, inşa ettikleri yapıların tanıtım için fotoğraflanmasını isteyebilirler. Bu çekimler, bir mimari fotoğrafçı için en zor çekimlerdir. Çünkü çekim, en yetkin ve en detaylı çalışmayı yapan mimar ya da yapımcı firma için yapılacaktır. Mimarın büyük uğraşlar vererek ortaya çıkardığı yapıtı onun için çok değerlidir. Müşterilerine göstermek için, bizlerden o yapının tüm işlevini anlatan fotoğraflar isteyebilir. Bu nedenle, fotoğrafçının yapı hakkında mümkün olduğu kadar bilgi toplaması gerekir. Mimar ya da şantiye şefi ile iletişim kurarak, yapının planı üzerinde konuşmak da yapıyı fotoğraflarken fayda sağlayacaktır.

			Yapıyı Çevresi İle Birlikte Anlatmak İçin Yapılan Çekimler

			Mimari fotoğrafçılıkta yapıyı etkin göstermenin yöntemlerinden biri yapıyı çevresinde bulunan objelerle birlikte fotoğrafa aktarmaktır. Çünkü bazı özel durumlarda fotoğraf, yapıyı oturduğu topografya veya çevresi ile birlikte tanımlamakta etkin bir rol oynar. Bazen bir ağaç, bir tarihi eser ya da başka bir yapının bulunduğu ortam, yapı hakkında bize bilgi verir ve onu tanımlamada yardımcı olur. Böyle durumlarda fotoğrafçının görevi, yalnızca yapıyı değil, çevresini de iyi etüt ederek yapıyı çevresi ile birlikte fotoğrafa aktarmak ve bu yolla ona estetik değer katmaktır. Çoğu tarihi bölgede yerel yönetimler, yeni yapıların o bölgedeki tarihi yapı karakteristiğine uygun yapılmasını şart koşarlar. Dolayısıyla bu amaçla çekilen fotoğrafların çevre hakkında yeterli bilgi vermesi gerekir. 

			Buraya kadar anlatılanlarda; fazla yoruma gitmeden yapıyı doğru oranlarda fotoğraf karesine aktarmak için başvurulacak yollar anlatılmıştır. Bu anlatılanların dışında da yapıya farklı bir estetik tat katmak istendiğinde de aşağıdaki yollar denenebilir. 

			Bina Düşeylerinin Kasıtlı Olarak Eğilmesi İle Farklılık Yaratmak

			Mimari fotoğrafçılığın altın kuralı olan düşeylerin sensor kenarına tam paralelliği kuralına aykırı olarak, zaman zaman çekime dinamik bir etki katmak için düşeyler kasıtlı olarak eğilebilir. Kasıtlı olması için, bu eğmenin aşırı olması gerekir. Bu tip çekimlerde geniş açılı objektif kullanılması dramatik etkiyi artırır. Yakın bir bakış açısı seçilmesi sonucu, dinamik diyagonaller meydana gelir. Herhangi bir simetrik çekimde olduğu gibi hassas ayar yapılmasına gerek yoktur ve mümkün olduğu kadar yapının aksından kaçmak gerekir. Diğer bir yöntem de yüksek yapıların çekimlerinde kullanılır. Bunun için yapının tabanına iyice yaklaşılır. Fotoğraf makinesini geriye doğru eğilerek, yapının üst köşesini görülür. Bu çekimlerde mutlaka süper geniş açılı objektif (mümkünse balıkgözü objektif) kullanılır. Diyagonal çizgisel perspektif yapının hem yüksekliğini hem de varlığını vurgulayacak, heyecan verici bir görüntü yaratacaktır. 

			Gece Çekimleri İle Etki Yaratmak

			Yapıların gece çekimleri, dikkatli ve önceden düşünülerek gerçekleştirilirse, ilginç ve canlı mimari fotoğraflar olabilirler ve fotoğrafa estetik değerler katabilirler. Ancak bu tip çekimlerde dikkat edilmesi gereken noktalar vardır. Bu tip durumlarda yapının tüm ışıkları yakılarak iyi bir efekt alınabilir. İçeriden ışık yayan oda lambaları, gündüzleri boş ve yaşanmayan bir izlenim verebilecek mekânlara canlılık katar. Sık kullanılan, gökyüzünün soğuk koyu mavisi ile tungsten lambaların turuncu renginin sıcaklığı fotoğrafa estetik değerler katar. Unutulmamalıdır ki; iyi bir gece çekimi yapabilmek için gün doğumdan 20 dakika önce ya da günbatımından 20 dakika sonrasını kullanmak gerekir. Bu süre içinde yapının yüzey ayrıntıları filme ya da sensora yeterince kaydedilebilir. Gökyüzünün mavi tonu yapının siluetini başarıyla vurgulamaya yetecek kadar parlaktır.

			Günbatımının ve Gündoğumunun 
Etkisinden Yararlanmak

			Mimari fotoğrafta işlevden daha çok estetiğin ön planda olduğu çekimlerde sıklıkla kullanılan bir yöntem de günbatımının ve gündoğumunun etkisini kullanmaktır. Çoğu kişi için günbatımının ve gündoğumunun verdiği sıcak renklerin etkisi, kimi için de, romantik bir atmosfer yaratıyor oluşu önemlidir. Bu tip fotoğraflarda gökyüzünün turuncu ve kırmızı renklere bürünüyor olması, doğalmış gibi görünse de doğal değildir. Aslına bakılacak olursa, bu görüntüler teknik olarak yanlış çekilmiş fotoğraflardır. Ancak elde edilen rengin sıcak renk olması ve insan beyninde soğuk renklere göre daha iyi etki bırakması, bu hatayı görmezden gelmemize neden olmaktadır. 
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				Fotoğraflar: Özer Kanburoğlu
			
			Gün içerisinde bulutlar ve kuzey berrak göğü var ise, o akşamki günbatımının dramatik bir günbatımı olma ihtimali çok yüksektir. Buna günbatımı sırasında esen kuvvetli bir rüzgâr eklendiğinde, neredeyse her saniye farklı bir bulut kümesinin gökyüzünü kapladığı hoş bir günbatımı gerçekleşir. Ancak, bu tip etkili bir günbatımını yakalamak her zaman mümkün değildir. Özellikle bizim coğrafyamızda sanayileşmiş yörelerimizde hava kirliliği nedeniyle etkili bir günbatımı, ancak poyraz veya lodostan sonra oluşur. Yapı üzerindeki estetik etki pozlandırma ile artırılabilir. Eğer bulunan poz değerinden 1/2 stop’luk az poz verildiğinde yapı daha dramatik ve estetik hale gelir. 

			Yansımaları Kullanmak

			Mimari fotoğraf çekimlerinde yaratılması düşünülen estetik kadrajlar için yapı üzerindeki yansımalar da kullanılabilir. Pek çokları iyi ışığın, yansıma olan yapıya ya da objeye gelmesi gerektiğini düşünür. Ancak, aslında iyi bir yansıma fotoğrafı çekebilmek için yansıması alınacak objenin iyi ışık alması gerekmektedir. Asla unutulmamalıdır ki; eğer bir yapının yansımasını başka bir yapı üzerinden fotoğraflamak isteniyorsa, mutlaka o yapının üzerine iyi ışık düşmesine dikkat edilmelidir. Günün farklı saatlerinde gelen ışıkların renk sıcaklıkları da birbirlerinden farklı olacaktır. Hatta farklı günlerde, aynı saatte yapılan çekimler bile farklı tatlar yaratacaktır

			Bu tip çekimlerde dikeydeki yerimizi belirlemek çok önemlidir. Bu tip fotoğraflar çekilirken genelde yol seviyesinden baktığımız için, yansıması alınacak yapının yansıyacak yüzeydeki işgal ettiği alan, hep küçük kalacaktır. Ancak, yansıyacak yüzeydeki yapının karşısında yükseldiğimiz zaman, vizörden de rahatlıkla görülebileceği gibi yansıması alınan yapının kadrajda işgal ettiği alan değişecektir. Bu hareketiniz her yapıda size farklı etkiler sunacaktır

			Süper Geniş Açı Objektif Kullanmak

			Objektifler genel olarak normal objektif tanımının dışında birçok odak uzaklıklarında üretilirler. Bu farklı odak uzaklıklı objektifler kullanıldığı takdirde farklı bakış açılarını içeren değişik atmosferde estetik kadrajlar elde edilebilir. Bunlardan birisi de süper geniş açı objektiflerdir. 8 mm.’den 20 mm.’ye kadar uzanan sistem içersinde her biri değişik tatlarda mimari fotoğrafa katkı sağlarlar. Özellikle iç mekân çekimlerinde mekânın tamamının kadraj içerisine girmesini sağlarlar. Görüntüdeki yatay ve dikey çizgiler, optik eksenden uzaklaştıkça daha çok eğilip bükülürler. Bu objektiflerle yapılacak çekimler yapı boyutu hakkında yanlış fikirler vereceği için normal çekimlerle desteklenmelidir. Yani bu objektiflerle yapılan çekimlerin dışında aynı yapı daha iyi anlaşılabilmesi için standart objektiflerle de çekilmelidir. 
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				Mimarlık görsel estetiğe de hitap eder ve kusursuzluğu hedefler. Yapıların yapılama başlanması ile birlikte bunların tanıtılması ya da anlatılması için bu yapıların görselleştirilmesi ihtiyacıyla mimari fotoğrafçılık mesleği oluşmuştur. 
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
			
			‘‘Architectural Structures’’ as Photographic Objects

			The purpose can change while making photographs of an architectural structure that is a plastic element because this type of a 3D shell can create a different excitement for each photographer, also depending on the angle of arrival of the light. While one photographer tries only to photograph the shell as a whole, another photographer tries to photograph the details on this shell.

			Thus, the purposes of architectural photography can change for each photographer. Therefore, the architectural photography can change according to the reason of photographing because there will be differences between the shots that were made to explain the structure itself and its functions and the shots that will be made for aesthetic purposes. Creative techniques can be used by using technological tools for the shots that will be made for these purposes. Such creative techniques can be used by following various paths, which vary between making use of simple camera movements to using special films, special cameras or camera objectives. However, it should be kept in mind that all of these techniques will only be valid for certain periods of time and will usually be used to support traditional techniques.

			At the same time, this type of approach brings to the fore the requirement of photographing the structure with interpretation. The photographer adds into the frame not only the structure but also his/her interpretation. And while interpreting, one can use some elements such as clouds, sky, trees and light perspective as aid of own interpretation. One can show the structure in a different atmosphere as compared to an ordinary impression by using such elements. This way, one can have photographs that have functionality but are not ordinary.

			

		
	
		
		
			proje/detay
			Sika Yapı Kimyasalları A.Ş. Üretim ve Yönetim Binası
		

			Sika Yapı Kimyasalları A.Ş.
Üretim ve Yönetim Binası   A. Uğur Tarhan  

			Odamızın Yapı Malzemeleri Komitesi’nde bir süre aktif görev aldım. Son zamanlarda çok katkı veremesem de Mimarist ve Malzeme dergilerimizin danışma kurullarında halen üye olarak görülmekteyim. Yayın koordinatörümüzün bu yüzden olsa gerek proje/detay bölümü için istediği yazıya, görevlerini büyük özveriyle yapan diğer arkadaşlarıma kendimi belki affettirebilirim düşüncesiyle hayır diyemedim. Bu tür gönüllülük gerektiren katkıların büyük fedakârlık gerektirdiğini bu görevleri özveriyle sürdüren meslektaşlarıma kendi adıma teşekkürü borç bilirim.

			Tasarım ve Malzeme

			Meslektaşlarımızın geçmiş sayılarda söylediklerine göz atarak başlayalım.

			Mimarlıkta Malzeme dergimizin ilk sayısında sevgili ağabeyim/hocam Aydın Boysan, “nasıl oldu da mimarlıkta malzeme gibi bir konuya eğilmek isteği doğdu?” sorusunun ardından mesleğe başladığı yıllarda malzeme temin zorluklarından söz ederek son 50 yılda ülkemizde yapı malzeme endüstrisinin uyanışından bahseder.

			Yine aynı yazıda, yapımda kullanılan kereste nedeniyle zaten yetersiz ormanların yok olmalarından bahsederek olabildiğince prefabrikasyon uygulamasına gidilmesi ve standart boyutlamaya olanak sağlanmasını ister. Can alıcı noktanın, projelerde “modüler boyutlama” zorunluluğunun altını çizer. 

			Sevgili Aydın Boysan’a göre; malzeme mi tasarımı yönlendirmektedir, tasarım mı malzemeyi? Her iki sorunun cevabı da “evet”tir. Her ikisi de birbirini o derece yönlendirir.

			Emre Arolat ise, tasarımda “düşünce”nin önemini vurgulayarak, malzemenin kendisinin yalnızca bir araç olduğunu belirtir.

			Aynı sayıda sevgili malzeme hocam Prof. Ruhi Kafesçioğlu; “tasarımcıya emanet edilen ülke kaynaklarının ve iş gücünün doğru ve yerinde kullanımı, mimarın meslek etiğine ve mesleki bilgisine emanet edilmiştir” diyerek malzeme seçim ve kullanımının sorumluluk gerektirdiğini vurgular.

			Bir başka sayıdaki “Gereçle Düşünmek” başlıklı yazısında Cengiz Bektaş haklı olarak; saptamaya çalıştığı ilkelerin başında yapısal açıklığın (içtenlik, yalınlık) geldiğini belirtiyor. Kendisine içtenlikle katılıyorum. Ahşap görünümlü PVC bir nevi yalancılık değil de nedir? Yine onun deyişiyle mimarlık gereçle yapılıyor. Yola onunla çıkılıyor. Yani gereç yoksa yapı da üretilemez.

			Abdi Güzer; “malzeme seçim ve kullanımına yönelik olarak öne çıkarılması gereken gerek proje bağlamı gerekse bütünlük içinde süreklilik, malzeme tasarım anafikir ve beklentilerine yönelik olarak uygunluğudur. Böyle bakıldığında malzeme seçimi ve bir araya geliş biçimi tasarımın ana unsuru hatta kendisidir” demektedir.

			Nevzat Sayın “taş yerinde ağırdır başlıklı yazısında; ”hala yapı çeliği üretmeyen ülkede, binlerce çöp ürün var” demektedir. Ne yazık ki bu çöp ürünlerin büyük çoğunluğu da kıt kaynaklarımızla ithal ediliyor.

			Malzeme bilgisinin geliştirilmesi çok bileşenli yapı üretim sürecinde deneyim yanında, malzeme alanında yenilik ve teknolojik gelişmelerin izlenmesini gerektirir. 

			Burada malzeme üreticilerine de görev düşüyor. Ürün ile ilgili teknik bilgi, testler, sonuçlar, mevzuata-standartlara uygunluk, kullanıcı ve tasarımcının bilgilendirilmesi ve aydınlatılması önem taşıyor.

			Malzeme seçimi tasarımla başlıyor. Peki tasarımı etkiliyor mu? Sanırım çoğunlukla evet.

			Eski-yeni, malzeme bilgilerinin güncellenmesi, geleceğe aktarılması da meslek mensuplarının önemli sorumluluğu olsa gerektir. Ustadan çırağa bilgi, görgü paylaşımı da dahil bir sorumluluktur bu. Bunu kendimiz için değil, saygın mesleğimizin geleceği için yapmalıyız. 

			Bu bağlamda Mimarlar Odası SMGM uygulaması ve Mimarlıkta Malzeme dergisi desteğe değer çalışmalar yapıyor. 

			Bir başka önemli husus da Acar Avunduk’un değindiği gibi “tüm yapım faaliyetlerinde kullanılacak malzemelerin geri dönüşümlü olması” kriteri vazgeçilmez olmalıdır. Bence tasarım ve uygulamada bir başka vazgeçilmez kriter de yalıtım ve enerjinin korunumu olmalıdır.

			Yalıtım Konusuna Genel Bakış ve Enerji Verimliliği

			Yeryüzünde çok uzun zaman diliminde oluşmuş bulunan fosil yakıt rezervleri, özellikle sanayileşme ile hızla tüketilmeye başlanmış, fosil yakıtların yanması ile atmosfere salınan CO2 ve diğer gazların sera etkisi sonucu iklim değişikliği gündeme gelmiştir. Dünyanın ısısı son 100 yılda bir derece artmış, gelecek 100 yılda ise bu beklenti 2-5 derece olmuştur. Çözüm rüzgâr, güneş gibi yenilenebilir enerji kaynaklarındadır. Bu sağlanana kadar da fosil kaynakların verimli ve tasarruflu kullanılması, enerjinin korunumu gerekmektedir.

			Son yıllarda fosil enerji kaynakları, CO2 emisyonu, sürdürülebilirlik kavramları dilimizden düşmüyor. Bu kaynakların günümüz teknolojisi ile ulaşabildiğimiz ve enerjiye dönüştürebildiğimiz en değerli kaynaklar olduğu yadsınamaz bir gerçektir. Tüm doğal kaynakları olduğu gibi bu kaynakları da tasarruflu ve verimli değerlendirerek gelecek kuşaklara da bırakacak şekilde kullanmalıyız. 

			Bunun yanında (nükleer dışında) alternatif enerji kaynakları (güneş kolektörleri, güneş pilleri, rüzgâr, ısı pompaları, jeotermal, hidro, bio vb.) aramak ve yaratmak için daha çok çaba gösterilmelidir. Sürdürülebilirlik ancak bu şekilde sağlanabilir. Ülkeler imzaladıkları KYOTO protokolü direktifleri doğrultusunda çözüm için faaliyetlerini artırmış bulunuyorlar. Biz ise -her nedense- imzalamamakta direniyoruz. 
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			Enerji verimliliği; aynı kalitede ısı ve konfor koşullarını daha az enerji kullanarak sağlamaktır. Isı yalıtımı ile kayıplar %50’ye kadar azaltılabilmektedir ki bu büyük bir orandır. Isı yalıtımı ve tesisatta (özellikle sanayi tesislerinde) otomasyon enerji verimliliğini artıracaktır.

			Güneş enerjisi konusunda başarılı araştırma ve çalışmalar yapan Prof. Dr. Serdar Sarıçiftçi* aşağıdaki sözlerine katılmamak mümkün mü?

			“Fosil enerjiler bu yüzyılın ortasında yakılmak için kullanılamayacak kadar azalacaklar. Enerji ekonomiler için en önemli konudur. Enerji politikası artık ülkelerin bağımsızlık kavramı ile eşit değerde olacaktır. Ülkemizin kendi kaynaklarına yönelik enerji politikası bağımsızlık demektir, istiklâl demektir. 

			“Türkiye’nin güneş enerjisi potansiyeli muazzamdır. Emperyalizmin boyunduruğu altına girmektense bu öz kaynağımızı değerlendirmek gerekir. Türkiye’de güneşten direkt elektrik elde edilebildiğini bile bilenlerin sayısı azdır. Gerek yüksek eğitimde gerekse halk eğitiminde bu konu geliştirilmeli ve ülke çapında yaygınlaştırılmalıdır.

			Henüz vaktimiz var, geleceğimizi kendimiz yazabiliriz.”

			Alternatif enerjilerin hayatımızda ve ülkemiz geleceğinde önemini vurgulayan bu çok önemli sözlerin arkasında olmak gerekiyor. Yurdunu seven her birey gibi.

			Yalıtımdan amaç, yapının ömrünü uzatmak, dış etkenlere karşı korumaktır. Yalıtım (ısı, su, ses, yangın), yapının dış kabuğunda (yer altında ve üstünde) ve/veya iç ayırıcılarında (yatay-düşey) doğru malzeme ile doğru projelendirilip, doğru uygulandığı zaman amacına ulaşır ve fayda sağlar. 

			Yalıtım çözümleri/önlemleri, yalnız amacı gerçekleştirmekle kalmamalı, ekonomik de olmalıdır. Bunu sağlamak için malzemeyi iyi tanımak gerekir. Bu konuda çalışanlara (mimarlara, mühendislere, üreticilere, uygulayıcılara) önemli sorumluluklar düşüyor. Yalıtımın lüks değil bir zorunluluk olduğunu üretici-kullanıcı-uygulayıcı herkesin anlaması zamanı geldi de geçiyor bile.

			Ülkemizde yalıtım konusu yaygın olarak; Binalarda Isı Yalıtım Kuralları-TSE 825, Gürültü Kontrolü Yönetmeliği ve Yangından Korunma Yönetmeliği ile düzenlenmiştir. Enerji Verimliliği Kanunu ise, enerji giderlerinin kontrol altına alınması, doğru yalıtım uygulamaları ile önemli enerji tasarrufu sağlanmasını hedeflemektedir. İyi yalıtım için iyi malzeme kuralı unutulmamalıdır. AB Teknik Mevzuatı çerçevesinde Yapı Malzemelerinin uyumlulaştırılması ve gerekli CE belgesinin tüm malzeme üreticileri tarafından alınması büyük önem taşımaktadır. Tüm olumlu gelişmelere ve çabalara rağmen son 10 yılda ısı yalıtım malzemesi üretimi ancak 2 katına çıkabilmiştir ve ısı+yangın amaçlı kullanıldığı dikkate alınırsa yetersiz olduğu kolayca görülür.

			Tasarımdan uygulamaya kadar her aşamada eğitim, her zaman olduğu gibi önemli yer tutuyor. Her konuda olduğu gibi, yalıtımın çeşitli dallarında uzman uygulayıcıların yetiştirilmesi alınacak sonuçlar ve yapılan işin bir defada en doğru şekilde uygulanması için şarttır. Birçok ciddi üretici bunu önemseyerek yapmaktadır. Denilebilir ki, tüm yalıtım uygulamaları proje aşamasından başlayarak gerekli önlemlerin alınmasıyla başarıya ulaşacaktır.

			Büromuz da bu bilinçle kuruluşundan beri (32 yıldır) tüm projelerinde her türlü yalıtımı, enerji tasarrufu yanında, yapıların korunması ve ülke ekonomisine katkıda bulunmasını önemli bir araç olarak görmüş ve daima üst düzeyde önemseyerek yer vermiştir.

			Çok beğendiğim ve hep tekrarladığım bir slogan var: “En ucuz ve en temiz enerji, tasarruf edilendir”.

			Tasarım ve malzeme seçiminde yalıtım konusunda her zaman göz önünde bulundurulması gereken aşağıdaki bilgileri paylaşmak isterim:

			İç mekân şartlarında sağlanması/önlenmesi gereken koşullar; “Ortam Sıcaklığı”, “Ortamdaki Nem”, “Ortamdaki Gürültü” ve “Yangın Güvenliği” istenilen değerleri sağlamadığı taktirde, ortamdan doğrudan etkilenecek olan çalışanlar kadar, malzeme ve ekipman üretim süreç ve kalitesini olumsuz olarak etkileyecektir. Bu nedenle iç mekân şartlarının kontrol altında tutulması önemlidir.

			Isı Yalıtımı

			Isı yalıtımı; farklı sıcaklıktaki iki ortam arasındaki ısı transferini azaltmak için yapılan çalışmalardır. Yoğuşma (terleme, kondensasyon) ise belli basınç ve sıcaklıktaki havada bulunan su buharı basıncının, doymuş buhar basıncına ulaşmasıyla bir bölüm su buharının su haline dönüşmesidir. Fiziki bir olaydır ve sağlık sorunlarına, küflenme, korozyon gibi çevreye zararlı etkileri vardır.

			Yalıtım, yapı dış kabuğunda oluşturulan önlemlerle ısı geçiş direncini artırmaktır. Böylece ısı kaybı azalacak, enerji tasarrufu sağlanacaktır. Yapılarda ısı yalıtımının amacı, bina içi ve dışı arasındaki ısı alışverişini yavaşlatmak, ısıtma ya da soğutma enerjisi tüketimini azaltmaktır. Doğru ısı yalıtımı istenmeyen dış ortam ısısının içeriye girmeden önlenmesi ile (dışarıdan) olanıdır. 

			Isı yalıtımı ısısal direnç terimiyle ölçülür ve ısı akışına direnç R (m2K/W) değeri ile belirtilir. Rengin (bulunulan iklim kuşağına göre) güneş ışınlarını yansıtmasındaki payı ve bunun yalıtıma etkisi unutulmamalıdır. Soğutmanın ısıtmaya göre çok pahalı olduğu dikkatten uzak tutulmamalıdır.

			Isı yalıtımı çeşitli giydirme kaplamalar (Tabii Taş, Suni Taş, Cam, Metal (boyalı saç/alüminyum) Vinil, PVC, Laminat) arkasında kullanılabildiği gibi, kompozit (metal, beton) paneller ile sağlanabilmektedir. Isı yalıtım malzemelerinin yangına dayanımları onları kullanım tercihlerinde ön sıraya çıkarmaktadır.

			Isıyı kontrol altında tutmanın önemli bir yolu da güneş kontrolünden geçmektedir. Güneş radyasyonu üç çeşit (ultraviyole, görünür ışık, infrared) enerji şeklindedir. Güneş ışığının transfer olduğu cam elemanlar önem kazanmaktadır. Bunun için yalıtımlı cam üniteleri ve/veya kaplamalı (Low-E veya reflektif vb.) cam üniteleri kullanmak çözüm olmaktadır. Cam seçiminde dikkat edilmesi gereken hususlar; gün ışığı geçirgenliği, toplam güneş enerjisi geçirgenliği, ısı geçirgenliği değerleridir. Bunun yanında doğramaların da ısı bariyerli olması alınan önlemlerin boşa gitmesini önleyecektir.

			Özellikle ısı kayıplarının önemli olduğu çatı yalıtımında ısı yalıtım plakaları şaşırtmalı olarak çift sıra ve duruma göre şilte tipi malzemeler de serilerek yerleştirilmek suretiyle ısı köprülerinin oluşması engellenmelidir.

			Tesisat elemanları için Vana, Dirsek-TEE vb. ceketleri, esnek boru kılıfları ve teknik izolasyonun enerji maliyetlerini en aza indirmek, enerji kayıp ve kaçaklarını önlemek yanında ses ve yangın güvenliği sağlamak amacıyla kullanıldığını biliyoruz. Tesisatta boru ısı kayıplarının büyüklüğü ve yalıtımının önemi gözden uzak tutulmamalıdır.

			Su-Nem Yalıtımı

			Su ve nem yapının özellikle taşıyıcı elemanlarını kötü etkileyen başlıca unsurlardır. Temelden başlayarak her kademede yapılan imalat, kalıcı olması için dikkatle uygulanmalı ve korunmalıdır. Temel tabanında veya bodrum duvarlarında çeşitli membranlarla ve sürme esaslı malzemelerle yapılan su yalıtımı; koruma duvarı, köpükler ve hatta drenaj levhaları ile korunmalı, yapı çevresindeki suyun kolay tahliye olması sağlanmalıdır. 

			Yapıların bodrum bölgelerinden suyun hızla uzaklaştırılması ve yeraltı su seviyesinin düşük tutulmasının sağlanması için drenaj önemli bir yer tutmaktadır ve hiçbir şekilde ihmal edilmemelidir.

			Bu arada derz dolgularını da unutmamak gerekir. Gerek karo duvar ve döşeme kaplamaları, gerekse iç-dış beton kaplama derzlerinde uygun dolgu malzemeleri yapılan imalatların korunmasında ve uzun ömürlü olmasında önemli görev üstlenmektedir. 

			Ses Yalıtımı

			Gürültü, istenmeyen seslerdir denilebilir. İnsan sağlığı ve çevre açısından denetlenmesi önemlidir. Günümüzde her türlü yapıda önem kazanmaktadır. Bu konuda Çevre ve Orman Bakanlığı’nın hazırladığı yönetmelik bir boşluğu doldurmuştur. Türkiye Akustik Deneği’nin bu konudaki çabaları da övgüye değerdir. 

			Ses başlıca iki yolla yayılır. İlki, darbe ya da kitle titreşimi yoluyla yayılması, ikincisi kaynaktan çıkan ses dalgalarının havada yayılmasıdır. Her yalıtım gibi kaynağında önlem alınarak önlenebilir. Döşemelerde, duvarlarda alınacak uygun önlemler rahatsızlıkları ortadan kaldıracak, konforu artıracaktır.

			Yangın Yalıtımı 

			AB mevzuatına tam uygun olmasa da bir başka boşluğu dolduran “Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelik” Aralık 2007 tarihinde yürürlüğe girmiştir.

			Günümüz yaşamında yangın riskleri artmış ve buna bağlı maddi-manevi zararlar çoğalmıştır. Yangına karşı önlemler belirlenirken, malzemelerin yangın sırasındaki davranışları iyi bilinmek zorundadır. Yanıcı ve yanma sırasında gaz çıkarıcı yalıtım malzemelerinden kaçınmak gerekir. Hammaddeleri petrol türevi esaslı olan yalıtım ürünleri yüksek sıcaklıklara direnç gösterememekte ve zehirli gazlar çıkarmaktadır. Buna karşılık inorganik esaslı yalıtım ürünleri yüksek sıcaklıklara dirençli olmaktadır. Çoğunlukla ihmal edilen ısıyla genleşen yangın durdurucular, döşeme-duvar geçişlerinde önemli görev üstlenirler ve mutlaka kullanılmalıdırlar.
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			Yangını ve yayılmasını önlemenin yanında bir önemli husus da–kurtarma/söndürme ekiplerinin emniyetini göz ardı etmeden- yapıların güvenli biçimde boşaltılmasıdır. Bu da uygun kaçış yolları, kapıları ve merdivenleri ile sağlanabilir. Yangın süresince işletilmesi gerekli tüm tesisat ve ekipman hiçbir aksaklığa meydan vermeyecek şekilde düzenlenmelidir. Bu konu da diğerleri gibi behemahal tasarım aşamasında ele alınmış olmalıdır.

			Bir Yapım Öyküsü
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			Yapı malzemesi (kaplama/katkı) üreten ve yöneticileri (Gn. Md., Üretim Md., Satış ve Paz. Md.) mimar ya da mühendis olan bir kuruluşun beklentilerini karşılamak pek kolay olmadı. Yapım, bütçe gereği 2 etapta gerçekleşti. Arazinin topoğrafik yapısı gereği oluşturulan çözüme göre bodrum katlar betonarme olarak ilk etapta inşa edildi. İkinci etaba bırakılan çelik üst katlar için bırakılan filiz, ankraj levhası vb. elemanlar ile bodrum dış yalıtımları kış şartlarına karşı koruma altına alındı. Doğal olarak yapı sahibinin (Sika) ürettiği tüm yapı malzemeleri kullanıldı.

			

			Sika Binası Yalıtım Uygulamaları

			Temel-Bodrum: Radye olarak çözülen temelin getirdiği avantajla temel altında ve bodrum kat duvarlarında Sikaplan Tunnel 14,6 2mm kullanılarak bohçalama yalıtım uygulandı. PVC yalıtım örtüleri geotekstil örtü arasında kalmak üzere kaynaklı birleştirildi. Yalıtım koruyucu olarak Fondaline drenaj levhası kullanıldı. Temel alt kotunda kırmataş ve geotekstile sarılı 160 mm çaplı perfore drenaj borusu kullanıldı. Daha sonra duvar dışı kazı boşluğu oturmalara karşı kırmataş ile dolduruldu.

			Çatı: Uzay kafes çatı konstrüksiyonu üzerindeki meyil aşıklar ile sağlandıktan sonra, trapezoidal saç üzerine PE buhar dengeci ve üzerine yalıtım plakaları, derzlerinde oluşacak ısı köprülerini önlemek üzere şaşırtmalı olarak 2x5 cm taşyünü ısı yalıtımı uygulandı. Isı yalıtımı üzerine geotekstil örtü serildikten sonra Sikaplan 12G 1,2 mm kaynaklı birleştirilmek suretiyle çatı katmanları tamamlandı.

			Cephe: Sika binası cepheleri iki ana bölümden oluşmaktadır. H=2.20m yükseklikteki alt bölüm, başlangıçta sandviç prefabrik beton öngörülmesine karşın uygulamada dekoratif Yapı Blok (Yapı Merkezi) elemanlarla oluşturuldu. Bunun üzerindeki bölüm ise 8 cm taşyünü dolgulu sandviç saç panel cephe kaplaması (Trimo) ile yatay olarak kaplandı.

			Kullanılan Belli Başlı Malzemeler

			
			• Temel: PVC membran – Sikaplan Tunnel
			• Bodrum duvar: PVC membran – Sikaplan Tunnel
			• Drenaj: Perfore boru+geotekstil
			• Çatı örtüsü: PVC Membran – Sikaplan 12G
			• Çatı-Isı yalıtımı: Taşyünü 200 kg/m3 - 2x4 cm
			• Işıklık ve duman tahliyesi: Essmann (Z Yapı)
			• Yağmur toplama: Sifonik-Geberit
			• Cephe: Taşyünü dolgulu (8cm)
Sandviç Panel (Trimo)
			• İç bölme duvarı: Donatılı Gazbeton (Ytong)
			• Tozuma önleyici: Sikaguard-680S
			• Sürme su yalıtımı: Sika Topseal 107
			• Su tutucu bant Sika Swell S-2
			• Derz dolgusu-iç: Sikafex Pro 3wf
			• Derz dolgusu-dış: Sikafex Pro 2B
			• Beton-Çelik: C30, St37
			• Epoksi kaplamalar: Sika 
			

			
				A. Uğur Tarhan, Mimar Y.Müh. – İTÜ
Ateş Mimarlık Mühendislik A.Ş.
			

			
				Kaynakça:

				
						Mimarlıkta Malzeme Dergileri-Mimarlar Odası

						İzolasyon Dünyası Dergileri-İzoder

						TS, EN Standartları

						Yönetmelikler

						Uygulamalar
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				Vaziyet Planı
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				Kuzeybatı Görünüşü
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				Kuzeydoğu Görünüşü
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				Maket
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				Yapı Sahibi-Proje Adı:

				Sika Yapı Kimyasalları A.Ş. - Yeni Yönetim ve Üretim Tesisi

				Yeri: İstanbul Deri OSB – Tuzla

				Toplam İnşaat Alanı: 17.850 m2 (Üretim: 9.700, Depo: 3.000, Yönetim: 4.600, Yardımcı İşletmeler: 550)

				Mimari Proje: A. İnci Ateş Kuru - A.Uğur Tarhan

				Proje Grubu: Dilek Şölen, Meral Gülerşen, Ali Köneçoğlu

				Genel Yüklenici: Tek Yapı İnşaat ve Ticaret A.Ş.

				Kontrol-Müşavir: Ateş Mimarlık Mühendislik A.Ş.

				Danışman: Doç. Dr. M.Oğuz Tan

				Yapı Denetimi: Ateş Yapı Denetim A.Ş.
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			Production and Administration Building of Sika Yapı Kimyasalları A.Ş.

			It was an not easy task to meet the expectations of an enterprise, which produces construction materials (coating/admixtures) and of which the managers (General Manager, Production Manager, Sale and Marketing Manager) are either architects or engineers. The construction was accomplished in two stages for budgetary reasons. The basements were constructed in reinforced concrete in the first stage according to the solution found by taking into consideration the topographic structure of the land. The elements such as gimlets, anchorage plates, etc. that were left for the upper floors from steel, of which the construction was planned in the second stage, and the external insulation of the basement floors were protected against the climatic conditions of winter. Naturally, all construction materials produced by the employer (owner of the building – Sika) were used. 

			

		
		
			* Prof. Dr. Mag. Niyazi Serdar Sarıçiftçi, FRSC, Ordinarius (Chair) for Physical Chemistry, Director of Institute for Physical Chemistry, Director of Linz Institute for Organic Solar Cells (LIOS) Johannes Kepler University of Linz AUSTRIA
		
	
		
		
			inceleme
			Malzeme ve Heykel Sanatı
		

			Malzeme ve Heykel Sanatı   Hale Gezer  

			Heykel sanatı insanın kendisini yücelttiği, simgeleştirdiği, kavramsallaştırdığı iç benliğinin dışa vurulmuş iletisi olarak çıkar karşımıza. Heykelde doğa vardır, doğanın gerçeği ya da abartısı vardır, aşk, tapınma ve özünde güç vardır. Heykel sanatı bir temsil etme sanatıdır. İnsanoğlu Ana Tanrıçada (Magna Mater) topraktaki bereketi bulurken, kendi tasvir ettikleri, kendi duygu ve düşüncelerini dışa vurdukları biçimleri ilahlaştırıp tapmışlardır. Yerleşik toplumlarda heykel tanrıları betimlemek amacıyla olduğu kadar, kahramanların gücünü herkese göstermek, bu gücü aktarmak ve bilgisini ileriye taşımak amacıyla da vardır. Kimi zaman bu görsel ileti abartılarak, ya da gerçeğine yakın, kimi zaman da tamamen soyutlanarak yansımıştır. Doğal olarak insanoğlunun tüm bu duygularını dillendirilmesinde kullandığı araç malzemedir. Malzeme işlenebilme özelliğiyle ve dokusuyla heykelin biçimlenmesine yön verir. Çoğu kez anlatımlarda form denetimi malzemeyle yapılır ve malzeme formu belirler. 

			Malzemenin işleniş yöntemlerine göre heykeller de farklı tekniklerle biçimlenir; yontulur, oyulur, yoğrulur, kalıpla dökülür ya da birleştirilir. En eski çağlardan beri kullanılan oyma tekniği taşa, ahşaba kendi öz yapısıyla uzlaşan duyguyu kazandırmaya yardım etmiştir. Yontma veya oyma tekniğinde tek bir parça (kütle), tasarlanan bir düzen içinde işlenip küçültülerek biçime dönüştürülürken, sanatçının en güçlü malzemeye hükmetme arzusu anlamını yitirip, hayallerin nesneye döndüğü başka bir şey olmuştur artık. Malzemenin fiziksel özelliklerinin ötesindedir yapılan.

			Formun yoğrularak verilmesi yöntemi olan biçimlendirme yönteminde ise kil, alçı, balmumunda sanatçının en özel kimlik kodu olan parmak izleri vardır. Vücut ısısı malzemenin içine işlemiştir. Ortaya çıkan sadece bir nesnenin varlığı değil, düşüncenin, insanın ve malzemenin fiziksel özelliklerinin buluştuğu kendine özgü biçimsel bir ögedir. Yoğrulabilir malzeme aynı zamanda metal, plastik, alçı, bronz, beton gibi daha sert malzemelerin heykel yapımlarında model malzemesidir. Kendini göstermeden gizli bir katkı sağlar. Model alma tekniğinin kullanılmasıyla oluşturulan, kalıplara dökülen malzemelerin donmasıyla oluşan özgün form, malzemenin özgürce akışının belirlenmiş biçimlerde durdurulmuş şeklidir. Üstelik bu teknik var olan heykellerin kopyalanmasını da mümkün kılar.

			Diğer bir yöntem olan birleştirme yönteminde ise; önceden biçimlendirilmiş malzeme parçaları bir araya getirilir. Bu teknikte tek bir malzeme yerine, çeşitli metal profiller, levhalar, ahşap, cam, kumaş, deri, plastik, ip gibi çok çeşitli malzemeler kullanılabilir. Özellikle metal heykel yapımında kullanılan kaynağın yanı sıra lehimleme ve dövme gibi teknikler birleştirme tekniğinin uygulama aşamasındaki en büyük yardımcı teknikleridir. Birleştirme işleminde seçilmiş hazır nesneler vardır. Malzemenin birleşimleri sürprizlidir, heyecan vericidir. Özellikle metal malzemenin heykel sanatında yeni dinamizmlerle yer almasını sağlayan en önemli bir teknik olmuştur. 

			Heykellerin bitmiş yüzeylerine uygulanan cilalama, perdahlama, boyama, yaldızlama, altın ya da gümüşle kaplama gibi işlemler, insana ait duyguların heykeldeki son iletileridir. Uygulamalar malzemeye göre farklılaşır. Perdahlama ve cilalama taş, özellikle de mermer heykellerde, cilalama, boyama ve yaldızlama ise ahşap heykel yüzeylerine uygulanır. Örneğin Yunan heykeli, doğayı yansıtmanın yanı sıra geliştirmeyi de amaçladığı için heykellerin bazılarında yüzün ayrıntıları, vücudun detayları, giysiler boyanıp renklendirilmiştir. 

			Metal heykellerin yüzeyi elektroliz yoluyla krom, gümüş, nikel, bakır ve altın ve gibi metallerle kaplanabilir. Ayrıca heykellerin yüzey bezemesinde, kakma, aside yedirme, baskı, oyma, mine işi gibi teknikler de kullanılabilir.

			Heykeltıraşın seçebileceği, her birinin nitelikleri başka, çeşit çeşit malzemesi vardır. Bunların her biri sanat eseri haline gelebilmek için ayrı aletlere gereksinim hissettirir. Taş, ağaç ve metal gibi değişik malzemelerin her biri heykeltıraşa bir başka ifade olanağı sağlar. Heykeltıraş ilhamını malzemenin kendisinden alır, ya da gerçekleştirmek istediği fikre uygun bir malzeme seçer.

			Tarih boyunca üç boyutlu bir biçime olanak veren her çeşit malzeme heykel yapımında kullanılmıştır. Bu malzemeler arasında en yaygın kullanımı olanlar insanoğlunun yakın çevresinden bulabileceği taş, ahşap, kil, metal, kemik, fildişi ve alçı gibi malzemelerdir. 

			Taş tarih boyunca anıtsal heykelleri de kapsayarak heykel sanatının temel malzemesi olmuştur. Granit, bazalt, mermer, Küfeki taşı (malta taşı), lüle taşı gibi çeşitli taşlar hemen her dönemde kullanılmıştır. Taşın doğada olduğu gibi kullanımları megalitlerdir. İnsanoğlunun iri taşlardan yaptığı megalit denilen anıtlar dolmen ve menhir şeklindedir. Menhirler, paleotik döneme ait en eski taş heykeller olarak sayılabilir. Sardunya adaları menhirleri en bilinenidir. Ağırlığı 5-6 ton arasında değişen dikitler gökyüzüne doğru uzanan ve bir parmağı andıran formlarıyla dikkati çeker. Aynı dönemde yontulmuş ve yontulmamış kayaların bir mekân duygusu verilerek bir araya getirilmesiyle oluşturulan dolmenler bulunmaktadır. 
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				Saint-Macaire (Francia) megaliti,toprak üzerinde anıtsal heykel görünümündedir.
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				Legananny Dolmen (Drumgooland parish)
			
			

			

			 Mısır heykel sanatında formlar tamamen malzemenin olanaklarına bağlı olarak biçimlendirilmiştir. Bölgedeki taşların sert ve büyük olması nedeniyle yontulmaya pek uygun olmamasından dolayı heykeller masif, görkemli, kaba sade ve detaysızdır. Kral heykelleri sert taşlardan, prens, rahip ve memur heykelleri yumuşak taşlardan yapılmıştır. Mezopotamya’da ise taşın zor bulunması heykel boyutlarının küçük tutulmasına neden olmuştur.

			Mermer malzeme taş malzeme grubu içinde heykel sanatında en ağırlıklı kullanıma sahip malzemelerin başında yer alır. Kalsitin kristalin, CaCO3 formdaki kalsiyum karbonatın kompozisyonu sonucu oluşan mermer, içinde lekeler barındırmadığı, ya da çok az miktarlarda olduğu için heykel yapımına en uygun mermer çeşididir. Ayrıca, ten etkisine en uygun olan ışığa sahiptir. Özellikle ucuz ve çalışma kolaylığı nedeniyle tercih edilen kalsiyum karbonat esaslı kireç taşının dayanıklılığı, atmosferik kirlenme ve asit yağmurlarına karşı zayıftır. Mermer malzemenin en görkemli ve en güzel örnekleri, güzel sözcüğünün de ilk kez felsefi olarak ortaya atıldığı Klasik Yunan Döneminde görülmüştür. Örneğin MÖ 450 dolaylarında Yunan heykel sanatçısı Miron’un bronz olarak yaptığı Discobolos/Disk atıcısının mermer kopyası ve Helenistik Dönemin heykellerinden biri olan Laokoon Grubu malzemenin en heyecan verici örneklerdendir.
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				Discobolos4
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				Laokoon Grubu, 100 M.Ö. Vatican Müzesi, Roma 5, 6
			
			

			

			Taş yontucusu için taş blok, heykel malzemesi olduğundan dolayı, ondaki eser kavramıyla heykel kavramı arasında köprü görevi görür. Eserine etki derecesi ise, taş yontucusunun eğilimine bağlıdır. Brancusi’nin “Balık” adlı eserindeki form özelliği sadece mermerin damarlı oluşundan değil, taşın bütünündeki biçimden gelmektedir. Heykelin hemen hemen hiç el sürülmemiş, zaman ve havanın işlemesiyle rastlantısal yaratılmış bir nesne görüntüsü vardır. Biçim ve malzeme öyle bir anlaşma içindedir ki, eser sadece tabiatta bulunan bir nesnenin var olduğunu belirtmektedir. Malzemenin orijinal halini koruduğu hissi, başka heykeltıraşların eserlerinde, Brancusi kadar belirgin değildir.1

			Brancusi’nin heykelleri her türlü fazlalıktan arındırılmıştır. Brancusi, salt formu elde edinceye değin yonttuğu gereçleri, taşı, mermeri, ahşabı, vb. gerecin doğal özelliklerine bağlı kalarak biçimlendirir ve bu yolla doğayı yeniden yorumlar. Brancusi’yle çalışmış olan Isamu Noguchi (1904-1988), kullanılan gerecin doğallığını koruma tutumunu daha da ileriye taşımıştır. Yonutunun yapımında kullanılan gereç(ler)i, ham haliyle sergilemeyi yeğler. Örneğin taş doğadaki ham halinin tüm nitelikleriyle sunulur. Çünkü, Noguchi’ye göre taşın doğal (yapısında var olan/yapısında gizlediği/iç) nitelikleri her şeyden, yontularak ya da yeniden biçimlendirilerek taşa kazandırılacak niteliklerden daha önemlidir. Dolayısıyla, olduğu gibi sunulmalı, taş kendini temsil etmelidir.

			Budizm’den etkilenmiş olan Noguchi, yonutu “mekânın algılanması, var oluşumuzun uzantısı” diye tanımlar. Noguchi’nin yonutlarında kullanılan gereç(ler) yonutun özünü oluşturur.8
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				Brancusi, “Balık”7
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				Isamu Naguchi’nin 1962 yılında bronz, ahşap ve metalden yaptığı Stone of Spiritual Understanding / Ruhsal Anlayış Taşı 8, 9
			
			

			

			Henry Moore (1898-1986) taşı, ya da ahşabı yontarken, bunun insan eliyle yapılmış değil de sanki doğal olarak oluşmuş izlenimi vermesini sağlamak kaygısındadır. Moore taşı korkmadan taş olarak kabul edip, “Maddenin İnanılırlığı”nı savunmuştur. Ona göre taş, sert, yoğun ve katı bir madde olduğu için onu yumuşak bir ten gibi gösterme aldatmacası yapılması yanlıştır. Taşın zayıf noktasından öteye gidilip sınırı zorlanmamalıdır.8

			Taş yontucusu malzemenin yapısına önem vermemezlik etmez ve ondaki özelliği büyük bir ustalıkla hünerle yenmeye kalkışmazsa, etkisini bir ölçüde bu özellikten alan bir eseri, sezgisiyle yaratabilir. Örneğin Michelagelo’nun Pieta’yı yaratırken hangi yönteme başvurduğu tümüyle bilinemez, ancak figürlerin kendi aralarında bir piramit kuracak şekilde düzenlenmiş olması, bunların, grubu oluşturan bütünle teker teker ilgili olarak önceden tasarlandığını ve bu biçimlendirme tarzının da, Michelagelo’nun eserini mermerden yapmaya kararlı olduğunu göstermektedir.1
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				Henry Moore10
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				Ana tanrıça heykeli12
			
			

			

			Kil esaslı malzeme grubu içinde yeralan seramik malzeme, neolitik dönemde (cilalıtaş devri) MÖ 8.000/5500 heykel sanatında küçük ölçeklerde görülmektedir. Paleotik çağ sanatçıları heykel ve kabartmalarını kili pişirmeden yapmışlardır. Özellikle Çatalhöyük’te neolitik döneme ait çanak çömleğin yanı sıra hemen hemen ilk diyebileceğimiz seramik heykel örnekleri bulunmuştur. Bu seramik örneklerde sembolizm, özellikle ana tanrıça heykellerinde kendini gösterir. Genellikle doğurgan ve üretkenliği sembolize eden bu heykellerde kalça ve göğüsler oldukça abartılmıştır. 

			Cilalı taş devrinde ise Çatalhöyük, Hacılar, Beycesultan yerleşim merkezlerinde bulunan, MÖ 6000’lerin seramik heykellerinde kullanılan sembolizm ağırlıklı seramik figurlerin kompozisyonu (ana-oğul), tarihsel süreç içerisinde çeşitli kültürlerde form ve biçim değiştirerek farklı malzemelerde de karşımıza çıkmaktadır. 

			İtalya’da Etrüskler de büyük bir gerçekçilik ifade eden heykellerini, çok renkli pişmiş topraktan veya bronzdan yapmışlardır.
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				Maya seramik heykel, Tuxtla Gutiérrez Muzesi, Mexico13
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				Arp çalan erkek, Atina Müzesi13
			
			

			

			Heykel sanatının en önemli malzemelerinden olan bronz malzemenin diğer malzemeye göre en önemli özelliği dış ortam koşullarına dayanıklılığı ve eritilip kalıba dökülebildiği için her biçime olanak vermesidir. Sienna’da bulunmuş bronzdan, küçük adam heykeline bakıldığında, bu madenin çeşitli nitelikleri görülmektedir. Burada heykelin bazı bölümleri arasındaki ilintiler figürün basit ve tek bir parçadan yontulmuş olduğu fikrini vermez. Bronza dökülmeden önce mumdan modle edilen Adem figürünü sanatçı, eğilip bükülebilen yumuşak malzemeyi alet kullanarak, ya da parmaklarıyla yapmıştır. Adem figürü malzemenin fazla kısımları atılarak meydana getirilmemiş, heykeltraşın gözleri önünde yavaş yavaş ilaveler yapılarak yaratılmıştır. 1
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				Michelangelo, Pieta (mermer)11
			
			Heykeltraş Hüseyin Gezer’e göre bronz diğer malzemeler arasında daha duyarak ve hissederek çalıştığı bir malzemedir. Gezer, bronzu malzeme olarak tercih etme gerekçesini şöyle ifade etmektedir; “Malzeme olarak bronzu seviyorum. Çünkü, kil, çalışırken sanatçının duygu ve titreşimlerinin izlerini en iyi zapteden malzemedir. Bronz ise, onu bozmadan ölümsüzleştirebilen en kaliteli araçtır”. 14
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				Hüseyin Gezer, Hacettepe Anıtı15ve Efenin Aşkı16
			

			Ahşap malzeme, lifli yapısından ve içinde barındırdığı öz suyun sağladığı işlenebilme kolaylığından dolayı özellikle primitif sanatlarda tercih edilen malzemedir. Ahşabın mevsimsel halkaları, halkaların renk ve genişliklerinden yola çıkarak edineceğimiz o tarihlere ilişkin mevsimsel özellikler ve içinde barındırdığı kurtların izleri, ahşabın yaşayan malzeme ruhunu hissetmemize katkıda bulunan en önemli özellikleridir.

			Doğada kendi koşullarında 100-200 yıl yaşayabilen ahşap, malzeme olarak kendini yenileyen ‘can’ını yitirince, özel işlemler olmaksızın uzun süre dış koşullara dayanamaz.

			Ahşapla yapılan heykeller, dokunulası bir etki verir. Biliriz ki, sıcaklığı bize yakındır. Sevgisi bize tanıdıktır. Ahşap heykel örneklerinden en ilginçlerden biri Orta Asya Türk mezarlarında bulunan ahşap ejderha kafasıdır. Ejderhanın sırt yeleleri ve ağzından çıkan alev farklı malzeme eklenerek betimlenmiştir. Burada ilk kez ahşap ile deri heykel görüntüsü verilmek üzere bir arada kullanılmıştır. 

			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Ahşap heykel örneği17
			
			Hint Heykel Sanatında çok fazla görülen bitki ve hayvan figürlerinin olduğu ahşap kabartmalarda masalsı, sıcacık bir dünya vardır. Sandal ağacı, gül gibi yumuşak ağaçlar detaylı süslemelere olanak vermiştir. 

			Kemik malzeme, fildişi, boynuz paleotik dönemden başlayarak özellikle Uzakdoğu ve Akdeniz’deki pek çok uygarlıkta küçük boyutlarda heykellerde olduğu kadar birçok malzeye katkı olarak da kullanılmıştır. Girit Knossos Tanrıçası heykeli, altın ve fildişinin birlikte uygulandığı en iyi örneklerden biridir. Fildişi elbisenin üzerinde altın kuşaklar eteğe doğru inmiş, iki elinde de bilezik gibi saran altın yılanbaşlarıyla sonlanmıştır. Malzeme doğanın ve insan vücudunun biçimlerini yansıtan formların çalışılmasına olanak vermiştir. 

			Yaygın olarak kullanılan fıldişinin yanı sıra, boynuz ve kemik de Paleolitik Çağdan beri küçük boyutlu heykellere malzeme oluşturmuştur.
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				Hint Heykel Sanatında üstü boyanmış ahşap malzemeden büst, Brooklyn Müzesi.18, 19
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				Hint Heykel Sanatında kabartma.19
			
			

			

			Alçı, özellikle de “Paris alçısı” adıyla bilinen bir tür kalsiyum sülfat, heykel yapımında yaygınlıkla kullanılır. Yoğrulabilen, kalıp ve döküm malzemesi olarak kullanılabilen alçı malzemesi priz süresi sonunda belli bir sertliğe ulaştıktan sonra kolaylıkla işlenebilen bir malzemedir. Biçim, sadece sanatçının hayal gücüne bağlıdır. Hacim ve kütleler sadece fikirlere hizmet eder. Malzemenin heykeltraşı zorlamaması ve dokunma arzusu yaratması malzemeyi çekici hale getirmektedir. 
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				Barbara Hepworth , Oval Sculpture (No. 2), 1943. 21
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				Henry Moore, Reclining Figure, 1951, Tate Galeri, Londra. 21
			
			

			

			Beton ise heykel sanatında, dayanıklı, ekonomik olması nedeniyle açık hava heykellerinde giderek taşın yerini almaktadır. 

			Cam malzeme, şeffaflığının getirdiği farklı bir görselliğiyle çok ender de olsa yaklaşık olarak MÖ 2500-3000’de Mısır Kültüründe görülmüştür. Genellikle bu cam heykeller parfüm şişesi olarak da kullanılıp, balık formu gibi çeşitli hayvan figürlerinde yapılmıştır. Cam malzemeden heykeller Fenike Sanatında ve Yunan Kültüründe de vardır. Roma Dönemi’nde önemli bir teknolojik sıçrama ile seri üretime geçilmesiyle malzemenin kullanımı artmıştır. 
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				Beton malzeme ile heykel. 22
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				Zhang Yaxi, Anne ve Çocuk.23
			
			

			

			Asıl camın heykelde kullanılması, heykel formlarının Kübizm’in, ardından Konstrüktivizm’in etkisi altında kalıp, yoğun kütlelerinden çözülmesiyle etkili hale gelmiştir. Konstrüktivizm’in peşinden cam, özellikle de pleksiglas türlü teknikler altında heykel sanatına girmiştir. 

			Heykel sanatında, en önemli ögelerden biri olan ışık heykelin en etkin malzemesi sayılabilir. Heykelde açık koyu kontrastının kullanılması, ışık yönü ve yoğunluğunun değişmesi, biçimlerin görsel algılamalarını biranda değiştirip, heykele olağanüstü dinamizim katar. 

			1923 yılında Bauhaus metal işçiliğinin başına geçen ve ABD’de Yeni Bauhaus’u kuran Macar ressam Moholy-Nagy ışığa tutkunluğunu 1923-30 yılları arasında çalıştığı heykeller üzerinde göstermiştir. 1930 yılında sergilediği bu kinetik (devimsel) yonut, çelik, cam, plastik ve ahşaptan yapılmış ve bir de devinimini sağlayan motor kullanılmıştır. Sanatçı “Işık donanımı”adını verdiği bu yapıtla, yonut, devinimliğin yanı sıra “ışık”lanmıştır.8

			Polyhedron Kulesi için kullanılan cam, kaplama malzemesi ile kaplanmış, renkleri yansıtabilen özel bir camdır. Bu kulenin diğer seçeneklerinde ışığın ve heykel sanatında başka bir malzeme olan “su”yun kullanılması, heykeldeki kütlelerin dağılımı açısından tümüyle değişken bir durum göstermektedir. 

			Mekân, heykel sanatında formu doğrudan etkileyen soyut bir malzemedir. Heykel sanatında ana malzemenin mekânın ta kendisi olduğuna kesin surette karar veren, bütün gücünü mekânın modelajına yönelten Konstrüktivizm akımı olmuştur. “Yeni davranışın anlamını daha doğrusu yeni malzemelerin seçimini belirleyen bu anlayışı şöyle açıklayabiliriz: Herhangi bir malzemeyi, belirli diğer bir maddeyi, yani mekânı ortaya koymak, değerlendirmek, yüceltmek yönünde kullanmak”.27
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				Polyhedron Kulesi 25
			
			Malzeme burada, hammadde anlamına gelir. Malzemenin akılsal kullanımı, seçim ve işleme demektir. Yapım ise, özel bir işlemenin ayırt edici özelliğidir. Daha açıklamak gerekirse şöyle diyebiliriz: Yapım, işlenen malzemenin orgaik durumu ya da organizmasının yeni durumudur. Malzeme cisimdir, maddedir. Bu hammaddenin şu ya da bu duruma geçmesi, yine de bize ilk durumunu hatırlatmaktan geri kalmaz ve bir başka duruma hemen dönüştürülebileceğini duyurur.28
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				Cam malzeme ile heykel ve ışık etkisi.26
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				Antoine Pevsner’in metal malzeme ile heykel çalışması.29
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				Robert Smithson.30
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				Robert Morris, Untitled, 1969, eski keçe.30
			
			

			

			B. Özer “Kültür, Sanat, Mimarlık” adlı kitabında, heykelde soyutlama ve varoluşçu davranış gerekçesinin resimdekiyle aynı olduğunu belirtmektedir: “Heykelde de sanatçı bir iç zorunluluğu soyut araçlarla anlatmaya çalışıyor. Doluluk ve boşlukla, yani malzeme ve mekânla”. Soyutlama, malzemeye verilen önemin artmasına da büyük ölçüde yardımcı olmuştur. Nitekim, soyut heykel, çoğu kere meydana geldiği malzemenin gerçek hakkını verir. Başka bir deyimle, malzemeyi fazla gevezeliğe kaçmadan, en az detay ve ipucuyla ortaya koymaya bakar. Figürasyondan sıyrılan bir heykeltraş için malzeme, yalnızca programlanmış bir formun gerçekleştirilmesine yarayan, daha doğrusu yaraması gereken bir madde olmaktan çıkıp, eserden beklenen etkide büyük rol oynayacak duruma gelir”.27

			Bu akımda Gonzalez, demirciliği büsbütün yüce bir mekân sanatı haline sokmuştur. İnce saç plaklar, rijit çubuklar, istenildiği gibi kıvrılabilen çeşitli teller, kısaca endüstrinin kullandığı en basit madenler bile mekân problemlerinin çözümünde önemli bir yer almaya başlarlar. Bu malzemenin meydana getirdiği örgüt içerisinde mekân biçimlenir, dile gelir. Öte yandan, ışığın da çeşitli ‘sculptural’ malzemeyi destekleyerek veya birleşerek çağdaş heykel sanatında vazgeçilmez bir işlev kazanmasının ardından, kesin bir sıçrayışla bizzat ana malzeme niteliğine kavuşması son derece ilginçtir.27

			Minimal sanatta da gerçek mekânı kullanma isteği hissedilmektedir. Minimalist heykelde malzeme çok fazla değişime uğramadan kendi niteliğini olduğu gibi ortaya koyar. 

			Günümüzde çağdaş heykeltıraşlar eserlerinin yapısını belirlerken malzemeye özel bir özen göstermekte, önceden biçime girmiş hazır malzemenin etkileme gücünden yararlanmaktadırlar. Malzemeler başlangıçta çok başka biçim ve anlamdayken sanat eserine dönüşünce yeni bir anlam kazanıp, değişime uğramaktadır. Bu anlam değişimi, malzemenin aslındaki niteliklere sanatçıdaki fikrin karışmasındandır ve yaratıcı işlevin asıl çekirdeğidir.1

			Sonuç

			Heykel sanatının ilkeleri üsluptan üsluba değişirirken, kullanılan malzemenin de biçimden biçime girdiği görülmektedir. Biçim yaratma arzusuyla insanoğlu doğanın en güçlü malzemesiyle mücadele etmiş, kimi zaman da dostluğu yeğlemiştir. 

			Heykel sanatçısı, çok çeşitli malzeme arasından kendi malzemesini seçip, heykel sanatına yeni biçimler ve anlamlar kazandırırken, aslında ortaya koyduğu her yeni biçimin özünde kendisi vardır. Heykel malzemesinin yapısınındaki her molekülün oluşumu gibi, forma kattığı her yeni dokunuşta kendi ruhu, kendi kültürü, kendi yaşanmışlıkları, insanı insan ve kendisi yapan özelliklerin tümü vardır. Gerçekte heykelin en önemli malzemesi insandır. 

			Dolayısıyla hepimiz iyi ya da kötü kendimizi yontan birer heykeltıraşız… 

			
				Hale Gezer, Yrd. Doç. Dr. 
Maltepe Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi İç Mimarlık Bölümü
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				Material and the Art of Sculpture

				The principal sculptural techniques have undergone little change throughout the ages. Sculpture embraces such varied techniques as modeling, carving, casting, and construction-techniques that materially condition the character of the work. All kinds of material which allows the 3d form can be used for making statue during history. In art of sculpture such varied materials as stone, wood, metal, bone, and, more recently, plastics, are used generally. The material gives direction to sculpture formation by it’s modelling and texture properties. 

				The material determines the form. The sculptor takes his inspiration from the material or he chooses suitable material for his idea of realization.

				In addition to the material in sculpture, space, light, soul and feelings are very important. For example in history various sculptors searched intellectual and aesthetic sensibilities, vitality, massiveness and rich imagination.

			

		
	
		
		
			mevzuat
			Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmeliğe Merdivenler Bağlamında Bir Eleştirel Yaklaşım
		

			Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelik (27.11.2007 - 2007/12937)’e Merdivenler Bağlamında Bir Eleştirel Yaklaşım   Güner Yavuz  

			Merdivenler, katlar arası normal dolaşım hizmetleri yanında itfaiyenin acil boşaltım, kurtarma ve yangın savaşımı eylemlerini güvenlikle sürdürebilmelerini sağlayan kaçış yolları bileşenlerinden biridir. Gün içinde yoğun kullanım nedeniyle sıkça kazaların da yaşanabildiği merdivenler tasarım, yapım, kullanım ve denetim kurallarının yönetmeliklerde açık seçik belirlenmemesi nedeniyle bir yangın durumunda kullanılamaz hale gelebilmektedir. 

			Bu çalışmanın amacı; merdivenleri, kaçış yolları kapsamında ele alarak Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelik’te (kısaca Yönetmelik olarak anılacaktır) yorum ayrılıklarına yol açan bazı temel belirsizlikleri, yetersizlikleri, eksikleri, yanlışları ortaya koymak ve önerilerde bulunmaktır. 

			Merdivenler

			Yönetmelik Üçüncü Kısım’da merdivenler;

			
				Kaçış merdivenleri

				Kaçış (Yangın) merdivenleri

				Zemin kata ulaşan merdivenler

				Açık merdivenler

				İç kaçış merdivenleri 

				Normal merdivenler

				Genel merdivenler

				Ortak kullanılan merdivenler

				Korunumlu merdivenler

				Dış kaçış merdivenleri

				Dairesel merdivenler

				Bodrum kat kaçış merdivenleri olarak değişik adlarla yer almaktadır. 

			

			Çalışma metni içinde merdivenler;

			
				Standart Merdivenler (Standard Stairs)

				Eğrisel Merdivenler (Curved Stairs)

				Sarmal Merdivenler (Spiral Stairs)

				Dengelenmiş Basamaklı Merdivenler (Winders)

				Dış Merdivenler (Outside Stairs)

				Dumangeçirimsiz Merdiven Yuvaları (Smokeproof Enclosures)

				Yangın kaçış merdivenleri (Fire Escape Stairs)

				Eksenel Açılır Merdivenler (Swinging Stairs)

				Dayama Yangın Kaçış Merdivenleri (Fire Escape Ladders) 

				Çapraz Ayrık Basamaklı Merdivenler (Alternating Tread Devices) olarak ayrılmıştır.

			

			Anılan merdivenlerden özellikle standart, eğrisel, sarmal, dengelenmiş basamaklı, dış, dumangeçirimsiz yuvalar ve yangın kaçış merdivenleri öncelikle boyutsal ölçütler bağlamında incelenecektir.

			Standart Merdivenler: Kat sahanlıklarıyla ara sahanlıkların düz merdiven kollarıyla bağlandığı merdivenlerdir. Basamakların her kesiminde basış derinliği aynıdır.

			Madde 33- (2) Yüksek binalarda ...merdivenlerin genişliği 120 cm’den az olamaz ifadesinde, tüm katlardaki toplam kullanıcı yüküyle ve bir merdivenin payına düşen katılımlarla artan kullanıcı yüküyle bağlantısı kurulmadan en az merdiven kolu genişliğinin (120 cm) verilmesi yeterli değildir. Ayrıca basamak yüksekliği yerine rıht yüksekliği, basamak genişliği yerine de basış derinliği terimi daha uygundur. Yalnızca en çok rıht yüksekliği (17,5 cm) verilmiş olup en az rıht yüksekliği (10 cm) de verilmelidir. En az basış derinliği (25 cm) yetersiz olup 28-30 cm olmalıdır. 

			Madde 41- (3) Kaçış merdivenlerinde her döşeme düzeyinde 17 basamaktan çok olmayan ve 4 basamaktan az olmayan sahanlıklar düzenlenir ifadesi belirsiz ve eksiktir.

			Sahanlıklar arası kot farkı, basamak sayısı yerine en çok yükseklik değeriyle ifade edilmelidir.

			Kaçış yollarında kot farkının 50 cm’den çok olduğu yerlerde, rampalar ya da merdivenlerle çözüm aranabileceği belirtilmelidir. Kot farkı 50 cm’den az olan yerler de rampalar ya da rıht sayısı üçten az olmayacak şekilde merdivenlerle çözümlenmeli ancak böyle bir merdivenin basış derinliği 33-35 cm’ den az olmamalı ve koyu renkli şeritler uygulanarak basamakların kolayca tanılanması sağlanmalıdır.

			En az merdiven kolu genişliği, en çok ve en az rıht yükseklikleri, en az basış derinliği, en az baş kurtarma yüksekliği, en çok sahanlıklar arası yükseklik gibi zorunlu boyutsal ölçütlerin tablolarla verilmesi daha yararlıdır

			Yeni ve mevcut merdivenlere ilişkin boyutsal ölçütlerin, tersi belirtilmedikçe endüstriyel donatı erişim alanlarında konumlanmış merdivenlere uygulanmayacağı da belirtilmelidir.

			Eğrisel Merdivenler: Yönetmelikte yer almayan eğrisel merdivenlere, en küçük yarıçapın kol genişliğinin iki katından az olmaması ve kova hattından 30 cm içerde ölçülen en az basış derinliğinin 28-30 cm (mevcut binalarda 25 cm) olması koşuluyla izin verilir.

			Sarmal Merdivenler: Madde 43-(1)’dedairesel merdiven yerine sarmal merdiven ifadesi yeğlenmelidir. Kullanıcı yüküne dayandırılması gereken en az kol genişliğinin 100 cm ve en az baş kurtarma yüksekliğinin 2,5 m olarak genellenmesi sakıncalıdır. Zira kullanıcı yükünün üç ya da beş kişiyi aşmadığı yerlerde en az kol genişliği 65 cm, en çok rıht yüksekliği 24 cm, kova hattından 30 cm içerde en az basış derinliği 19 cm ve en az baş kurtarma yüksekliği 2 m olabilir. 

			Sarmal merdivenlere ancak bina kullanım sınıflarında açıkça belirtilen yerlerde ve boyutsal ölçütlere uyulması koşuluyla izin verilir. Örneğin topluca kullanılan binalarda yalnızca ışıklandırma ve erişim iskelelerinde (catwalks) kullanılabilen sarmal merdivenlere konut bloklarında yalnızca bir konut biriminin içinde izin verilir. Buna karşılık konut birimlerine hizmet veren genel alanlarda ve boşaltım yollarında sarmal merdivenlere izin verilmez. 

			Dengelenmiş Basamaklı Merdivenler. Madde 41-(8)’ de; merdiven türü belirtilmeden yalnızca en az kova hattı derinliğinin konutlarda 10 cm ve diğer binalarda 12,5 cm olarak verilmesi yetersizdir. Özellikle belirtilen bina kullanım sınıflarında izin verilen bu tür merdivenlerin en az kova hattı derinliği 15 cm, kova hattından 30 cm içerde en az basış derinliği 28-30 (mevcut binalarda 23) cm olmalıdır. Dengelenmiş basamaklı merdivenler, konut birimleri dışında mevcut bina kullanım sınıflarıyla sınırlandırılmıştır.  

			Dış Merdivenler. En az bir yanı dışa açık olarak tasarlanabilen dış merdivenler ancak, bina dış duvarında iç çıkış merdiven yuvalarına eşdeğer yangın korunumu uygulanması durumunda hizmet verebilirler.
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			Madde 42-(1) Dışarıda yapılan açık kaçış merdiveni, ilgili gereklere uyulması şartıyla iç kaçış merdiveni yerine kullanılabilir ifadesi yetersizdir. İlgili gereklerin neler olduğu belirtilmelidir. 

			Yetkililerce onanması durumunda dış merdivenlerin binada diğer kesimlerin çatılarına ya da bitişik bir binanın çatısına erişmesine, yapımın yangın direnimli olması ve çatıdan sürekli ve güvenlikli bir yol sağlanması koşuluyla izin verilebileceği hususu da Madde 42’de yer almalıdır. 

			Dumangeçirimsiz Merdiven Yuvaları: Yönetmelikte dumangeçirimsiz merdiven yuvalarına ilişkin bilgiler bulunmamaktadır. Bir yangın durumunda çıkış merdivenlerine ısı, duman ve sıcak gaz sızımını sınırlamak amacıyla doğal havalandırma, bir korunumlu hol (metindeki yangın güvenlik holü yerine kullanılmıştır) bağlantısıyla mekanik havalandırma ya da basınçlama uygulanarak tasarlanan dumangeçirimsiz yuvalar, en yüksek noktasından en alçak noktasına kadar iki saat yangın direnimli bir duvarla kuşatılır. Korunumlu holün de iki saat yangın direnimli bir yuva içine alınması ve dumangeçirimsiz yuvanın bir parçası olarak düşünülmesi gerekir. Her dumangeçirimsiz yuvanın bir kamu yoluna, böyle bir yola doğrudan erişimli bir avluya ya da bir çıkış geçidine boşalması zorunludur. Çıkış geçidinin de binanın öteki kesimlerinden iki saat yangın direnimli bir duvarla ayrılması gerekir.

			Yangın Kaçış Merdivenleri: Yalnızca mevcut binalarda çıkış sayısı yetersizliklerini iyileştirmek amacıyla özellikle tek çıkışlı binalara sonradan eklenen metal yangın kaçış merdivenleri, birçok olumsuzluklara karşın itfaiyenin kurtarma ve söndürme çabalarına da yardımcı olur.

			Yangın kaçış merdivenlerinin çatıya erişimli olarak uygulanması, çatının kullanıma açık olması ya da güvenlikli bir sığınma alanı oluşturması koşuluyla mümkündür.

			Yönetmelikte yangın kaçış merdiveni tanımı yoktur. Dairesel olarak ifade edilen sarmal merdivenlerin yangın kaçış merdivenleri olarak da kabul edilebileceği anlaşılmaktadır ki sakıncalıdır. Zira sarmal yangın kaçış merdivenlerine, ancak kullanıcı yükü ≤ 10 kişi olan yerlerde sığdırma sınırına (kapasite) ilişkin bazı yaptırımlarla izin verilebilir.

			Madde 43-(1) Dairesel merdivenler, yanmaz malzemeden yapılmaları ve en az 100 cm genişlikte olmaları halinde, kullanıcı yükü 25 kişiyi aşmayan herhangi bir kattan veya balkonlardan zorunlu çıkış hizmet verebilir genellemesi sakıncalıdır. Ayrıca (2)’de dairesel merdivenlerin 9,50 m’ den daha yüksek olamayacağı vurgulanmaktadır. 

			(1)’deki ifade, h≤ 9,50 m olan binalarda çıkış merdivenlerinin sarmal merdiven olarak kabul edileceği yanlış yorumuna açıktır (h tanımı için bkz. Madde 4 -ccc).

			Madde 38-(1) Yapının ortak merdivenlerinin yangın ve diğer acil hallerde kullanılabilecek özellikte olanları, kaçış merdiveni olarak kabul edilir ifadesi belirsizdir.

			Binanın güvenlikle boşaltılması amacıyla tasarlanan çıkış merdivenlerinin, kaçış merdivenleri adıyla genelleştirilmesi sakıncalıdır. Çünkü bir korunumlu yuva içinde düzenlenmeyen bir iç merdiven yangın etkisinde değilse kaçış hizmeti verebilir. Fakat iki ya da daha çok sayıda katı bağlayan böyle bir merdivenin yangın durumunda duman ve sıcak gazların düşey yayılımına yol açacağı düşüncesiyle zorunlu çıkış olarak kullanılamayacağı açıktır. 

			Bu kavram kargaşasını ortadan kaldırmak için merdivenlerin; çıkış erişimi, çıkış ve çıkış boşaltımı kesimlerindeki konumları bağlamında da incelenmesi kaçış yolları tasarımına dayanak sağlaması açısından yararlı olacaktır.

			ÇIKIŞ ERİŞİMİ (Exit Access); kullanıcıların çıkışlara erişim amacıyla kullandıkları odaları, mekânları ve bunların kapılarını (çıkış erişim kapıları), koridor ya da hol vb. dolaşım alanlarını ve bu alanlar içindeki farklı kotları bağlayan rampaları, merdivenleri (çıkış erişim merdivenleri) içerir. 
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			Madde 31 (1) a) Oda ve diğer bağımsız mekânlardan çıkışlar ifadesinde çıkışlar kelimesi yanıltıcıdır çünkü zorunlu çıkışlarla karıştırılabilir. Çıkış erişim kapıları ifadesi daha uygundur. b) Her kattaki koridor ve benzeri geçitler ifadesinde geçitler kelimesi yanıltıcıdır çünkü zorunlu çıkış kabul edilen çıkış geçitleriyle karıştırılabilir. Dolaşım alanları ifadesi daha uygundur. 

			(1 ) a) ve b) birlikte çıkış erişimini oluşturur. 

			ÇIKIŞ (Exit); birinci (zemin) katlarda kullanıcıların bir kamu yoluna ya da bina dışında güvenlikli bir açık alana boşaltımını sağlayan, kaçış doğrultusunda açılan bir kapıdır (çıkış kapısı). Normal katlarda ise çıkış, genelde bir merdivendir. Ancak bu merdivenin çıkış merdiveni (exit stairs) niteliği kazanabilmesi için bir korunumlu yuva içinde tasarlanması gerekir. Yuvayı kuşatan yangın direnimli duvar, bu duvar içinde düzenlenmiş kaçış doğrultusunda açılan yangın direnimli kendi kapanır kapı, kat sahanlığı, merdiven kolları, ara sahanlık, birinci kat içine ya da yer düzeyinde bir güvenlikli açık alana açılan kapı, çıkış tanımı içine girer. Çıkış merdiveninde kapı kanatlarının günlük dolaşımın kolaylaştırılması amacıyla kama sıkıştırılarak sürekli açık durumda tutulması çıkış niteliğini ortadan kaldırır. Bina yönetiminin sorumluluğuna giren bu sakıncalı durum, bir yangında kanatların otomatik salıverme düzenekleriyle donatılmaları sonucunda çözümlenebilir.

			Madde 31- (1) c) Kat çıkışları ç) Zemin kata ulaşan merdivenler ifadesi yanıltıcıdır. Kat çıkışlarıyla zemin kata ulaşan merdivenler birbirinden ayrı düşünülemez. Çünkü ikisi birden kat çıkışını oluşturur. 

			Gün içinde normal dolaşım hizmeti vermesi ve kullanıcıların bildiği, tanıdığı bir konumda olması gereken çıkış merdivenlerinin yalnızca yangın durumunda kullanılabileceği düşüncesi çok yanlıştır. Bu anlayışla zaman içinde depoya dönüşen çıkış merdivenleri yangın durumunda kullanılamaz.

			Madde 38-(3) Kaçış merdivenleri yangına en az 120 dakika dayanıklı duvar ve en az 90 dakika dayanıklı duman sızdırmaz kapı ile diğer bölümlerden ayrılır ifadesi yetersizdir. 

			Yeni binalarda, üç ya da daha az sayıda katı bağlayan çıkış merdiveni yuva duvarının ve kapısının en az 60 dakika yangın direnimli olması, dört ya da daha çok sayıda katı bağlayan çıkış merdiveni yuva duvarının 120 dakika ve kapısının 90 dakika yangın direnimli olması yeterlidir. Ayrıca metindeki dayanıklı terimi yerinde kullanılmamıştır. Dayanıklılık (durability) farklı bir kavramdır. Bunun yerine ayırıcı işlev gören yapı elemanlarına uygulanan; duraganlık (stability), bütünlük (integrity) ve yalıtkanlık (insulation) ölçütlerini birlikte içeren yangın direnimi (fire resistance) teriminin kullanılması daha uygundur. Yapısal yangın korunumu literatüründe de aynı terim geçerlidir. 

			Yangına Dayanım (Direnç) terimi de yanlıştır. Çünkü dayanım (strength), yapı elemanının yük taşıma bağlamında boyutsal yeterliliğini belirten bir ölçüttür. Örneğin kolonlarda yangına karşı yalnızca dayanım ölçütü söz konusudur. 

			Madde 39-(4) Bir koridor içindeki iki kaçış merdiveni arasındaki mesafe, yağmurlama sistemi olmayan yapılarda koridor uzunluğunun yarısından ve yağmurlama sistemi olan yapılarda ise, koridor uzunluğunun 1/3’ünden az olamaz ifadesi yanlıştır.

			Anılan mesafenin, çıkış ya da çıkış erişimi kapı boşluklarının en yakın kenarları arasında koridor ekseni boyunca ölçülmesi ve ölçülen değerin yağmurlamasız (sprinklersiz) binalarda merdivenlerin hizmet verdiği alanın en büyük köşegen uzunluğunun yarısına, yağmurlamalı (sprinklerli) binalarda ise 1/3’üne eşit olması gerekir.
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			Madde 41-(9) Kaçış merdiveni yuvasına ……….elektrik ve mekanik tesisat şaft kapakları açılamaz ifadesi yetersizdir. 

			Bunun yerine; “Çıkış merdiveni yuva duvarında düzenlenecek duvar boşlukları, kullanım alanlarından ya da hol ve koridorlardan giriş ve çıkış sağlayan kapılarla sınırlandırılacak ve bu duvarın yalnızca;

			
				Merdivene hizmet veren elektrik boruları için,

				Bağımsız merdiven basınçlamasında gerekli kanal işleri için,

				Merdiven yuvasının ısıtılması ya da soğutulmasında gerekli su, buhar boruları için,

				Yağmurlama boruları için,

				Yangın su kolonları için delinmesine izin verilecektir” ifadesi daha uygundur.

			

			Madde- 4 ccc) Yüksek bina: Bina yüksekliği 21,50 m’den veya 7 kattan fazla, yapı yüksekliği 30,50 m’den veya 10 kattan fazla olan binaları ifade eder tanımı düzeltilmelidir. 

			Bina Yüksekliği (H) ile yeni bir kavram olarak önerdiğim Yüksek Bina Anma Yüksekliği (h) (yüksek bina kavramına dayanak oluşturan, itfaiye personelinin araç merdivenleriyle bina cephesine dıştan erişimi için kabul edilen yükseklik sınırı ) birbirine karıştırılmıştır. Ayrıca h=21,50 m, yedi kata değil sekiz kata tekabül eder. Yedi kat ise h=18,50 m’ ye tekabül eder. 

			Yapı yüksekliğinin dıştan itfaiye erişimi açısından bir değeri yoktur. Bu durumda yeni bir tanım olarak: İtfaiye araç erişim yolunun bina cephe sınırındaki en düşük zemin kotu ile kullanımda olan bir katın kaba döşeme üst kotu arasında ölçülen yüksekliği ( yüksek bina anma yüksekliği) h>21,50 m olan bir bina yüksek bina sayılacaktır ifadesi daha uygundur. 

			Amerika’da yüksek bina anma yüksekliği h> 23 m kabul edilmiştir.

			Tanımlar Madde 4- (1) h) Bina yüksekliği: Binanın kot aldığı noktadan saçak seviyesine kadar olan mesafeyi ve imar planında ve bu yönetmelikte öngörülen yüksekliği ifadesi yanıltıcıdır. Bu düzeyin saçak kotu mu yoksa en üst kat tavan döşemesi üst kotu mu olarak kabul edileceği sorununa bir açıklık getirilmesi gerekir. Zira saçak eğimli de olabilir.

			Madde 48- (1) Bodrum katlar dahil 4 katı geçmeyen konutlar ile tek evler, ikiz evler ve sıra evler gibi konutlar … veya yapının ayrılmış bir bölümünde kaçışlar; kaçış mesafesi aranmaksızın normal merdivenlerle sağlanabilir. Bu merdivenlerde başka herhangi bir özellik aranmaz ifadesi sakıncalıdır. 

			Dört katlı bir binada birden çok bodrum kat bulunduğunu varsayalım. Katlar arası dolaşım normal merdivenlerle sağlanabilir mi? Bu merdivenlerde nasıl başka herhangi bir özellik aranmaz?

			Madde 48-(5) a) Yapı yüksekliği 21,50 m’nin altındaki konutlarda korunumsuz normal merdiven kaçış yolu olarak kabul edilir ve ikinci çıkış aranmaz ifadesi ise yanlış ve sakıncalıdır. 

			En çok dört katlı (h≤ 9,50 m), her katta en çok dört konut birimi, toplamda en çok sekiz konut birimi içeren ve merdiven kat sahanlığından doğrudan konut birimine girilen tek merdivenli binalarda bile merdiveni kullanım alanlarından ayıran duvarın ve konut birimlerine açılan kapıların en az bir saat yangın direnimli olması bir başka deyişle merdivenin korunumlu olması gerekir. 

			Ayrıca yüksek bina anma yüksekliği h≤ 21,50 m olan binaların tek çıkışlı olarak tasarlanabilmesi için çıkış merdiveni yuvasına bir otomatik havalandırmalı korunumlu holden geçilerek girilmesi koşulu aranmalıdır. Korunumlu holde itfaiye asansörü için bir yer ayrılması yararlıdır.

			

			Madde 48-(5) b) Yapı yüksekliği 21,50 m’den fazla ve 30,50 m’den az olan konutlarda, en az iki merdiven düzenlenmesi, merdivenlerden en az birisinin korunumlu olması ve her daireden korunumlu merdivene ulaşılması gerekir ifadesi yanlış olup, korunumsuz olmasına izin verildiği açıkça belirtilen ikinci merdivenin duman yayılımı için bir baca oluşturacağı ve bir yangında hizmet dışı kalacağı hususu peşinen kabul edilmiştir. 

			Madde 48-(5) c) ve ç)’de korunumlu hol sayısının 30,50 m ve 51,50 m yapı yüksekliğine (?) dayandırılması da yanlış bir kabuldür. Zira korunumlu hollerin ana işlevi, çıkış merdiveni yuvasına duman sızımını önlemek ya da en aza indirgemektir. Yüksek binalarda, tek çıkış merdivenine izin verilen binalarda, aynı çıkış merdiveninin bodrum katlarla birlikte normal katlara da hizmet verdiği binaların bodrum katlarında ya da normalden daha çok tehlike içeren kullanım alanlarında çıkış merdiveni yuvasına bir korunumlu holden geçilerek girilmesi zorunludur. Bir korunumlu koridorla bağlanan çıkış merdivenlerinde ayrıca korunumlu hollere gerek yoktur. 

			Yüksek bina anma yüksekliği h> 21,50 m olan binalarda ya da zemin düzeyine göre 10 m’den daha derin bodrumlu binalarda, yangın savaşım merdivenini ve içinde yangın savaşım asansörü (fire fighting lift), yangın su kolonu (fire main) bulunan yangın savaşım holü’nü birlikte içeren yangın savaşım şaftları (firefighting shafts) tasarlanmalıdır.

			Korunumlu rampalar, duman geçirimsiz merdiven yuvaları, çıkış geçitleri ve dış balkonlar da çıkış niteliği taşıyan kaçış yolları bileşenleridir. 

			Özellikle hastanelerde, sığınma alanları (area of refuge) arasında düzenlenen yatay çıkışlara ilişkin bir tanıma Yönetmelikte yer verilmemiştir.

			ÇIKIŞ BOŞALTIMI (Exit Discharge); doğrudan bir kamu yoluna açılma olanağı bulunmayan bir çıkış merdiveninin birinci kat içine boşaldığı güvenlikli kesim ya da çıkış merdiveninin güvenlikli bir dış alana açıldığı nokta ile kamu yolu arasında bağlantı sağlayan kesimdir. Kullanıcılar binayı yalnızca doğal zemin düzeyinde boşaltabilecekleri için normal katlarda çıkış boşaltımından bahsedilemez. Yönetmelikte de belirtildiği gibi çıkış merdivenlerinin sayı ve sığdırma sınırı (kapasite) olarak en az yarısının doğrudan bina dışına boşalması zorunludur. Fakat tutukevlerinde ve ıslahevlerinde çıkış merdivenlerinin tümünün birinci kat (zemin kat) içindeki alanlara boşalmasına izin verileceği de belirtilmelidir.

			Madde 41-(2)“……….kaçış merdiveninin indiği nokta dış açık alan arasındaki uzaklık, kaçış merdiveni bir kattan daha fazla kata hizmet veriyor ise 10 m.yi aşamaz. Yağmurlama sistemi olan yapılarda bu uzaklık en fazla 15 m olabilir………..” ifadesi yetersizdir. Örneğin yeni otellerde çıkış merdiveni yuvasının sonlandığı noktadan bir kamu yoluna eriştiren çıkış kapısına kadar olan uzaklık sınırı en çok 30 m. Mevcut yağmurlamasız otellerde bu uzaklığın 30 m.yi, yağmurlamalı olanlarda ise 45 m.yi aşmaması gerekir.

			Erişimli Kaçış Yolu (Accessible Means of Egress); tekerlekli sandalye kullanıcılarının yardım almaksızın çıkış erişimi, çıkış ve çıkış boşaltımını kullanarak bir kamu yoluna ya da bir sığınma alanına (area of refuge) ulaşmasını sağlayan, basamaklardan arındırılmış bir yol olup Yönetmelikte bu tanıma yer verilmemiştir.

			SONUÇ VE ÖNERİLER

			Yönetmelik; Üçüncü Kısım bağlamında çok derine inmeden incelendiğinde temel kavramlar, tanımlar, kapılar, koridorlar, merdivenler, bunların en az genişlikleri, sığdırma sınırları, kaçış yollarının sayısı, çıkış merdivenlerinin konumu, kaçış uzaklığı ölçümü gibi birçok konuda belirsizlikler, yetersizlikler, eksikler, yanlışlar içermektedir. Çok karışık bir biçimde kaleme alındığı açıkça görülen metin; tasarımcılar, uygulayıcılar ve denetçiler açısından yanlış yorumlamalara yol açmaktadır. 

			Mimarlar Odası Sürekli Mesleki Gelişim Merkezi, Binalarda Yangın Güvenliği seminerlerimde merdivenlerle ilgili yakınmalara sıkça tanık olmaktayım.

			Yönetmeliğin başlığı ise, kapsadığı anlam açısından yetersizdir. Çünkü bu tür yönetmelikler birincil olarak binaların korunmasını değil can güvenliğinin sağlanmasını hedefler. Bu doğrultuda uygulanacak yapısal korunum gerekleri kaçış, kurtarma ve yangın savaşımına yeterli olacak şekilde en alt düzeyde belirlenir. Buna karşılık sigorta kuruluşları için birincil hedef malvarlığı korunumu olduğundan yapısal korunum gerekleri daha üst düzeyde belirlenebilir. 

			Temelde can güvenliğinin sağlanması için yeterli düzeyde uygulanabilecek her iki hedefi de birlikte içermesi dolayısıyla, Binalarda Yangın Güvenliği Yönetmeliği başlığı daha uygundur.

			Yönetmelik maddeleri emredici nitelik taşıdığından yapılır, uygulanır, düzenlenir, ayrılır, izin verilir vb. geniş zamanlı ifadeler yapılacaktır, uygulanacaktır, düzenlenecektir, ayrılacaktır, izin verilecektir şeklinde yazılmalıdır.

			Yönetmelikte bina ve yapı terimleri anlamdaş olarak birbirinin yerine kullanılmaktadır. Kullanım sınıfları için bina, yapısallık için de yapı terimleri yeğlenmelidir.

			Her bina kullanım sınıfına ilişkin gerekler ayrı bölümler halinde Yönetmelikte yer almalıdır.

			Son söz olarak:

			Kaçış yolları tasarımına dayanak sağlayan kuralların yeniden bir sistematik bütünlük içinde düzenlenerek Binalarda Yangın Güvenliği Yönetmeliği başlığıyla yeniden yayımlanması kaçınılmazdır. 

			
				Güner Yavuz, Prof. Y. Mimar
			

			
				Kaynaklar:

				
						Binaların Yangıdan Korunması Hakkında Yönetmelik (27.11.2007- 2007/12937)

						Nfpa 101, “Life Safety Code”, Usa, 2000 Ve 2006

						Regulatıon 13 (Scotland Firecode)

				

			

			
			A Critical Approach to the Regulation on the Protection of Buildings against Fire (27.11.2007 – 2007/12937) in the Context of Stairs

			The stairs constitute, apart from being a part of the normal circulation services between the floors, one of the components of the escape routes ensuring the performance of acts by the fire department pertaining to emergency evacuation, rescue and fight against fire. It is very likely that the stairs, which are often the site of accidents as a result of intense utilization during the day, will be rendered unusable during a fire due to the fact that the rules pertaining to the design, construction, utilization and supervision are not clearly set forth in the regulations.

			The purpose of this study is to set forth some basic uncertainties, inadequacies, deficiencies and flaws that lead to diverting interpretations of the Regulation on the Protection of Buildings against Fire by dealing with the stairs in the scope of rescue paths and to make some suggestions in this respect.

			

		
	
		
		
			eğitim
			“Yapı ve Malzeme” Dersleri Üzerine...
		

			Maltepe Üniversitesi Mimarlık Fakültesi İç Mimarlık Bölümü’nde
“Malzeme”, İstanbul Ticaret Üniversitesi Mühendislik ve Tasarım Fakültesi İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı Bölümü’nde
“Yapı ve Malzeme” Dersleri Üzerine…   Hale Gezer  

			Malzeme dersi, Maltepe Üniversitesi’nde 3. sınıfta 2 dönem boyunca (5.-6. yarıyıl), 2 kredi olarak “Malzeme” adı altında teorik, İstanbul Ticaret Üniversitesi’nde 2. sınıfta bir dönem (4. yarıyıl), 2 saat teori, 2 saat uygulama= 3 kredi olarak “Yapı ve Malzeme” adı altında yürütülmektedir. 

			Dersin amacı öğrencileri yapı malzemeleri konusunda bilinçlendirmek, yapıda kullanılan malzemelerin üretim yöntemlerini, iç mekânda kullanımlarını ve uygulama biçimlerini kavratmaktır. Öğrencilerin, tasarım ve uygulama aşamasında uygun malzemeyi, doğru yöntemle ve estetik kriterler doğrultusunda kullanmasını, malzeme seçimlerinde bilinçlenmelerini sağlamaktır. Malzemenin kullanımına yönelik görsel örneklerin değerlendirilmesi doğrultusunda, öğrenciye yapı öğesi olarak malzemelerin bir arada ele alınış biçimlerini göstermek, çevreyle uyumlu, ekolojik, akıllı malzemelerin kullanımlarının kazançları hakkında bilgi vermektir. 

			Dersin hedefi, tüm yapı malzemelerinin özelliklerini kavratmanın yanı sıra, malzemenin mekânda yarattığı ritim, doku, renk gibi algılama bildirilerinin değerlendirilmesi, yorumlanması yetisinin öğrenciye kazandırılmasıdır. 

			Dersin içeriği kapsamında doğal ve yapay malzemeler, malzemelerin molekül kompozisyonları, geleneksel ve çağdaş malzemelerin (taş, toprak, ahşap, metal, cam, plastik, beton, kompozit malzemeler, yalıtım malzemeleri, bağlayıcılar, sıvı kaplamalar, alçı malzeme) genel nitelikleri (mekanik, fiziksel, kimyasal), dayanıklılık ve konstrüksiyon özellikleri, üretim yöntemleri, iç mekanda uygulanma yöntemleri, tasarımda malzeme seçimi ve dayanıklılık kriterleri, standartlar, hakkında bilgi verilmektedir. Ayrıca malzemeler duvar, tavan, yer kaplamaları olarak gruplandırılarak iç mekânda kullanımına yönelik detay açıklamaları yapılıp, İstanbul Ticaret Üniversitesi’nde uygulama dersinde çizdirilmektedir. Bu uygulamalar öğrencinin projesinde kullandığı malzemenin detay çözümü olarak kişiselleştiği gibi, derste anlatılan malzemenin genel kullanımlarının uygulama detayları şeklinde olmaktadır.

			Anlatılan tüm malzemelerin ekolojik yönü irdelenmekte, sürdürülebilir, akıllı malzemelerde yenilikler aktarılmaktadır. 

			Derslerde malzemenin tasarıma katkısı vurgulanmakta, doku, renk, ışık öğelerinin malzemeyle ilişkisi değerlendirilmektedir. 

			İzlediğim bu programla, dersimde malzemenin tasarıma olan katkısını vurgulamak amacıyla, günümüz tasarım kavramlarıyla malzeme ilişkilerini vermekteyim. Günümüzde malzemenin molekül, atom, morfolojik yapıları tasarımları yönlendirmekte, yeni strüktür sistemlerinin yaratılmasına yardımcı olmaktadır. Malzemenin asıl bu yönüyle ele alınması düşüncesindeyim, özellikle mimarlık öğrencileri için. Karbon atom kafes yapısının (C60) jeodezik kubbelerle ilişkilendirilmesi (fullerenes) ile başlayan süreçte bugün malzeme agregası bile tasarımın çıkış noktası olabilmekte, malzeme moleküler ölçeği yeni strüktür kafeslerin, ağların gerçek yapılarına aktarılabilmektedir. 
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			Malzeme sadece yüzey özelliğiyle değil, iç katmanlarındaki oluşumlarıyla değerlendirilmeli ve her malzemenin oluşum sürecindeki çevresel farklılıkların malzemeyi özellikli kıldığı bilinci öğrenciye kazandırılmalıdır. Her malzemenin durağan, sabit bir yapısı ve duruşu olmadığı bilinci verilmeli, renk ve doku parametrelerinin ışık değişkeniyle yarattığı farklılıklar tartışılmalıdır. 

			Bu bağlamda dönem sonunda her iki üniversitenin iç mimarlık öğrencilerine yaptırdığım çalışmada, malzemenin tasarıma gerçek anlamda biçim verdiğini vurgulayan, malzemenin dokusunu, içyapısını ve rengini verecek şekilde “ışığın” da malzemenin içine katıldığı bir çalışmayı, iç-dış (İstanbul Ticaret Üniversitesinde Çevre Tasarımı olduğundan) mekân objesi gibi düşündüğüm bir aydınlatma elemanını gerçek ölçekte yapmalarını istedim. “Işığın Malzemeyle Buluşması” olarak adlandırdığım ödevi verme amacım malzeme özelliklerinin tasarıma etkilerinin araştırılarak, tasarım ve malzeme ilişkisi bilincinin oluşmasını, yapısal sorunların özelleştirilmesini ve detay çözümlerinde geleneksel çözümlerden farklı olan yeni bileşen çözümlerinin geliştirilmesini sağlamaktı. 1/1 ölçek istememin nedeni ise; iç mimar olarak tasarladıkları aydınlatma elemanın işlevselliğini de sağlama zorunluluğunu hissetmeleriydi. Hatta bunu daha vurucu hale getirmek için iç mekânda kullanımına yönelik teknik bir şartname oluşturdum. 

			Tasarımda kullanılacak malzemenin (zorlanılmadığı sürece) tasarımın her yerinde aynı olmasını tercih ettiğimi belirterek, malzeme fonksiyon ilişkisinde malzeme öz yapısının zorlanmasını, böylelikle yeni detay çözümlerinin geliştirilmesini amaçladım. 

			İstanbul Ticaret Üniversitesinde gerçekleştirilen sergi açılışında yapılan seçimin (anket) değerlendirme kriterlerinde malzemenin tasarımla ilişkisi, malzeme -ışık-doku-renkle beraberliği, şartnameye uygunluğu esas alındı. 

			Ortaya çıkan çalışmalarda plastik buat, karton bardak, top, rafya, kabak, cam tüp, seramik vazo, askı, halat, hortum, süzgeç, şemsiye, pipet, gibi malzemeler alışılmış kullanımlarının dışında ışıkla buluşup yeniden kendini gösterdi bize.

			Yapılan genel değerlendirmenin sonunda malzeme performansının en çok zorlandığı çalışma olarak 70 m halatın sardırılmasıyla ayakta durması sağlanan “Tazmania”, detay çözümleri, işçilik ve estetik olarak; “Omurga”, “Çekim” tasarımları; tasarım fikri olarak “Süzgeçler”, “Kaktüs”, “95o”, “Metamorphic Flower”, “Rüzgâr Gülü”, “Şemsiye”; işlevsellik yönüyle “İhtiyaçtan” adlı tasarımlar öne çıkmıştır. 

			Bu çalışmada grupların belirlenmesi sorumluluğunu, ortak çalışma süreleri ve alanları paylaşmalarının kendileri tarafından disipline edilmesinin daha kolay olacağını düşünerek, öğrencilerime bıraktım. 

			Gözlemlediğim kadarıyla gruplar arasında işbirliği, işbölümü son derece birbirini kollayan, sorumlulukları paylaşan şekilde gelişmiştir. 

			Malzeme temelli tasarımın sonuç çalışmasında, yapılan işten çok öğrencinin malzeme kültürüne yönelik kazanımlarının son derece tatmin edici olgunluğa ulaşmış olduğunu gördüm. Öncelikli olarak bu çalışma ile her öğrencinin malzemeye bakışı kişiselleşmiştir. Öğrenciler düşüncelerini özgün bir şekilde ifade etmişler, malzemenin gözlemlemesinde ayrı bir kültüre ulaşmışlardır. En önemlisi malzemenin olanaklarına kendi emeklerini, kendi çözümlerini katmışlardır. 

			
				Hale Gezer, Yrd. Doç. Dr.
T.C Maltepe Üniversitesi İç Mimarlık Bölümü
			

			
			On the lecture “Materials” at the Department of Internal Architecture of the Faculty of Architecture of Marmara University and the lecture “Structure and Materials” at the Department of Internal Architecture and Environmental Design of the Faculty of Engineering and Design of Istanbul Trade University

			The lecture on materials will be taught in Maltepe University in the third class in theory during two semesters (fifth and sixth semester) under the name of “Material” for 2 credits and in the second class in Istanbul Trade University during one semester (fourth semester) for 2 hours as “theory” and 2 hours as “application” for 3 credits under the name of “Structure and Materials”.

			The purpose of the lecture is to inform the students on the construction materials, on the production methods of the materials used for construction and to ensure that the students will understand the utilization and application forms in internal areas. The aim is to help the students learn to use the right material with the correct method and in line with aesthetic criteria in the design and application stage and to ensure that they are in a position to make knowledge based decisions regarding the choice of materials. The purpose is to show the students as based on the assessment of visual examples pertaining to the use of the materials how the materials will be dealt with as structural elements and to inform the students on the advantages of using environmentally matching, ecologically suitable and intelligent materials. 

			The aim of the lecture is, along with the comprehension of the properties of all structural materials, the teaching of the ability of assessment and interpretation of perception marks created in the premises such as rhythm, texture and color.

			In this context, I asked the students of internal architecture in both universities in a study at the end of the semester to produce in true scale an illumination element, which I thought of as an object that can be located both outside and inside (taking into consideration the lecture of Environmental Design in Istanbul Trade University), by also including the “light” in the material in such way to emphasize the fact that the material shapes the design in real terms of the word and to exhibit the texture, internal structure and color of the material. 

			My purpose in relation to this study, which I called “Encounter of the Light with the Material”, was to make sure that the effect of the material on the design would be examined that would lead to creation of the consciousness of the relationship between the design and material, privatization of the structural problems and development of new component solutions for the detail solutions that are different than the traditional solutions.

			

		
			KAKTÜS
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			Malzeme Dersimizde malzemeye ait genel bilgilerimiz ve araştırmalarımız doğrultusunda farklı gözlemler yapmamız gerektiğini öğrendik. Böyle bir edinimle; dokunduğumuz, baktığımız her malzemeyi yeniden değerlendirdik. Bu irdeleme sonucunda organik ve inorganik sentezlemeyle farklı bir keşfetme yoluna girdik ve bu süreçte de malzemedeki hayatları gördük. Biz bu sürece kendimizi ve malzemeye yakıştırdığımız ışığımızı kattık. Tasarımımızda formu zorlamayan, bütünlük oluşturacak bir düzenlemeye gittik.

			Formu esas alırken su kabaklarının birbiriyle bütünlüğünden yine bu organik malzemenin organik başka bir şeye benzemesini istedik. Yüzeysel olarak kaktüsle su kabağının ironisini espirili bir şekilde ortadan kaldırmak için ince deney tüplerini yüzeye saplayarak amacımıza, tasarıma ve kullanıma yönelik şekilde uyguladık.

			Melih Taner Tanyeli - Serkan Sadıkoğlu
			

		

		
			ÇEKİM YASASI

			Cam, bir malzeme olarak sihrini, varlığının benzersiz biçiminde taşır. Maddenin halleri içinde zarafetle dans eder...

			Işığı camın eşsiz duruşuyla yeniden birleştirdik. 2007 yazında cam ocağında yaptığımız stajda camın büyüsüne kapıldık ve malzeme hakkında öğrendiklerimiz doğrultusunda tasarımımızı geliştirdik. Tasarım doğuş ve var olma evresi fikriyle gelişti. Öğrendiğimiz teknikleri camda yeniden uygulama fırsatı bulduk. Camı üfleme, çekme, soğuk cam teknikleri ve kumlama tekniği evrelerinden geçirdik. Ana kütle üflendikten sonra, içindeki aydınlatma düzeneğinin görülmemesi için kumlama yöntemiyle mat bir görüntü elde edildi, daha sonra camlar çekilerek kıvrak şekiller oluşturuldu. Camın birbirine yapışacak yerleri soğuk cam teknikleriyle düzeltildi. Daha sonra ana kütleye bütün camlar yapıştırıldı. 
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			 Bizi yönlendiren hocamız Hale Gezer’e, projemizi uygulama boyunca bizden hiçbir imkânını esirgemeyen cam ocağı vakfına, bilgilerini ve desteklerini bize sunan cam öğrencileri Sertaç Alparslan ve Barbaros Giray’a çok teşekkür ederiz.

			Meriç Hepsağ, Ezgi Aydıncık, Eray Aksoy 
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			RÜZGARGÜLÜ

			Aydınlatmamızın enerjik, hareketli ve dinamik bir tasarım olmasını istediğimiz için rüzgârgülü formunu seçtik. Projenin başında hangi malzeme ile ışığı nasıl daha iyi gösterebileceğimizi, bütünleyebileceğimizi düşündük ve pleksiglass malzemesini seçtik. Pleksi şeffaflığı sayesinde ferahlık ve genişlik hissi uyandıran bir malzemedir. Tüm ortamlara uyumu, ışığı yansıtması ve çağdaş bir estetiğe sahip olması nedeniyle bu malzemeyi seçtik. Tüm abajurun tek malzemeden oluşması işimizi zorlaştırsa da bütünü oluşturmayı başardık.

			Işığın süzülmesi için formumuzu düzlemlerden düşünüp aralıklı olarak yerleştirdik. Rüzgârgülünün dinamizmini yansıtmak için düzlemlerimizi bir boruya dizip dönmesini sağladık. Aydınlatmamızda; enerji sarfiyatının düşüklüğü, uzun ömürlü oluşu, düşük sıcaklık ve doğal ışık vermesi nedeniyle led bar kullandık. Işığımızı ayrı iki anahtara bağladık, böylece ışığı abajurun hem tepesinde hem gövdesinde kullandık. Bu farklı kullanım olanakları yarattı. Rüzgârgülü formunun genel aydınlatma ve duvar aydınlatması olarak da alternatiflerini düşündük. 

			Berna Orman-Merve Yılmaz 
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			TAZMANYA

			İlk başta çok farklı bir fikirle ışık projesi için malzeme olarak halatı seçmiş olsak da daha sonra halat bizi bu projeye yönlendirdi. Yani ışık malzemeyi değil, malzeme ışığı buldu diyebiliriz. Şekli ne olursa olsun biz halatı ışığın belli bir miktarını yuttuğu ve loş bir hava verdiği için seçtik. Ama halatımızı “tazmanya” şekline sokmak pek de kolay olmadı. 

			Önce farklı yapıştırıcılar denedik fakat en sonunda sıcak silikonun istediğimiz şekle en uygun olan yapıştırıcı olduğunu anladık. Proje kendi kendini taşıdığı için, dengeli olmalıydı ve biz bu dengeyi dört ayrı parça ile sağladık. Işık gece kullanıldığında bir çizgi film kahramanı olan tazmanya canavarının döndüğünde yarattığı şekli en iyi şekilde veriyor. Sonuç olarak istediğimizi başardık ve tazmanya gibi hızlılık hissi uyandıran, kıvrak, ışığı tam da istediğimiz gibi yansıtan bir proje ürettik.

			Şeyma Hekimoğlu, Ülkü Duran, Çiğdem Akyıldız
		

		
			SIMPLE

			Duygu Gözpınar, Duygu Aslanoğlu 
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			VAZOLARIN DAYANIŞMASI

			Öncelikli olarak düşüncemiz ağacın gövdesine yuvarlak nişler açıp içine tek bir aydınlatma elemanı yerleştirmek, farklı yer ve çapta açılan bu nişlerden ışığın süzülerek mekânı loş olarak aydınlatmasıydı. Ağacın gövdesinin oyma işlemi sırasında çatlaması sonucu bu düşüncemizi gerçekleştiremedik. Buda bize şunu gösterdi ki her tasarım fikri aynı kolaylıkta uygulanamaz ve her malzemenin kendi dayanım mukavemetini tasarım aşamasında değerlendirmek ve malzemeyi iyi tanımlamak gerekir. Ama bizim ana fikrimiz oluşmuştu. Malzemenin içini boşaltmak ve yuvarlak nişler açarak içine aydınlatma yerleştirmek. Bunun için hazır malzemeye yöneldik ve ana malzemesi seramik olan “ Vazoların Dayanışması” tasarımızı ortaya koyduk. 

			Her bir vazo içinde tabana yerleştirilmiş pilli ve dokunmatik olarak çalışan Led aydınlatmalar kullanarak pratiklik kazanmayı amaçlamış ve her vazonun ayrı parçalar olarak kullanılabilmesi nedeni ile beş ayrı aydınlatma oluşturmuş olduk. Talebe göre istenilen sıradaki aydınlatmanın yakılabilmesi hem tasarruf hem de kullanıcı için alternatif oluşturmuş oldu. Okuma yapmak için sadece göz hizasındaki vazo içine yerleştirilen Led’i yakması yeterli olacak bir kurgu yapıldı. Yine istenirse genel aydınlatma için tüm vazo içine yerleştirilen Led’ler mekânı ışık huzmeleri halinde aydınlatabilecek şekilde düzenlendi. Ayrıca Led seçimi yapılırken kırmızı ve beyaz olmak üzere iki farklı renk seçilerek aydınlatma elemanının kullanılacağı mekâna isteğe göre farklı atmosferler yaratması sağlandı. Kişi isterse birer vazo katı arayla sadece kırmızı, sadece beyaz ışık alabilir veya hepsini yakarak nişlerden yayılan renkli ışığın keyfini sürebilir. 

			A.Ebru Özmelek, Begüm Ketenci, 
Ebru Karatuluk 
		

		
			SÜZGEÇ

			Bu tasarımın amacı ışık ile malzemenin ilişkisini göstermekti. Bunun için de seçeceğimiz malzemenin ışığı en iyi şekilde kullanabilir olmasına dikkat ettik. Aslında kullandığımız malzeme günlük hayatta tamamen farklı bir amaçla kullanılan “süzgeç”. Süzgeci seçmemizin en önemli nedeni delikleri sayesinde ışığın kırılabilme özelliğini tasarıma yansıtmaktı. Fakat süzgeç transparan bir eşya olduğundan içine koyacağımız ampul seçiminde biraz zorlandık ve bunun için düşük voltajda, süzgeçlerin şekline uygun, yandığı zaman çok fazla öne çıkmayacak ve estetik duracak bir ampul seçtik; aslında bu ampul seçimi belki de tasarımı estetik yönde en fazla öne çıkaran seçimdi. Strüktürde süzgecin malzemesiyle uyumlu yapıda olan nikeli kullandık. Bu ürünü ev, ofis ve mağazalarda dekoratif kullanım amacı için tasarladık. 
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			Biz malzemenin kendisini, yapısını teoride öğreniyoruz ama bu proje ödevi sayesinde malzemeyi yakından tanıma, yapısını inceleme fırsatını yakaladık. 

			Bu ödev sayesinde birçok malzemenin içyapısı hakkında yakından gördük, fikir edindik. Yapacağımız tasarımda, seçeceğimiz malzemede ışığın etkisi çok önemliydi. Amacımız hem tasarım yapmaktı hem de malzemeyle ışığın birbiriyle uyumuna ilgi çekmekti. Karar kıldığımız malzeme sayesinde de bunu başardık süzgecin dokusu sayesinde ışığın mekâna uyum içinde nasıl yayıldığını gördük.

			Hande Tezcan, Elif Karabulut, Hilal Konan, 
Seda Akın, Mehmet Akif Okul 
(İstanbul Ticaret Üniversitesi)
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			KALKAN

			İstenilen aydınlatma elemanı için belirtilen özellikler doğrultusunda düşünmeye başladık. Ortaçağ kalkanlarından esinlenerek tasarladığımız aydınlatma elemanı için önce alçı düşündük fakat alçının ışık geçirimliliği az olduğu için ve ağır bir malzeme olduğu için vazgeçtik. Birkaç malzeme daha düşündük ve en mantıklı gelen iki malzeme arasında seçim yapmaya çalıştık. Bunlar metal ve plastik malzemelerdi. Sonra kullanabileceğimiz malzemeleri araştırmaya başladık. Bunun için biraz dolaştık ve olabilecek malzemelerin listesini çıkardık. Bunlardan kullanım açısından kolay olan buat kapaklarını kullanmaya karar verdik. Öncelikle kıvrım kısmını nasıl verebileceğimizi düşündük. Kaç tane buat kapağına ihtiyacımız olacağını hesapladık. Aşağı yukarı bir hesap çıkardık ve işlemlere başladık. Ön bir dizilim yaptık. 

			Mehmet Çöteli, Gözde Alakoç, 
Gökçe Çiçek Bayrak 
		

		
			OMURGA

			Alitan Sökmenoğlu-Gökhan Gümüş 
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			METAMORPHIC FLOWER

			Tahir Şahin-Atilla Yıldırım 
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			95º

			İpek Akgöz, Burç Hatunoğlu, M.Erdem Şahin 
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			AYNALI TOTEM

			İrem Tuğlu 
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
		

		
			İHTİYAÇTAN

			Seyit Meraklı 
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
		

		
			LAMBANIN ŞIKLIĞI

			Aslı Güder 
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			PAPATYANIN BÖYLESİ

			Cem Çınar, Seçkin Karatuluk 
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			görüş
			Kaliteli Malzemeyi Ehil İşçilerle Uygulamak Kaliteli Bir Sonuç İçin Yeterli midir?
		

			Kaliteli Malzemeyi Ehil İşçilerle Uygulamak
Kaliteli Bir Sonuç İçin Yeterli midir?  Firuzan Baytop 

			Bir yapı/yapımda kaliteli sonuç alabilmek için elbette öncelikle kaliteli malzeme kullanmak gerek. Sonra da bu kaliteli malzemeyi ehil (mesleğinde usta ve deneyimli) işçilerle uygulamak gerekecektir. İyi de işinde uzman bir işçinin bu uzmanlığını uygulamada tam olarak gösterebilmesi için bir başka şeye daha gereksinimi yok mu, bir moral güce? Kuşkusuz var. Üstelik de çok önemli. Pekiyi, nedir bu moral güç ve kim sağlayıp geliştirecek bu gücü? Elbette ki işverenler. Tamam, da nasıl yapacaklar bu işi? İşte incelenmesi, irdelenmesi gereken konumuz bu. Ama az sonra…

			Son zamanlarda çok söyleniyor, “Kalite müşterinin memnuniyetidir” diye. Gelin görün ki 1995 yılında Londra’daki Mangement Submit (Yönetim Zirvesi) toplantısında Rank Xerox’un temsilcisi Bernard Fournier “Bize göre, çalışanı1 memnun etmek tüketiciyi (müşteriyi) memnun etmekten önce gelmeli” demişti de dinleyiciler önce bir şaşırmışlar, sonra konuşmacıya hak vermişlerdi. İşverenler çalışanı memnun etmeden müşterileri nasıl memnun edebilirlerdi ki? İşte konumuzun can alıcı noktası bu. Çalışanları nasıl memnun edebiliriz?

			1- a) İşyeri Koşulları

			Çalışılan yerin sağlıklı ve güvenli olması şarttır. İşçi bir kanal kazarken toprağın üzerine çökmemesi; iskelede çalışırken iskelenin devrilmemesi, bastığı kalasın sağlamlığı; döşemedeki bir delikten, duvardaki bir boşluktan düşmemesi vb. durumlar için işverence tüm önlemlerin alındığı ve alınacağından emin olmalıdır.

			1- b) İş (gelecek) Güvencesi

			Çalışan, çalıştığı iş bitince yeni bir iş vereceği hususunda işverenine güvenebilmeli, geleceğe güvenle bakabilmelidir.

			1- c) Parasal ve Sosyal Haklar

			Çalışanların yukarıda sözü edilenlere ek olarak ücretini, fazla mesaisini, tazminat ve diğer sosyal haklarını zamanında ve kesintisiz alacağından; herhangi bir sıkıntısında, bir kazada işvereninin kendisine sahip çıkacağından, babalık edeceğinden kuşkusu bulunmamalıdır.

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Güvensiz bir çalışma.
İskele yok; ne baret ne de emniyet kemeri kullanılıyor.
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Bu iskelede kim güvenle çalışabilir, kaliteli iş üretebilir.?
			
			

			

			2) Çalışan ve Çalıştıranlar Bir Ailedir

			Bir işyerinde kimsenin yaptığı iş bir diğerinin yaptığından daha az değerli değildir. Kimsenin kimseyi horlamaya, aşağı görmeye hakkı yoktur. Çünkü o iş yerinde çalışanların tümü aynı ailenin başarısı ve çıkarları için emek veren, ayrı görevlerde ancak eşdeğer üyeleridir.

			İşyerinde personel amirlerinin görevi sadece personelin –ve de işçilerin doğal ki- kayıtlarını tutmak, gereksinimlerini karşılamak değildir. Onlar yalnız işverenin değil çalışanların da haklarının koruyucularıdır. Ya da öyle olmalıdırlar. Her bir çalışan ile teker teker ilgilenmeli; parasal olsun, iş bitimi endişeleri olsun; hastalık ya da sakatlıklar olsun; dahası memleketlerindeki dertleri, haberleşme sıkıntıları olsun daima yanlarında ve yardımcıları olmalı, moral vermeli, problemlerini zamanında halletmelidirler. Personel amirleri ayrıca çalışanlara eşit, adil ve şefkatli davranmalı ki işyerinde sevgi ve saygıya dayalı, huzurlu ve sorunsuz bir çalışma ortamı oluşsun.2

			Böyle bir ortamda çalışma –hiç kuşkunuz olmasın- hem işin hem işçinin/çalışanın, hem işverenin hem de müşterinin çıkarına olacaktır.

			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Güvensiz bir şev desteği. Yanından geçerken arkadaşlar “aman ağabey dikkatli geç” diyorlardı.
			
			Gelin şimdi Ömer Seyfettin’in “Mermer Tezgâh” isimli hikâyesinden özet bir alıntı yapalım:

			Cabi efendi meraklı bir adamdır. Her sabah erkenden kendini sokağa atar, çevreyi gözlemler. Bir sabah yoluna bir marangoz dükkânı çıkar. Dükkânın tozlu camından içeri bakınca yaşlı marangozun tezgâhı başında çalıştığını, ancak tezgâhın mermerden olduğunu hayretle görür. İçeri girer, adamla konuşur. Adam mesleğinde mahir olduğunu, on beş yıldır bu mermer tezgâh üzerinde çalıştığını, mermeri de keseri de zedelemediğini anlatınca bizimki “Bu senin maharetinden değil, düşüncesizliğinden” deyip ekler: “Usta dikkat et, yarın keserini tam yerine vuramayacak ve mermer tezgâhı kıracaksın” der ve dükkândan çıkar.  Daha öğleye epey zaman vardır. Hemen mahalle kasabına gider, yüzülmüş bir kuzu alıp fırına verir ve pişince bir hamalla marangozun evine gönderir.

			Hikâyemize devam edelim. Marangozumuz eve geç döner, hemen masaya oturur ve şaşırır:

			- Hayrola bu kuzu nereden esti?

			- Bugün sen gönderdin ya…

			- Hâşâ…

			- Demek ben bunu çaldım, ha?

			- Bilmem.

			- Dostum mu gönderdi?”

			Karı koca bu yüzden güzel bir kavga ederler. Adam bir lokma bile yiyemez, yatmaya gider. Ama uyumak ne mümkün. Acaba kuzuyu kim göndermişti? Yoksa evini barkını dağıtmak için bir büyü müydü? Sabaha kadar uyuyamaz.

			Sabah erkenden dükkâna gider. Aklı hep kuzuda, “kim gönderdi ya rabbi, kim olabilir” diye düşünürken “küüüütt” diye keseri indirince mermer tezgâhtan koca bir parça kopup yere iner.

			Bir işçi varsayalım, on katlı bir binanın iskelesinde sıva yapıyor. Yukarıda sözünü ettiğimiz çalışma yerinin güvenirliği hususunda korkuları, geleceği ile ilgili kafasında binlerce soru varsa o işçi işini doğru dürüst (kaliteli) yapmayı değil de, bir an önce bitirip evine sağ salim dönmeyi düşünmez mi? Aksine, bugünü ve yarını için herhangi bir endişesi yoksa aklını tümüyle işine verip –yeteneklerinin elverdiği ölçüde elbet- daha iyi (kaliteli) yapacaktır. Üstelik bu durumda kaza yapma, kazaya uğrama olasılıkları azalacak, verim yükselecektir. 

			
				Firuzan Baytop, Y. Mimar
			

			
			Is good quality material being used by capable (qualified) workers enough to achieve (guarantee) a quality result?

			For a quality result, first of all, the materials have to be of good quality. Then, the workers have to be qualified and well motivated to do their jobs properly. It is the employer’s responsibility to keep them motivated. How can we achieve this?

			
				a) by providing a safe and healty work environment

				b) by making sure that the workers have no concerns about their future

				c) by paying them their wages, overtime fees and social benefits in time and in full and supporting them in case af illnesses and accidents

			

			This way, the worker who will have little worry about his job and about his future, will give his full attention to his work and produce good quality results, satisfying both the employer and the customer.

			

		
		
			1. Çalışan deyimi tüm işçi, hizmetli, personel ve teknik elemanları da kapsar.
			2. Unutulmasın, bir yerde bir kişinin sorunları varsa, o müessesenin sorunları vardır.
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