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			Binaların cephelerini ön gerilim teknolojisiyle üretilmifl membran malzemesiyle kaplamak, onlara yeni bir boyut kazandırıyor.
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			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		Merhaba...

		Merhaba değerli meslektaşlarımız…

		Derginin aynı zamanda yazarları olan sizlerle beraber 8. sayımıza ulaştık ve yayın hayatımızdaki ikinci yılımızı doldurduk. Emeği geçen herkese teşekkür ediyoruz.

		Kısa haberler ve fuar duyurularının ardından sektörden bölümünde iki yazımız var; ilki mimar arkadaşımız Kubilay Büyüklü ve Mehmet Bezzazoğlu’nun “Yalıtım Bilinci ve Ekspande Polistren (EPS)” başlıklı yazısı. Diğeri; ilkay Öngün’ün hazırladığı, membran malzemenin anlatıldığı “Tarz Sahibi Cepheler” başlıklı yazısı.

		Bu sayı dosya konumuz “Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme”. Dosya konumuz üzerine dört yazıyı keyifle okuyacaksınız. İlk yazımız heykeltıraş Meliha Sözeri’nin “Kesişimler... Heykel Mimari ilişkisi” başlıklı yazı. İkinci yazımız mimar Haşim Nur Gürel tarafından hazırlanan “Mimarlık ve Sanat, Kamusal Alan ve Sanat” başlıklı yazı. Üçüncü yazımız Trakya Üniversitesi’nden Prof. Dr. Veyis Özek ve Kırklareli Üniversitesi’nden Gülcan Yeler tarafından hazırlanan “Mimarlıkta Mesaj iletimi: Heykelsi Biçimlenişler” başlıklı yazı. Ve son olarak değerli meslektaşımız Yılmaz Zenger’in kaleminden okuyacağınız “Heykel, Mimarlık, Malzeme” yazısı.

		Proje ve Detay bölümünde; Akdamar Kilisesi Restorasyon çalışmalarını mimar Fatma Sedes ve mimar Zakarya Mildanoğlu arkadaşlarımızın kaleminden okuyacağız. 

		Bu sayımızda “Geçmişten Geleceğe” başlığı ile bir köşe hazırladık. Değerli ağabeyimiz Firuzan Baytop, hocamız Hulusi Güngör’ün arşivinden aldığı kitabı anlatıyor. 

		Son olarak, bundan sonraki dosya konularımızı bir kez daha hatırlatmak istiyorum.  9. sayı: “Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme”, 10. sayı: “Müzik ve Tınıda Mimarlık ve Malzeme”, 11. sayı ise: “Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme”. Bu ilginç dosya konuları üzerine yazılarınızı bekliyoruz.

		Yaza buluşmak üzere…

		Saygılarımızla..

		Fehiman Yurttaş
	

	
		
			haberler
			Yayın Dünyasından
		

		
			Sakatlar ve Yaşlılar için de Ulaşılabilir Bir Çevre Uygulamalar, Ölçüler, Notlar, Öneriler

			
				
			
			Türkiye Sakatlar Derneği ve istanbul Çocukları Vakfı tarafından yayımlanan “Sakatlar ve Yaşlılar için de Ulaşılabilir Bir Çevre” kitabı Mimar Şükrü Sürmen tarafından derlenmiş. 

			Şehirsel çevrenin daha rasyonel bir düzenine ve toplum hayatının sakatlar ve yaşlılar için daha doğal şekilde akışına katkıda bulunmayı amaçlıyor.

			Kitabın sunuşunda belirtildiği gibi; “Şehirsel çevrenin, yaşanan mekânların, kullanılan eşya ve nesnelerin tasarımı ve kalitesi sakatların hayatında çok özel bir önem taşımaktadır. Bu gerçek, çağımızda daha belirgin şekilde ortaya çıkmış ve sakatların hayat ve çevre şartlarının bilimsel bilginin ışığıyla iyileştirilmesi çabalarına dünyanın her köşesinde daha çok ağırlık verilmiştir. Ne var ki, bu alanda ortaya konan yeni bilgi ve standartlar henüz her noktada istenen yaygınlıkta uygulanma imkânına kavuşturulamamıştır. Bu eksikliği gidermek için, sakatlara uygun tasarıma ait bilgilerin daha hızlı ve gelişkin biçimlerde yaygınlaştırılması gerekmektedir ve bu da yeni yayınlarla gerçekleştirilmeye çalışılmaktadır.”

			Kitapta; Tekerlekli sandalye, rampalar, kaldırım rampaları, yaya geçidi, tekerlekli sandalye kullananlar için uygun girişler, geçitler, koridorlar, masa yükseklikleri ve masa ayağı detayları, merdivenler, sinema, tiyatro ve konser salonlarında yapılacak düzenlemeler, körlerle ilgili ölçüler ve düzenlemeler, asansörler, park yerleri, telefon kulübeleri, banyo-tuvalet ve değişik mekân kullanımları için, değişik ülke standartları ile birlikte gerekli boyut ve düzenlemeler hakkında bilgiler yer alıyor. 

			Kitabın sonunda hem iç hem dış mekândan verilen resimlerle, sakatlar için çeşitli ülkelerde, özellikle Türkiye’de yapılan olumlu-olumsuz düzenlemeler örneklerle gösterilmiş.

			

		

		
			Çevre ve Yapı Akustiği - Mimarlar ve Mühendisler için El Kitabı

			
				
			
			istanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesinde görev yapan Prof. Dr. Sevtap Yılmaz Demirkale’nin hazırladığı ve Birsen Yayınevi tarafından yayımlanan kitap, insan sağlığı ve konfor şartları açısından mimari tasarım aşamasında bilinmesi ve dikkat edilmesi gereken bilgileri içeriyor.

			Gelişen teknoloji ve beraberinde getirdiği kentleşme sorunu sonucunda gürültü giderek önem kazanmış, insan sağlığını ciddi biçimde etkileyen bir çevre sorunu haline dönüşmüştür. Gürültü etkisine karşı insan davranışları iki grupta toplanmaktadır. lki; duygu ve duyuların açıklanmasıyla belirlenebilen psikolojik rahatsızlıklar, diğeri; çeşitli ölçme metotlarıyla belirlenebilen fizyolojik rahatsızlıklar. Bu nedenle, insan sağlığı ve yaşam konforu açısından mimari tasarım aşamasında gürültü kontrolü yapılması gerekir. İşitsel açıdan konforlu bir yapma çevre oluşturmak için gürültü kontrol altına alınmalı, mekân içindeki fonksiyona bağlı olarak sesin homojen dağılımı sağlanmalıdır. Bunların yerine getirilebilmesi için sesin kapalı mekânlarda nasıl davrandığı bilinmeli, mekâna bağlı olarak oluşan akustik olaylar incelenmelidir. Kitap bu amaca yönelik, mimarlar ve mühendisler için bir el kitabı olarak hazırlanmış.    

			Kitapta, “Sesle ilgili Büyüklükler, Serbest Alanda Sesin Yayılması, Kapalı Mekânlarda Sesin Yayılması, Gürültünün insan Üzerindeki Etkileri, Gürültü Göstergeleri ve Kriterleri, Yapı Elemanlarında Hava Doğuşlu Sesin Yayılması ve Denetimi, Katı Doğuşlu Sesin Yayılması ve Denetimi, Pencere ve Kapıların Ses Yalıtımı, Ses Emici Malzemeler ve Uygulamaları” olmak üzere sekiz bölümde konular detay ve çizimlerle işlenmiş, bazı Avrupa ülkeleri ve Türkiye’de, bu alanda uyulması gereken standart ve yönetmeliklere yer verilmiş.

			

		

	

	
		
			
		
		
			
		
	

	
		
			sektörden haberler
			
				Kısa-Kısa
			
		

		
			Çanakçılar’dan Çevre Politikası için Çağrı

			Çanakçılar Şirketler Grubu, CE TSE ISO EN 14000 belgelerine ek olarak 2008 yılı itibari ile aldığı ve uyguladığı TS-EN ISO 14001 Çevre Yönetim ve TS 18001 iş Sağlığı ve Güvenliği sistemleri ile günümüzdeki küresel ısınma tehditlerini en aza indirmeyi ve gelecek nesillere özenle korunmuş bir çevre bırakmayı hedefliyor. Dünyadaki kaynakların sonsuz olmadığı bilinciyle takip edilen yasal düzenlemeleri bir zorunluluk olarak değil, geleceğe özenle korunmuş bir çevre bırakma sorumluluğuyla uygulayan Çanakçılar Şirketler Grubu, çevreyi korumak ve yanlış uygulamaları durdurmak adına herkesi birlikte hareket etmeye davet ediyor.

			Mardav A.Ş, Mimarlar Odası ve inşaat Mühendisleri Odası ile Seminerler düzenliyor

			
				
			
			Isı yalıtımı sektörünün firmalarından Mardav, 27 Şubat’ta Mimarlar Odası ve inşaat Mühendisleri Odası Tokat Temsilciliği ve 2 Mart’ta Mimarlar Odası ve inşaat Mühendisleri Odası Erzurum Temsilciliğinde düzenlediği seminerlerle ısı yalıtımı konusundaki bilgi birikimini paylaştı.

			
			Sektörün ısı yalıtımı konusunda bilinçlendirilmesine katkı sağlamak amacıyla düzenlenen her iki seminerde toplam 250 mimar ve inşaat mühendisinin katımı sağlandı. Dünyada ve Türkiye’deki ısı yalıtım uygulamaları konusundaki bilgilerin paylaşıldığı seminerlerde yapılan sunumlarda ısı yalıtımı ve genel kavramlar, ısı yalıtımının avantajları, ısıl konfor, yapılarda kullanılan ısı yalıtım malzemeleri, doğru ürün seçim kriterleri, Dünyada ve Türkiye’de ısı yalıtımı uygulama örnekleri üzerinde duruldu.

			

		

		
			KONFERANS

			11. Uluslararası Yapı Malzemeleri ve Bileşenlerinin Dayanıklılığı Konferansı

			11. Uluslararası Yapı Malzemeleri ve Bileşenlerinin Dayanıklılığı Konferansı, 11-14 Mayıs 2008 tarihlerinde istanbul’un ev sahipliğinde pek çok kurumun desteği ile gerçekleştirilecek. Yapı malzemeleri alanında yapılan araştırma ve çalışmaların uluslararası bir ortamda sunulacağı konferansın ana teması ise “Lokal ve Global Dayanıklılık” (Globality and Locality in Durability). Toplantıda tartışılacak konuların üst başlıkları ise şöyle sıralanıyor: 

			
					Malzemelerin Dayanıklılığı

					Bina Sistem ve Bileşenlerinin Dayanıklılığı

					Çevresel Etmenler Etkisi Altında Yapı Elemanı Sisteminin Davranışı

					Hizmet Ömrü Tahmin ve Planlama Yöntemleri, Risk Analiz Yaklaşımları

					Dayanıklılık ve Sürdürülebilir Binalar

					Dayanıklılık ve Bilişim Teknolojileri

					Bina Patolojisi

			

			Bilgi için: exesec@11dbmc.org, consec@11dbmc.org 

			http://www.11dbmc.org

		

		
			SEMPOZYUM

			3.Ulusal Genç Mimarlar Buluşması; Mimarlık ve Teknoloji

			17-18 Mayıs 2008 

			Mimarlar Odası Antalya Şubesi 

			Mimarlar Odası Antalya Şubesi 17-18 Mayıs 2008 tarihlerinde gerçekleşen Ulusal Genç Mimarlar Buluşması çerçevesinde “Mimarlık ve Teknoloji ilişkileri” konulu bir sempozyum düzenlenmektedir. Sempozyum davetli konuşmacıların yanı sıra aşağıdaki konu başlıkları ile belirlenen çalışma alanlarında sunulacak ve Sempozyum Bilimsel Komitesi tarafından kabul edilecek bildirilerden oluşacaktır.

			Sempozyum temaları:

			1 - Tarihsel Süreç içinde Mimarlık ve Teknoloji ilişkileri

			Bu bölümde, teknolojik gelişme ve dönüşümlerin tarihsel süreç içinde mimari ürün ve mimarlığın eylem alanlarında yol açtığı değişimler gerek yapı üretimlerindeki yenilenmeler gerekse yapıların ve inşa edilmiş çevrelerin işlevleri gereği barındırmak zorunda oldukları teknolojiler açısından ele alınacaktır.

			
				
			
			2 - Mimarlık ve Teknoloji ilişkileri Çerçevesinde Mimari Ürünün Tasarım, Üretim ve Kullanım Değişimleri

			Bu bölümde, teknolojik gelişme ile mimari tasarım sürecinde değişen yaklaşımlar, bu değişimlerin yapı üretim süreci ile ilişkilenme biçimleri ve yapıların kullanım aşamasında ortaya çıkan farklılaşmanın etkileri tartışılacaktır.

			3 -Teknolojik Gelişmeler ve Mimari Eğitim ilişkileri

			Bu bölümde, gerek mimari ürünün üretim ve kullanım aşamalarında, gerekse eğitim teknolojilerinde gözlenen önemli dönüşümlerin mimarlık eğitimine etkileri, okul ve okul sonrası dönemler açısından tartışılacaktır.

			4 -Teknoloji ve Mimari Mekânın Kurgulanma ilişkileri

			Teknoloji, mimari mekânın kurgulanmasında tarih boyunca belirleyici bir rol üstlenmiştir. Bu oturumda mimari mekânın kurgusuna dair kavramların değişen teknolojik söylemle ne kadar örtüştüğü tartışılacaktır.

			5 -Teknoloji ve Ekolojik Sorunlar

			Günümüzde çevresel koşullarda artan ekolojik sorunların teknolojik kökenli olduğu, ya da teknolojinin kullanım biçimlerinden kaynaklandığı öne sürülmektedir. Bu oturumda teknoloji, ekoloji ve mimarlık ilişkilerinin bu bağlamda artan önemi tartışılacaktır.

			6- Mimarlık ve Teknoloji ilişkilerine Genel Yaklaşımlar

			Bu bölüm yukarıdaki sıralama içinde ele alınan yaklaşımlar dışındaki görüş ve tartışmalara açık bildirilerin sempozyumda yer alabilmesi için planlanmıştır.

		

		
			SEMİNER

			8. Uluslararası Yığma Yapılar 

			Önceki yıllarda New Delhi (1981), Kuala-Lumpur (1987), Mauritius (1990), Madras (1992), Florianopolis (Brazil 1994), Bangalore (2000), and Bello-Horizonte (Brazil 2002)’da gerçekleştirilen 8. Uluslararası Yığma Yapılar Semineri, 5-7 Kasım 2008 tarihinde, istanbul Teknik Üniversitesi ve Edinburgh Universitesi işbirliği ile ve iTÜ Mimarlık Fakültesi’nin ev sahipliğinde; Taşkışla Kampüs’ünde gerçekleştirilecektir. 

			İlke olarak gelişmekte olan ülkelerdeki konut sorununu, deprem gibi doğal afetlerle mücadeleyi ve sürdürülebilir enerji ve kaynak kullanımını teşvik eden ekolojik ve ekonomik yapım tekniklerini değerlendirmeye alan Seminer’in istanbul Organizasyonu’nun ana teması “Yığma Yapıların Potansiyelini Canlandırmak” olarak belirlenmiştir. Yığma Yapı Mimarisini, sistem, eleman ve malzeme düzeyinde ilişkilendirerek: yaratıcılık; yenilikçi çözümler; taşıyıcılık; deprem davranışı; koruma; yenileme; onarım; ekoloji; ekonomi; yönetmelik ve uygulama gibi alt başlıklarda ele alacak olan seminerin bilimsel hakem heyeti uluslar arası düzeyde konunun uzmanlarından oluşmaktadır. 

			Seminer ile detaylı bilgi için:

			Seminer Sekreteri Şebnem Kuloğlu

			İTÜ Mimarlık Fakültesi-Yapı Malzemesi Birimi

			Taşkışla 34437 istanbul.

			Seminer e-posta adresi: congress@issm08.org

			Seminer adresi: http:// www.issm08.org

		

		
			KONFERANS

			Uluslararası Dünya Ekolojik Koruma Konferansı

			
				
			
			Inten Synergy ve Karadeniz Teknik Üniversitesi Şehir ve Bölge Planlama bölümü işbirliği ile, bu yıl dördüncüsü düzenlenecek olan “Uluslararası Dünya Ekolojik Koruma Konferansı: Karadeniz Çevre ve Denizcilik Politikaları ve Enerji Sorunları” 12-15 haziran 2008 tarihleri arasında Osman Turan Kültür ve Kongre Merkezi-KTÜ, Trabzon’da gerçekleştirilecektir. Çevre, Enerji, Ulaşım, Balıkçılık, Planlama ve Çevre, Risk Yönetimi, Sivil Toplum ve Sürdürülebilir Gelişim, Sürdürülebilir Gelişim için Finansal Araçlar ve Yatırım Olanakları, Yenilikler ve Yeni Teknolojiler konulu üst başlıklar tartışılmaya açılacak.

			Konferans Takvimi:

			Bildiri özetleri son gönderme tarihi: 30 Mart 2008

			Erken kayıt için son gün: 15 Nisan 2008

			Konferans: 12–15 Haziran 2008

			Bilgi için: Dr. Dilek Şen Beyazlı KTÜ- Faculty of Architecture dilekbeyazli@gmail.com http://www.marenpol.com

		

		
			KONGRE & FUAR

			Hazır Beton Kongresi ve Fuarı 2008

			
				
			
			Türkiye Hazır Beton Birliği (THBB)’nin Yapı Ürünleri Üreticileri Federasyonu (YÜF) ile birlikte düzenleyeceği ‘‘Beton 2008 Hazır Beton Kongresi ve Uluslararası Beton-Agrega, inşaat Teknolojileri ve Ekipmanları Fuarı’’, hazır beton, inşaat ve agrega sektörlerini Haziran 2008’de istanbul’da buluşturacak.

			Kongre 19-21 Haziran 2008 tarihleri arasında, Fuar ise 19-22 Haziran 2008 tarihleri arasında istanbul Yeşilköy’deki Yeni Dünya Ticaret Merkezi’nde yapılacak. Kongre ve Fuar, Avrupa Hazır Beton Birliği, inşaat Mühendisleri Odası, Mimarlar Odası, Türkiye Müteahhitler Birliği, Türkiye inşaat Sanayicileri işveren Sendikası, Türkiye Çimento Müstahsilleri Birliği, Çimento Endüstrisi işverenleri Sendikası, Agrega Üreticileri Birliği, Yapı Denetim Kuruluşları Birliği, Katkı Üreticileri Birliği, Türkiye Prefabrik Birliği, Kireç Sanayicileri Derneği ve istanbul Serbest Mimarlar Derneği tarafından destekleniyor. 

			Kongre, beton ve betonu oluşturan malzemeler konusunda yapılacak yeni çalışmaları teşvik etmeyi, sergilemeyi, desteklemeyi ve de nihayetinde paylaşmayı hedefliyor. Kongrede tüm hazır beton üreticilerinin inşaat yapımcılarının, mühendislerin, mimarların, kalfaların, öğrencilerin makine ve tüm malzeme üreticilerinin geniş bir platformda buluşarak kaynaşması, tartışması, fikir üretmesi ve yeni uygulamaları görerek kazanç sağlaması amaçlanıyor.

			Hazır Beton Kongresi Bildiri Konuları

			
					Beton Bileşenleri ve Tasarımı
					
							Beton Bileşenleri (Su, Çimento, Agregalar, Kimyasal Katkılar, Mineral Katkılar, Geri Kazanılan Malzemeler) 

							Beton Tasarımı

					

				

					Yapılarda Beton Uygulamaları
					
							Betonarme Yapılar 

							Prefabrike Yapılar 

							Öngermeli Betonarme Yapılar 

							Beton Yollar 

							Kıyı ve Liman Yapıları

							Su Yapıları

							Hava Alanları

							Tüneller 

							Arıtma Tesisleri 

							Enerji Santralleri 

							Onarım ve Güçlendirme Teknikleri 

					

				

					Özel Betonlar 
					
							Lifli Beton 

							Hafif/Ağır Beton 

							Kendiliğinden Yerleşen Beton vd. 

					

				

					Üretim ve Uygulama Teknolojisi 
					
							Otomasyon, Donanım ve Yazılım Sistemleri 

							Laboratuvar Donanım ve Yazılımı, Kalite Kontrol 

							Kalıp ve iskele Sistemleri, Yapım Yöntemleri 

							Santral Sistemleri, Pompa ve Transmikser Uygulamaları

					

				

					Mimari Beton 
					
							Kentsel Tasarımda Beton 

							Estetik Beton Uygulamaları (Renkli Beton, Baskı Beton, Brüt Yüzeyli Beton, Görünen Agregalı Beton Yüzeyi işlenmiş Beton vd.) 

					

				

					Yönetmelikler ve Kalite Yönetim Sistemleri 
					
							Kalite Yönetim Sistemleri 

							Standartlar ve Mevzuat 

							işçi Sağlığı ve iş Güvenliği 

							Yapı Malzemeleri Yönetmeliği ( CE ve G Uygunluk Belgeleri) 

							Çevre Yönetmeliği 

					

				

					Betonda Sürdürülebilirlik ve Yaşam Döngüsü 

					Pazarlama ve Sektör Sorunları

			

			izleyici Olarak Katılım: ilgilenen herkes Kongre Düzenleme Kurulu tarafından, ileride belirlenecek koşullarda, kayıt yaptırarak kongreye katılabilecektir.

			Bilgi için: Kongre Sekretaryası: Türkiye Hazır Beton Birliği

			T: 0 216 322 96 70 (pbx), F: 0 216 413 61 80

			E: beton2008@thbb.org

			www.beton2008.org

		

		
			Leonardini’den Ahşap Oyuncak Tasarım Yarışması

			
				
			
			Oyunun önemini ön plana çıkarmak ve daha yaratıcı nesiller yetişmesine katkıda bulunmak amacıyla 2005’den beri faaliyette bulunan Leonardini, geleneksel oyuncakları yeniden yorumlayarak üretimini sağlamak ve yurtdışına ihraç etmek amacıyla genç tasarımcılara açık ahşap oyuncak tasarımı yarışması düzenliyor. 

			Leonardini firmasından yapılan açıklamaya göre yarışmaya katılacak eserlerin, ‘geleneksel oyuncakların yeniden yorumlanması’ amacına uygun olarak tasarlanması gerekiyor. Yarışma, TC vatandaşı olan, üniversitelerin mimarlık, güzel sanatlar veya endüstriyel tasarım fakültelerinde - bölümlerinde okuyan öğrencilere yönelik. Yarışmaya katılacak her tasarım ekibinde 4- 8 yaş arasında bir çocuk katılımcının bulunması şart koşuluyor. Her tasarım ekibi en fazla üç eserle yarışmaya katılabiliyor, ancak ödüle hak kazanan adayların en fazla bir eseri ödüllendiriliyor. 

			Yarışmaya katılacak eserlerin öncelikle 0-8 grubundaki çocukların ya da büyüklerin oynayacağı düşünülerek, eğlenceli-yaratıcı-eğitici olması temel değerlendirme kriteri olacak. Yarışmaya katılacak eserler için mutlaka ham bir ağaçtan bir prototip yapılması isteniyor. Boya ya da vernik kullanılacak ise, mutlaka kurşunsuz ve doğal bir malzeme olması gerekiyor.

			Mimar – şair Cengiz Bektaş, ressam – fotoğraf sanatçısı irfan Ertel, araştırmacı- koleksiyoner Sabiha Tansuğ, yazar-şair Sunay Akın’ın yanı sıra Aziz Uygur (7 yaş), Deniz Tankurt (9 yaş) ve Irmak Tankurt’tan (6 yaş) oluşan seçici kurul ilk üçe giren ekipleri ve mansiyon kazananları 23 Nisan 2008’de açıklayacak. 

			
				Ödüller:

				1. Ödülü: 5 000 YTL
				2. Ödülü: 3 000 YTL
				3. Ödülü: 2 000 YTL 
				1. Mansiyon: 1 000 YTL
				2. Mansiyon: 1 000 YTL
			

			Her tasarım ekibinde en az bir çocuğun yer alacağı tasarım yarışmasında çocuklar da jüri üyesi olarak görüşlerini iletebilecekler. Tüm eserler 16 Nisan 2008 tarihine kadar, her gün 11.00–19.00 saatleri arasında Leonardini mağazalarına teslim edilecek. 

			Bilgi için: www.leonardini.com.tr 

		

		
			“Çelik ve Yaşam” Fotoğraf Yarışması

			
				
			
			Türk Yapısal Çelik Derneği’nin öğrenci kolu olan Çelik Yapılar Öğrenci Kulubü; Çelik yapıların önem ve özelliğine dikkat çekmek, Türkiye’de ulusal ve uluslararası standartlara uygun çelik yapı kullanımının gelişmesinde ve yaygınlaşmasına katkıda bulunmak, meslek hayatında çelikle iç içe olacak öğrencilere çeliği sevdirmek amacıyla “Çelik ve Yaşam” temasıyla bir fotoğraf yarışması düzenliyor. Hempel Coatings San. Ve Tic. Ltd. Şti’nin ana sponsorluğunda düzenlenen yarışmaya son katılım tarihi 21 Nisan 2008.

			
				Ödüller

				1.Ödül: 2000 YTL 
				2.Ödül: 1500 YTL
				3.Ödül: 1000 YTL
			

			Katılımın ücretsiz olduğu yarışmanın jüri üyeleri: Fotoğraf Sanatçısı Emin Hakarar, Fotoğraf Sanatçısı ve Öğretim Görevlisi Murat Germen, Mimar ve Fotoğraf Sanatçısı Cemal Emden, Fotoğraf Dergisi Yayın Yönetmeni Nadir Ede, Fotoğraf Sanatçısı Sedat Mirkelam, TUCSA Yönetim Kurulu Üyesi Selçuk Özdil.

			Türkiye veya Kuzey Kıbrıs Türk Cumhuriyeti`ndeki yüksek teknik okulların yapısal çelik, tasarım, imalat ve uygulaması ile ilgili bölümlerinde okuyan tüm öğrenciler ile üniversitelerde öğrenim gören tüm lisans ve yüksek lisans öğrencilerine açık olan yarışmada siyah beyaz veya renkli baskı ayrımı yok. Yarışmacılar en çok 5 eserle yarışmaya katılabilirler. Eserler en az 200 dpi çözünürlük ve CMYK formatında; tiff ya da jpeg olarak CD kayıtları ile birlikte gönderilmesi gerekiyor.

			Eserlerin gönderimi ve ileitişim adresi:

			Türk Yapısal Çelik Derneği (TUCSA), Bayramağa Sokak No:20 /A 34662 Altunizade- Üsküdar/istanbul

		

		
			3. Beton Tasarım Yarışması 2007/08

			
				
			
			Türkiye organizasyonu Türkiye Çimento Müstahsilleri Birliği (TÇMB) tarafından gerçekleştirilen 2007/08 Beton Tasarım Yarışması için başvurular başladı. Beton Tasarım Yarışması 2007/08, mimarlık, mühendislik, tasarım ve ilgili disiplinlerden her öğrenciye açık bir yarışma. Ulusal yarışmayı kazananlar Belçika’da altı günlük uluslararası master programına katılacaklar.

			Bu yılki konusunun “Implicit Performance” (Gizli Kalmış Performans) olarak belirlendiği 3. Beton Tasarım Yarışması, yarışmayı destekleyen ülkelerde, uyruğuna bakılmaksızın, mimarlık, mühendislik, tasarım ve ilgili disiplinlerden dördüncü sınıf veya master programlarına kayıtlı her öğrencinin katılımına açık. 2004 yılından beri Türkiye Çimento Müstahsilleri Birliği’nin ülkemizi temsil ettiği yarışmayı destekleyen ülkeler ise Belçika, Almanya, Hollanda, Norveç, isveç ve Türkiye. Başvurular birey olarak ya da takım halinde yapılabilindiği gibi, farklı disiplinlerden gelen öğrencilerden de oluşabiliyor. Yarışmayla ilgili bilgilere www.tcma.org.tr veya www.concretedesigncompetition.com adreslerinden erişmek mümkün. 

			 2007-2008 akademik yılı içerisinde gerçekleştirilecek olan Beton Tasarım Yarışması için son başvuru tarihi ise 2 Mayıs 2008. Türkiye’den ve diğer katılımcı ülkelerden kazananların devam edeceği Beton Tasarım Master Class (Master Programı) ise 3-9 Ağustos 2008 tarihleri arasında Antwerp Belçika’da yapılacak. Yarışmanın uluslararası küratörlüğünü Madrid’deki Abalos & Herreros mimarlığın kurucu ortaklarından dünyaca ünlü mimar Juan Herreros üstleniyor. Türkiye’den katılacak yarışmacıları belirleyecek ulusal jüride ise ihsan Bilgin, Atilla Yücel, Nevzat Sayın, Şebnem Yalınay Çinici ve Deniz Güner var.

			Ödüller: Ulusal seçmeleri kazananlar, uluslararası bir organizasyon olan ve altı gün süren Master Class’a davet edilecek. Her katılımcı ülkeden en fazla üç ekip davet edilecek. Ekiplerde yer alacak katılımcıların sayısı sınırlandırılmıyor ancak her ülkeden en fazla dokuz katılımcı Master Class’a davet edilecek. Türkiye’den yarışmaya davet edilmeye hak kazananların yol, konaklama ve program maliyetleri T. Çimento Müstahsilleri Birliği tarafından organize ve finanse edilecek. Ayrıca her katılımcı ülkede, 4000 Euro tutarındaki toplam para ödülü, kazanan üç proje arasında paylaştırılacak. Bu ödüllerin yanı sıra ilk üç arasına giren ve mansiyon ödülü kazanan tüm projeler, yarışmanın genel yayımı ile Master Class’tan sonra yayımlanacak temanın bir parçası olacak ve Beton Tasarım Kitabında yer alacak. 

			Gizli kalmış performans

			Yarışmanın uluslararası küratörü Juan Herreros: “Bu yarışmanın amacı, araştırma ve tasarımlar yoluyla, Gizli Kalmış Performanslara dair ipuçları aramak, betonun diğer kaynaklarla birlikte kullanılabilirliğinin sınırlarını gözlemleyip bu sınırları zorlamak ve betonun temel teşkil ettiği ancak oyundaki tek oyuncu olmadığı yeni yapı malzemeleri ve uygulamaları yaratmak. Betonun, kendi “orijinal” performansını geride bırakıp çağdaş uzamsal ve deneysel sonuçlar ile kendi içinde ve kendinden yeni bir materyal ya da sistem haline dönüşmesini görmek istiyoruz. Bu keşiflerin sonuçları, mimari, yapısal ya da herhangi bir şekilde, ‘tasarımlarla yönlendirilen’ teklifler aracılığıyla sunulmalıdır. Böylece uygulamaya koyarak bunların ilgi ve değerleri ortaya çıkarılabilir. Bir başlık / şiar ile birbirinden ayırt edilecek teklifler, obje, mobilya, bina ve mimari detaylardan konut, peyzaj uygulamaları ve diğer geniş kapsamlı projelere kadar çeşitlilik gösterebilir. Sunumlarda tasarım ve yapım süreçleri, karakteristikleri ve özellikleri hakkında açıklamalar da bulunmalıdır” diyor. 

			Bilgi için: infini@infini-solutions.com 

			www.infini-solutions.com 

		

		
			Türkiye Hazır Beton Birliği (THBB) 2008 Mimarlık Ödülleri 

			
				
			
			Türkiye Hazır Beton Birliği (THBB), kuruluşunun 15.yılı kutlamaları çerçevesinde betonarme yapıların müelliflerine ödül verme ve ödül alan tasarımcıların yapılarına plaket çakma kararı almış ve Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri ilk defa 2004 yılında verilmiştir.

			THBB, Mimarlık Ödüllerinin ikincisini Mimarlar Odası istanbul Büyükkent Şubesi’nin düzenleme desteği ile 2008 yılında verecektir. THBB bu ödüllerle, Türkiye’de tasarladığı yapısında beton kullanan mimarları ödüllendirerek, betonarmenin kullanıldığı nitelikli yapıların tanıtımını yapmayı ve mimarlık dalını desteklemeyi amaçlamaktadır. Ödüllendirme, betonun teknolojisine ve estetik duyarlılığına uygun olarak, ağırlıkla kullanıldığı yapı, yapı grupları, mühendislik yapıları, iç oylum uygulamaları ya da açık alan düzenlemelerini kapsamaktadır.

			Amaç: Türkiye deprem kuşağında yer alan bir ülke olmakla birlikte, yaşanan depremler, betonun depreme dayanımı açısından doğru kullanılmadığını acı bir biçimde göstermiştir. Betonun doğru kullanılmaması gider artırıcı bir etken olarak da karşımıza çıkmaktadır. THBB kuruluş amacı uyarınca, betonun doğru kullanılmasının önemini vurgulamak için bir dizi program gerçekleştirmiştir. Betonun doğru ve yerinde kullanımını özendirmek, malzeme seçim sürecinde mimarları donanımlı kılmak, mimari tasarım sürecinde yaşanılır çevreler ve estetik duyarlılığı olan yapı örneklerini öne çıkararak mimarlığı desteklemek Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödüllerinin temel amacıdır.

			Ödül, betonun yalnızca taşıyıcı bir malzeme olarak değil, aynı zamanda estetik yönden uygun bir malzeme ve bir tasarım ögesi olarak da mimaride kullanılmasını özendirecektir. Ödüllendirilecek nitelikli mekan örnekleri ile betonun yaratıcılığa olanak sağlaması, uzun ömürlü olması, bakım gerektirmemesi, kolay biçim verilebilirliği, sağlamlığı vurgulanacak ve tasarımlarda kullanılması özendirilecektir. Kaldı ki betonun bir yapı malzemesi olarak, yapının taşıyıcı olmayan öğelerinde de kullanılması olanaklıdır.

			Ödüller: Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri 3 kategoride verilecektir. 

			Büyük Ödül: Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri veriliş amacı uyarınca 2004 yılından sonra bitmiş en iyi yapının müellifi mimara ya da mimarlara verilecektir.

			Eş değer Ödül: Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri veriliş amacına uygun olarak 2004 yılından sonra bitmiş,yarışma konusuna örnek beş yapının müellifi mimar ya da mimarlara verilecektir.

			Sergileme ve Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri kataloğunda yer alma hakkı: THBB, ödüllendirmeye katılan yapıtlar arasından seçilecek, sayısı Seçici Kurulca belirlenecek yapıtları “Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri” kataloğunda yayınlayacak ve mimarlık ortamına sunacaktır.

			“Türkiye Hazır Beton Birliği Mimarlık Ödülleri” proje tasarımcısı mimar-mimarlara ayrı ayrı plaket verilmesi, yapıta plaket çakılması, sergi ve katalogda yer alma biçimindedir. Seçici Kurul büyük ödülü verip vermemekte bağımsızdır. Son başvuru ve teslim tarihi, 31 Temmuz 2008 olan yarışmada kazananların açıklanması, ödül töreni ve sergi açılış tarihi: 11 Kasım 2008, saat: 20.00 

			Seçici Kurul: Cengiz Bektaş - Mimar, Ahmet Eyüce - Mimar, Mehmet Konuralp - Mimar, Han Tümertekin - Mimar, Erbil Çoşkuner - Mimar, Mahmut Durmuş - Mimar, Sinan Omacan - Mimar.

			Raportörler: Belgin Diril (Türkiye Hazır Beton Birliği), Sami Yılmaztürk (Mimarlar Odası istanbul Büyükkent Şubesi).

			Ödül Töreni ve Sergi: Sergiye katılan ve ödül alan tüm yapıtlar için, 11 Kasım 2008 günü THBB ve Mimarlar Odası istanbul Büyükkent Şubesince birlikte duyuru yapılacak ve TMMOB Mimarlar Odası istanbul Şubesinin yerinde ödüller verilecektir. Ödül töreni sırasında sergilemeye değer bulunan tüm yapıtların yer aldığı katalog, ilgililerine, tüm mimarlar odası birimlerine, yazılı ve görsel medyaya, mimarlık ve inşaat mühendisliği fakülte kitaplıkları başta olmak üzere Türkiye’deki belli başlı kitaplıklara gönderilir. 

			Sergiye katılacak eserlerin, Mimarlar Odası Onur Kurulu’nca verilmiş bir cezanın konusu olmaması gereklidir. Ruhsatsız yapılar ve Mimarlar Odası mesleki denetim onayına sunulmamış yapıtlar da ödüle katılamazlar. Yapıların 01 Ocak 2004 tarihinden sonra tamamlanmış olması şartı aranacaktır. Başvuru sahiplerinin 31 Temmuz 2008 tarihine dek yarışma yazmanlığına, yapıtlarının projelerini teslim etmeleri gerekmektedir. 

			Organizasyon Komitesi:

			Ferruh Karakule, THBB Genel Sekreteri 
C. Sami Yılmaztürk, Mimarlar Odası istanbul Büyükkent Şubesi Y.K Sekreteri 
Tümer Akakın, THBB Genel Sekreter Yardımcısı
Hakan Zengin, THBB Basın ve Halkla ilişkiler Sorumlusu

			iletişim: TMMOB Mimarlar Odası istanbul Büyükkent Şubesi, Yıldız Sarayı Dış Karakol Binası Beşiktaş-istanbul 

			Tel: 0212 227 69 11

			e-posta: thbbmimarlikodulleri@mimarist.org

			Web : www.mimarist.org/thbb2008mimarlikodulleri

		

		
			Schindler “Herkes için Erişim” 2007/2008 Mimarlık Yarışması

			2007 – 2008 3. Schindler Mimarlık Yarışması’na bu yıl Türkiye de dahil oldu. 2 yılda bir düzenlenen ve Avrupa’dan farklı üniversitelerin katılımları ile gerçekleşen yarışmanın bu yılki konusu, Viyana’daki boş bir kamusal alanın fiziksel engelliler gözetilerek düzenlenmesi.

			
				
			
			Schindler 2007/2008 Mimarlık Yarışması, herhangi bir Avrupa üniversitesinde, lisans düzeyinde son sınıfta okuyan veya mastır eğitimi alan tüm öğrencilere açık. 

			Şehir planlama ve mimari alanların projelendirilmesini kapsayan yarışmada, Geleceğin Tasarımcıları’ndan ayrıca engelli kişilerin rahatça ulaşımı için çözümler üretmeleri de bekleniyor. Öğrenciler bu yarışmaya 25 Nisan 2008 tarihine kadar www.schindleryarisma.com adresinden başvurabilecekler.Yarışma sonuçları 14 Kasım 2008 tarihinde açıklanacak.

		

	

	
		
			sektörden
			
				Yalıtım Bilinci ve Ekspande Polistiren
			
		

		Yalıtım Bilinci ve Ekspande Polistiren (EPS)   Kubilay Büyüklü - Mehmet Bezzazoğlu  

		Yapılarımızda kullanılan malzemenin seçimi mekânın tasarlanması kadar önemlidir. Mekânı oluştururken, hayalgücümüzün sınırlarını zorlayarak kullanıcılara iletilen birçok ayrıntıdaki mesajlar, yapı malzeme özellikleri ile bütünleşmektedir. Özgün bir yapı içerisinde vurgulanacak algılama, malzemelerin ne kadar ön plana çıkarıldığı ile doğru orantılıdır. Herbir yüzeyde farklı tasarımları kucaklayan yapısal kimlik, bizlere birtakım düşünsel ipuçları vermektedir. Tasarımda arzulanan iletişim, yapı ile kullanıcıları arasında keyifli bir bağın oluşmasıdır. Mimar olarak her detaydaki malzemenin seçimi, bizleri farklı bir boyuta taşımakta ve ilk tasarım aşamasından son kat kaplamalara kadar sağlıklı bir yapı oluşumunda karşımıza çıkmaktadır. Seçimler hayalgücümüz ile başlar, malzeme bilgileri ile ilerler. Yapılarımızda yeterli iç ortam konforunu oluşturabilmek için, yapı fiziğinin hem kullanıcılara hem de yapıya ömrü boyunca eşlik edecek önemli bir etmen olduğu hatırlanmalıdır. Atmosferik etkiler ve iç ortam kullanımına bağlı olarak yapısal önlemlerin getirdiği birtakım zorunlulukları uygulamak, doğru malzeme seçimleri ile gerçekleşmektedir. Seçilecek malzemelerin uygulanacak detaylara göre teknik değerlerinin standartlara uygun ve ihtiyaca yönelik olarak istenilen kriterleri sağlaması gerekmektedir. 

		Yalıtım malzemelerinin teknik özellikleri; ısı iletimi, gürültünün önlenmesi, su yalıtımı ve yangın güvenliği gibi kriterlere göre değerlendirilmeli, ayrıca detaylara uygunluğu açısından irdelenmelidir.. Makalenin konusunu oluşturan Ekspande Polistiren (EPS) malzemesini, üretim sürecinden teknik özelliklerine kadar incelemeden önce, hangi alanlarda yalıtım kabiliyetinin olduğuna göz atmak hangi detaylarda kullanmamız gerektiği konusunda fikir oluşturacaktır.

		Oluşturulan projeye göre yalıtım malzemelerinin ısıl iletkenlik hesap değeri, su buharı difüzyon değeri ve basma mukavemeti “Binalarda Isı Yalıtım Kuralları“ TS 825’de belirtildiği değerlerde alınmalıdır. Belirtilen standartta ekspande polistiren malzemesinin ısı iletkenlik hesap değeri λ = 0,040 W/mK ve su buharı difüzyon direnç faktörü µ = 20-250 olarak belirtilmiştir (TS 825, Ek 5 Sıra No:10.2.1.1). Binalarımızın yıllık enerji ihtiyacı anılan standarda göre yapılacak hesaplamalarda göz önüne alınır ve bu hesaplamalara göre yalıtım malzemesinin kalınlığı bulunur. Yeterli malzeme kalınlığı ile iç mekanda homojen bir sıcaklık olması sağlanırken, küf, mantar gibi sağlıksız bir ortam oluşması engellenecek ve aynı zamanda enerji maliyetlerinde de tasarruf sağlanacaktır. 02.05.2007 tarihli Resmi Gazetede yayınlanan 5627 kanun no’lu “Enerji Verimliliği Kanunu” ile ülkemizde önemli bir adım atılmış ve enerjinin etkin kullanılması, israfın önlenmesi, enerji maliyetlerinin ekonomi üzerindeki yükünün hafifletilmesi ve çevrenin korunması için enerji kaynaklarının ve enerjinin kullanımında verimliliğin artırılması amaçlanmıştır. Dolayısı ile enerjinin verimli kullanılması ve tasarruf, mimari detaylarımızda kullanılan malzemeler ile doğrudan ilişkilidir. Bulunduğumuz yüzyılda enerji dünya gündemini meşgul eden en önemli konulardan biridir.

		Çevre ve Orman Bakanlığı tarafından 01.07.2005 tarihinde yayınlanan Çevresel Gürültünün Değerlendirilmesi ve Yönetimi Yönetmeliğinde, kişilerin huzur ve sükununu beden ve ruh sağlığını gürültü ile bozmayacak bir çevrenin geliştirilmesini sağlamak amaçlanmaktadır. Bu amaca uygun olarak yönetmelik gürültü ile ilgili terimlerin tarifi ile gürültü kontrolünün uygulanacağı sınırların belirlenmesi esaslarını kapsamaktadır. Bu kapsam doğrultusunda gürültü düzeyi sınır değerleri oluşturularak yayınlanmıştır. Kullanım alanlarına göre değişen Leg (dBA) değerlerinin sağlanabilmesi için, ihtiyacı karşılayabilecek ses yalıtım malzemelerinin kullanılması gerekmektedir. Ekspande polistiren malzemesi ses yalıtımı açısından yetersiz bir yalıtım malzemesidir ve yapısal özelliklerinden dolayı hem akustik düzenlemede hem de ses geçirimsizliği anlamında kullanılamamaktadır. Ses yutuculuğu yüksek, açık gözenekli camyünü veya taşyünü gibi mineral elyaflı malzemeler ses yalıtımı için kullanılabilecek malzemelerdir. Ancak ekspande polistiren, kapalı gözenekli bir malzeme olduğundan yapısal olarak ses yalıtımı için yetersizdir.

		19.12.2007 tarihli Resmi Gazetede Türkiye Yangından Korunma Yönetmeliği yayınlanmıştır. Bu Yönetmeliğin amacı; kamu kurum ve kuruluşları, özel kuruluşlar ve gerçek kişilerce kullanılan her türlü yapı, bina, tesis ve işletmenin, tasarımı, yapımı, işletimi, bakımı ve kullanımı safhalarında çıkabilecek yangınların en aza indirilmesini ve herhangi bir şekilde çıkabilecek yangının can ve mal kaybını en aza indirerek söndürülmesini sağlamak üzere, yangın öncesinde ve sırasında alınacak tedbirlerin, organizasyonun, eğitimin ve denetimin usul ve esaslarını belirlemektir.

		Binalarımızda can ve mal güvenliği, uygulanan malzemenin yangına dayanım değerlerine bağlıdır. Yangın anında malzemelerin davranışlarının doğru bilinmesi ve doğru detayların uygulanması, can ve mal güvenliği kazanımı sağlayacaktır. Yönetmeliğin üçüncü bölüm madde 24-4’de bina yüksekliği 21.50 m’den fazla olan konut harici binalarda ve bina yüksekliği 30.50 m’den fazla olan konut binalarında atriumlu bölüm hariç, her kat yangın kompartımanı olarak düzenlenmesi gerektiği belirtilmektedir. Ayrıca madde 25-1’de bitişik nizam yapıları birbirinden ayıran yangın duvarlarının, yangına en az 90 dakika dayanıklı olarak projelendirilmesi gerektiğini belirtmektedir. Madde 26-3’de döşeme üzerinde kolay alevlenen malzemeden ısı yalıtımı yapılmasına, üzeri en az 2 cm kalınlığında şap tabakası ile örtülmek şartı ile müsaade etmektedir. Madde 26-4’de ise ayrık nizamda müstakil konutlar dışındaki binaların tavan kaplamaları ve asma tavanlarının malzemesinin en az zor alevlenici olması gerektiğini ifade etmektedir. Petrol türevli polistiren hammaddesi ile üretilen ekspande polistiren malzemesi yangına karşı direnç gösterememektedir. Plastik esaslı malzeme, yeni Avrupa standardına göre oluşturulan TS EN 13501-1 “Yapı Mamulleri ve Yapı Elemanları, Yangın Sınıflandırması Bölüm 1: Yangın Karşısındaki Davranış Deneylerinden Elde Edilen Veriler Kullanılarak Sınıflandırma” standardında “E“ sınıfı olarak üretilebilmektedir. Sonuç olarak, petrol türevli polistiren esaslı ısı yalıtım malzemesi, yangına karşı hammadde özelliklerinden dolayı yangın esnasında direnç gösterememekte ve gaz çıkışı olmaktadır (Resim 1).

		
			
			Ekspande Polistiren (resim1).
		
		Sıvalı dış cephe ısı yalıtım (mantolama) sistemleri, Ekspande Polistiren malzemesinin uygulandığı önemli alanlardan biridir. Bu tip uygulamalarda kullanılmak üzere malzeme, TSE’nin yayınladığı TS EN 13499 “Isı yalıtım malzemeleri - Binalarda kullanılan - genleştirilmiş polistiren esaslı haricî kompozit ısı yalıtım sistemleri (ETICS) – Özellikler” adı altında çıkarılan standarta uygun üretilmiş olmalıdır. Bu standart özellikle mantolama sisteminde EPS kullanılacaksa önem arz etmektedir ve yüzeye dik çekme mukavemeti, boyutsal kararlılık, gönyeden sapma toleransı, düzlük, uzunluk toleransı gibi standartta belirtilen birtakım sınır değerlere sahip olmalıdır. Zira bu değerleri taşımayan herhangi bir EPS levhanın, mantolama sistemde kullanılmaması gerekir (Resim 2).

		EPS (Ekspande Polistiren) Üretimi

		Hammaddesi yurt dışından temin edilebilen EPS’in üretimi üç aşamada gerçekleştirilebilmektedir. İlk olarak, toz şeker görünümündeki hammadde, bir şişiricide buhar yardımıyla şişirilir. Bu işlem sırasında, hammadde içerisine emdirilmiş olan pentan gazı genleşirken polistireni de genleştirmektedir. Şişirme işlemi sonrasında yoğunluğu 15-35 kg/m3 olarak tespit edilmiş beyaz renkli serbest boncuklar, silolara sevkedilerek 8 saat dinlendirilirler. İkinci aşama olarak bu boncuklar blokform makinasında birbiriyle kaynaştırılarak blok haline getirilirler. 2-5 m3 büyüklüğünde üretilen bloklar, en az 8 saat süreyle dinlendirilmelidir. Son aşama olarak bu bloklar elektrikle ısıtılan tellerle istenilen ebatlara kesilir ve paketlenirler.

		EPS üretiminde, üretim aşamaları arasındaki dinlendirme süreleri son ürün kalitesi açısından çok önemlidir. Örneğin, binaların dışarıdan ısı yalıtımı anlamına gelen mantolama işleminde kullanılacak ürünlerin bloklarının, iç gerilmelerinden tamamen arınması ve gerekli boyutsal kararlılığı sağlayabilmesi için kesim işleminden önce en az 4 hafta süreyle dinlendirilmeleri gerekmektedir (Resim 3).

		
			
			Ekspande Polistiren mantolama (resim 2).
		
		
			
			Ekspande Polistiren blok kesimi (resim 3).
		
		Teknik Özellikler

		EPS ısı yalıtım ürünleri, kullanılacakları yerden bağımsız olarak, birçok performans gerekliliklerini sağlamak zorundadırlar. Bazı özellikler ise sadece özel uygulamalar için istenmektedir. Bu nedenle EPS ürün, TS 7316 EN 13163 ‘de genel ve özel uygulamalar için istenilenler farklı başlıklarda incelenmektedir. Dolayısı ile piyasadaki CE markalı tüm ürünler, asgari olarak, standartta belirtilen genel şartları sağlamak zorundadır. 

		Genel Performans Parametreleri

		1- Isıl Geçirgenlik Direnci

		Isı yalıtımı amacıyla kullanılan EPS’in en temel özelliği ısıl geçirgenlik direncidir. Isıl geçirgenlik direnci R, ısı yalıtımında kullanılacak ürünün kalınlığı d ve ısı iletkenlik hesap değeri olan λ arasında şöyle bir ilişki vardır;

		R = d / λ (m2K/W)

		Üretici firma, ürettiği ürünlerin ısı iletkenliği değerlerini düzenli olarak ölçmeli, ve ürün etiketine yazdığı değerlerin yaptığı istatistiki sonuçlarla doğrulandığını gösterebilmelidir. Standarda göre, beyan edilen ısı iletkenliği değeri üretilen ürünlerin % 90’ını, % 90 doğrulukta temsil etmelidir.

		2- Yangına Karşı Davranış

		Özünde petrol türevi olan EPS, sürekli olarak 100°C’nin üzerinde sıcaklığa maruz kaldığında önce yumuşar, sonra büzüşür ve erir. Daha fazla ısıya maruz kaldığında eriyiğin çözülmesiyle yanıcı gazlar oluşur. Bunların bir kıvılcım ya da alevle tutuşup tutuşmayacağı sıcaklığa, ısıya maruz kalma süresine ve etrafta bulunan hava miktarına (oksijen ihtiyacı) bağlıdır

		Bünyesinde alev geciktirici içeren EPS normalde bir alev kaynağı ve kıvılcım ile karşılaştığında kolaylıkla tutuşmaz. Ancak içerisinde alev geciktirici içermeyen EPS, ufak bir alevle dahi karşılaştığında kolaylıkla yanar ve alev EPS boyunca hızlar ilerler.

		Alev geciktirici içerisinde az miktarda bromür bileşiği bulunmaktadır. Alev geciktiricili EPS bir alev kaynağıyla karşılaştığında kısmen yanar, ancak bromür bileşiğinin etkisiyle, alev kaynağı çekildiğinde ya da ortadan kalktığında alev EPS içerisinde ilerleyemeden kendiliğinden söner.

		Laboratuar testlerinde, pilot aleve tutulan standart bir EPS 360°C’de, alev geciktiricili bir EPS 370°C’ ye ulaştığında tutuşmaktadır. Pilot alev olmadan EPS’in kendi kendine alevlenme sıcaklığı 450°C’ dir.

		3- Diğer Özellikler

		TS 7316 EN 13163 standardında EPS’in aşağıdaki genel özellikleri ve toleransları hakkındaki bilgiler bulunmaktadır.

		
				Uzunluk ve genişlik

				Kalınlık

				Gönyeden sapma

				Yüzey düzgünlüğü

				Boyut kararlılığı

				Bükülme dayanımı

		

		Özel Uygulamalar İçin Performans Parametreleri

		Her ısı yalıtım plakası, yukarıdaki genel performans parametrelerine uygun olmalıdır. Aşağıda verilecek olan parametreler, EPS’in uygulanacağı yere göre gerektiğinde sorgulanacak ilave parametrelerdir. Standartta bunlarla ilgili gerekli kriterler verilmektedir.

		1- Belirli Sıcaklık ve Nem şartlarında Boyut Kararlılığı

		Bulunduğu nem koşullarının EPS’in boyutu üzerinde bir etkisi olmadığı bilinmektedir. EPS’in bu özelliğinin istenildiği bilinen bir uygulama kuralı yoktur.

		2- Belirli Basma Yükü ve Sıcaklık şartlarında Deformasyon

		Basınç ve sıcaklığın birlikte etkin olduğu uygulama yerleri için bu özellik aranmaktadır

		3- Basma Gerilmesi:ı

		Basma gerilmesi EPS’in en önemli özelliklerinden birisi olduğu için EPS ürünlerinin sınıflandırılmasında kullanılır.

		Pratikte EPS’in yüke maruz kaldığı uygulamalar % 10 mertebesindedir. Basma gerilmesi değerleri, ürünün yoğunluğu ile doğru orantılıdır. Ürünün % 10 deformasyona uğradığı andaki basma gerilmesi dikkate alınır. 

		4- Yüzeylere Dik Çekme Dayanımı

		EPS’in çekme kuvvetine maruz kaldığı, rüzgar yükü ya da sistem yükü gibi durumlarda çekme dayanımı aranır.

		5- Bükme Dayanımı

		Taşıma vs. amaçlı bükülmeye maruz kalınan yerlerde aranılan bir özelliktir.

		6- Noktasal Yük

		Noktasal yük testi, yalıtım malzemelerinin karşılaşabileceği yükler için geliştirilmiştir. İnşaat uygulamaları sırasında üzerine gelebilecek yükler, basma mukavemeti ölçümü sırasında uygulanan yükün çok altında olduğu için bir test metodu geliştirmeye gerek kalmamıştır

		7- Basma Sünmesi

		Basma sünmesi, EPS tarafından desteklenen yapı elemanlarının, sürekli olarak ağır yüke maruz kalmaları halinde gerekebilir

		8- Su Emmesi

		Normal uygulamalarda, etikette beyan edilen ısı iletkenliği değerleri hesaplarda kullanılır. Ancak, EPS’in sürekli olarak su ile temas edeceği uygulamalarda hesaplamalarda nem faktörü de dikkate alınmalıdır.

		9- Donma-Çözülme Direnci

		Donma-çözünme direnci, EPS’in sürekli olarak su ile temas ettiği ve sıfırın altındaki sıcaklıklara maruz kaldığı uygulamalarda gerekir. Yapılan çok sayıdaki deney göstermiştir ki, 20 kg/m3 ve üzeri yoğunluktaki EPS levhalarda donma-çözünme sonrası bir bozulma görülmemektedir. Bu levhalarda, ısı iletkenlik değerinde bir azalma da gözlenmemiştir.

		10- Su Buharı Geçirgenliği

		Su buharı yoğuşmasının hesaplandığı yapıların ısı yalıtımında, su buharı geçirgenliği bilgisine ihtiyaç vardır.

		11- Dinamik Katılık

		Akustik performansın gerektiği uygulamalarda dinamik katılık bilgisine ihtiyaç duyulur.

		5- 12- Sıkıştırılabilirlik

		Yüzer döşeme ve benzeri, herhangi bir yüke yataklık yapan uygulamalarda sıkıştırılabilirlik önemli bir parametredir.

		13- Görünür Yoğunluk

		Yoğunluk, ürünün direk bir performans parametresi olmamakla birlikte, birçok performansın dolaylı olarak etkilendiği önemli bir parametredir

		14- Tehlikeli Maddelerin Açığa Çıkması

		EPS kullanımı, mevzuatlarda adı geçen herhangi bir tehlikeli madde açığa çıkmasına sebep olmaz.

		EPS malzemesini uygulamadan önce şu hususlara özellikle dikkat edilmelidir:

		• Kullanılan ürünün, üreticinin ürün özelliklerini beyan ettiği bir etiketi olmalıdır.

		• Ürünün TS 7316 EN 13163 standardına göre üretildiği ve CE işaretli olduğundan emin olunmalıdır.

		• Kullanılacağı yere uygun olarak, standartta belirtilen teknik parametreleri dikkatlice sorgulanmalıdır.

		EPS üretim tesisi kurmak ve üretmek çok zor değildir. Bu noktada, mamulün etiketinde garanti edilen teknik değerlerin sağlanabilmesi için, üretici firmanın deneyimleri ve ölçümleri son derece önemlidir.

		EPS, sektörde genellikle “fiyatı” ve “yoğunluğu” ile sorgulanmaktadır. Bunun yerine, mimari detaylarda kullanım yeri için yukarıda açıklanan teknik parametreler ile sorgulandığında ve doğru yerde doğru uygulandığında EPS, fiyat/maliyet oranı cazip olan iyi bir ısı yalıtım malzemesidir. 

		Kubilay Büyüklü, Yüksek Mimar, İzocam Tic. ve San. A.ş.
Mehmet Bezzazoğlu, Plastik Tesisleri Md., İzocam Tic. ve San. A.ş.
		
			Expanding Polystyrene (EPS)

			In order to ensure an adequate level of comfort in our buildings, it is important to bear in mind the importance of the building’s physics. With precautions taken into account concerning the atmospheric impact and the use of the building’s interior, keeping to structural specifications can only be achieved by using the right materials. The technical properties of the materials should meet certain standards and fulfil the criteria set out. 

			The technical qualities of insulation materials, their heat transmission, sound proofing, water proofing properties and their fire protection properties all determine how appropriate they are to the requirements set out. We can gain some details concerning the use of Expanding Polystyrene (EPS) - the subject of the article – by looking at where it offers isolation capacity before scrutinising it from its production process to its technical qualities. In the standard form, the material’s thermal conductivity is determined as λ = 0.040 W/mK and its steam diffusion resistance factor is determined as µ = 20-250 (TS 825, Appendix 5 Order No: 10.2.1.1). EPS is used for sound proofing, water proofing and fire protection. EPS is examined under various criteria under the TS 7316 EN 13163 standard. Accordingly, all products marketed under the CE mark should, as a minimum, comply with the general conditions stated in the standard.
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			sektörden
			Tarz Sahibi Cepheler
		

		Tarz Sahibi Cepheler  İlkay Ongun 

		Binaların cephelerini ön gerilim teknolojisiyle üretilmiş membran malzemesiyle kaplamak, onlara yeni bir boyut kazandırmakla birlikte cephenizin geometri ve görünümünü problemsiz bir şekilde geliştirmenize de olanak sağlar. 

		
			
			Ön gerilim.
		
		Membranların ön gerilim teknoloji yöntemiyle üretilmesi, kaplama işlemi esnasında uygulanan çift eksenli gerilim sayesinde, her bir metre için 1’er tonluk bir ön gerilim altında tutularak, dokumaya gerek atkı gerekse çözgü yönünde uzun ömürlülük ve yüzey sabitliği kazandırır. 

		Yüksek transparanlık özelliği sayesinde içeriden dışarıya görünümü engellemez, yaz aylarında güneş ışınlarından kaynaklanan ısınmayı engellerken, kış aylarında da yalıtım görevi görerek, ısınma masraflarının düşmesini sağlar. Dayanma sıcaklıkları -30°C/+70°C’dir. 

		Baskı ile cepheler dev reklâm panolarına dönüşebilir,  kimlik veya mesaj doğrudan duvarlara taşınabilir ya da tüm yüzeyi kaplayan bir manzara resmi ile çevresine uyumlu bir hale getirilebilir.

		Membran malzemeyi Osijek, Hırvatistan’da tasarladığı bir yapıda kullanan mimar Davor Katusic ile yaptığımız ve Stamisol News’da yayınlanan söyleşimizi ilginizi çekeceğini düşünerek aşağıda aktarıyorum.

		Hırvatistan’da Osijek kent merkezinde, mimari açıdan göz alıcı bir iş ve alışveriş merkezi oluşturdunuz. Bizlere kısaca bu yapıdan bahseder misiniz?

		2002 yılında kentsel bir yapı projesi için açılan yarışmayı kazandık. Projenin amacı, Osijek kent merkezinin nadir az gelişmiş alanlarından birisi için modern bir tasarım yaratmaktı. Şehrin ana meydanını Drava nehri boyunca uzanan gezi yolu ile birleştirecek bir çözüme ihtiyaç vardı. Gerçekleştirilecek bu yeni kompleksin aynı zamanda çok katlı bir otopark, bir alışveriş merkezi, ofis alanları ve konut bölümlerinden oluşması gerekiyordu. Doğal olarak yeni yapının kentin mevcut gelişmiş bölgesine en iyi şekilde uyum sağlaması bekleniyordu. 

		İlk etapta yapıyı U şeklinde tasarladık ve ortada kalan avlu kısmına açılır kapanır bir çatı altında alışveriş alanlarını yerleştirdik. Bu alanlar dışarıda yaya yolu ile birleşip şehrin ana meydanı ile nehir boyu gezi yolu arasındaki bağlantıyı oluşturdu. 

		Dış cephede kullanılan farklı malzemelerin karışımı doğrusu merak uyandırıcı. Size böylesine farklı malzemeler kullanma konusunda ilham veren nedir?

		Dış cephe tasarımında özellikle yapısal fonksiyonelliğin üzerinde durduk. Giriş katındaki ortak alanları yanı başındaki sokaklardan geniş, ferah ve transparan camlarla ayırdık. Diğer taraftan ilk kattaki alışveriş ve 2. kattaki ofis alanlarını yarısaydam membran perde/duvar ile çevirdik. Son olarak konut bölümünü, dış cephesi ahşap ile kaplanacak ve çatıda camdan bir bar/restoran ile tamamlanacak şekilde tasarladık.

		Aslında yapı konut kısmına kadar cam cepheye sahip olmasına rağmen, 1. ve 2. katları membran perde/duvar ile çevirdik. İşin ilginci, bu da yapıya birbirinden tümüyle farklı iki görünüm - gece ve gündüz – kazandırdı. Bunda kullanılan membranın teknik özelliklerinin büyük payı vardı. Zira gün boyunca yapının farklı bileşenlerini birbirine bağlayıp önemli bir görsel unsur olarak tutarlı bir birlik oluşturan membran, geceleri ise yapının içerisini göstermesi ile başlı başına bir cephe görünümüne kavuşuyordu. Ahşap cephe ise konut kısmını ortak alanlardan kesin olarak ayırması bakımından özellikle tercih edildi. 

		Membran/perdenin 3 boyutlu tasarımı sayesinde yapının heykelimsi bir görünüm aldığını görüyoruz. Bunun altında yatan neydi ve bu konsepti ne şekilde pratiğe aktardınız?

		Bu yapının tam da bir bağlantı yolunda ortak alanlar yaratmasından dolayı bizler bu membran şeritleriyle ana meydandan gezi yoluna inen sokakların akışını taklit eden heykelsi yapılar oluşturmayı amaçladık. Bu fikrin gerçekleştirilmesi biz mimarlar için adeta yepyeni bir deneyim oldu. Genelde bu tarz deneysel sayılabilecek çalışmaları destekleyecek yatırımcıları bulmak zor olsa da, bu cesur projeyi tasarlandığı şekliyle hayata geçirebilmek için gerekli desteği zor da olsa sağlamayı başardık.

		
			
		
		Hangi renkleri kullandınız ve bu renkler tasarım anlamında cepheyle ne şekilde bir uyum sağladılar? 

		Renk seçimimizin çevredeki binalar ve mağazalar ile fazla çelişmemesi bizim için çok önemliydi. Şu anda bina tümüyle hazır ve şunu söyleyebilirim ki şeffaf cam, gümüş rengi membran ve ahşap tonlarından oluşan renk bileşimimiz Osijek şehir merkezinin kentli, barok ve klasik atmosferiyle tümüyle uyum içerisindedir. 

		Kullandığınız membranı ne şekilde uyguladığınızı anlatır mısınız?

		Membranı cam cephenin 30-50 cm önünde olacak şekilde yerleştirdik. Membran-perdeye kıvrımlı 3 boyutlu görünümünü veren kavisli çelik strüktür yapıyı beton korkuluğa çıkmalarla sabitledik. 3 boyutlu şekli kesin olarak belirlediğimiz için bunu oluşturan iskeletin de tam ölçülere uygun olarak yerleştirilmesi ve referans noktalarından sabitlenmesi gerekliydi

		
			
		
		Bu yeni tekstil cephe malzemesinden nasıl haberdar oldunuz?

		İlk başta yarısaydam görünümlü, şık ve aynı zamanda bütçemize uygun bir cephe malzemesi arıyorduk. Bunun yanında güneş koruması gibi fonksiyonel özellikler de bizim için önemliydi. Hepsinden öte bizler gerçekten gidebildiğimiz kadar ileri gidip, tümüyle yeni bir cephe teknolojisiyle çalışmak istiyorduk. Uzun süredir hafif tekstil yapılarla çalışıyordum ve tam bu sırada bu cephe malzemesi ile karşılaştım. 

		Membranın sahip olması gereken diğer teknik özellikler nelerdir?

		En önemli özellik yarı saydam oluşudur. Bunun sebebi, gündüz içeriden dışarının görülmesinin önünde bir engel olmaması ve gece de dışarıdan bakıldığında çekici bir görünüm elde edilmesidir. Uyguladığımız malzemenin yarı geçirgen özelliği sayesinde dışarıdaki ışığı yumuşak bir şekilde içeri alırken dış cephede de göze alıcı bir görünüm yakaladık. 

		Ana cepheler güney ve batı yönlerinde yer aldığından, membranın yalıtım anlamında da belli bir yeterlilikte olmasını bekliyorduk. Bunların yanı sıra düşük bakım ve temizlik maliyetleri ile uzun ömürlülüğü de bizim açımızdan oldukça belirleyici oldu. 

		İlkay Ongun, Ferrari Teknik Membran
		
			Façades

			Dressing a façade with membrane material produced through pre-stressing technology will add a new dimension to it while enabling you to develop the geometry and appearance of your façade in a problem-free manner.

			The production of membranes through the method of pre-stressing technology gives the fabric longevity and surface stability both weftwise and warpwise, by being kept under a pre-stress of 1 ton for each meter, thanks to the double-axis stress applied during the process of dressing.

			As a result of its high transparency, it does not block the view of the outside from the inside, and it enables heating expenses to be reduced by preventing the heat due to sunlight during the summer months and performing the function of an insulator during the winter months. Its temperature endurance range is -30°C   to   +70°C.

			With printing, the façade can turn into a gigantic billboard, the identity or message can be carried directly to the walls, or harmony with the surroundings can be achieved through a scenery picture that covers the entire surface.
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			Dosya
			Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme
		

		Kesişimler…
Heykel-Mimari İlişkisi   Meliha Sözeri 

		Mimari ve heykel, geçmişten günümüze birbirlerine hizmet eden iki disiplin. XIX. yüzyılda sanatın özerkliğini elde etmesi ile heykel’in ve mimari’nin birbirleriyle kesişmesi ya da ayrışması bu yazının konusunu oluşturmaktadır. Ortaya çıkan biçimsel değişim ile modernleşme süreci içerisinde yaşanan ilerlemeci yapının dünya üzerinde nasıl boyutlandığı irdelenerek, yeryüzünün nasıl bir görünüme sahip olduğu örneklerle açıklanmaya çalışılmıştır. Doğaya dönük sanatın ve yaşamın gerçekliği, modernleşme süreci ve sanayinin hızla gelişmesi sürecinde insanı doğadan koparmıştır. Bu süreç bütünlüklü bir yapıya sahip olmaya çalışırken her geçen gün biraz daha parçalara ayrılmış bir dünya ortaya çıkarmıştır. Küreselleşmenin içerisine almaya çalıştığı tüm yerel özellikler kaybolurken, o yerele ait bireyin de özellikleri yaşadığı mekânın değişimi ve aidiyet-sizlik duygusu ile yok olmaktadır. 

		Heykel; üç boyutlu formdur. Mekânın kapsanması, kavranması ve mekân ile ilişki kurulması ile ilgilenir. Bir mekân içerisinde yer edinmiş olan heykel genelde kamuya açık alanlarda siyasi iktidarın bir temsilini sunar. Anıt olarak mekânda yer edinen Heykel, kent içerisinde hareket eden halk ile bulunduğu mekânın tarihini, kültürel ve sembolik bağlantısının dilini konuşur. Modernizmle birlikte kendi özerkliğini kazanmış olan heykel artık kendi sözünü söylemeye, kendi dilini oluşturmaya başlayacaktır. 

		Mimari, tasarlanmış bir mekândır. İnsanların yaşamsal eylemlerini içerisine alarak, yapıları, fiziksel çevre içerisinde işlevsel gereksinmeleri, ekonomik ve teknik olanaklarla bağdaştırarak estetik yaratıcılıkla inşa edilir. Mimari, uygarlık tarihi içerisinde evrensel bir yapıya sahiptir. Dini yapıların tanrıya ulaşma arzusundan, iktidarı simgeleyen saraylara ya da bir kentin dokusunu oluşturan basit konut tiplemelerine kadar her türlü açık ve kapalı mekânı tasarlar. Bu çevre kırsal veya kentsel olabileceği gibi, yapıları veya mekânları kuşatan yakın dış çevre de mimari tasarımın kapsamına girer. Mekân, içinde yaşamın gerçekleştiği fiziksel ortam olarak tanımlanabilir. Mekânın oluşabilmesi ve üretilebilmesi için yapılara, yaşamın sürekli artan çeşitliliğiyle, karmaşık ilişkiler düzeni içinde yapılaşmış fiziksel çevreye gereksinimi vardır. Mimari tasarımın öznesi olan yaşam, coğrafi, iklimsel, kültürel, demografik farklılıklar içerir. Bu farklılıklar ile o yerlerdeki inşa edilmiş yapılar, o bölgede yaşayan insan nüfusunun yaşamsal koşullarına bağlı olarak biçimlenmektedir.

		Antik çağlardan günümüze kadar kurulmuş olan kentlerin oluşumunda kavramlaştırılmış kent tanımı için, kuramsal tanımlamalar yapılmıştır. Yunan ve Roma’dan batı düşüncesine kalmış olan özgürlük, demokrasi, siyasal yaşam gibi kavramların kökeni örnek gösterilebilir. “Bu kavramların eski Roma dünyasındaki önemi kenti (polis), kamusal yurttaşlık haklarına dayandıran klasik Yunan felsefesinde kaynaklanmaktaydı”.1 Antik Yunan kenti doğrudan demokrasi ile yönetilen bir kent devletidir. Tapınakları ve anıtsal yapıları çevreleyen stoa adı verilen sütunlu galeriler içten dışa, mahrem alandan kamusal alana geçişin mekânlarıdır. Antik Yunan’ın şehir devletlerinin merkezi (bir çeşit pazaryeri) olan agoralarda yer alan dinsel heykeller mekânın işlevi ve anlamını dini sembollerle işaretlerler. Antik Yunan sanatında temsil edilen çıplak insan bedeni, idealleştirilmiş insanının güzelliğini sunar. Antik çağlarda mekâna ait bir yapıydı heykel. İktidarın kamusal alanda simgeselleştirilecek anıtlara ve anıtsallaştırılmış kamu binalarına ihtiyacı vardır. İmparatorluğun gücünü simgeleyen en önemli yapı, İ.Ö. 448-432 yıllarında mimar İktinos tarafından, tasarlanan Parthenon’dur. Yapı üzerindeki heykel düzenlemesi heykeltıraş Phidias’a aittir. “Parthenon frizlerindeki insan figürlerinin hepsi genç, kusursuz bedenlerdir; kusursuzlukları çırılçıplak teşhir edilir ve ister bir öküzü gütsünler ister atları tımarlasınlar yüzlerindeki ifade hep aynı sakinliktedir. Bunlar insanların nasıl görünmesi gerektiğiyle ilgili genellemelerdir…”.2

		Parthenon binası üzerinde betimlenmiş olan bedenler Tanrısal bir gücün tasvir edilmesinin dışında o güne ait insanın betimlemesini sunmaktadır. Parthenon tapınağının dış yüzeyini çevreleyen “Elgin Mermerleri” olarak adlandırılan frizlerdeki taşa yontulmuş heykeller,Tanrılar ve insanlar arasında içsel bir zorunlulukmuş gibi görünen farkı ortaya koymuştur. 

		İnsan bedeni tanrısal, tanrısal olan insani bir biçim almıştır. Doğaya ait bir görüntünün sanat içerisinde bir mimesis (taklit) olarak kullanılması sanat ve tabiatın birbirinden ayrılmasını vurgular. Aristoteles’e göre sanat ve tabiatın dayandığı prensipler birbirinden faklıdır. “Tabiatta güzel bulduğumuz bir nesne, eğer sanatın kurallarına uymamışsa, bir resim haline getirildiğinde çirkin olacaktır. Tabiattaki güzel sanata girdiği zaman çirkin olabildiği gibi, tabiattaki çirkin sanata girdiğinde güzel olabilir”.3

		Bu tartışmalar günümüzde hala devam etmektedir. Yunan dünyasının ideal insan formları bugünün insanını bile yanılsamaya sürükler. Taş malzemenin algısının ‘ten’e dönüşmesi ve bir anlık yanılsama bireyi o anki mekânından ve zamanından söküp çıkararak taşın vücut bulduğu heykelin ait olduğu döneme sürükler. O günün mekânında ve zamanında bu güne ait birey vücut bulmaktadır. 

		Yunan dünyasında kent ve kırsal bölgenin birlikte kabul görmesi Roma dünyasında da devam etmiştir. Roma kentlerinde agoranın dışında forum gelişen bir siyaset mekânını oluşturmuştur. Yunan kentlerinde alanlarda ya da mimarinin üzerinde yer alan heykeller, Roma dönemin de kamusal yapıların içerisine taşınan siyaset ile birlikte o dönemin iktidarına ait heykellerde bu yapıların içerisine taşınmışlardır. “Hadrianus’un Pantheon’u tanrıları silindir şeklinde bir kaidenin üzerine yaslanan muazzam bir yarımküre biçimindeki dikkate değer bir bina içinde bir araya topluyordu”.4 Yapının dairesel duvarında tanrı heykelleri nişlerin içerisine yerleştirilerek Roma’nın hakimiyetini meşrulaştırır. Heykel, mimari yapılar üzerinde ya da içerisinde mimariye bağımlı olarak yer almaktadır. Roma ve Yunan kentlerindeki mimari ve heykel o dönemde tanrısallaştırılan insanın ve filozofik düşüncelerin biçimini oluşturmaktaydı. Hıristiyanlık ile birlikte etik görüşten dini görüşe yönelinmiş, din simgeleri kent organizmasını belirlemiş ve değiştimiştir. Kentler içerisinde yer alan kiliseler Hıristiyanlığın simgeselleştirilmiş anıtlarıdır. Heykel kiliselerin içerisine gizlenmiş olan dinsel bir ikondur. 

		 Hıristiyanlığın gelişmesi ile ortaçağda kent, ilerleme ile birlikte iktisadi ve siyasi olarak örgütlenmiştir. Bu dönemlerde kurulan kentler kapitalist sistemin kurulmasının öncüleri olmuştur. Ticaretle ve endüstriyle birlikte gelişen şehirlerin ekonomik güçlerinin artması ile feodalizm sona ermiştir. “Kuşkusuz, kentsel bilinçliliğin düşünsel özü, kapitalizme geçişin girişimciliğe ve yeniliğin kentsel kaynaklara ne ölçüde dayandığını belirlemez. Kapitalizmin ortaya çıkması, sonuçta, tümüyle başka amaçlara yönelmiş toplumsal eylemlerin, özel olarak istenmemiş bir sonucu olabilir. Ortaçağ sonu Avrupa kültüründe, kentlerin ve kentlilerin Roma yurttaşlarına oranla, ekonomik etkinliklere (çoğu kez loncalar yoluyla) yoğun olarak katılmış olma olasılığı daha yüksektir”.5 Ortaçağın Gotik Sanatı’nın klasik katedralleri dönem mimarisinin en önemli yapılarıdır. Gotik heykel, mimari içerisinde ya da dış cephesinde mimariye ait bir eleman olarak biçimlenmektedir. Ortaçağdan Rönesans’a geçiş, iki dönem arasında zıtlıkların yaşanmasına sebep olmuştur. Klasik antikitedeki düşünselliğe deneyselliğe geri dönülmüş, yaşamın önemi hakkında yoğunlaşılmıştır. XV. yüzyıla değin Avrupa’da Ortaçağ’ın sembolik dünya görünüşü egemendi. Soyut, tartışmaya kapalı bir düşünce sistemi söz konusuydu. Bu durum, doğal olarak sanata da yansımıştı. Daha çok Kutsal Kitap’tan alınan konular, şemalara bağlı ve sembolik bir dille anlatılıyordu. Ortaçağın sanat dalları arasında Güzel Sanatlar diye adlandırılan; resim, heykel ve mimari yer almıyordu. Ortaçağ’ın ‘Yedi Sanat’ını Diyalektik (mantık), Gramer, Retorik (söylev sanatı) ve Aritmetik, Geometri, Astronomi, Armoni (genel anlamda müzik sanatı) oluşturmaktaydı. Resim ve heykel ise zanaatla ilgili görülüyor, bu alanlarda çalışanlar da zanaatçı olarak adlandırılıyordu. Resim, heykel ve mimari, yapılan kuramsal çalışmaların da etkisiyle sanat niteliği kazanmaya başlar. Hümanist anlayış gelişir. Hümanistlerin desteği ve sanatla bilimin iç içe geçmesi sanatı zanaattan ayırmıştır.

		
			
			 Parthenon, İ.Ö. 448-432.,  kuzey batıdan görünüş, Atina.
		
		 “Çember ve küre, antikçağda mutluluk sembolü addediliyordu. Ortaçağ, öbür dünyadaki kurtuluşa, Rönesans ile dünyevi yetkinliğe ve bu dünyadaki kurtuluşa önem veriyordu. Bunun anlamı insanın öbür dünya nimetlerinden vazgeçmesi ve bu dünyanın nimetlerine önem vermesi oluyordu. Ortaçağ dogmalarının yerini yeniçağda bilgi, dünyevi güzellik, kişisel başarı, mal ve mülk alıyordu. Ortaçağ eserlerine imzasını atmayan sanatçı, bu çağda yani Rönesans’ta artık kendi yaratış gücüne inandığından eserinin altına imzasını da atacaktı”.6 İlk olarak bu dönemde sanat, kentte sıradan insanlara teşhir edilmeye başlanmış, deha, yaratıcılık, biriciklik, yetenek gibi modern sanata ait kavramlar ilk kez Rönesans’ta olgunlaşmıştır. Geçmişte imparatorları ve tanrıyı yücelten sanat artık burjuvaziyi yüceltmektedir.

		
			
			 Pantheon, İ.S. 118-125, Roma.
		
		XVI. yüzyılın başlangıcı; bilimsel gelişmelerde sanatçıların katkıda bulunup tanıklık ettiği, perspektif kurallarındaki gelişmelerin ön planda olup matematik bilimine ve insan vücut yapısının incelenmesi için anatomiye olan ilgi ile büyük bulguların elde edildiği bir dönemdir. Leonardo da Vinci de görünen dünyayı olduğu gibi ve en ince ayrıntısına kadar yansıtmıştır. Sanatı için çözümlediği doğa bilgileri bilim alanında kullanılmıştır. 1490’da mimar Vitruvius’a gönderme yaparak ‘bir çembere çember geometrik mutlaktır’ çözümlemesi ile üst üste bindirilmiş insan desenleri mimarinin uyum ve antropomorfizm21 açısından sentezini sunmaktadır. Kare içinde çemberin mimarinin (özellikle Yunan ve Roma) her alanında uygulanması şehircilik alanında önemlidir. “Teorik ve pratik, artistik ve teknolojik bütün bilgilerini düzenlemek, toparlamak ve akla uygun bir yapıya dönüştürmek gerektiğini düşünür. Makinelerin sanatçısının bilim sanatçısına dönüşümü böyle başlar. Değişik boyutlardaki defterlere sürekli olarak notlar almaya başlar, sistemli incelemeleri kaleme almayı tasarlar”.7 Sanatın üzerine kuramsal yazılar antik çağdan beri ilk kez Rönesans’ta yazılmaya başlanmış, akademide ve atölyelerde sanat eğitimine geometri, perspektif, anatomi bilimleri dahil edilmiştir. Sanat, entelektüel ve ahlaki eğitimin bir öğesine dönüşmüştür. Bu değişim, ekonomik bir temele de dayanmaktadır. Zenginleşen kent dükalıklarında klasik sanat eğitimi görmüş patronların egemenliği, Rönesans’ın oluşmasında hayli etkili olmuştur. 

		
			
			 Leonardo da Vinci, Vitruvian Man,  1492, 344, 245 mm.
		
		

		
		 Rönesans’a göre daha serbest biçimlere sahip olan Barok çağı XVI-XVIII. yüzyıl arasında yaşanmıştır. Barok dönem sanatı doğayı taklit değil doğaya biçim veren bir yol izlemekteydi. XVII. yüzyıl sanatçıları görünen dünyanın salt güzelliğini resmetmişlerdir. Resim sanatı görünen dünyanın yansımasındaki resimlerinde, mekânda bulunan ışığı bir dizi analitik deney yaptıktan sonra resmetmiş gibidir. Soylularının ve varlıklı orta sınıfının hoşlandığı betimlemeler günlük yaşamdan sahneler gibidir. Resimlerindeki perspektif geniş açılı fotoğrafın kadrajındaki görüntüyü yansıtır niteliktedir. XVII. yüzyılda insanın varlığı ve çevresi ile arasındaki uyumun resmedilişine örnek temsil etmektedir. XVIII. yüzyıl Fransız Devrimi ile birlikte temalardaki değişiklikler kahramanlık ve tarihsel boyutlara bürünmüştür. XVIII. yüzyıl Aydınlama plancılarının kentinde ise insanların ve metaların rahat dolaşımına, ilerlemenin kendisine önem verilir. Tören merkezleri, heykelli meydanlar değil cadde ve yolun kendisi önemliydi. Adam Smith’in Ulusların Zenginliği’ni yazdığı bu dönemde serbestçe dolaşımın karşılığı sermayenin kar ederek geri dönüşümü demekti. Aydınlanmanın şehircilik anlayışı içinde, kent içinde engelsiz, sınırsız boşluklar gerekir. Rasyonelleşen kent planlarında anıtlar tasarımın birer parçası olarak kamusal alana yerleşmişlerdir. XIX. yüzyıl kentlerde yoğunlaşmanın büyük bir oranda artması ile kent merkezine toplanan nüfus yoğunlukları oluşur. Sanayi Devrimi’yle birlikte kentlerin gelişmesi olağanüstü bir güç kazanmıştır. Ünlü ütopyacı yazar Thomas Moore, kırdan kente göçü “koyunlar insanları yedi” sözüyle anlatmıştır. Kır yoksullarının kent yoksullarına dönüşmesiyle, Avrupa’da XIX. yüzyılda ortaya çıkan kentsel devrim, XX. yüzyıl boyunca gezegenin bütününe yayıldı. “1950’de sadece New York ve Londra’da 8 milyon insan yaşıyordu. Bugün dünyada 22 megapol bulunuyor. 2015 ‘te sayıları 33 ‘e çıkacağı tahmin edilen megapollerden 27’si, 19’u Asya’da gelişmiş olmak üzere en azgelişmiş ülkelerde bulunacak”.8

		
			
				
				 Eiffel Tower, 1887-1889,  Gustave Eiffel, 300,51 m.
			
			
				
				 Takehiko Nagakura’nun  filminden bir sahne, 1999, St. Petersburg (III. Enternasyonel Anıtı:  Vladimir Tatlin 1919-1920).
			
			

		

		 Sanayinin gelişmesi ve demirin en önemli malzeme olarak mimaride kullanımına örnek olabilecek Eyfel Kulesi yapıldığı yıllarda Paris’in silüetini bozacağı düşünen halkın tepkisini çekmiştir. XIX. yüzyılda hız kazanan kentleşme ile birlikte hızlı bir yapılanma içerisine girilmiştir. Bu gelişme ile birlikte heykelin kent içerisindeki simgesel görevi sona ermiş, kent içerisinde bir öğeye dönüşmüştür. XX. yüzyılda sanatın kendi varlığını yapılandırmaya başlaması, soyut sanatın gelişimi kent içerinde yer edinen heykellerin mekânın sorumluluğunu taşıyarak biçimlenmesini ortaya çıkarmıştır.

		
		Tatlin’in 1919-1920 yıllarında Petrograd’daki Neva nehri üzerine kurulması için tasarladığı yapı, uluslar arası sosyalizmi birliğe kavuşturmak isteyen Üçüncü Enternasyonel’e Anıt olarak ısmarlanmıştı. 

		“Çağımızın en sağlam ve canlı beynine sahip büyük üstat, bugün inşa edilen büyük yapıların hiçbirinin sanatsal bir değeri olmadığına tam anlamıyla temellendirilmiş olan yeni bir form öneriyor”.9 Tatlin’in Kulesi’nin yüksekliği 400 metre olarak düşünülmüş, 60 derecelik yatay kirişin taşıdığı sarmal yapının içerisinde üst üste yerleştirilmiş birimler sırasıyla; küp, piramit, silindir ve yarım küre olarak tasarlanmıştı. 

		Bu birimlerin hepsi birbirlerinden farklı hızlarda dönüşlerini tamamlayarak, bir yıl, bir ay, bir gün gibi sürelerde evrensel bir dile göndermede bulunacaktı. İşlevsellik ve simgesellik bağlamında heykel ve mimarinin bir arada olduğu bu yapı, döneminde anlaşılamadığı için uygulanamamıştır. “Tatlin’e göre artık insan figürlerini kesin olarak bir yana atmak gerekir. İdeal anıt, herşeyden önce, bugün sanatta gözlemlediğimiz özel formların sentezine yönelik özleme cevap vermek zorundadır. Mekânsal ve kimi zaman da plastik form anlayışı olmadan, resim diye bir şey olamaz. Nitekim resim ve mimarlık kültürü olmadan heykel; resim ve mekân olmadan da mimari söz konusu olamaz. Modern bir anıtın tasarısına ve gerçekleştirilmesine, mimar, ressam ve heykelci eşit ölçüde katılmalıdır”.10 Tasarıma eşit ölçüde katılmak geçmiş dönemlerin süslemeci heykel ve resim mantığının bir yapı içerisinde yer edinmesi olarak değil, bir yapının plastik olarak bütünsel ve estetik bir bütünde buluşması olmalıdır.

		 Modern dönem sanatçılarının sanat içerisinde kendi özeleştiri girişimiyle ortaya çıkardıkları şey artık sanatın kendi gerçekliği, içerisinde betimlediği konunun önüne çıkmıştır. Anıtsal heykelin mekân içerisinde edindiği –yer- yerini yavaş yavaş değiştirmeye başlar. XX. yüzyılda kendisini farklı bir zeminde konumlandırır. Bireyden kendisini yüceltmeyen, simgesellikten arındıran, kaidesi olmadan kendi ayakları üzerinde durabilen, figüratif olmayan (soyut olan), ................ kendisinin temsili olan bir zeminde hacimlenmeye başladı. Heykel, güzelliğini Yunan heykelinden alan, biçimini ideal insanın formlarından yansıtan, gerçekliğin temsili olan bir klasik tanımla hafızalarımızda yer edinmişti. Politikacıların, önemli devlet insanlarının gücünü temsil eden, önemli odak noktasında yer edinmişti. XX. yüzyıl heykeli ise bu klasik tanımı kırarak mekânda daha özgür hareket etmeye başlamıştır. Modern heykel, kendi dilini oluşturmaya başlamaktadır. Modern dönemde mimari ve heykelin kesişmeye başladığı nokta biçimdir. Biçim, somut sanatlarda belli bir temanın plastik olarak görselleşmesidir. 

		 Mekânı kendi içerisine alan ya da kendinden mekânı dışlayan bir yaklaşım, izleyicinin sanat nesnesi karşısında kendi algılarıyla oluşan bir biçimlenme ortaya çıkarmıştır. Mekânın değişilebilirliği ve içerisinde bulunduğu mekânı yansıtan Robert Morris’in keskin geometrik formlardan oluşan heykeli, “heykel, odada olup da aslında odaya dahil olmayan şeydir”.11

		
			
				
				 Robert Morris, İsimsiz, 1965,  91,4 x 91,4 x 91,4 cm.
			
			
				
				 Daniel Buren, 1982-1985,  Les deux plateaux, Palais-Royal, Paris.
			
			

		

		Bu tanımlama artık heykel kavramına daha geniş bir açıdan bakılmasını sağlar. Mekânı içerisine dahil edip kendisini dışlamayan bir noktada yer almaktaydı heykel. Postmodern dönemde ‘Heykel’ olarak tanımlanacak her şey artık böyle kritik bir noktanın tanımlanması olmuştu. 1970’lerin ortalarında açıklık kazanmış olan postmodernizm, pratik ve teori arasındaki ilişkiyle birbirini destekleyerek hareket etmiştir. Modernizmde ortaya konulmuş olan pratik alanı,” saf sanatın kendisinin ortaya konuluşu, postmodernist dönemde bu sanat pratiklerinin özümsenip eleştirel – akademik ve kültürel kurumlar tarafından yeniden düzenlenmesiyle değişim göstermiştir. XX. yüzyılda modern heykelin oluşumu ve heykel alanının genişlemesi; ilerleyen zamanda 1960’ların minimalist anlayışı, 70’li yıllarda spesifik nesne, mimari heykel, gövde sanatı, çevre sanatı ve diğerleri artık geri dönüşü olmayacak biçimde anıt ve modernist heykelin yerine geçer. 70’lerin ürettiği işler, binaları, köprüleri ve adaları giydiren, insan yapımı nesneler ve araziler üzerinde geçici, hafif izler oluşturup sonrasında ortadan kaybolan bir mimarlıktır. Heykel kimi zaman bir arazi düzenlemesi, kimi zaman bir düşüncenin hacimlenmesi, kimi zaman bir şimşek tarlasının insan müdahalesi ile oluşturulması, kimi zamanda üzeri kaplanan mimari yapılardan oluşmaktadır. “[...] Denebilir ki heykel bir olumsuzluk olmaktan çıkmış ve artık mimari-olmayan’a manzara olmayan’ın eklenmesinin ürünü olan bir kategori halini almıştı”.12 Minimal sanat, yeryüzü sanatı, kavramsal sanat birbirini izleyerek üç boyutlu gerçekliğin kendi dilini oluşturmasını sağlamıştır. Sanatçıların yapıtlarında yere bağlılık söz konusudur. Bu dönem içerisindeki tüm değişimler sanatın ortaya koyduğu yapıtlarda kendi dilini oluşturmuştur. 

		
		1960 ve 70’lerde üretilen önemli sanat yapıtlarının, yalnızca Biçimciliğe bir tepki olmayıp, Minimalistler’in, Yeni-Dadacı ve Pop sanatçıların sanata ilişkin kabul edilmiş önermeleri sorgulama eğilimlerinin de bir devamı olduğu görülür. Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Vücut Sanatı (Body Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art) Yeryüzü Sanatı (Earth Art), Fluxus, Oluşumlar (Happenings), Gösteri Sanatı (Performance Art), ve Süreç Sanatı (Process Art) başlıkları altında sınıflandırılan sanatçıların tümü, yalnızca resim ve heykele karşı alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmamış, bir yandan gelecek kuşaklar için sanatçının ve izleyicinin rolü ile sanat nesnesinin statüsünü yeniden biçimlendirirken, bir yandan da, sanat tanımını genişletmişlerdir. 1990’lardaki bu dinamik dönemin ürünleri bilgi çağına geçişte değişen merkez/çevre diyaloguna ayak uyduran genç kuşak sanatçılar için bir anlam ifade etmektedir. 1970’lerde Charles Jenks’in açıklaması ile postmodern mimaride yer alan heykelsi biçimler, mimarinin form olarak heykelsi bir forma dönüşmesi, sanatın disiplinler arası birleşimini görselleştirmektedir. Kentlerin gelişimi ve dönüşümü içerisinde mimari ve heykelin dönüşümü, bu iki ayrı disiplini bir araya getirmiştir. Beden, izleyicisinin sınırlarından nesnenin özerk mekânından yalıtılır. Eşzamanlı olarak nesneyi tanımlama ve mekândan ayrışma olarak yapıtın doğası izleyicisiyle tamamlanır. Post modern dönemde heykel; araziye yayılan heykel, mekânı içerisine alan heykel, seyircisini içine alan heykel ya da müzenin sınırlandırılmış mekânı içerisinde güzel kavramını sorgulayan heykel gibi tanımlamalarla açıklanabilir. Bunun yanında XX. yüzyıl içerisinde kent mekânlarına iktidarın simgesi olarak yerleştirilen kamusal heykeller sanatçıların arayışlarına cevap vermiyordu. Soyutlamaya gidilerek oluşturulan biçimler kent mekânından dışlanmaktaydı. “Bayağılığın, devasalaşmanın, kitsh’ in, pisliğin uyumsuzluğun, kaosun, kirliliğin ve stresin hakim olduğu bu koşullarda, müzede ortaya çıkmış olan bu alışılmış söylemi dışarıda da sürdürme bahanesiyle, örneğin bu çirkinliğe daha fazla kitsh, daha fazla devasalık ya da çirkinlik ekleyebilir miyiz?”.13 Daniel Buren bu düşüncesine karşıt olarak sanatçının böyle bir eklemlemeden uzak duracağını savunmaktadır. Kent mekânlarında yer edinen, kamusal mekân içerisinde buharlaşan bir yapıt, yalıtılmış bir mimari yapı içerisinde (yapıtın özerkliğini sağlayan müzeler) çok rahat bir şekilde dil kazanır. Kent mekânına yerleşmiş bir eserin özerklik fikrini en aza indirgemek gerektiği görüşünü ve bütüncül bir heterojen yapıyı dillendirmemizin geçerliği olduğunu söyler. Bu durumda mekânın kültürel tarihi, sosyal yapısı tamamen belleğinden sorumlu olması gerekir heykelin. Biçim ve öz karşıtlığının ayrımı Post modern mimaride daha ön planda gelmektedir. Resim, heykel gibi sanatların yanında mimarinin özgürlüğü tartışılır. Post modern mimaride ise fonksiyonellik fikrinin önüne geçen biçim mimariyi de diğer sanatların alanı içerisine (biçimsel ve sanatsal olarak) getirmiştir. Modern mimarinin pürist-geometrik yaklaşımının karşıtı olarak Postmodern mimari eklektik bir yapıya sahiptir. Antik çağlara ait biçimler, Rönesans’ ait süslemeler, Gotik bir yapıya ait strüktür postmodern bir yapının içerisinde bütüncül bir yapıya ulaşabilirler. Ortaya çıkan biçimlerin fazlası ya da eksiği olan, karmaşık, kiç, heterojen yapılar olabilir. Mimari bir yapının modern dönemde sahip olduğu ya da savunduğu çizgi, yüzey ve hacmi postmodern dönemde çeşitlilik içeren, bu çizgilerin çokluğu, yüzeylerin karşıtlığı ya da kütlenin hareketliliği ile ilişkilendirilir. 

		
			
			 Christo ve Jeanne-Claude,  Sarmalanmış Reichstag***, Berlin, 1971-95.
		
		 Postmodernizm içerisinde bir bütünün parçası olarak görülmekten kaynaklanan tüm belirleyici söylemler kuşkuyla karşılanarak tüm durum değişiklikleri eleştirel olarak çeşitlenmekte ve bu çeşitlenme farklı disiplinler arasında birbirine geçmektedir. Sanayi sonrası toplum bolluk ve refah içerisinde gelişmesini sürdürürken, teknolojinin hızla ilerleyişi mekân ve zaman algılayışımızı ve yeni insan bilincini tamamen değiştirmişti. Geçmişe ait tüm aktarımların yeni bir bellek oluşturması ve eklemlenmesiyle yeniden ortaya çıkan bir gelenek oluşturmaktaydı. Modenizmin evrenselci bakışı postmodern dönemde çok kültürlü bir yapıya dönüşmüştür. Özne eksenli bir zaman dilimi olan Post modern dönem içerisinde kimlik, bireyin kendisinin tayin ettiği bir gerçeklik olmuştur. Endüstriyel ölçekte üretilen işler, resim, heykel, mimarlık ve kentsel tasarımı bir araya getiriyor. Sanatı müzelerin içinde sıkışmış, kendi izleyicisini seçen bir eylem alanı olmaktan çıkarıp, sokaklara, insanları çevresinde ya da içerisinde dolaştıran mekânlara, gündelik hayatın içine yerleştiriyor. Lyotard’a göre Postmodernizm; İnsan bilincini meydana getiren her alanda açılımları olan bir durumdur. Anlatıya dayalı bilimin meşruluk biçimlerini red etmesi ile modern bilimin nitelendiğini savunur. Anlatısal bilgi toplumsal bağları bir arada tutar. Bilimsel bilgi ise bu anlatısal bilgiye dönerek onu meşrulaştırma çabasındadır. Bilginin meşrulaştırma süreci içerisinde bir söylem ürettiği ve bu söylemin felsefe olarak adlandırıldığını söyler Lyotard. Bilginin gelişmesi ile iş gücünün azalması üretimin gerçekliğini oluşturmaktadır. “Postendüstriyel ve postmodern çağda bilim, milli-devletlerin üretici kapasite alanındaki önceliğini koruyacak ve şüphesiz onu güçlendirecektir”.14 Devletlerin toprak savaşı, ham madde savaşı ve ucuz emeğin savaşından sonra enformasyon savaşının da olacağından kuşku duymaz. Gelecek için öngörüde bulunduğu düşünce; bilginin mükemmel enformasyona ulaşması ve dünyada herkes için ulaşılabilir olacağını, tüm bilgilere ulaşılmış yeni bilgilerin kabul edilemezliğinden söz eder.

		
			
			 Rachel Whiteread, Ev, 1993,  31,5 x 81,5 x 43,3 in.
		
		 “Derrida’nın Duchamp’ın pisuarı ve Christo’nun anıtsal heykelleri gibi estetik gelişmelere düşünsel ya da felsefi bir tamamlayıcı karakterini söz ve yazı arasında, yazıya verdiği bulanık bir öncelikte aramak gerekir. Derrida’ya göre Batı’nın elinden geçen söz, Sokrates’ten bu yana ‘bütünsel’ ve ‘sağlam’ bir dünyanın zihinde sözde tekrar üretilebildiği bir zemindir. Söz, mekânla anlaşamaz. Mekâna yayılan sözler, mekânın bu korkunç görüntüsü karşısında, tıpkı hızla konuşan birinin sözcükler arasında bırakamadığı boşluklar gibi, ancak sesinin yettiği ölçüde bir mekânla baş edebilir”.15

		Sarmalanan binaların konturları hayali olarak belirsizleşmekle kalmıyor, işlevleri de geçici olarak değişiyor. “Sanatı yabancılaştıranlara karşı Christo: Kamusal alanda, kamusallığı, özgürlüğü, mimarlığın özgürleştirici olanaklarını kutsayan bir hayal”16 olarak yorumlamakta. Yapı estetik bir nesneye dönüşüyor.

		Modernizmle biçimlenen heykel ve resim, postmodern dönemde yapı söküme uğratılan resim ve heykel, çağdaş sanat içerisinde, avangardı neo-avangard olarak yeniden biçimlendirmektedir. Sanatın sonunun geldiği görüşleri, zamanın değişimi içerisinde ortaya konulan yapıtlarla sanatın biçimsel olarak yenilikler getirmesi yaşanılan tedirginliği ortadan kaldırmıştır. Modernizmin biçimsel dil ortaklığının sona ermesi, postmodernizmin alanını genişletmiştir. Çağdaş sanat çoğul bir dilin ortaklığını betimler. Toplumsal meselelerin gündeme geldiği yapıtlar, mekânın tarihsel birikimini göz ardı etmeyen yapıtlar, mekânın sorumluluğuna yanıt veren yapıtlar 1970’lerden itibaren kent mekânlarında oldukları yerlerde uyanışa geçmişlerdir. Eş zamanlı, aynı zemin üzerinde yer edinemeyenin yer edinip yapıta dönüştürüldüğü çağımızda, ideal bir formun, yere ait belirgin bir şekilde ortaya konulması değil fırsatların bir arada sergilenişi söz konusudur. 

		
			
			 Anish Kapoor,  Bulut Kapısı, 2004, Londra, Millenium Park.  66 feet x 33 feet.
		
		Yunan kentlerinin sosyal ortamları olan agoralarda ses mekân içerisinde kulaktan kulağa yayılabilirdi. Günümüzün kentleri buna izin veremeyecek bir yoğunluk içerisindedirler. Roland Barthes’e göre “Batı değişik nedenlerle (tarihsel, dinsel, ekonomik, askersel) bu yasayı fazlasıyla anlamıştır: tüm kentleri tek merkezlidir; ama, aynı zamanda, her merkezi gerçeğin yeri olarak gören Batı doğaötesi devinimine uygun olarak, kent merkezleri her zaman doludur: ağırlıklı yer olduğundan, uygarlığın değerleri onda toplanıp yoğunlaşır: tinsellik (kiliselerle), iktidar (bürolarla), para (bankalarla), mal (büyük mağazalarla), söz (agoralarla, kahvelerle ve gezinti yerleriyle): merkeze gitmek, toplumsal gerçekle karşı karşıya gelmektir, gerçekliğin görkemli doluluğuna katılmaktır”.17 Kent, bir düşünce yazısıdır. Sarmal şeklinde dışa doğru bir okuma gerektirir ve dışa doğru açılmanın içe doğru dönüşü de gerçekleşmektedir. Günümüz kentlerinde ise görseli soyut olarak okumanın dışında somut biçimde harflerin kullanımı, reklam öğelerinin çoğalması sözcük yığınlarını anlamsal yönden çıkarıp kurumsal yönlere dönüştürmüştür. Günümüzün algılanan dünyası soyutlama ve simgelerin temsilidir. Günümüzün tasarımlanmış mimari yapıları, sahip olduğu estetik görünümleri ile bireyleri kendine hızla çeken, tüketim toplumunun bir parçası olmuştur. Bu tüketim mantığı içerisinde mimari, teknik olanakların gelişimi ile heykel formlarına yaklaşan bir görünüm kazanmıştır.

		
			
			 Sol Le Witt,  Distorted Cubes (A)  from Distorted Cubes (A-E). 2001, 88.5 x 107.7 cm
		
		Resim, Heykel, Mimari Kesişimleri

		Biçim, genel olarak dış görünüm ile ilgilidir. Antikçağ Yunan Felsefesinde biçim, gerçek olmayanın gerçek hale dönüşmesidir. Evrendeki her varlık biçim kazanmış bir özdektir22. Üç boyutlu bir kütle ya da bir hacmin varlığından oluşan biçim, parçaları bütünlüklü olarak bir araya getirir. Bulunulan yer, bedeninizin tüm algılarını kaplayan, temel referans noktalarıyla merkezi aksları tanımlayan geometrik bir algıdır. Resim, iki boyutlu bir düzlem üzerinde yansıtılır. Resimde hacim, mekân, hareket ve ışık etkileri; biçim, çizim, renk, ton farklılıkları, doku ile elde edilir. Heykeltıraşlık klasik anlamda maddeye, mekâna şekil verme, onu forma sokmadır. Mimarlık da maddesel olarak malzemelerin gerçekliğini kullanmakta, mekâna şekil vermekte ve birey için işlevsellik kazandırmaktır. Edmund N. Bacon’un Kentlerin Tasarımı adlı kitabından bir örnekle; “Mimari biçim, mekân ve kütle arasındaki temas noktasıdır...Mimari biçimlerin, dokuların, malzemelerin, ışık ve gölge ayarının, rengin, hepsi mekânı biçimleyen bir niteliği ya da ruhu inceden inceye duyumsatmak için bir araya gelirler. Mimarlığın niteliği, tasarımcının bu elemanları hem iç mekânlarda, hem de binanın çevresindeki mekânlarda kullanma ve birbirleri ile ilişkiye sokma becerisi tarafından belirlenecektir”.18 Resimden farklı olarak heykel, iki boyutun dışına çıkarak mekânda üç boyutlu yer edinir. Heykelden farklı olarak foksiyonellik mimarinin en önemli göstergesidir. XX. yüzyılda sanatta disiplinlerin birbiri içerisine geçmesi ile sanat ve tasarım arasındaki sınırlar da ortadan kalkmıştır.

		
			
			 Richard Serra, 4’-5’-6’, çelik , 2000,  Colby College Museum of Art, Waterville.
		
		Resheymim olarak Türkçeleştirilen Rusça jivskulptarkh**** terimi resim, heykel ve mimariyi bir arada kavramsallaştırır. “Kavram ilk olarak 1919’da sinskulptarkh biçiminde gündeme geldi. Amacı mimarlıkla heykelin sentezini yapmak olarak tanımlanan, mimarlar ve sanatçılardan oluşan bir komisyonun adıydı. Hemen Rus Devrimi’nin ardından ortam, kurulu düzen elemanları olarak nitelenen tüm alışılagelmiş sanat ve mimarlık görüşlerini yıkmak için hazır hale gelmişti ”.19 Biçimsel olarak mimari ve heykelin birbirinin içine geçerek arasındaki ayrımı çok ince bir çizgiye, belkide gözle görünmez bir çizgiye dönüştürmüştür. 

		
			
			 Jean Nouvel, Monolith,  Expo’02, Murten, İsviçre.
		
		Form, bir varlığın doğal sınırları ile belirlenmesi ile ortaya çıkmaktadır. Öz’ün biçim kazanması ile forma dönüşmesindeki ayrım günümüzde iç içe geçmiştir. Öz ve biçim bir arada temsil oluşturmaktadır. Sanatta imgelerin birer temsile dönüşmesi, görünür dünya gerçekliğini değişmesi günümüzde farklı boyutlar kazanmıştır. Resim ve Heykel alanında form dili modern döneme kadar baskın bir biçimde hissedilmekteydi. Plastik Sanatlarda soyutlama ile birlikte, salt geometrik formların kullanıldığı görülmektedir. Mimarideki form anlayışı ise modern dönemde geometrik formlar ile yakınlık göstermeye başlamıştır. 

		
			
				
				 Santiago Calatvara,  Turning Torso, 190 m., Malmö, İsveç, 2001-2005.
			
			
				
				 Rodin, Marsyas, 1882-89,  Torso of The Falling Men, bronz, 102.2 x 73.7 x 45.7 cm. 
			
			
				
			
			

		


		 Bir mekân içerisinde yatay ya da dikey olarak konumlandırılan biçimlerin kapladığı bir boyut vardır. Bu boyutlandırma asal formların transformasyonu ile, biçimlerin eksiltilmesi ya da çoğaltılması ile, biçimlerin tekrarı ile; mekânın merkezinde, mekânda çizgisel olarak, mekâna ışınsal olarak yayılarak, kümeli şekilde ya da gridal bir biçimde oluşturulmaktadır. Resim alanında boyut değişkenliği ile mekânda kendi alanını oluşturur; bireyi için alır ya da bireyi mekânından dışlar. Heykel alanındaki boyutlandırmaya, klasik anlamda figüratif birebir modellemenin dışında bir sınır getirmek mümkün değildir. Mimari alanda ise insan ölçeği göz önünde bulundurularak bir ölçeklendirme yapılması gerekmektedir. Mimari fonksiyonelliği bağlamında insana özgüdür. İnsanın kullanım alanını kapsar. Günümüzde bu ölçeklendirme, iç mekân olarak geçerliliğini bir kısmını korumaktadır. Fakat dış biçim olarak bu boyutlandırmanın korunmasından söz etmek mümkün değildir. Yatayda genişleyen kentlerin aksine artık dünya yüzeyinde dikeyde bir ilerleme gözlenmektedir. Tüm bu ilerlemeler insanlığın gelişmesi, sanayileşme, ileri modernizm, yüksek teknolojik gelişmeler ve bilgisayar teknolojisinin gelişmesi ile ilgilidir. İnşa, öğelerinin birleştirilerek yeni bir yapının oluşturulması anlamındadır. 

		
			
				
				 Pablo Picasso, The Guitar Player Cadaques, 1910,   Oil on canvas, 100 x 73 cm. Musee National d’Art Moderne,  Centre Georges Pompidou, Paris
			
			
				
				 Tate Modern 2,  Herzog & DeMeuron’dan, acques Herzog.
			
			

		

		Mimarlık alanında kullanılan inşa etmek bir yapı, strüktür kurma eylemidir. Günümüzde inşa etmek eyleminin tasarıma dönüşmesi ile sadece bu eylemin boyut kazandığı yapılarla karşılaşmak mümkün. Mimarinin inşa edilerek ortaya çıkardığı bütün, heykel anında kullanılan; yontma ya da yığma (inşa) tekniklerinin kullanılması, resim yüzeyinde ise kendi malzemesi ve biçimi ile inşa edilmesi ile ilişkilendirilebilir. Resim yüzeyinde yüzeylerin parçalanarak çoğalması ya da parçalı bir biçimin resim düzleminde tek bir yüzeye indirgenmesi; Heykel alanında eksiltme ya da çoğaltma yöntemlerinin kullanılması geçmişten günümüze kullanılan tekniktir. İnşa yönteminin mimari, heykel ve resim alanlarındaki biçimsel karşılaştırması günümüzde tasarım anlamında yakınlık göstermektedir.

		
		 Mekân duyumunun oluşmasına yönelik uzaklık, yakınlık, tanıdıklık gibi kavramlar yok olur. Teknolojik zaman ve mekân kavramı duyularla algılanabilir olanın yerini alır. “ Mekân kavramı yerin kavranmasında önemli bir başlangıç noktası kabul edilebilir. Zira belirli bir amaca yönelik sınırlandırılan bir boşluk olarak mekân, kültürel ve bölgesel kavramlar yüklendiğinde yer halini almaktadır“ . Bu kavramlar, toplumsal bir gelişim süreci ile ilişkilendirilebilir. Yer kavramı, üzerinde bireyi varlaştıran bir kimlik kazanır. Birey, toplumları oluşturan ve düşünsel, duygusal, iradeyle ilgili nitelikleri toplum içinde belirlenen insanların her biridir. Mekânı, bireyi kaplayan ve taşıyan olarak görürsek, mekân bireyi her pozisyonda destekler, tutar.


		Mekânda hareket eden beden, üç boyutlu bir formdur. Statik olmaktan öte, mekânda devingenlik kararlı bir değişimdir. Belirli bir yerde bulunan heykelde içeriğin sunumu amaçlanır. Heykele dair olan farkındalığın uygulanması, mekânda yer edinmiş bireyin farkındalığı ile eşdeğerde ele alınabilir. Resim mekânına dahil olmuş birey ise resim alanının içerisinde yer alan bir nesneye dönüşmüştür.

		
			
				
				 Rachel Whiteread,  Embankment, 2005, Tate Modern.
			
			
				
				 Jackson Pollock, atölyesinde çalışırken,1950.
			
			

		

		İç ve dış, birbirini yok eden iki karşıt kavram gibi görünse de, aslında birbirini var etmektedirler. Bu kavram heykel alanında genel anlamda dış-ın önemli olduğu görünse de, günümüzde bireyi içerisine alan heykel tasarımlarında aslında dış-ı var eden için olduğu vurgulanmaktadır. Resimde ise düzlemin ya da resim yüzeyinin farkında olmak, birey yüzeydeki resmin dışında kalırken resmin kendi gerçekliğinin içerisine dahil olur. Mimarlık alanında ise iç daha önemli görünse de (fonksiyonellik anlamında), günümüz mimari tasarımlarında dış-ın görünümü daha büyük bir çekicilik taşımaktadır. İşlev boşlukta yer alarak kendisini var eder. Bu var olmanın forma dönüşümü ile, iç-dış uyum(s)u(zluğu) tartışılır bir probleme dönüşür. Mimari ile zaman arasında kurulmuş olan ilişki, konstrüktivizmin eserin inşa süresini esere dahil etme düşüncesinden kaynaklanır. Böylece sanatçı düşünsel süreci seyirciyle paylaşacak ona sadece tüketecek bir nesne sunmayacaktır. Seyirciye bu işi nasıl ve neden yaptığını açıkça anlatacaktır. Resimlerinde Proun Odası olarak yerleştirdiği kavram El Lissitsky’nin mimari ile resim arasında bir ara durak dediği, konstrüktivist resminde endüstriyel bir üretiminin temsiliydi. Endüstriyel üretimin temsili kendi dilini kurarken bir yandan da kurulu olan dillerin yitimini bireysel kurulan dillere bırakmaktaydı.

		
			
				
				 El Lissitsky, Proun 19D,  kontrplak üzerine yağlıboya-kolaj, 1922, 38 3/8 x 38 1/4 in.  Modern Sanatlar Müzesi, New York
			
			
				
				 Anish Kapoor,  Marsyas 2002, Tate Modern, Installation.
			
			

		

		Konstrüktivizm de yanılsamacı sanata karşıt bir estetik tavır olarak sanatın, burjuvazinin elinde olmasının dışındaher kesime hitap etmesi gerekliliğini savunmaktaydı. Bilinçli olarak sanatsal kategorilerden koparak bir üretimin inşasına dönüşmekteydi. Endüstriyel uygulamalar, yaratıcı çalışmaların ve teknolojinin olanakları ile kontrüktivist bir resmin üç boyutlu bir gerçeklik kazanarak heykele dönüşmesi ve işlevsellik kazanarak mimari bir yapıya dönüşmesi disiplinlerin ortak dilini görselleştirmekteydi.

		
			
			 Naum Gabo,  Column, çelik-pleksiglas, 1975,  194 x 154 in
		
		Resim, heykel ve mimarlık disiplinlerinin iç içe geçmesi, günümüzün teknolojik gelişmeleri mimari alanında kullanılan malzemenin olanakları ile kentlerimizde yer edinmektedir. Ortaya çıkan tasarımlanmış mimarinin küreselleşen dünyada, içerisinde bulunduğu yerele ne kadar ait olup olmadığı düşünülmeden yer edinmektedir. XX. yüzyılda sürekli modernleşen dünyanın karanlık bir yüzünü ortaya çıkaran savaşların daha acımasız bir şekilde yarattığı yıkımlar vahşileşmiş ve gün geçtikçe daha da vahşileşecek bir düzenin somutlaştırıcılarıdırlar. Her yıkımın yeni kurulacak dili ve düzeni olacaktır. Sebep ve sonuçların kaçınılmaz zorunluluğu ile yüksek kapitalizmin düşmanca tavrı, yıkımları her zaman zorunlu olarak yaşatacaktır. Bu yıkımlar ülkelerin kurulu düzeni, ideolojileri, coğrafi koşullarına bağlı olarak sistem içerisinde sürekli olarak yerini alacaktır. Her yıkım kendi gerçekliğini imgelere dönüştürerek tasarım estetiğini uygulayacaktır. 

		
			
			 Zaha Hadid,  Vitra Fire Station, 1994, Germany
		
		 Her sanat dalı bulunduğu zaman dilimi içerisinde o dönemin gerçekleri ile kendi biçimini yaratır. Mimaride ise diğer sanat dallarından farklı olarak, insana karşı taşıdığı sorumluluğu ile; fonksiyonellik üzerine inşa edilmiş bir yapının formu da o yapının içeriği ile uyum içerisinde olmalıdır. İç içe geçmiş disiplinlerin görsel boyutlanmasında günümüzde gelmiş olduğu noktada heykel mi mimarinin içerisinde yoksa mimari mi heykelin içerisine girmiştir? Ya da resim mi, bu disiplinlerin kesişim noktasındadır? Karmaşa içerisinde görünse de her disiplin bulunduğu zeminin özelliklerini taşımalı ve yansıtmalıdır… 

		Meliha Sözeri, Heykeltraş
		
			Intersections...
Relationship Between Sculpture and
 Architecture 

			Every branch of fine arts designs itself based on the realities of a timeframe. Unlike other branches of fine arts, the form of a structure based on functionality and its obligations toward people should be consistent with the content of that structure. Has sculpture been integrated with architecture or vice versa at the current point of visual dimensioning of disciplines which are closely intertwined? Is it painting which is at the intersection of those disciplines? Although there seems to be confusion, every discipline should have and demonstrate the characteristics of its own ground. 
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					Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme
				
			

			Mimarlık ve Sanat, Kamusal Alan ve Sanat   Haşim Nur Gürel 

			Ülkemizdeki sanat tarihçilerinin bazıları, bizde “duvar resmi” geleneğinin gelişmemesinin ve resim, heykel, seramik gibi sanatlar ile mimarinin birlikte düşünülmemelerinin nedeni olarak Osmanlı Sarayı’nın tuval resmine verdiği önemi ve önceliği gösterirler: 

			“…gerek Osmanlı’da gerekse Cumhuriyet dönemi Türkiye’sinde tuval resminin gelişimine verilen öncelik, mimari ve diğer sanatların biraradalığına ket vurmuştur. Hüseyin Avni Lifij’e, Kadıköy Belediye Binası’na konmak üzere ısmarlanan “Kalkınma” ya da “Belediye Hizmetinde Çalışan Yol İşçileri” gibi sınırlı sayıdaki örneği dışarıda bıraktığımızda, mimariyle birlikte tasarlanan sanat yapıtıyla karşılaşmayız. Batılı anlamda resim sanatının “duvar” üzerinde başladığını da göz önünde bulundurduğumuzda Erken Cumhuriyet Dönemi’nde mimari-sanat ilişkisinin göz ardı edildiğini düşünmemiz mümkündür. Sezer Tansuğ da, Çağdaş Türk Sanatı adlı kitabında bu durumu bir sorun olarak değerlendirmektedir: Tansuğ’a göre, “Mimari yapı yüzeylerine belli bir oranda plâstik sanat yapıtlarının uygulanmasında fazla bir yol alınamamıştır.”1 Tansuğ, Cumhuriyet’in ilanından bu yana, mimari yapılardaki iç ve dış süsleme programlarının nasıl ele alınıp, uygulamaların ne yönde gerçekleştirilmiş olduğu hakkında da pek az inceleme yapıldığını belirtmiştir. Bu konudaki incelemelerden biri, Fethi Arda’nın 1982 yılında Yeni Boyut Dergisi’nde yayımladığı “Duvar Resmi” adlı incelemesidir.2  Sözü edilen yazısında Arda, 19. yüzyıl Akademizminden sonra, resim-heykel ve mimarinin birbirine karşıt yönlerde geliştiğini; önce, sanatçı bireyselliğinde anlatım aracı olan objenin deformasyona uğradığını; ardından objenin gerçek görünüşünün bir yana bırakıldığını ve daha sonra da plastik sanatların objeden bütünüyle koptuğunu dile getirir. Fethi Arda’nın Avrupa Sanat Tarihi ile ilgili bu görüşüne bir ölçüde katılmak mümkün görünmektedir. Ancak Arda’nın göz ardı ettiği Güney Amerika duvar resmi geleneğini de ekleyerek…

			Osmanlı’nın son dönemlerinde, bir ölçüde mimari bezeme programları içerisinde yer alan resim sanatı (duvar resmi), tekrar etmek gerekirse, tuval resmine tanınan öncelik nedeniyle gerilemiştir. Cumhuriyet’in kültür politikaları da, sanatı yaygınlaştırmanın temel ölçütü olarak sergileri, Anadolu gezilerini (Yurt Gezileri, Halkevleri etkinlikleri) ele almış ve “duvar resmi”ni ya da mimari-plastik sanatların biraradalığını bu yaygınlaştırmanın dışında tutmuştur. Dolayısıyla da, 1940’ların ortalarına kadar, mimari uygulamaların sanat yapıtları ile birlikte tasarlanması bir program çerçevesinde yürütülmesi mümkün olamamıştır.”3 

			İkinci Dünya Savaşı’nın yıkımının ardından ise, özellikle Avrupa’nın yeniden inşası sürecinde modernist mimari geleneğin yapı ile bütünleşen sanat yapıtlarına yönelmesi bizim ülkemizdeki mimarları da etkilemiştir; hatta o dönemde yapı maliyetlerinin %5’inin sanat yapıtlarına ayrılması yönünde kararlar da alınmıştır, bu doğrultuda uygulamalar da olmuştur. Bedri Rahmi Eyüboğlu, eşi Eren Eyüboğlu’nun ve öğrencilerinin de yardımları ile bu dönemde mimari ile bütünleşen işe ve bu alanda en çok metrekareye imza atan sanatçı olma özelliğini taşımaktadır. 

			Aslında Bedri Rahmi’nin ilk büyük duvar resmi savaş yıllarında, 1943’te Ortaköy’deki Lido yüzme havuzu için yaptığı duvar resimleridir. Ressam bu 60 metrekarelik çalışmasına ilişkin gözlemlerini: “Mimari ile resmin el ele verişine ilk defa şahit oluyordum. Mimarlarımız eksik olmasınlar şimdiye kadar bizden bu imkânı esirgediler. Bize geniş sahalar üzerine fırça oynatmak fırsatını vermediler. Bu yüzden bizim geniş satıhlardan ödümüz kopuyor. (…) Bu korkuyu yendikten sonra onun ne kadar manasız bir şey olduğunun farkına vardım. Tertemiz bir duvarla, tertemiz küçücük bir resim muşambası arasında ne fark var? (…) Yapıya göre, yapı için yapılan resimle, herhangi bir sergiden alınarak duvara asılmış bir resim arasında mühim bir fark olsa gerek. Yapıya göre, yapı için yapılan resim mimarinin, ışığın yardımı ile bir kat daha kıymet alıyor ve tam manasıyla çerçevelenmiş oluyor,” diyerek anlatır.4 

			Bedri Rahmi’nin mimari ile bütünleşen bir sonraki resim çalışması, önce sergi evi olarak tasarlanan, daha sonra Büyük Tiyatro/Ankara Devlet Operası’na dönüştürülen yapıda yer alan panolarıdır. Giriş kapıları üzerindeki bu üç resmin öyküsünü ve yapının mimarı Prof. Bonatz ile tartışmalarını ise sanatçı 1952’deki bir yazısında şöyle anlatır: “(…) Ankara Devlet Operasını onaran mimar her nasılsa yedi sekiz metre kare ayırmak lütfunda bulunmuştu. Binanın kapısı penceresi yapılmak üzere idi. Mevsim kıştı. Holdeki üç giriş kapısının üstüne bir ay içinde üç pano işlemek lazımdı. İskeleler kurduk. Bir yandan soğuk, bir yandan ilk defa karşılaştığım duvar bir İspanyol boğası gibi tos vuruyordu. Meslek hayatımda böyle bunaldığımı hatırlamıyorum. Her fırça darbesinden sonra uydurma iskele merdiveninden aşağı inmek, renklerin ve çizgilerin çeşitli mesafelerden nasıl göründüklerini kontrol etmek icap ediyordu. İşte mozaik tarzının kerametini o zaman anladım. Düz lekeler sayılı mesafelerden iyi görünüyor, fakat her yandan, her mesafeden aynı tesiri bırakmıyordu. Hâlbuki mozaik taşı boyundaki fırça darbeleriyle yan yana sıralanan renkler bütün mesafelerden iyi görünüyor, diriliklerini muhafaza ediyorlar.(…) En sonunda mozaik tarzını seçmem yüzünden az kalsın mimarla çekişecektik. Mimar: “İyi ama mozaik dediğin mozaik taşlarla yapılmalı, yağlı veya zamklı bir mozaik taklidine ne lüzum var diye tutturdu. Bir bakıma onun da hakkı vardı. Boyalarla yapılan panoların ileride mozaik taşlarıyla işlenebileceği ümidiyle işi tatlıya bağladık.”5 

			
				
				Bedri  Rahmi Eyüboğlu Brüksel Uluslararası Sergi Türk Pavyonu mozaik panosunun önünde, 1958 (Mimar Utarit İzgi).
			
			Hakikaten de Bedri Rahmi 1953 yılından sonra büyük boyutlu cam mozaik panolar yapmak fırsatını bulacaktır. Bunların en önemlisi 1958 Uluslararası Brüksel Sergisi’ndeki Türkiye Pavyonu’na yaptığı 272 metre karelik çift taraflı mozaik kompozisyonudur. Bunu 1959’da Paris Nato Genel merkezinin çatı katındaki büyük restoranın iç avlusuna yaptığı 50 metre karelik (14x3,5 m) çalışması izleyecektir.6 

			Bedri Rahmi’nin özellikle Ayasofya’nın Bizans dönemi mozaiklerini de incelediğini bilmekteyiz. Mimari ile bütünleşen ve mimarlar ile işbirliği içerisinde gerçekleştirilen ilk işlerinde boya bilgisi ve üzerine çalıştığı yüzeyin direncinin onun resim dilini belirlediği söylenebilir. Mozaik panolarında ise bu camdan malzemenin özelliklerini kavradıkça daha özgür ve soyut kompozisyon kurguları gerçekleştirir. 1958 tarihli Uluslararası sergi için gerçekleştirdiği pano, sanatçının 1950’lerde yakaladığı tüm resim motiflerinin bir resm-i geçiti olarak da görülebilir. Bedri Rahmi resminin siyah beyaz dengesi ve grafik etkisi güçlü tüm motifleri bu önlü arkalı iki büyük kompozisyonun bir yerinde kendilerine yer bulmuşlardır. 

			Buna karşılık 1959 Nato Genel Merkezi mozaik panosu sanatçının son bir yılda yurtdışında görme şansını edindiği önemli bazı uluslararası sergilerin de esini ile daha soyut motiflerin özgürce birbirlerine kenetlendikleri farklı dili ile de dikkat çeker. Aslında Nato panosunda geliştirilen bu yeni dil büyük ölçüde Bedri Rahmi’nin sonraki yıllarda gerçekleştireceği işlerin de esin kaynaklarından birisi olacaktır. 1960’larda ve 1970’lerin başında gerçekleştirilen bu işlerde ressam, bazen gözde bir tek motifini çeşitlendirerek, yenileyerek, çoğaltarak da kompozisyonlarını çözümlemeyi seçer; Tatlıcılar rölyefinde, Bonn beton vitrayında ve Vakko fabrikası çitinde olduğu gibi. 

			Bedri Rahmi’nin mimarlarla işbirliği içinde gerçekleştirdiği diğer işler arasında, Levent Mahallesi mozaik panosu (1956-57), Samatya Hastanesi mozaik panosu (1959), Manifaturacılar Çarşısı mozaik panoları (1963 - Mimarlar Doğan Tekeli – Sami Sisa), Karaköy Tatlıcılar rölyefi (1963), Ankara Marmara Oteli çakıl taşı zemin mozaiği (1967- Mimar Cengiz Bektaş), Tatlıcılar Rölyefi (1967), KLM panosu, Bonn Türkiye Büyükelçiliği Konutu beton vitrayı (1970- 15 metrekare)(6), Osmanlı Bankası Bursa Şubesi seramik panosu (1971), İstanbul Vakko Fabrikası rölyefi ve beton çiti (1972 - Mimar Abdurrahman Hancı) gibi işler vardır. 

			Bedri Rahmi’nin mimari işlerinde dikkat çeken bir özellik de onun farklı malzemelerle gözde motiflerini veya imgelerini tekrar tekrar kullanmaktan çekinmemesi ve bunu kullandığı malzemelerin özelliklerine göre başarı ile uyarlayarak yapabilmesidir. Resimden yazmaya, mozaikten rölyefe, çakıl taşı dizmekten vitray kurgulamaya rahatlıkla geçebilmiştir ve hepsinde de kendisine özgü bir anlatım yakalayabilmiştir sanatçı. 

			
				
				Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun Nato Genel Merkezi mozaik panosu dizilirken, 1959 (Mimar Abdurrahman Hancı).
			
			Sanatçının mimari işlerinin gerçekleştirilme sürecinde dikkat çeken bir olgu da özellikle mozaiklerin dizilme sürecinin bir ekip işi olarak kotarılmasıdır. Bedri Rahmi’nin aile fertlerinin ve öğrencilerinin olduğu kadar başka kişilerin de katıldıkları bu örgütlenme biçimi bir imece ve öğrenme süreci modeli olarak da önemlidir. 

			
				
				Bedri Rahmi Eyüboğlu, Karaköy Tatlıcılar cephe rölyefi, 1964/1965.
			
			İzlenmesi daha zor olan bir başka olgu ise, 1950’lerde ve 1960’lardaki mimari ile bütünleşen sanatçı üretimlerinin bazı parçalarının o dönemin bazı aydınlarının ve varlıklı kişilerinin evlerinin iç mekânlarında da kendilerine yer bulmuş olmalarıdır. Maya Galerisi’nin de katkısı ile7 dönemin pek fazla resim satılmayan o günlerdeki ortamında sadece emeği ile geçinmeye çalışan bazı sanatçılar küçük mozaik, seramik veya boncuk ile kaplı sehpalar veya vitraylar yapmışlardır. Bedri Rahmi’nin Maya serüvenine bu bağlamda da önemli katkısı olmuştur. 

			Bu yazının giriş bölümünde “duvar resmi” konusunda görüşlerini aktardığımız sanat tarihçisi Burcu Pelvanoğlu, mimari-görsel sanatlar birlikteliği konusunda iş üretmiş olan diğer sanatçılar için aşağıda yer alan ön envanter listesi denemesini yapmış ve bu dökümün neden daha zengin olamadığı konusunda bir nedenler sıralaması da yapmıştır: 

			
				
				Bedri Rahmi Eyüboğlu, T.C. Dışişleri Bakanlığı Bonn Büyükelçiliği beton vitrayı önünde, 1970 (Mimarlar Cengiz Bektaş, Oral Vural, Vedat Özsan).
			
			“Ferruh Başağa (1914): 1950’lerin ortalarında başlayan vitray ve mozaik çalışmaları. Uygulamalar, Türkiye Büyük Millet Meclisi’nde, Ortadoğu Teknik Üniversitesi’nde, Tarabya Oteli’nde gerçekleştirdiği vitray çalışmaları; İstanbul Belediye Sarayı’nda gerçekleştirdiği fresk; Heybeliada’da gerçekleştirdiği ancak 2003 yılında yıkılan mozaik çalışması, 

			Salih Acar  (1927-2001): İzmir Büyük Efes Oteli’ndeki duvar resmi (1965), İstanbul Büyük Tarabya Oteli’ndeki duvar resmi (1975), Beyoğlu Odakule’deki “Kuşlar” kabartması (1994),

			Eren Eyüboğlu  (1912-1988): Ankara Etibank için gerçekleştirdiği mozaik pano (1956), İstanbul 4. Levent Konutları için gerçekleştirdiği duvar resimleri (1956-1957); Hacettepe Çocuk Hastanesi için gerçekleştirdiği mozaik (1955), İstanbul Manifaturacılar Çarşısı için gerçekleştirdiği mozaik pano (1963-1965), Cerrahpaşa Hastanesi için gerçekleştirdiği mozaik pano (1978), Hacettepe Üniversitesi Morfoloji Bölümü, mozaik çalışması, 

			Füreya Koral (1910-1997): Ankara Marmara Oteli için yaptığı seramik pano (1960), Ankara Ulus İşhanı için gerçekleştirdiği seramik pano (1963), İstanbul Manifaturacılar Çarşısı için gerçekleştirdiği seramik pano (1963), İstanbul Divan Oteli Pastanesi için gerçekleştirdiği seramik pano (1968), 

			Nuri İyem (1915-2005): Ankara Ulus Çarşısı için gerçekleştirdiği duvar resmi (1969), Türkiye Petrolleri Gölbaşı Gazinosu için gerçekleştirdiği duvar resmi (1970),

			Adnan Turani (1925): Ankara Ulus İşhanı duvar resmi (1969),

			Gülsün-Devrim Erbil: Ankara Öğretmenler Bankası Genel Müdürlüğü için gerçekleştirdikleri seramik,

			Nurullah Berk (1906-1982): İstanbul 4. Levent Konutları için gerçekleştirdiği duvar resimleri (1956-57)

			Arif Kaptan: Ankara Ulus İşhanı duvar resmi (1969),

			Neşet Günal (1923-2003): İstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi için yaptığı fresk,

			Hamiye Çolakoğlu (1933): Ankara Arı Sineması girişinde seramik pano,

			Atilla Galatalı: Hacettepe Üniversitesi Morfoloji Bölümü, seramik çalışması, İstanbul Deniz Müzesi için gerçekleştirdiği seramik çalışması

			Nasip İyem: Beyoğlu Yapı Kredi Bankası girişindeki seramik çalışması.”

			Kuşkusuz, titiz bir araştırmayla bu liste uzar, gider; ancak bu küçük listeden çıkarmamız gereken bir takım sonuçlar da bulunmuyor değil: 

			
				
				Bedri Rahmi Eyüboğlu Vakko Fabrikasi çitinin üzerinde çalışırken, 1972 (Mimar Abdurrahman Hancı).
			
			1. 1950’lere dek, mimari-plastik sanatların bir aradalığını görebileceğimiz örnekler bir elin parmaklarını geçmeyecek kadar azdır.

			2. 1950’ler itibariyle verilen siparişlerin büyük ölçüde üniversiteler, devlete bağlı oteller, vs. tarafından verildiği görülür. Bu da bize gösterir ki, 1950’lere kadar tuval resmini yaygınlaştırmaya yönelen devlet, ancak bu tarihler sonrasında (ki burada Çok Partili Dönem ideolojisiyle Tek Partili Dönem ideolojisinin farkı da kendiliğinden ortaya çıkmaktadır) yön değiştirmeye başlamıştır.

			3. 1950’lerin ortalarında başlayan mimari-plastik sanatlar biraradalığını bozma girişimi yine “devlet”in bizzat kendisinden gelmiştir (İstanbul’daki Menderes dönemi tahriplerini burada hatırlamamız gerekir). 

			4. Koruma ve siparişi sürdürme, özel sektörün gelişimi ve büyümesi ile doğrudan ilişkili görünmektedir.

			5. Gerek bu konudaki araştırmaların azlığı (yokluğu) gerekse günden güne artan tahripler, yağmalar (2003, Ferruh Başağa’nın mozaiğinin yıkılma tarihi) Türkiye’deki plastik sanatlar alanındaki gediği daha da büyütmektedir.”8 

			Mimari ve sanat birlikteliği konusunda son dönemde de Ragıp Buluç (İstanbul Boğazı Radar Kuleleri) ve Cengiz Bektaş (Mersin Gökdeleni) gibi mimarlar ile ressam Mustafa Pilevneli’nin ve mimar Emre Arolat’ın heykeltraş Rahmi Aksungur ile birlikte bazı projelerde mimar-sanatçı ortak çalışmaları gibi yeni uygulama örnekleri olmasına karşın, bu tarz işbirliklerinin ülkemizde ne yazık ki çok az olduklarını ve genelde sonuçlarının çeşitli bakış açılardan tartışıldıklarını da söylemek gerekir.

			Sonuç olarak söylenebilir ki; bizde de gerçekleştirdikleri, mimari ile bütünleşen nitelikli duvar resimleri, mozaikleri, vitrayları ve diğer işleri ile kendilerinden sonraki kuşaklara örnek olmuş ve onlara bir anlamda yol göstermiş mimarlar ve sanatçılar vardır, ama özellikle son dönemde bu konuya yeterince önem verilmemekte ve son derece niteliksiz işlerle de karşılaşabilmekteyiz. Ne yazık ki, günümüzde bina ile bütünleşen sanatsal işlerin en önemli işverenlerinden birisi haline gelen yerel yönetimlerin son dönemde bu konudaki bazı seçimlerinin “ben yaptım, oldu” tavrı içerisinde estetik değerlerden ve şeffaf karar verme mekanizmalarından pek nasibini alamamış bir çizgiyi tercih etmeleri üzücüdür. 

			Önemli bir başka konu da son yıllarda kamusal alanın kalıcı parçaları olacak sanatçı işleri için “yarışma” seçeneğinin tercih edilmemesidir; çok sayıda belediye başkanının danışmanları ile birlikte bu tarz sanat yapıtı kararlarını vermekten kaçınmadıkları görülmektedir. Seçim yatırımı olarak da yerel seçimler öncelerinde sıkça başvurulan bu yöntemin sonuçları hepimizi kuşatabilmekte ve hepimizin gündelik yaşam çevresinde yer alabilmektedir. Daha nesnel değerlendirmelerin ve seçimlerin yapılabileceği bir sistemi var edebilecek uzman kurulların ülkemizde de hayata geçirilmelerinin gerekliliğini, kamusal alanda sanatın çok sınırlı veya yanlış temsili sorununu gündeme getirmenin mimarlık mesleğini icra edenleri temsil eden örgütler için de gerekli ve zorunlu olduğu aşikârdır. 

			Haşim Nur Gürel, Mimar
			Fotoğraflar Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun 1958 – 1972 dönemi mimari işlerinden seçilmiştir. (Kaynak: Mehmet Eyüboğlu Arşivi)

			
				Architecture and Fine Arts, Public Domain and Fine Arts

				There are architects and artists who have set examples and provided guidance for future generations by means of outstanding wall paintings, mosaics, stained glass, and other works which are integrated with architecture comprising them. But, this issue has been neglected especially in recent past. Although there are some new examples of works jointly carried out by architects and artists in certain projects which combine architecture and fine arts; it should be emphasized that such kind of cooperation is rarely seen in Turkey and that their results are questioned from different perspectives. 

				Another important issue is that “competition” has not been a preferred option for art works that will become permanent components of the public domain over the past couple of years. It is obvious that it is equally necessary and essential for organizations representing people practicing the profession of architecture to highlight  the problem arising from the extremely limited or improper representation of fine arts in the public domain and to stress the need to set up specialized committees which can establish a system conducive to more objective assessments and selections. 

			


			
				1.  Sezer Tansuğ, Çağdaş Türk Sanatı, Remzi Kitabevi, İstanbul, 1986, s. 331.
				2.  Fethi Arda, “Duvar Resmi”, Yeni Boyut, 1/7, Kasım 1982, s.3-8.
				3.  Burcu Pelvanoğlu, Eczacıbaşı Sanal Müzesi (www.sanalmuze.org), Bedri Rahmi Eyüboğlu Mimari İşler Sergisi, Cumhuriyet Dönemi Sanatı: Mimari-Resim-Heykel-Seramik İşbirliği.
				4.  Bedri Rahmi Eyüboğlu, “Yapı ve Resim” Resim Yaparken, Bütün Eserleri:9, Bilgi Yayınevi, 1995, sayfa 235-236.
				5.  Bedri Rahmi Eyüboğlu; “Mozaik Hakkında”, Resim Yaparken, Bütün Eserleri:9, Bilgi Yayınevi, 1995, sayfa 272-273.
				6.  Bu mozaik pano çalışmasında Bedri Rahmi ile birlikte çalışan mimar Abdurrahman Hancı, 1955 sonunda Paris’te yapılmasına başlanan NATO Genel Merkezi binası inşaatında çalışmak üzere davet edildi. Paris’e ikinci gidişi 10 yıl sürdü. Söz konusu sürenin ilk dört yılında NATO Genel Merkezi binası inşaatında çalıştı. Bunun son iki yılı toplantı salonları, bazı iç mekânlar ve çeşitli, mobilya tasarımları yapmakla geçti. Binanın çatı katındaki büyük restoranın iç avlusunda Bedri Rahmi Eyüboğlu 14 metre uzunluğunda büyük bir mozaik pano yapmıştır. 
				7.  Bedri Rahmi’nin özellikle yazma serüvenine bu galeriyi yaşatabilecek herkesin alabileceği bir ürün varetmek düşüncesi ile giriştiğini bilmekteyiz
				8.  Burcu Pelvanoğlu, Eczacıbaşı Sanal Müzesi (www.sanalmuze.org), Bedri Rahmi Eyüboğlu Mimari İşler Sergisi, Cumhuriyet Dönemi Sanatı: Mimari-Resim-Heykel-Seramik İşbirliği.
			
		
	
	
		
			dosya
			Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme
		

		Mimarlıkta Mesaj İletimi: Heykelsi Biçimlenişler  Veyis Özek - Gülcan Minsolmaz Yeler 

		İnsan, sosyal olguların ve ortak paylaşılan dilin oluşturduğu sembolik ve fiziksel bir çevre içinde var olmaktadır. Bu ortak paylaşılan dil, mimari çevrenin iletişimsel fonksiyonunu ortaya çıkarmaktadır. Mimari çevre, sembolik bilgiler içermektedir. Bu, kültürel bilginin bir formudur ve okunan, anlaşılan ve uyulan sözsüz mesajları iletmektedir. Bir nesnenin, bir binanın ya da yapılı çevrenin ifadesi, ilettiği mesaj, belirli bir zamanda kazanılmış olan değerlerden ve anlamlardan kaynaklanmaktadır. Simgesel değer taşıyan bu mesajlar, bir nesnenin çevresel değerini ve işlevine ait sosyal ve kültürel anlamları da yansıtmaktadır. Mimarlık ve tasarım eylemi, kullanıcı ile barındırdığı ve aktardığı anlam doğrultusunda iletişim kurabilmektedir.1 

		Kelimeler dışında iletişimin ve anlatımın temel biçimi olarak kabul edilen mimarlıkta biçim, algısal ve görsel boyutunun ön plana çıkması nedeniyle mimarlığın en önemli parçası konumundadır. Yapının fiziksel yapısını oluşturan saf biçiminin ötesinde mimarinin anlamsal özelliğini de temsil etmekte, işaret, simge, dil, kod, iletişim, mesaj gibi sözcüklerle kavramsallaşmaktadır. 

		Tarihsel Süreçte Mimari Biçimlenişe Bakış

		Mimari biçim ilkel mimarlıktan, günümüz mimarlığına kadar olan süreçte toplumların kültürel yaşam farklılıklarından dolayı değişkenlik göstermiş ve tüm bu süreçte bir veya birçok mesajı iletmiştir. Mısır, Grek, Miken, Klasik Grek ve Helenistik dönemde yer alan yapılarda mimari biçim özde içinde yaşamaktan çok dışarıdan izlenen, sembolik değerleri olan yapılardır.2 Bu simgesel içerik, başlıca amacı ortak değerlerin ve inançların geniş ve vurgulu bir bildirimi olan dinsel ve kamusal yapılarda kolayca algılanır. Bu yapılarda, dini ve siyasi liderlerin başarılarını anlatan anıtsal bir mimari karşımıza çıkmaktadır. Bu mimari, anıtsal resim ve mimari heykel ile birlikte dini ve kamusal amaçların yanında kurulu düzenin meşruluğunun ve etkinliğinin kalıcı, somut bir bildirimi olarak dini ve politik becerileri anlatan ve yöneticiler tarafından yönlendirilen bir kitlesel iletişim dili olarak da gelişmiştir.3 

		Roma, Ortaçağ ve Rönesans içinde yer alan klasik düzende ise mimari biçimin üç boyutlu görsel etkisi, iç mekânların özelliklerinde aranan mimarlık anlayışını oluşturmuştur. Bu dönemlerde seçilen strüktür, malzemeler ve bunların kütleselliği ya da maddesizliği çağrıştıracak şekilde bir araya getiriliş biçimleri, bir kültürün kendisine ve tarihle ilişkisine dair sahip olduğu bakış açısının bir parçasıdır. Piramitlerin masifliği Mısırlıların değişmez evren görüşünün bir ifadesidir, Yunan tapınaklarında görülen denge, Yunan felsefesindeki denge idealinin bir temsilidir, gotik katedrallerinin yukarıya doğru yükselişi ise göksel umudun bir ifadesidir.4 Bu simgesellik, Güney Asya’da Çin, Japon ve Hint kültüründe, budistlerin dini yapıları olan pagodalarda da açıkça izlenebilir. Bazen yuvarlak, fakat genellikle dört ya da daha fazla kenarlı bir temel üzerine oturtulan yapı, daralarak yükselmektedir. Kulenin ortasında yerden başlayıp çatıya kadar uzanan uzun bir sütun yer almakta ve bu sütun, yeryüzünün merkezini gökyüzüne bağlayan ekseni sembolize etmektedir. Japon pagodalarında ise genelde dört köşede dört sütuna rastlanmakta, bu sütunlar ise göğü ayakta tutan direkleri sembolize etmektedir. Bir pagodanın kat sayısı beş ile onüç arasında değişmekte ve katlar daima birbirinden farklı büyüklükte olmaktadır. Üzerlerinde çepeçevre bir saçak bulunan bu katlar, Tanrıların gök katlarını temsil etmektedir.5 

		
			
			Giza Piramitleri, Mısır.
		
		Modern mimarlıkta mimari biçim ve mekân, mimarlık olgusu içerisinde hem işlevsel hem de estetik açıdan bütünlük oluşturmuştur. Önceleri işlevsel yararlığın en üst düzeye çıkarılması ve bunun strüktürel olarak açığa vurulmasıyla, mimarlıkta güzelliğin kendiliğinden ortaya çıktığı görüşü hâkimken daha sonraları mimarlıkta güzelliğin varolduğu ve iyi mimarlığın, işlevsellik ve sağlamlık koşullarını sağlamanın yanında en büyük hazzı da üretmeye çalışması gerekliliği hâkim olmuştur. Bu hazzın yaratılmasında da biçim, simgesel anlamlar yüklenmiştir. 

		
			
			Colosseum, Roma.
		
		Günümüzde teknoloji ve malzeme alanında yaşanan büyük gelişmeler ile biçim; tek defalığı, özgünlüğü, bellekte yer eden imajı, dinamizmi, özde anlatılmak istenenin yansıtılma felsefesi ile mimari ölçekte bir heykel niteliği kazanmıştır.6 Modern yapıların büyük çoğunluğu, basit, kutu gibi geometrik formlarda ve yapı kabuğu, cephe, estetiğin önemli bir parçası iken günümüz mimarlığında yapıların hem içi hem de dışı heykelsi olarak çalışmaktadır. Aynı zamanda yapıların geometrisi, günümüzün özelliklerini de vurgulamaktadır. Mimarlık, yeni geometrik ve amorf şekilleri, yeni konseptleri, oranları, ölçüleri, renkleri, ışığı ve teknolojik bakışı kullanmaktadır. Düz çizgiler eğri, düşey ve yatay çizgiler ise eğimli olmuştur. Çizgiler düzensiz, farklı açılarla birbirini kesmektedir.7 Bilimsel ve teknolojik gelişmelerin yanında sosyal gelişmeler de mimarlığı etkilemektedir. 

		
			
			Parthenon, Atina.
		
		Mimari Biçimde Mesaj İletimi

		Biçimlendirme, insanların duygu, düşünce ve eğilimlerinin karşılıklı olarak iletilmesini ve bu yolla toplumun yaşam deneyi birikiminin, kuşaktan kuşağa aktarılmasını sağlayan bir “anlatım-iletim aracı”, bir “dil” olarak yorumlanmaktadır. İnsan yapısı tüm nesneler, bir istek-dilek-gerek karşılığı olarak tanım-tasarım-yapım aşamalarından oluşan bir biçimlendirme süreci sonunda gerçekleşmektedir.8 

		
			
			Pantheon, Roma.
		
		Mimari kabuk, o yapıyı dış ortamdan ayıran, çevreleyen, sınırlayan ve oluşturan bir eleman olması ile, bağlı bulunduğu yapının, mimarın, akımın ve dönemin etkileri ışığında, birçok biçimsel, teknolojik ve anlamsal ifadeleri içermektedir. Bu anlamıyla mimari kabuk, mimarın tasarımında gerçeklenen yapının tüm dışavurumunu yansıtmaktadır. Böylece biçim o yapının bir göstergesi olma özelliğini taşımakta, içinde bulunulan dönemin ekonomik, teknik, sosyo-kültürel özelliklerini, düşünsel ve sanatsal birikimlerini yansıtmaktadır. Onat; biçimin bir hacim tariflemekten daha karmaşık bir yapıya sahip olduğunu söylemektedir. Ona göre biçim; fonksiyonuyla, fiziksel, ruhsal, şematik ve sembolik özellikleri taşıyarak, mimari ürünün sosyal ve fiziksel çevreyle olan ilişkisini tanımlamaktadır.9 Böylece, sadece hacim ifade etmekle kalmayan, beraberinde bir ilişkilenme biçimi taşıyan deneyimsel kimlik elemanı olmaktadır. Bu özelliğiyle mimarın marka oluşumu açısından da önemli bir bileşendir.

		
			
				
				Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa.
			
			
				
			
			

		

		Biçim; anlamın, içeriğin, işlevin dış görünüşüdür. Biçim, daima insan zihninin gördüğü, üzerinde dışsal örüntülerin anlamına bağlı olarak yaptığı analizdir. Her biçimin, ister bilinçli ister bilinçsiz olsun, bir şeyi işaret ettiğini, bir şeyi temsil ettiğini, yani içsel bir gücü-tözü, anlamı maddeleştirdiğini kabul ederiz. Yani o varoluşun doğası hakkında mesaj ileten, bilgi veren görünenin “türünü” verir. Çünkü o, herhangi bir nesnelliğin biçimi olarak değil, o nesnelliğin türü olarak algılanır.10 

		
			
			Pagoda, Japonya.
		
		Sözel olmayan bir iletişim biçimi olan mimarlıkta, iletişim ve ilişkide üç temel öğe yer almaktadır. Bunlardan ilki yapıtına birçok bilgiyi kodlayan kişi (tasarımcı), ikincisi kodlanmış bilgiyi taşıyan nesne (bina) ve son olarak da aldığı etkiyi görsel yolla algılayan ve yorumlayan (kullanıcı-izleyici) dır.

		Tasarımcı, sanatçı kişiliği içinde düşüncesi, davranış biçimi ve duyguları ile yaratıcı bir bireydir ve düşlerine, hayallerine mimarlık ortamında biçim verir. Onları zihnindeki soyutlamalardan yola çıkarak, gerçek ve somut bir nesneye dönüştürebilir. Ortaya çıkan görüntü, kendi dışındaki bireylere oluşan mesajdır. Bu nedenle mimar, kendi alanında ortaya koyduğu biçimin estetik yoğunluğunu iyi seçmek zorundadır. Çünkü doyum yaratmayan biçim, algılama olayını ve iletişimin kurulmasını engeller. Tasarımcı özel olarak elde ettiği bilgileri, seyircinin görme duyularına etki edecek biçimleri bilmek ve bulmak zorundadır. Yapıta yüklenen mesajı en iyi ifadelendirecek anlatım araçlarını çok iyi değerlendirip, ortaya koymak ve organize etmek durumundadır. Çünkü biçim, içsel-dışsal estetik değer öğeleri ile maddeleşmektedir. Bunlar da doğrudan göze hitap ederler ve ışık enerjisi ile hayat bulurlar.

		Algılamada biçim, izleyenin algı sınırları içinde ön plana çıkar ve izleyenle iletişim kurar. Bu iletişimde izleyenin ilgi ve tutumlarına bağlı olarak biçim algılanır ve görüntü, izleyenin beyninde simgesel olarak biçimlenir, nesnel bir ifade kazanır.

		Biçim, sahip olduğu üçüncü boyut özelliğinden dolayı sınırlayıcı, birleştirici, yönlendirici, roller üstlenir. Aynı şekilde farklı düzenlenmiş biçimlerin, farklı psikolojik etkilere neden olacağı da bir gerçektir. Biçimler ve insanların onları algılayışları incelendiğinde, dörtgen biçimler; açık, kesin, emin ve belirli bir ifade taşırken, dar açılı ve çapraz biçimler ise daha dinamik bir etki taşırlar. Küp ve türevleri izleyene bütünlüğü sunar, çünkü boyutları eşittir ve hemen kavranabilirler, izleyiciye kesin doğruluk hissi verirler.11 Daire ise tarih öncesi zamanlardan beri kullanılan, yaşam ve ölüm devrelerini, güneş, ay ve yıldızların hareketlerini simgelemek için kullanılmıştır. Kubbe, yay ve kemerler de gücü belirtmek için dinsel mimaride kullanılmıştır. Eğrilerin kullanımında özel duygusal güçler vardır. Eğriler kibar ve zariftirler. Ayrıca rüzgârın ve suyun kuvvetine cevap vermek için uygun aerodinamik ve aquadinamik şekil oluştururlar. Yaşayan biçimlerin güzelliğinin ortaya konulmasında erotik duygu yaratırlar. Eğriler, çok güçlüdür ve parabolik, hiperbolik yay ve kabuk gibi optimum strüktürel şekillere ulaşılmasını sağlar.12 Bu biçimlerin algılanması, Gestalt Psikolojisi’nin de ele aldığı gibi, kolaydır. Verili herhangi bir biçimsel kompozisyonda, görüş alanımızdaki konu nesnesini en basit ve en düzenli şekillere indirgemeye yöneliriz. Bir şekil ne kadar basit ve düzenli olursa, algılanması ve anlaşılması da o kadar kolay olur. Kolayca sınıflandıramayacağımız, acayip derecede biçimsiz ve olağan dışı ya da deforme olmuş herhangi bir nesne hakkında ise genel bir huzursuzluk hissetmek yaygın olan bir tepkidir. Akılcı olmayan bir korkuyu içerir.13 Bu yüzden, biçimi ile belleğimizde yer etmemiş nesneler ancak tanımlanabilen parçalara ayrılarak yorumlanmaktadır.

		Yaratılan, ortaya konan her biçim, seyirciyi etkileyip yapıtın seyircisinde estetiksel haz, zevk gibi etkiler bırakıyor ve bir algı ilgisi kuruluyorsa, işte o zaman, o yapıt estetik obje niteliği kazanmıştır. Bu etkileşim her türlü iletişim biçimlerini aşan, değer gereksiniminin somutlaşıp algılanması sürecidir. Çünkü o sadece sınıf-zümre, ulus sınırları ile kalıplanamaz, her insana, her topluma açık bir dil olur. Böylece ruhsal, içsel ve evrensel niteliği ile insanları harekete geçiren etkiden sonra kalıcı haz ve coşkuyu yaratan iletişim haline dönüşür. Yapıya kodlanmış imge ve simgeler yüksek coşku olarak bakan kişinin ruhunun derinliklerine işler. Bununla birlikte, binanın dışında hayranlık uyandıran özgür ve yaratıcı biçimlerin, aynı felsefeyle yoğrulmuş, anlam ifade eden iç mekânları doğurması, dış kabuğun ise kent ile kurduğu görsel diyalog ve ilişkiler sayesinde yer ve zaman ile bütünleşerek bir anlatım gücü üretmesi gerekmektedir.

		Biçimle birlikte renk, ışık, doku gibi mekânsal uyarım elemanları da görsel algılamanın temelini oluşturmaktadır. Yaşamının büyük bir kısmını yapı ve çevresinde geçirme durumunda olan insanın davranışı, bu elemanların sadece formu ile değil, ışığı, rengi, dokusu birlikteliğinde şekillenmekte ve yönlenmektedir. 

		Heykelsi Biçimlenişler

		Mimari heykeller (architectonic sculpture) olarak da nitelendirilebilecek olan bu yapılar, bağımsız biçim anlayışlarında, tasarım sınırlarını zorlayan biçimlerde, yarattıkları güçlü görsel etkiyle zaman zaman sembolik anlamlar da yüklenen ve varlıklarıyla kent siluetini sıradanlıktan çıkaran yapılardır.14 Heykelsi yapılar, tüm dünyanın ziyaret ettiği ve ait oldukları uygarlık mesajını yansıtan, mimari düşünceyi iyi ifade eden binalar olarak bireyselden kollektife doğru özel bir vizyon taşımaktadırlar. Yer duyarlılığını güçlü bir şekilde yansıtan kentsel ikonografi örneği olarak tarihte yerlerini almaktadırlar.15 Gerek biçimsel diliyle, gerek malzemesiyle, gerek boyutlarıyla kent siluetini heykelsi yapısıyla değiştirirler, yönlendirirler ve kente hareket katarlar.

		Ekspresyonizm ile yaygınlaşan ve kütlesel nitelikler açısından heykel olarak algılanan mimari, dekonstrüktivizm ile de günümüzde güncelleşen bir anlayış olmuştur. Ekspresyonist mimarlık yönelimlerin hepsi, rasyonel mimarlığın katı geometriciliği, şematizmi ile kesin bir çatışma halinde olup irrasyonel bir tutum içermektedir. Dekonstrüktivist görüş ise mimaride bir yapının simgesel kanısını, önceden dışarıdan görülmeyen içini dışarı vurarak, mekânın farklı uyumluluklarını yeniden inşa ederek, farklı anlamdaki erişimleri zorlayarak ve kapsadığı ilkeleri, tekrar çalışarak bozmayı veya düzenlemeyi amaç edinmiştir. Artık mekân ne bildiğimiz dört duvardan ibarettir, ne de biçim salt işlevsel biçimden. Bir yandan, biçim ve mekânın, dolayısıyla da mimarlığın artık tanıdık kalıplar içine sığmayarak sınırlarını kırmaya başladığını öne sürebiliriz.16 

		Mimar olmasının yanısıra ressam ve heykel sanatçısı da olan Le corbusier, Ronchamp Tapınağı ile ekspresyonizmin öncülerinden olmuştur. Yeşil bir tepe üzerine inşa edilen yapı duvarlarının beyaz rengi, çevresindeki yeşil örtü ve gökyüzünün değişen renkleriyle karşıtlık yaratarak binayı belirgin hale getirmektedir. Kütlenin en çarpıcı yanı dik açıyla ilgisi olmayan eğrisel yüzeylerle kavranan bir iç mekândan oluşan biçimidir. İrrasyonel biçim, kişiyle doğada oluşmuş masif bir kaya etkisi uyandırmaktadır. Kalın salt betondan yapılmış görünen bu çatı örtüsü, aldatıcı bir görünüm içermekte17 ve bir rahibe başlığı, bir keşiş kapşonu, bir gemi pruvası, dua eden eller gibi birçok şeyi çağrıştırmaktadır. Le Corbusier’in kendisi, esin kaynağının 1946’da New York yakınındaki Long Island sahillerinde bulduğu bir deniz tarağı kabuğu olduğunu söylemektedir. Ronchamp’ın kendisinden daha büyük bir şeyi temsil etmesi, yapının göründüğü gibi olmadığı olgusuyla iyice pekişmektedir.4 

		Le Corbusier’in yanısıra Frank Lyod Wright’ın New York’taki Guggenheim Müzesi, Jørn Utzon’un Sydney’deki Opera Binası, Eero Saarien’in New York’taki TWA Binası da heykelsi özellikleri ile dikkat çeken diğer ekspresyonist yapılar arasında yer almaktadır.

		Wright, Guggenheim Müzesi’nde ütopyasını, “müze- insan” ilişkisindeki en can alıcı konu olan gezme eylemindeki klasik tavıra alternatif olarak tasarladığı sergileme ortamının sürekliliği, kesintisiz, sarmal, akışkan bir dolaşım mekânı anlayışı üzerine temellendirir. “İç’ten” ve bir “anlam“ temelinde başlayan bu tasarım eylemi, ziggurata benzer sarmal bir dış kabuğa sahip organik bir kütle ile sonuçlanır. Bu yapıda, iç’in dış’a yansımasıyla oluşan bir gönderme yaratılmıştır. Wright, hem geleneksel müze kurgusunu tersine çevirmiş, hem de bildirisini şiirsel bir dille anlatan heykelsi bina kütlesi ile New York kentinin düşey prizmalarına meydan okumuştur.18 Salyangozu andıran ve brüt betondan yapılma pürüzsüz yüzeylerden oluşturulan bu yapı, tıpkı heykeltıraşın külden yaptığı bir heykel gibidir.

		
			
				
				Ronchamp (Notre Dame du Haut) Şapeli, Fransa
			
			
				
			
			

		

		Ekspresyonist tarzdaki heykelsi yapıların mimariye getirdiği özgünlük, atılganlık, canlılık, dinamizm ve tek defalılık, kentlerin monoton görünümünü değiştirdiği gibi onları röper noktası konumuna da getirmektedir. Bu yapılar, çevresindeki yapılı biçimler üzerinde daha baskın etkisi olan ya da onlarla zıtlık sergileyen yapılardır. Bu yapılar, dekoratif olmaktan çok, kente ait anıtlar olarak işlev yüklenmektedirler.19 Örneğin Sydney’deki Opera Binası’nda olduğu gibi kentsel mekânın kalitesini arttırarak yalnızca bulunduğu kenti değil, bulundukları ülkelerin de simgesi haline gelmektedirler. Utzon, bu eseri ile mimarlık dünyasını sarsmıştır. Utzon seçimini baştan yaparak irrasyonel, duygusal yönü seçmiştir. Yapı için düşünülen yer, denize uzanan küçük bir çıkıntıdır. Bu alanda yapılacak bina için mimarının yaratı ve hayal gücü, ona rüzgârda yelkenleri şişmiş bir gemi görünümü veren eskizleri çizdirmiştir. Yapının görünen imajının esas hareket noktası budur. Mimarına göre “yapıda çatının önemi büyüktür. Çünkü bu bina yukarıdan da görülecek bir yapıdır. Bu nedenle kare bir heykel olarak tasarlamıştır. Kabuk çatı örtülerinin beyaz yelken gibi biçimlerinin limanla olan ilişkileri, yatların yelkenleri gibi doğaldır ve bu yarım adada daha güzel bir siluet düşünmek güçtür”. 17 Ayrıca zemin platformu ile kabukların ilişkisi, Utzon tarafından bir dizi Japon evi ile tapınaklarına ait eskizlerle açıklanır. Utzon’un tasarladığı kabuklar da platform üzerinde uçar gibidir. Platform ile kabuklar arasındaki bu zıtlık Uzakdoğu kültüründeki Ying Yang yaratıcılığıdır. Aynı zamanda Utzon’un yaptığı Meksika gezisinde etkilendiği Maya tapınaklarının etkisi de gözlenmektedir. Utzon, yerkürenin kare, gökyüzünün yuvarlak olduğunu düşünen Çin Mimarlığındaki sembolizmden etkilendiğini, dikdörtgen prizma platform ile kürenin geometrisiyle bu düşünceyle paralellik kurduğunu açıklamaktadır.4

		
			
				
			
			
				
				Guggenheim Müzesi, New York
			
			
				
			
			

		

		Eero Sarinen de iletisini açığa vuran biçim arayışında en araştırmacı mimarlardan biridir. New York’taki Kennedy Havaalanı’ndaki Uluslararası Havayolları için bir terminal binası tasarlaması istenildiğinde Saarinen, uçuş mucizesini çağrıştıran bir yapı yapmaya karar vermiştir. O ve asistanları, büyük ölçekli tasarım modelleriyle çalışarak, orta ayaktan dışarı konsol yapan bir kabuk demeti şekillendirmiştir ve kabukların altındaki hacmi çevreleyen cam, yerleştirilmeden önce konsol kabuklar bir martının açık kanatlarının profiline sahiptir. Yapının hareket noktası, mimarın bir restoranda yemek yerken menü kartına çizmiş olduğu krokilerdir. İrrasyonel anlayışla yapılan çizimlerde yapının biçimi, kanatlarını simetrik olarak açmış, iki ayağı üzerinde henüz yere konmuş büyük bir kuş görünümündedir. Yapı, tasarım içinde “esin’in” önemini vurgulayan bir örnektir.

		Tasarımcı, yapının içeriğinden ya da işlevinden bazı çağrışımlar yaratarak bunları yapının görünüşünde yansıtmaktadır. Kendine ait yorum ve mesajları da ekleyerek bir konsept içinde benzetme ve çağrışımlar yoluyla biçimi oluşturmakta ve özgün sonuçlar ortaya çıkarabilmektedir. Burada tasarımcı, anlatmak istediğini cansız ve canlılar dünyasındaki benzerlerini bularak onlar aracılığıyla gerçekleştirmektedir. Bu yöntemle mimar, düşüncelerini kitleye ileterek yapıtlarının daha iyi anlaşılmasını sağlayabilmektedir. Bu, mimarın hem kendini ifade etmesi, hem de imajının oluşması açısından önemli bir ölçüttür. Medya aracılığıyla daha geniş bir kitleye ulaşabilen mimar, bu iletişim aracılığıyla kimliğini ortaya koymaktadır. Mimarların tercih edilen bir marka haline gelmesi ile mimarlar bu şekilde sanatsal yaratı sürecine dahil olabilmekte ve markalaşmanın kendilerine kazandırdığı güç sayesinde daha özgür bir yaratı gerçekleştirebilmektedirler.

		
			
				
				Sydney Opera Binası, Avustralya
			
			
				
			
			

		

		Frank O. Gehry ve Santiago Calatrava’nın, doğadaki malzeme ve biçimlere öykünerek yeni tarzda malzeme kullanımları ile biçim ve işlevin akıllıca bütünleştiği heykelsi yapıları, yaratıcı çözüm örneklerinden birkaçıdır.

		Bilbao Guggenheim’la efsaneleşen mimar Frank O. Gehry, standartların dışında etkileyici biçimler yaratmaktadır. Gehry’nin organik biçimleri; yumuşaklığı, dokunsallığı, hafifliği, hareketi, enerjikliği, dinamizmi, değişkenliği ve alışılmamışlığı ifade etmektedir.20 Açıların ve kıvrımların coşkulu ve devasa bir karmaşasını sunan yapı, titanyum ile parlamakta, karaya vurmuş fantastik bir tekne gibi durmaktadır. Uzun bir gemi-formu, nehri kucaklamakta, merkezi bir kütle ise göğe uzanmaktadır. Guggenheim Müzesi’nden sonra, kimsenin bilmediği İspanya’nın bu küçücük sanayi şehri dünyaya açılmıştır. Bilbao, bu özelliği ile heykelsi mimarinin turistik açıdan dikkat çekmek için etkili bir pazarlama taktiği olduğunun keşfedildiği ilk projelerdendir. Bu strateji dünyada Bilbao Etkisi olarak bilinmektedir.21 

		
			
				
				Kennedy TWA Terminali, New York.
			
			
				
			
			

		

		Vlado Milunic ve Frank Gehry’nin ünlü dansçı-sanatçılar Fred Asteire ve Ginger Rogers’ı anımsattıkları için Fred& Ginger diye anılan Prag’daki büro binasında dans eden bir çifte benzetilen kütlede, erkek güçlü ve egemen biçim, kadın ise zarif ve dinamik biçim22 olarak yansıtılmıştır. Burada uçuşan biçim, hareket ederken kabaran tüller, dans eden kadın, Ginger Rogers’tır. Bu bina, hareketlerde insan vücudunu vurgulayan antropometrik mimarinin en açık örneklerindendir. 

		
			
				
				Bilbao Guggenheim Müzesi, İspanya.
			
			
				
			
			

		

		Calatrava’nın binalarında ise doğadan esinlenmenin daha belirgin olduğu, hayvanlar aleminden ve biyonikten etkilendiği, yapılarında açılmış kanatları, omurga sistemini v.d. anımsatan ayrıntıların vurguladığı görülmektedir. Calatrava’nın mühendislik altyapısı, tasarımlarının inşa edilebilir olmasını sağlamaktadır. Calatrava, yaptığı eserlerin görünüş bakımından insan yapımı hiçbir binaya benzememesine rağmen yine de kullanıcılarda bir yabancılaşmaya neden olmamasını ise doğal karşılamaktadır. İspanyol mimar, eserlerinde çıkış noktası olarak doğada bulunan biçimleri kullandığına dikkat çekerek, “İnsanlar bu biçimleri hayatlarının bir aşamasında mutlaka gördükleri için bu çizgileri zaten tanıyorlar. Bu nedenle doğal çizgilere sahip hiçbir tasarım insanlara yabancı gelmiyor” demektedir.23 

		
			
			Dancing House (Fred & Ginger Büro Binası), Prag.
		
		Calatrava’nın İspanya, Valencia’da bulunan ve “Eye of Wisdom” olarak bilinen L’ Hemisfèric yapısı, çok büyük bir havuzun ortasına yerleştirilmiştir ve suda yapının yansıması bir gözün tam bir resmini yaratmaktadır. Planetaryum, tiyatro ve oditoryuma sahip olan bu yapıda, planetaryum küresi, beton, cam ve çelikten inşa edilen ve büyük bir gözün gözbebeği gibi görülebilecek şekilde, elips şekilli yapının tam ortasına yerleştirilmiştir.24 İsveç, Malmö’de bir konut kulesi olan “Turning Torso” da ise Calatrava, tasarımda burulmuş insan omurgasından esinlenmiştir. Turning Torso’nun hareket halindeki insan figürünü temsil eden orijinal heykelinde yedi adet küp, çelik bir destek çevresine yerleşerek spiral bir strüktür oluşturmakta, Turning Torso binasında ise spiral olarak yükselen kule dokuz adet kutudan oluşmaktadır. Alüminyum paneller ve camla kaplanmış konut birimleri, tabandan tavana 90 derecelik bir açıyla dönmektedirler.25 Milwaukee Sanat Müzesi’nde kanatları açılmış bir kuş çağrıştırılmaktadır.

		Dekonstrüktivist Mimarlık tarzı içinde içerisinde Daniel Libeskind ve Zaha Hadid önde gelen temsilcilerdir. Daniel Libeskind’in Berlin Yahudi Müzesinde etkileyici biçimsel dil, anıtsallıkla buluşmaktadır. Berlin Yahudi Müzesi (soykırım, sürgün) duyguların, zig zaglı mimari biçimi ile insanlara ifade edilmesini en iyi sağlayan yapılardandır. Yapıdaki ustalık, yaşamdaki süreklilik, kırılma ve bükülme çizgilerini (entelektüel bir edebi metin olarak değil), mimari formasyonu içinde okunabilir bir senteze ulaştırmasındadır. Metal kabuk, Libeskind’in zaman, bellek ve topoğrafya ile ilgili görecelik düşüncelerini anlatıyor gibidir. Cephedeki boşlukların tasarım mantığı, yapının ana teması olan sürgün ve soykırım temasının ifadesini biçimlendiren, insanların tarih boyunca yaptıkları yolculuklardan geriye kalan bakışlar, göz kaçırmalar, göz atmalar ve gözyaşları üzerinde temellenmektedir.26 

		Mimarinin ve tasarımın sınırlarını zorlayan yaklaşımıyla tanınan dünyaca ünlü mimar Zaha Hadid, tasarımlarında, mimari, çevre ve jeolojinin birbirine değdiği arayüzle ilgilenmekte, doğal ile insan yapımı olanı birleştirmeyi hedeflemektedir. Hadid’in video, dijital görüntüleme ve fiziksel modelleme alanlarında yaptığı deneyler, çoğu zaman dinamik ve beklenmedik mimari biçimler yaratmaktadır.

		Mimari Biçimlenişte 

		Malzeme ve Teknolojinin Etkisi 

		Malzeme seçimi, düşünce ile biçim kaynaşmasında temel yeri olan bir iştir. Düşünce ile onu ifadede kullanılan malzeme, yaratma işlemindeki yerleri birbirinden ayırt edilemeyen değerlerdir. Mimari yapıtta malzeme sadece biçimlemede bir araç değil, aynı zamanda hem biçimi hem de yansıtılmak istenen duygu ya da düşünceyi vurgulamada önemli bir öğedir. Dolayısıyla malzemenin yansıtmada kendine özgü bir değeri vardır. Malzeme, özgünlüğünü yapıta ve biçime yansıtır. Kendine ait olanaklar sağlayan malzeme, biçimlemede yönlendirici olmaktadır.27 

		
			
				
				L’ Hemisfèric, İspanya.
			
			
				
			
			

		

		Yapıda kullanılan malzemelerin (gerek cephe, gerek iç mekân malzemelerinin) ve yapım tekniklerinin, yapı imajı ve beraberinde mimar imajının oluşmasında önemli etkileri bulunmaktadır. Malzemelerin ve tekniklerin sadece yapısal açıdan değerlendirilmemesi gerektiği; aynı zamanda anlam yüklü ve sembolik özelliklere de sahip oldukları unutulmamalıdır. Kullanılan malzemenin cinsine, rengine dokusuna, miktarına göre mekânın anlamı değişebilmektedir.28 Malzeme aynı olduğu halde doku, biçime farklı karakter yükleyebilmektedir. Farklı malzemelerin yan yana getirilmesiyle uygunluk-uyum-zıtlık özellikleriyle büyük bir dinamizm etkisi yaratılabilir. Seçilen malzemenin ışıklılık, matlık ve saydamlık gibi özellikleri yapının hacim etkisini değiştirebilir. Yapı kabuğunda malzeme kullanımıyla yaratılacak imaj sayesinde kullanıcıyla kurulacak ilişki de farklılaşmaktadır. Her malzemenin yarattığı farklı bir imajla birlikte kullanılan tekniklerin de kendi anlamları vardır.

		
			
				
				Turning Torso, İsveç.
			
			
				
				Bilbao Guggenheim Müzesi, İspanya
			
			

		

		F. O. Gehry’nin tasarladığı Bilbao Guggenheim Müzesi’nde ileri düzey bilgisayar yazılımları ile kurgulanan strüktürel ağ ve üzerine kaplanan titanyumlu levha ile oluşturulan organik kabuk, Gehry’nin kendine özgü bir mimari dil kurgusu oluşturmasında etkili olmuştur. Kullandığı malzemeler ve özellikle heykelsi tarzda biçimsel kompozisyonu, Gehry’e hatırlanırlık ve tanınırlık kazandırmaktadır. Utzon da, Sydney Opera Binası’nda, masif bir zemin platformu üzerine ışık yansıtan kaplama malzemesiyle kabukları ve kabukların birbiri üzerine biner gibi olduğu camla kaplı yüzeyleri yerleştirerek, istediği heykel kimliğini kurgulamaktadır. Calatrava’nın ise çelik ve beton kullanımı ile oluşturduğu heykelsi biçimlenişleri dikkat çekmektedir. Dev boyutlu bir böceği andıran betonarme kanatlarıyla Lyons, Satolas’taki tren istasyonu, etkileyici görünüşler sunmaktadır. Aynı zamanda, yapı içerisinde doğal ışık elde edebilmek için tasarımda yoğun olarak cam da kullanılmıştır.

		
			
			Milwaukee Sanat Müzesi, Wisconsin.
		
		Heykelsi biçimlenişlerde mimari kütlenin plastik niteliklerinin en üst boyutlarda olmasında, teknolojide ve malzemede kaydedilen gelişmelerin rolü çok büyüktür. Yeni malzemeler, strüktür sistemlerine olduğu kadar örtü sistemlerine de yeni boyutlar ve imajlar getirmektedir. Beton, betonarme, çelik v.d. metaller, cam, plastik gibi endüstriyel ürünler, eğrilikli yüzeylerin ve çatkıların tasarımlarında kullanılmakta,29 farklı bilgisayar teknikleriyle daha da serbest (free-form), akıcı (liquid-form) biçimlenişler kolaylıkla oluşturulabilmektedir. Bu gelişmeler, mimarların binalarını tasarlarken çok daha serbest olmalarını sağlamakta, zorunlulukların ve kısıtlamaların azaldığı yerde ise mimarın yaratıcılığı ve heykeltraşlığı ön plana çıkmakta, heykelsi mimarlığı yaygınlaştırmaktadır.

		
			
				
				Berlin Yahudi Müzesi, Almanya.
			
			
				
			
			

		

		Bilgisayar teknolojisinin getirdiği değişim; mimari kabuğun etkisini arttırmada ve mesaj iletiminde, kabuğun bir projeksiyon ekranına dönüşebilmesine de imkan tanımaktadır. Meteorolojik değişim, gece-gündüz dönüşümü, mevsimler gibi çevresel faktörlerin etkilerinin kullanılması ve bunların görüntü, ışık, değişim, hareket, bilgi akışı şeklinde yarı saydam cam kaplama yüzeye yansıtılması sonucunda cepheye veya iç yüzeye yanıp sönen elektronik ekranın görüntüsü verilmektedir. Ekran olarak kullanılan yüzeyde elektronik iletişim sistemlerinin yansıtılmasıyla sürekli bir başkalaşım durumu oluşturulmaktadır.

		
			
				
				Cagliari Çağdaş Sanatlar Merkezi, İtalya.
			
			
				
			
			

		

		Sonuç

		Mimarlıkta tasarımcı, yapıtında kendi duygularını yansıtırken çevresiyle, toplumla iletişime girmekte, insanlara yaşanan kültür, ekonomik ve sosyal yapısı konusunda mesajlar iletmektedir. Mesaj iletiminde en etkili öğe biçimdir. Günümüz mimarlığında biçim, yeni teknoloji ile ifade edilen bir kavram olmuştur. Mimarlığın ifade gücünü zenginleştiren yeni teknik ve malzeme olanakları sonucu yeni anlatımlar, tasarımcıya kişisel özgünlüğünü bulma olanağı vermektedir. 20. yüzyılda, Bilboa’daki Guggenheim Müzesi ile mimarlık, biçimleniş gücü ve malzemesiyle yeni çağın bir markası olmuştur. Bilgisayar tekniklerinin kullanımı, serbest biçimlenişler için yeni bir sayfa açmış, dijital olarak üretilen heykelsi biçimlenişler yaygınlaşmıştır

		
			
			Dans Eden Kuleler, Dubai.
		
		Heykelsi biçimlenişlerin mimariye getirdiği özgünlük, atılganlık, canlılık, dinamizm ve tek defalılık, kentlerin monoton görünümünü değiştirmekte, onları röper noktası konumuna da getirmekle, kentsel mekânın kalitesini arttırarak, kentin simgesi haline gelmişlerdir. Bu özgür ve yaratıcı biçimlenişlerin, anlam ifade eden yaratıcı iç mekânlar doğurması, dış kabuğun, gösterimin ötesinde kent ile kurduğu görsel diyalog ve ilişkilerle birlikte yer ve zamanla bütünleşmesi çağımız mimarlığının en önemli görsel zenginliğidir. 

		
			
				
				Lyons Tren İstasyonu, Fransa.
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Gülcan Minsolmaz Yeler, Öğr. Gör. Kırklareli Üniversitesi, Teknik Eğitim Fakültesi, Yapı Eğitimi Bölümü
		Fotoğraflar, mimarların internet sitelerinden ve google’nin görsellerinden alınmıştır.

		
			Message Transmission in Architecture: Sculptural Formations

			In the 20th century, Bilbao, architecture entered a brand new era. The use of computerized techniques opened a new page for free-form architecture; digitally produced architectural form began to appear. Architecture can reflect specific features of modern technique and technology. On the other hand, architecture has become to be an art form. Freely-formed buildings have been regarded as more unique and uncommon sculptural architectural examples and some of those have even been developed into iconic landmark buildings, such as Guggenheim Museum in New York, Sydney Opera House in Australia, Kennedy TWA Airport in New York, Turning Torso in Sweden, Satolas TGV Station in France, Milwaukee Art Museum in Wisconsin, Phaeno Science Center in Germany, Dancing Towers in Dubai… In terms of design quality, free architectural forms on landmark buildings are often regarded as synonymous with the highest quality architecture ever. On the other hand, these architectural icons should perhaps not be compared with more common buildings, due to their very different original purpose, different meaning and often also different intended use.
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				Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			
		

		Heykel, Mimarlık ve Malzeme…  Yılmaz Zenger 

		Heykele dönüşmüş malzeme, pozitif negatif yüzeyleri, dokuları, ışıkla ilişkileri ile algısal bir örgü var eder. Kaldı ki günümüz mimarlık eğilimleri, mimarların, malzemeyle ürün ilişkilerinin kavramsal örgüsünü de tanımalarını gerektiriyor. Heykeli malzeme boyutunda irdelemek mimarlarında işini kolaylaştıracaktır.

		İnsanlık tarihi boyunca, heykel için kullanılmış malzemeler sanılandan çok daha fazla türde ve sayıda organik ve inorganik maddelerden oluşmaktadır. Bu malzemeler iki temel grupta tanımlandı. Yontulan malzemeler ve biçim verilen malzemeler. Tarih boyunca yontulan malzemeler kalıcılar, biçim verilenler ise belli bir ömür süresi olan geçiciler olarak kabul edildiler. Ya da yontulanlar sert malzemeler biçim verilenler yumuşak malzemeler olarak kabul edildi. 

		
			
		
		Yaşam sürelerindeki bu farklılıklar, heykel tarihi boyunca yaygın olarak kullanılan farklı malzemelerin bir arada kullanımında önem kazanır. Ahşap heykellere mermerden el, ayak, yüz yapmak, mermerle fildişinin eklemlenmesinde ahşap kullanmak gibi pek çok örnek sıralanabilir. 

		Modelleme ve kalıplama ile döküm yöntemleri, biçim verilebilen yumuşak malzemelerin, kısa ömürlü malzemeden uzun ömürlü malzemeye, örneğin çamurdan alçıdan bronza dönüşümünü ve de çoğaltılmasını sağlar. Heykel malzemelerinin geçmişini daha fazla kurcalamaya kalkarsak anlatacak çok şey var ama biran önce günümüze gelmek istiyorum. 

		
			
		
		Teknolojideki baş döndürücü gelişmeler malzeme dünyasına pek çok yeni türlerin katılmasının yanı sıra, tarih boyunca kullanılagelen türlerde de dramatik değişimleri, iyileştirmeleri olanaklı kıldı. Geçmişte taşın ahşabın metalin kimyasal ataklarla yaşam süresinin daha kısaldığını, plastifiye toprağın ise pişirilerek daha uzun ömürlü kılındığını biliyoruz. Oysa günümüzde tradisyonel malzemelere yepyeni yetenekler kazandıran örnekler çok fazla. Tek bir örnekle yetineceğim. Kolay biçim verilen sıradan bir ahşabı, vakum kabında yüksek yetenekli bir reçine içine daldırıp vakum başlatıldığında önce sıvının üstünde kalan hava emilir. Ardından ise fizik kanunları gereği ahşabın içinde bulunduğu sıvıdan önce, ahşabın bünyesindeki hücrelerde yerleşik hava, ahşabı ve de kabı terk eder. Vakum kesildiğinde oluşan basınçla sıvı bu hücrelerde oluşan boşluğa doğru emilir. Sonuç da son derece sert ve uzun ömürlü bir malzeme çıkar ortaya. On yıllarca uçak pervaneleri bu yöntemle üretildi. 

		
		Öte yandan yontmanın da mantığı değişti. Mermer gibi sert bir malzemeyi yontabilme sabrın ve becerinin heykeltıraşa sağladığı prestijin altı boşaldı. Hayatında taşa çentik atmamış bir kişi, bilgisayar modellemesinin kolayca sunduğu mükemmellikte bir biçimi taşa elini sürmeden Su jeti ya da uygun CNC ortamında yontturabilmek de. 

		
			
		
		Reklâm fotolarını bina duvarları boyutunda büyütebilmek çok özel bir beceri olmaktan çıktığı gibi heykelleri dev boyutlara taşımak da nerdeyse sadece ekonomik beceriye gerek duyuyor. Heykel için bir diğer yeni enstrüman da bilgisayarla modelleme. Yaklaşık 20 yıldır 3 boyutlu modelleme yapabilmeme karşın bilgisayar modellemeyi, değil heykel, mobilya hatta mimari üretmekte bile–yapı demiyorum-son derece riskli ve yanıltıcı bir yöntem olarak görmekteyim. Yeni bir bilim dalı olan algılama psikolojisinin sağladığı bilgiler bu görüşümün dayanağı. Bu, tasarımcı olarak bizleri son derece yakından ilgilendirmekte. 1985 den bu yana yoğun düzeyde ilgilendiğim ve son 8 yıldır tasarımda görme dersimin temel konusu olan bu bilgi birikimi göstermektedir ki üçüncü boyutu algılamak ve değerlendirmek için, fotorealistik render gibi tantanalı tanımlamalara karşın, iki boyuttan üçüncü boyutun gerçeğini görebilmek, hele kübik biçimlerden uzaklaştıkça, teorik olarak olanaksızlaşır. 

		
			
				
			
			
				
			
			

		

		
			“Bugün pek çok farklı yeni malzeme kullanıma girme yolunda. 
Bu nedenledir ki yeni malzemelere, yeni bin yılın penceresinden bakıp kullanımımıza sunulan bütün bu yeni enstrümanların bir anlamda kullanım kılavuzlarını oluşturmamız gerekir.”

		

		
			
				
			
			
				
			
			

		

		Bir diğer sorgulama alanı ise heykeltıraşla malzeme arasındaki ilişkinin boyutu, biçimi ve içeriği. Malzemeyle elini kirletmeden heykel üretmeyi sürdüren hatta ünlenen kişileri anlamakta zorlanabiliriz. Örneğin ağacı yaşayan, tepkileri ve duyarlılıkları olan bir canlı olarak fark etmek de olası, odun olarak da. Çevremizde derinlemesine ilişki kuracağımız insanların gerçeğini anlamamız ve saygı duymamız gereği kadar, aracılığıyla duygularımızı düşüncelerimizi birikimimizi aktaracağımız malzemeleri de anlamamız gerekir ki heykelimiz tam istediğimizce onun üzerinden yansıyabilsin. Nasıl ki mimari yapının fiziksel içeriği değilse ve sadece mimariyi yansıtmaya aracılık edebiliyorsa, heykelin malzemesi de heykeli yansıtabilmeli. Söylediklerimi daha anlaşılır kılabilmek adına nesnelerin rengiyle ilgili bir fizik kuralını aktarayım. Nesnelerin rengi yoktur, sadece belli bir grup dalga boyunu geçirmek ya da yansıtma becerisi vardır. Eğer üzerine düşen ışığın içinde bu dalga boyları yoksa nesnenin rengi oluşmaz ve renksiz görünür. Heykel malzemesi de bizden onu özümsememizi ve yansıtabileceği bir ışık göndermemizi bekler. Malzemeyi heykele dönüştürecek ışığı…

		
			
		
		
			
		
		Taş gibi bronz gibi malzemelerden başlayarak onlarca malzeme, yüz yılların, binyılların saldırılarına direnip yaşam kaliteleriyle birlikte, sınırlarını da ortaya koydu. Bugün pek çok farklı yeni malzeme kullanıma girme yolunda. Bu nedenledir ki yeni malzemelere, yeni bin yılın penceresinden bakıp kullanımımıza sunulan bütün bu yeni enstrümanların bir anlamda kullanım kılavuzlarını oluşturmamız gerekir.

		
			
		
		Çağdaş heykelciler, sadece endüstriyel uygulamalara uygun malzemeleri bile, farklı tavırlarla yoğun biçimde kullanabilmekle beraber alışık olduğu yöntemler için de çok kolay, hızlı ve kapsamlı uygulamalara fırsat tanıyan malzemelere kavuştular. Isı ya da ataklarla kolayca biçim verilebilen, gerektiğince ışık geçirebilen ya da ayna kadar bile yansıtıcı olabilen, çok farklı yapısal farklılıkları olan levha malzemeler, hızla biçim alabilen köpükler, içine farklı yöntem ve yoğunluklarda hava yerleştirilebilen şişirilerek ya da süngerimsi yapılarıyla hafifletilmiş malzemeler ya da heykele en kapsamlı fırsatları sunan kompozitler. Bu farklı malzemelerin pek çoğunu genelde deneme boyutunda uygulamama karşın kompozitlerin farklı türlerini yaklaşık 40 yıl süresinde hem mobilya tasarımlarım hem de heykellerim için yoğun biçimde kullandım. Malzemenin esnek yapısı, taş ahşap metal gibi doğal malzemeleri de çok alışılmadık biçimlerde ürünlerimin bünyesine katabilmeme fırsat verdi. Malzemeye bu denli odaklanmamın nedeni doğrudan malzemeye ilgimden kaynaklanmıyor. Ben sadece çağdaş bir tasarımcı olarak kendimi ifade edebilmek için malzemenin ulaşılabilecek potansiyelini fark etmeye ve değerlendirmeye duyduğum gereksinmemi karşılamayı hedefledim. Tıpkı geçmiş zaman tasarlayıcıları gibi. 

		Yılmaz Zenger, Mimar, Tasarımcı, Heykeltraş
		
			Yılmaz Zenger, İTÜ Mimarlık Fakültesi’nden mezun olduktan sonra tarihi kent koruması ile ilgilendi. 1957-59 yılları arasında İstanbul Belediyesi Planlama departmanında çalışmaya başladı. Menderes’in imar alanındaki uygulamalarını reddederek görevinden ayrılıp üniversiteye dönerek asistanlık görevine başladı. Uluslararası şirketlere danışmanlık yaptı, araştırma ekiplerine katıldı. Londra’da kısa bir süre BBC için özel sinema kameralarının geliştirilmesine ve Ilford’da Ilfo Chrome emisyon araştırmalarına dahil oldu. Zenger, özellikle endüstriyel tasarım alanındaki çalışmalarıyla tanınıyor. “Görüntü dili”, “bilgisayar animasyon” ve “teknolojinin geleceği” konularında çeşitli konferanslar verdi. 

			
				
			
			Heykelleri ve mobilyaları New York,  Jersey City Art Center, Ohio Wexner Center’da  sergilenen Zenger’in çeşitli dergilerde çok sayıda makaleleri yayınlandı, 300’ü aşkın özgün tasarımı, çeşitli resim heykel, dekoratif obje, mücevher tasarım ve uygulaması bulunuyor. 

		

		
			Sculpture – Architecture and Materials...

			Material which has been transformed into a sculpture creates a perceptional pattern comprising its positive and negative surfaces, texture, and relationship with light. Furthermore, current architectural tendencies requires architects to define the perceptional pattern of the relationship between materials and the product. Analyzing a sculpture at the level of materials would also facilitate an architecture’s work. 

			Another area being questioned is the dimension, form, and content of the relationship between a sculptor and materials. We may find it difficult to understand people who make sculptures without staining their hands by material and even rose to prominence. Perceiving a tree as a living creature with responses and sensitivities or only as wood. We need to understand and respect realities about people around us with whom we intend to establish close relations. By the same token, we need to understand materials that we will use for conveying our feelings and thoughts so that our sculpture is fully reflected by the material. Architecture is not limited to the physical content of a building and it can only be a catalyst for reflecting architecture. Similarly, the material of a sculpture should reflect it. For the sake of clarifying what I have said, let me highlight a rule of physics related to the color of objects. They do not actually have a color. They are only capable of reflecting or letting a specific group of wavelengths to pass through them. If those wave lengths do not exist in light falling on the object, it would seem colorless. Materials used for sculpture expects us to send a light which it could digest and reflect. A light which would turn material into a sculpture…

		


	

	
		
			proje/detay
			
				Akdamar Kilisesi Restorasyonu ve Malzeme
			
		

		Akdamar Kilisesi Restorasyonu ve Malzeme  Cahit Zeydanlı - Fatma Sedes 

		Akdamar Kutsal Haç Kilisesi ve çevresindeki Manastır kompleksi, Van ili’nin 50 km. batı yönünde Van Gölü kıyısına 4 km mesafede bulunan GEVAŞ İlçesi’nin sınırları içindeki Akdamar Adası’nda yer almaktadır. Çumar Yarımadası olarak anılan yarımadadan hareketle ulaşım, teknelerle sağlanmaktadır. Restorasyon uygulaması ve çevre tanzimini gerçekleştiren Kartalkaya Firması, gezgin teknelerin kalktığı iskeleden ayrı olarak, işi kolaylaştırma ve hızlandırma adına geçici bir iskele tesis etmiştir. Yaklaşık 20 dakikada Ada’ya ulaşım sağlanarak, restorasyon için gerekli malzeme ikmalini bu yolla yapılmıştır.

		
			
		
		Anıtın ve çevresinin kısa bir tarihçesinden söz edersek; tüm Doğu Anadolu ve özellikle Van yöresi Ortaçağ’da Bizans Devleti ve Sasaniler arasında savaşlara sahne olmuş ve sürekli olarak yönetim değiştirmiştir. Bu yöre 7. yüzyıl ortalarında, yani Hz. Ömer devrinde Müslümanların egemenliği altına girmiştir. Ermeni hâkimiyeti yine bu yüzyıl sonlarına doğru başlamış; Abbasi Devleti zamanında ise Eyalet Valiliği’ne dönüşmüştür. Vaspurakan Ermeni Krallığı dış işlerinde Abbasilere bağlı olarak varlığını sürdürebilmiştir. Tarihçilere göre Halife Mukdedir, Vaspuran Kralı Gagik’e 10. yüzyıl başında, bir taç hediye ederek onu taltif etmiştir. Kral Gagik bu güvence ile krallığını yönetsel ve sanatsal açıdan zenginleştirici eylemlerini gerçekleştirmeye başlamış ve kendi emrindeki Keşiş Mimar Manuel’i kutsal haç adına, Akdamar Adası’nda, Akdamar Kilisesi ve Manastır Kompleksini inşa etmekle görevlendirmiştir. Tarihçilere göre, Ada’da eşzamanlı olarak görkemli bir saray yapıldığı bilinmektedir. 11. yüzyıl başında bu krallığın sona ermesinin ardından, Kutsal Haç Kilisesi ve Manastırı’nın çevresine ek şapeller ve değişik fonksiyonlara cevap verecek binalar inşa edilmiştir.

		
			
				
				Çizimler: Sirarpie der Nersessian-Herman Vahramian’ın Achtamar adlı kitabından alınmıştır.(Baskı: 1987, Milano)
			
			
				
			
			

		

		Van Gölü ve adaları

		
				Akhtamar

				Arter

				Ktuts

				Lim

				Artske (bugün su altında)

				Artsap (bugün su altında)

				Tokian (bugün su altında)

		

		
			
				
			
			
				
			
			

		

		Akhtamar Yerleşim Planı

		
				A : Manastır yerleşimi

				B : Kiliseler

		

		Günümüze dönersek; tüm bu yapı kompleksinden bize kalan ana kilise yapısı ve çan kulesi, batısında 1763 yılında inşa edilmiş olan Jamadun, 1296 tarihli I. Katalikos Zakaryas Şapeli ve 1293 tarihli Aziz Stephan Şapeli gelmiştir. Ayrıca kilisenin kuzeyinde yer alan ve yazlık şapel olarak adlandırılan yapının, inşa tarihi ise bilinmemektedir.

		
			
			Surp Haç Kilisesi adını taşıyan ana kilise, batısında 1763 yılında inşa edilmiş olan Jamadun ve güneybatısındaki 1293 tarihli Aziz Stephan Şapeli’nin restorasyon öncesi durumları.
		
		Mimari açıdan ele alındığında Akdamar Kilisesi, diğer Ermeni kiliselerine benzer şekilde dört kollu ve merkezi kubbeli bir plana sahiptir. Yapı, cephelerinde yer alan yüksek kabartmalarıyla orijinal bir anıt olarak karşımıza çıkmaktadır. Dinsel motiflerin yanı sıra av sahneleri, değişik hayvan figürleri, bağbozumu tasvirleri, prensler ve aziz figürleri de yer almaktadır. Kilisenin iç yüzeylerindeki duvar resimlerinde, tahrip olmuş vaziyette Tevrat ve İncil’den sahneler konu olarak işlenmiştir.

		
			
				
				GÜNEY GÖRÜNÜM
			
			
				
				KUZEY GÖRÜNÜM
			
			

		

		Akdamar Adası ve üzerindeki bu tarihi anıtsal yapılar, doğal güzelliklerin içinde yerli ve yabancı çok sayıda ziyaretçiye her yıl kucak açmaktadır. Restorasyon ve konservasyon faaliyetleri başlamadan önce, Kutsal Haç Kilisesi ve ek yapıları doğal ve insan eliyle yapılan tahribattan büyük ölçüde nasibini almıştı. Pek tabii ki zaman içinde meydana gelen depremlerin de bu tahribattaki payını gözardı etmemek gerekir. Yakın çevresine yer alan alçak kabartmalı, KAÇKAR tabir edilen mezar taşları da tahribata açık vaziyette idi.

		
			
				
				Restorasyon öncesi St. Stefanos Şapeli (1293) görülüyor. Restorasyonda çatı, derz ve duvarlarda sağlamlaştırma yapıldı, dondurularak korundu.
			
			
				
				Restorasyon sonrası ortaya çıkan manastır odalarının duvar kalıntıları.
			
			

		

		Kültür ve Turizm Bakanlığı, isabetli bir karar alarak, anıt kompleksinin restorasyonuna temel teşkil edecek rölöve, restitüsyon ve restorasyon projelerini hazırlatarak, Diyarbakır Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu’nun inceleme ve onayına sunmuştur. Kurulca yeterli bulunan bu projelerin onayından sonra, Kültür ve Turizm Bakanlığı, Van Özel İdare Müdürlüğü’ne aktardığı ödenek ile 2005 yılı baharında restorasyon ihalesi açmıştır. Kartalkaya Firması’nın teklifi ve koşulları uygun görüldüğü için 2005 Mayıs’ında, Kültür ve Tabiat Varlıkları Genel Müdürlüğü’nce görevlendirilen kontroller, proje müellifi, danışman uzmanların da katılımı ile işe başlanmıştır. Topraklarımıza armağan edilen bu sanat eserinin restorasyonu süresince, Sayın Zakarya Mildanoğlu da ekibe dâhil olmuştur. Yapılan araştırmalar sonucu, anıtın yapımında kullanılan ve yapıya rengiyle de büyük özellik katan tüf taşının, bugün Tatvan’a bağlı bir köy olan KOTOM’dan getirildiği tespit edilerek, restorasyon projesinde öngörülen yerlerde bu taşın orijinali kullanılmıştır.

		
			
				
				ENİNE KESİT
			
			
				
				BATI GÖRÜNÜM
			
			

		

		Restorasyon işi, geriye dönüşü mümkün olmayan müdahaleleri kaldırmadığı için malzeme ve teknik olarak adımların çok dikkatli atılmasına azami gayret gösterilmiştir.

		
			
		
		Bu düşünceden hareketle, taş konservasyonu konusunda başarılı uygulamalar yapmış olan taş konservatörü Paolo Pagnin’i İtalya’dan davet ederek, görüş ve önerilerini aldık. Pagnin’in yetkin uzmanlık bilgisi ve proje doğrultusunda, ileride Bilim Kurulu üyelerince de tasvip görecek taş konservasyonu, piramidal (konik) çatı yalıtımını ve diğer ek yapıların çatılarının restorasyonu ve Aziz Stephanos şapelinin dondurma işlemleri gerçekleştirilmiştir. Restorasyon eyleminin değişik meslek gruplarından uzmanların görüşünün alınarak sabır ve özenle yapılması gereken bir faaliyet olduğunu bu işte yerine getirme, ana amaç olarak belirlenmiştir. Mevsim koşulları nedeniyle ara verilen çalışmalara 2006 Nisan ayında yeniden başlanmıştır.

		Bu çalışmaların hedefi yine aynı sabır ve özenle, iç yüzeylerde yer alan dinsel konulu duvar resimlerinin konservasyonu – konsolidasyonu ve kilise yakın çevresinde bulunan yapı kalıntısının ortaya çıkarılması ve koruyucu önlemlerle dondurulmasıdır. Kazı süresince manastır odaları, ki sayısı 13’tür, sarnıç ve diğer ek yapı kalıntı ve temeller ortaya çıkarılmıştır.

		Anıtın yapıldığı malzemenin ne olduğu ve mevcut durumunun araştırılması ve analizi, uygun temizleme, konsolidasyon ve koruma metodolojisini oluşturmak için ilk adım olarak kabul edilmiştir. Bu nedenle, gerek rölöve, restitüsyon, restorasyon projelerinin yapımı safhasında gerekse uygulamaya başlanmadan önce, Akdamar Kilisesi’ne ait malzeme örnekleri (taş-harç-sıva) alınarak laboratuvar analizleri yaptırılmıştır. Bu safhada İstanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez Laboratuvarı Müdürlüğü, çalışmaya büyük destek vermiştir. Bu konuda, dönemin İstanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez Müdürlüğü Müdürü Ülkü İzmirligil, Müdür Yardımcısı Güven Gökçe ve Kültür ve Turizm Bakanlığı’nca kontrol olarak görevlendirilen Y. Restoratör Gülseren Dikilitaş’ın sağlıklı bir analiz ve uygulama gerçekleştirmek adına verdikleri destek önemlidir. 

		Restorasyonu gerçekleştiren Kartalkaya Proje, İnşaat, Sanayi ve Ticaret Ltd. Şti. Yönetim Kurulu Başkanı Cahit Zeydanlı restorasyonun disiplinler arası bir çalışma olduğunu sürekli göz önünde tutarak, Akdamar Kilisesi’nin restorasyonunda bilimsel yaklaşımlardan uygulamanın başarısı adına yararlanmıştır. Bu cümleden olarak, restorasyonda, yapım malzemesinin teşhis edilmesi - tanınması - (kimyasal, fiziksel, mineralojik, petrografik özelliklerinin belirlenmesi) çevresel, biyolojik etkenler, taşın işlenme biçimi ve bağlayıcı malzemenin, neden olduğu bozulmaların belirlenmesi konusu birinci adım olmuştur.

		Malzeme özelliklerinin ve bozulmaya yol açan soruların kökenlerinin araştırılarak belirlenmesinden sonra, dış cephede taş ve içerdeki duvar resimlerinin sağlamlaştırma ve temizlik çalışmalarına başlanmıştır.

		
			
				
				Ahlat taşından çatı plaklarının yerleştirilmesi (St. Stefanos Şapeli).
			
			
				
				Jamadun (Cemaat Evi).
			
			

		

		Akdamar Kilisesi’nin ana beden duvarlarında, daha önce de belirtidiği üzere Tatvan’ın KOTOM yöresinden (şimdiki Küçüksu Köyü) getirilmiş olan tüf taşının kullanıldığı, çatıların ise Ahlat taşından kesilerek oluşturulmuş değişik boyuttaki taş plaklarla örtülü olduğu saptanmıştır. Temizleme yönteminin seçiminde, yukarıda belirtilen Müdürlük uzmanlarının yanı sıra, Restorasyon Uzmanı Rıdvan İşler (Akdamar Bilim Kurulu Üyesi) ve İtalyan Uzman Paolo Pagnin’in görüşlerine başvurulmuştur.

		
			
		
		


		Zemin planı

		
				Surp Haç Kilisesi (915-921)

				Şapel (13-14 Yy.)

				Kemer (14 Yy.)

				Jamadun (Katholikos Thomas tarafından 1763’dli inşa edilmiş)

				Çankulesi (19 Yy.)

				Hizmet (mutfak vb.) alanlarının izleri (1li Yy.)

				Aziz Stephan Şapeli (1293)

				Mezarlık

				*Kral locası

		


		

		Dünya sanat tarihi uzmanlarınca eşsiz kabul edilen kilise dış yüzey kabartmalarının (alçak rölyeflerin) tahribatının önlenerek temizlenmesi ve sağlamlaştırılması amacı ile düşük basınçlı suyun temizleme malzemesi olarak kullanılmasına, kimyasal ve mekanik temizlik yöntemlerinin tercih edilmemesine karar verilmiştir. 

		Ocaktan çıktığı zaman kolay işlenebilir, ancak zamanla ışığın ve doğal faktörlerin etkisiyle sertleşen tüf taşında, kimyasal temizleme yöntemlerinin kontrolü güç uygulamalar olduğu bilinmektedir. Bu nedenle jel, kil ve kâğıt hamuru uygulamalarından kaçınılmıştır. Öte yandan dünya şaheseri konumundaki kabartmalara mekanik (kumlama, tarak, zımpara kullanılarak) temizleme asla söz konusu edilmemiştir. Ne yazıktır ki ülkemizde bu temizlik yöntemi sıkça ve yanlış olarak kullanılmakta, koruyucu patina yok edilerek taş yüzeyler kirlenmeye ve diğer zararlı oluşumlara açık hale getirilmektedir. Akdamar Kilisesi, rölyefli taş yüzeylerin temizliğinde, oluşmuş patinayı korumak için düşük basınçlı sodasız su kullanılmıştır. Van Gölü’nün suyu sodalı bileşikler içerdiğin bu su tercih edilmemiş, temizlik için adaya tankerle su taşınarak depolanmıştır. 

		
			
			Restorasyon teknikeri Akbil Bengül, duvar resimlerinin noktasal tamamları yaparken.
		
		Sağlamlaştırıcı malzeme kullanılırken “geri alınabilir” olmasına, taşlarla tepkimeye girecek kimyasalların kullanılmamasına maksimum düzeyde önem gösterilmiştir. Dolgu maddeleri kullanılırken orijinal malzemenin özelliklerine birebir uyan karışımlar kullanılmıştır (tüf tozu, tuğla tozu, hidrolik kireç, yıkanmış dere kumu karışımları gibi).

		
			
				
				Kilise ana kubbesi- restorasyon öncesi (üstte) ve sonrası (sağda).
			
			
				
			
			

		

		Akdamar Kilisesi’nin Dış Duvarlarında Kullanılan Tüf Taşı: Mermer ve andezite göre çok daha hafif olan tüf, kolay işlenebilir bir taş türüdür. Tüf kolay işlenebilir olması nedeniyle tercih edilme özelliğinin yanı sıra, doğal etkenlerle renk değişikliğine uğrayabilen (sarıdan, kızıla-kahverengiye dönüşebilen) ve zamanla dayanımı ve sertliği artan bir taştır. Ocaktan çıkarıldığında gri renktedir. Yoğunluğu 2,01 kg/cm2, gözenekliliği % 29,2 ve atmosferik koşullarda su absorbsiyonu % 22,6’dır. Bu özelliği nedeniyle gri renkte kalmaz ve koyu kızıl kahverengine dönüşebilir.

		
			
				
				Duvar resimleri -Temizlendi, noktasal tamamları yapıldı, dondurularak korundu.
			
			
				
			
			

		

		Akdamar Kilisesi’nin İç Mekânında Yer Döşemesinde Kullanılan Bazalt: Büyük ölçüde tahrip edilmişti. Geriye kalan yaklaşık 1,5 x 2 m2’lik orijinal döşemeden, bu taşın bazalt olduğu anlaşılarak, boyut farklığı getirilerek döşeme ve apsis içi ile bağlı şapellerin yer döşemeleri kaplanmıştır. Bazalt taşı, bilindiği üzere, volkanik kütlelerdir. Hızlı soğuma geçirdikleri için camsı hamur içinde dağınık kristal yapı gösterirler. Rengi koyu gridir ve zamanla açılarak doğal rengine kavuşur. Van yöresi bazaltı ince taneli, yoğun, sert, dayanıklı olması nedeniyle döşeme taşı olarak kullanıma uygundur. Bazaltın sertlik derecesi 6 (Mohs)’a kadar ulaşanı yurdumuzda bulunur. Hacimsel su absorbsiyonu % 0,3’tür. 

		
			
		
		Akdamar Kilisesi’nin ve Bağlı yapıların Çatılarında Kullanılan Ahlat Taşı Plakalar: Özellikle çatılarda oluşan tahribat nedeniyle, yapılar kar, yağmur, rüzgar gibi doğal etkenlere açık durumda idiler. Çatıdan giren su ana strüktürde ve iç bezemelerde tahribatı hızlandırmıştır. Yapılan analizler sonucunda çatılarda kullanılan taş plakların yöresel Ahlat taşı olduğu kesinleştirilerek, restorasyon projesinde öngörülen boyutlarda, izolasyon tabakası üzerine, ana detaylar göz ardı edilmeksizin döşenmiştir. Ahlat taşı, Nemrut Dağı’nın volkanik kalıntısıdır. Taşın rengi açık kahverenginden koyu kestane kızılına kadar uzanmaktadır. İçinde bulunan silis taşa dayanıklılık sağlamaktadır. Ocaktan çıkarıldığı zaman kısmen yumuşak ve kolay işlenebilir bir özellik taşımaktadır. Hava ile temasta zamanla sertleşmektedir.

		
			
				
				Sıva katmanlarının harç enjeksiyonu ile sağlamlaştırılması.
			
			
				
				Restorasyon sonrası ortaya çıkan manastır odalarının duvar kalıntıları.
			
			

		

		Bir restorasyon ilkesi olarak, projesinde de belirtildiği gibi, taş plakların enleri orijinaliyle aynı tutuldu, boylarında farklılık yaratılarak, özgününden ayrılması, sonradan yapıldığının anlaşılması sağlandı.

		
			
				
				Üstte, güneydoğudan görünüş, Çan kulesi.
			
			
				
				Yanda, kuzeybatıdan görünüş; Jamadun ve yazlık Şapel.
			
			

		

		Duvar resimleri, 1000 yıllık süreç içinde solmuş, çatlamış, tozumuş, pul pul dökülmüş ve vandalizme maruz kalmıştı. 1915‘te yapı terk edildiğinden, pencere doğramaları ve kapılar yok olmuş. Yağmur, kar, rüzgâr, kuş ve yarasaların etkisi ile bozulmuş ve kirlenmişti. Sıvalar da yer sarsıntıları ve rutubet nedeniyle çatlamış ve dökülmüş durumdaydı. Bazı yerlerde belirlenen üç- dört kat sıvadan yapının iç bölümünde daha önce de onarım yapıldığı anlaşılmıştır. İstanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez Laboratuarı Müdürlüğü’nce yapılan analiz ve yöntemlerle sıva sağlamlaştırılması yapılmıştır. Yumurta atıkları, kuş ve yarasa pislikleri, mum isleri, mekanik – manuel yöntemle yumuşak fırça, bisturi, su ve yumuşak süngerle temizlendi. Varolan hatlardan hareketle, secco tekniği uygulanarak, duvar resimlerinde kısmi noktasal tamamlama tercih edilmiştir. Dökülmüş boyaların altından resim konturları ortaya çıkarılmıştır. Boyalar enjektör kullanılarak sağlamlaştırılmıştır. Tozlaşan boyalara sprey, tozlaşmayanlara fırça ile uygulama yapılmıştır. Figürlerin temizlenmesi ve sağlamlaştırılmasından sonra % 4 oranında Paraloid B72 uygulanarak koruyuculuk sağlanmıştır. Duvar resimleri üzerinde bulunan kurşun ve saçma delikleri, yıkanmış dere kumu, hidrolik kireç, taş tozu, tuğla tozu ve tuğla kırıklarından oluşturulan bir harçla mala ve spatulalar yardımı ile doldurulmuştur.

		Venedik Tüzüğü’nün en önemli ilkesi göz önüne alınarak, varsayımlara dayanan tümlemelerden kaçınılmıştır. Diğer önemli bir ilke olarak, çeşitli dönemlere ait nitelikli ekler ve öğeler korunmuştur.

		
			
		
		Yapıtın korunmasında, çevresinin bakımı da düşünülmüştür. Bu amaçla drenaj sistemi oluşturulmuş, yürüme yolları, vistalar, iskele bağlantısını sağlayan merdivenler palladiyen dokuda doğal taş ile yapılmıştır. Restorasyon bitmeyen bir süreçtir. Yapının/yapıtın geleceğe devamının sağlanması için duyarlı ellerin üstünden çekilmemesi gerekmektedir. 

		Cahit Zeydanlı, Kartalkaya Proje , İnşaat, San ve Tic. Ltd. Şti Yönetim Kurulu Başkanı
Dr. Fatma Sedes, Y. Mimar, Dr. Restorasyon Uzmanı – Koordinatör
		Fotoğraflar: Ümit Kartav
		
			Restoration of Akdamar Church and Materials

			Akdamar Church of the Holy Cross and the nearby monastery complex are located on Akdamar Island which is within the boundaries of Gevaş county, four kilometers away from the cost of Lake Van and 50 kilometers west of the City of Van. 

			King Gagik commissioned Architect Manuel to build Akdamar Church and the monastery complex in the name of the Holy Cross. The main church building and the bell tower, Jamadun which was built in 1763 to the west of the church, Catalikos Zakaryas I Chapel build in 1296, and Saint Stephan Chapel built in 1293 are sections of the complex which have been preserved to date. In addition, there is no historical record showing when a structure which is called a summer chapel and located to the north of the church was built.  

			Restoration work which started in May 2005 were carried out by supervisors appointed by the Directorate General for Cultural and Natural Assets, a designer, and expert consultants. Redintegration based on assumptions was avoided by taking account of the most important principle of the Venice Convention during restoration works. Another key principle was to keep well-preserved annexes and elements built in different periods.
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				Akhtamar Surp Haç Kilisesi Restorasyonu
			
		

		Akhtamar Surp Haç Kilisesi Restorasyonu  Zakarya Mildanoğlu 

		Van şehri, bir zamanlar efsanelerin bolca yaratıldığı bir bölgede yer almaktadır. Akhtamar da kendine özgü efsanesini yaratmakta geri kalmamış. Efsaneye göre Akhtamar adası, Manastır Keşişi`nin kızı Tamar`ın, sevgilisini beklediği bir yer olarak bilinir. İşte bu mutsuz aşk`ta, Tamar her gece fener sallayarak kendisine gelen sevgilisine yol gösterirmiş. Ancak baba, bu gelişmeleri fark edince, rivayet o dur ki, feneri fırtınalı bir gecede yanlış ve girdaplı bir yola tutarak, genci iri dalgaların arasına sürükler ve genç aşık “Ah! Tamara” diye-diye azgın dalgaların arasında boğularak yaşamını yitirir. Yine rivayet odur ki o günden sonra adanın ismi Akhtamar olarak kalır.

		Türkiye Ermenileri Patriğimiz sayın II. Mesrob’un önerisiyle katıldığım bu çalışmada, yaklaşık iki sene kadar gözlemci olarak haftanın iki yada üç günü Van’da bulundum. Çalışmam tamamiyle gönüllülük esasına dayandı, resmi bir yetkim olmadı. Bir gözlemci sıfatıyla bilgi ve becerimle yüklenici firmaya yardımcı olmaya çalıştım.

		Akhtamar Surp Haç Kilisesinin Tarihçesi 

		Van Akhtamar Surp Haç Kilisesi, Van Gölü’ndeki küçücük bir adada, çok uzaklardan bile görülebilinen bir konumdadır. Kilise, iki basamaklı yüksek bir kaide üstünde duran bir anıt gibi göğe uzanmaktadır. Kilisenin bu anıtsal görünümü, dış cephesinde kuşaklar halinde çevreleyen plastik sanat öğeleri ile süslü frizlerden kaynaklanmaktadır. Yazılı kaynaklar adada kilisenin yanında birde Krallık sarayının yer aldığını ve dillere destan bir mimari yapısının olduğunu aktarmaktadır. 

		
			
		
		Surp Haç Kilisesi, Vaspuragan Kralı Gagik tarafından X. yüzyıl başlarında yapılmıştır. Vaspuragan Eyaleti hakimi olan Ardzruni hanedanının reisi olan Gagik Ardzruni, Ani’deki Pakraduni krallığı ile Arap emirleri arasında çıkan şiddetli sorunlardan, çatışmalardan istifade ederek Araplarla olan münasebetlerini sıklaştırmış, Ermeniye Valisi Emir Yusuf tarafından 907 yılında Ani’deki Pakraduni Kralı I. Simpad’a rakip olarak Ermeni Kralı ilan edilmiştir. 

		Siyaset ve savaş alanlarında gösterdiği keskin zeka ve yetenekleri sayesinde yurdunu birçok bakımdan geliştirmeye ve emniyetini sağlamayı başaran Kral Gagik, bölgesinde geniş imar faaliyetlerine girişmiştir. Dönemine kadar tarihte önemli bir yer tutmamış olan Akhtamar, X. yüzyılda Vaspuragan’ın siyasi merkezi olması, ayrıca katolikosluğun da oraya nakliyle Ermeni tarihinde önemli bir yer işgal etmiştir.

		
			
		
		Kral Gagik, Akhtamar’ı sadece bir yaşam alanı olarak değil düşmanlara karşı sığınak haline getirerek, sahillerini derin bir rıhtım, kuleler ihtiva eden yüksek bir sur ile çevirmiştir. Krala ait köşkler, bahçeler, cephanelikler ve diğer askeri tesisler yapıldıktan sonra, MS 915 yılında kilisenin inşasına başlanmıştır. Kilisenin mimarı Manuel ülkenin her tarafından ve farklı milletlerden sayısız usta ve işçiler getirerek MS 921 tarihinde eserini tamamlamıştır. Zaman içinde ana kiliseye birçok eklenti yapılmıştır. 1293 yılında Aziz Isdepanos, 1296 yılında Aziz Zakarias şapelleri, 1763 yılında Jamadun, 1790 yılında çan kulesi, daha yakın tarihlerde, 19. yüzyıl sonlarında 1884 yılında ise manastır, okul ve katolikoshane binaları inşa edilmişitr. 

		
			
			Bazilika tipi kilise planları.
		
		Kilise dış cephesinde, Eski ve Yeni Ahit’ten seçilmiş bölümlerden Yunus Peygamberin denize atılması, Hz. Meryem ve kucağında İsa, Adem ile Havva’nın cennetten kovulması, Hz. Davut ile kral Goliat’ın mücadelesi, Samson Filistinli ikilisi, ateşte üç İbrani genci, aslan ininde Daniel gibi birçok sahne yer almaktadır. Bu kabartmalarla karışık, avcılık, bağcılık, hayvanlar arasında boğuşmalar, tabiat ve hayvan maceraları, balıkları, tavuskuşları, geyikleri tasvir eden bu kabartmalar Ortaçağ dini mistisizmine zıt olarak, tamamıyla dünyevi duyguların ifadesidir. Kilise süslemesi ve kabartmalarında asma yaprağı, bereketi temsil eden nar, üzüm ve bağ sahnelerinin geniş bir yer tutması, Van bölgesinde çok eski zamanlardan beri halkın şaraba gösterdiği ilginin yanında, bağcılığın ticari önemine de işaret etmektedir. 

		
			
			Daire kollu kilise planları.
		
		Kilisenin iç duvarları İncil’e ait birçok resimle süslenmiştir. Bu süslemeler zaman içinde önemli ölçüde zarar görmüştür. Bu duvar resimleri de Eski ve Yeni Ahit’ten alıntarı sergilemektedir. Hz. İsanın doğumundan çarmıha gerilişi ve göğe yükselişine kadar geniş bir tarihi kesiti resmetmektedir.

		
			
			Kubbeli bazilika tipi kilise planları.
		
		Ortaçağ Ermeni Kiliselerinde plan şemaları zaman içinde biçimlenmiş ve farklı adlarla anılır olmuştur. Akhtamar Surp Haç Kilisesi plan şeması daha önceki yüzyıllarda kullanılmış ve “Hripsime Tipi” olarak adlandıran şemanın küçük değişiklikler ile bir tekrarıdır. 

		
			
				
				Yedi Kilise / Varak Surp Haç Manastırı, Van.
			
			
				
				Aziz Garabet Manastırı, Muş.
			
			

		

		Kafkaslardaki Vağarşabat kentindeki Hripsime Kilisesi (MS 618), 7. yüzyılda İran sınırında Yanal Kutsal Haç Kilisesi (MS 557), Erivandaki Avan Kilisesi Hripsime plan şemasının ilk örnekleridir. 

		Akhtamar’ın Tarihteki Özel Yeri 

		Anadoluda yüzlerce, binlerce kilisemiz, manastır yapımız, okulumuz olmuş. Tümü olmasa da birçok kilisemizin de Akhtamar kadar önemli ve değerde yapılarımızın olduğu unutulmamalı. Akhtamarın uzaklarına gitmeye gerek yok. Hemen Van Bölgesinde, Akhtamar yakınlarındaki Varagavank’a (Yedi Kilise), Çarpanak Kilisesini incelemek yeterli. Herbiri Akhtamar kadar önemli. Bunlara onlarcasını daha eklemek mümkün.

		
			
				
				Aziz Arakelots Manastırı, Muş, 1923.
			
			
				
				Aziz  Asdvadzadzin Manastırı, Erzurum.
			
			

		

		
			
				
				Kilise plan tipleri,Hripsime (Üstte) ve dört kollu (yanda).
			
			
				
			
			

		

		Elbette sanat ve mimarlık tarihçilerinin, duvar resmi uzmanlarının Akhtamar için haklı olarak öne çıkardıkları noktalar vardır. Unesco’nun, ICOMOS’un Surp Haç Kilisesini koruma listelerine almaları, yüzlerce araştırmanın konusu olması boşa değildir. Elbette Akhtamar Surp Haç Kilisesi’ni tek başına bir yapı olarak ele almak, incelemek olanaklıdır. Ancak Akhtamar Gatoğigosları’nı, Vaspuragan Minyatür Sanatı ve bir ekole dönüşmesini, tarihte Van’ın Ermenilere başkentlik etmiş olmasını, bir siyasi merkeze dönüşmesini dikkate almadan Akhtamar’ı değerlendirmenin eksik kalacağını düşünüyorum.

		
			
				
			
			
				
				Akhtamar Surp Haç Kilisesi (MS 921) ve ek binaların yapılışa göre plan aşamaları.
			
			
				
			
			
			

		

		Karşılaştırmalı Tarihin Önemi 

		Bir Ermeni olarak kilise yapılarının özellikleri, tarihçesi, eklentileri ve benzeri bir dizi konuda diğer meslektaşlarıma göre daha fazla bilgi ve olanağa sahibim. Ermeniceyi ileri seviyede bilirim. Birçok kaynağa ulaşmak, araştırmak, okumak için önemli bir olanak. Bu olanağımı sonuna kadar değerlendirdim. Ermenice olarak yapılmış çalışmaları, yayınları, el yazmalarını, araştırmaları ve benzeri yüzlerce Ermenice belgeye ulaştım, inceledim. Ermenistandaki meslektaşlarımla görüşme, tartışma fırsatım oldu.

		Karşılaştırmalı tarih anlayışı mimarlık mesleğinde de önemli bir yöntemdir. Birçok alanda olduğu gibi, araştırdığımız konuların bilinmeyen yanlarıyla ilgili olarak tarihe ve kaynaklarına müracaat ederiz. Bilgi ve belge ararız. Bu iğneyle kuyu kazmak gibidir. Bulduğunuz her belge yeni sorular yaratır. Durmadan yeni belgelere ulaşmak istersiniz. Ulaştığınız her satır, her çizgi, her kare fotoğraf bir girdap gibi içine çeker sizi. Araştırma konumuz ile ilgili yazılı kaynakların yanı sıra gravürler, fotoğraflar imdadımıza yetişmektedir. Aradığınız esere ait bir belgeye ulaşamıyorsanız, o döneme ait benzeri yapılar, varsa onların gravürleri, fotoğrafları, yazılı kaynakları bir olanak olarak karşınıza çıkar. Bu kaynakların başında gezginlerin, tüccarların, coğrafyacıların, tarihçilerin notları, ayaküstü hazırladıkları gravürler, çektikleri fotoğraflar gelir. Rus, İngiliz, Amerikalı, Alman, Avusturyalı, Fransız ve Ermeni gezginlerin, ticaret adamlarının, araştırmacıların, misyonerlik faaliyeti yürütenlerin günlükleri, yayın haline dönüşen eserleri bizler için önemli bir kaynak oluşturmaktadır. Sınırlı da olsa Akhtamar gravürlerine, fotoğraflarına ve benzeri yapılara bu kaynaklardan ulaşmaya çalıştık... 

		Karşılaştırmalı tarih için fotoğraflar:

		
			
				
				1876 tarihli gravürlerde Akhtamar, (Tour du Monde, cilt 1, s. 397-398).
			
			
				
			
			

		

		
			
			1908 tarihli bu fotoğrafta iç bahçe ve iki katlı manastır binası görülmektedir (Fotoğraf: Dolens).
		
		Bir Ermeni araştırmacı olan Lalayan’ın Etnoğrafik Dergi’si bu bölge ve Van için önemli veriler, belgeler sunuyor. 19. Yüzyılda yayınlanmış Ermenice coğrafya kitaplarında Akhtamar gravürleri ve fotoğrafları yer alıyor. Venedik Mıkhıtrayan Birliği tarafından hazırlanmış Vaspuragani Vankeri (Vaspuragan Manastırları) adlı iki ciltten oluşan eserde önemli bilgilere ulaştık. Linch, Bachman, Layard’ın eserlerinde yer alan bilgiler, çizimler ve fotoğraflar ise ender kaynaklardan bir oldu. Elbette temel kaynaklardan biri olan Ardzruni Krallığının resmi tarihçisi Tovma Ardzruni’n eserini, Sirarpi Der Nersesyan’ın çalışmalarını, Vaspuragan duvar resmi ve minyatür sanatı konusunda yayına dönüştürülmüş onlarca eseri, Rus bilim adamlarının özgün çalışmalarını da unutmamak gerekiyor. Akhtamar konusunda ilk adımda ulaşabileceğimiz tüm kaynaklara ulaştığımızı söyleyebilirim.

		
			
			Manastırın açık olduğu döneme ait tarihsiz bir fotoğraf.
		
		
			
			Ana kilise ve çan kulesi, 1908 (Gutenberg).
		

		
			
				
			
			
				
				Akhtamar Surp Haç Kilisesi (MS 921) ve ek binaların yapılışa göre plan aşamaları.
			
			
				
			
			

		

		Kilise plan tiplerinin oluşması, gelişmesi başlı başına ele alınması gereken bir konu. Araştırmacılar, sanat tarihçileri Akhtamar Surp Haç Kilisesi’ni bu açıdan da ele almış, kilise tiplemelerindeki yerine oturtmuşlardır. Kısa bir süre önce Ermenistanda kaybettiğimiz Van doğumlu meslektaşımız Varaztad Harutyunyan’ın bu alandaki çalışmalarını belirtmek gerekir.

		
			
			Yüzyılın başlarında Venedikli bir tacire ait bir fotoğraf.
		
		Restorasyon Projesi 

		Restorasyon projlerinin hazırlanış sürecinde bulunmadım. Projeleri iş başladıktan sonra görme ve inceleme olanağım oldu. Meslektaşım Yakup Hazan ve ekibi tarafından hazırlanmış. Restorasyon projeleri yaşayan projelerdir. Hazırlanan projelerin politik kaygılarla olsa gerek dar bir zaman dilimine sıkıştırıldığını düşünüyorum. Proje notlarında yer alan kararların genel çerçevede doğru olduğu, proje hazırlanış, sunuş tekniğinin doyurucu olduğunu söyleyebilirim. İlk bakışta projelerin yeterli olduğu izlenimi doğmaktadır. Ancak detaylarına girdiğinizde bir ön proje olduğu, ciddi ipuçları yakalanmasına rağmen detaylı araştırmalara girilemediği görülmektedir. Apsis aksında yer alan üçüncü merdiven, haç kaidesi, jamadun çatısı, jamadundan Surp Haç Kilisesi’ne çıkış merdiveni, Isdepanos Şapeli’ne müdahale kriterleri gibi bir dizi konuda bunu görmek olanaklıdır. 

		
			
			1920 sonrasına ait bir fotoğraf.
		
	
		Çalışma süresince ortaya çıkan yeni bulgular ve yeni tarihsel kaynaklar projelerde, ilke ve koruma kararlarında önemli değişikliklere neden olabilir. Aldığınız teorik kararları uygulama imkanı bulamıyabilirsiniz. Restorasyon sahasında, başka deyişle işyerinde, taş ustalarına, duvar resmi uygulamacılarına çizimlerin hazırlanması, imalat yöntemlerinin belirlenmesinden kullanılacak alet edavat konusundan, malzeme seçimine kadar onlarca konu cevap bekler. Bu çalışmalar yapılamadığı sürece iş ustaların, kalfaların insiyatifine kalmaktadır. Bu ise restorasyon adına cinayetlerin işlenmesine neden olmaktadır.

		Akhtamar restorasyon projelerinde, çatı ve duvar resimlerine müdahale yöntemlerinde, önerilen detaylarda, dış cephe temizliği için malzeme seçimlerinde önemli karar değişikliklerine gidilmiştir. Çatılarda taş kiremitler için önerilen çelik konstrüksiyon, su izolasyon malzemelerinden vazgeçilmiştir. 

		
			
			Akhtamar Surp Haç Kilisesi (MS 921)  ve ek yapıları genel plan. Aziz Isdepanos Şapeli, 1293. Aziz Zakarias Şapeli, 1296.  Jamadun, 1763. Çan kulesi, 1790. Manastır, okul ve katolikoshane binaları,1884.
		
		Bilim kurulunun, istihdam edilen uzmanların, bu değişikliklerin yapılmasında önemli katkıları oldu. 

		Bu restorayon çalışmasının en zayıf yanı yapılan kazı sonucu ortaya çıkan manastır, okul külliyesinin doğa ve insan tahribine açık olarak bırakılmış olmasıdır. Keşke bu kazı yapılmasıydı. 

		Yapı Tamamlanamadı 

		Mimarlar her yapının bir bitişi olduğunu, kimi yapılarda bir saçak formunun, kimi yapılarda tonoz, kimilerinde gittikçe daralan ve sivrilen özel formların bu bitişi simgelediğini bilir. Hocalarımız bize bu yapının şapkasını iyi tasarlamalısın diye uyarırlardı. Tüm Ermeni kiliselerinde olduğu gibi, Akhtamar’da da, ana kubbe üzerinde yer alan ve özel formu olan bir kaide, onun üzerinde kilisenin ve kubbenin büyüklüğüne bağlı olarak bir haçla tamamlanması gerekiyordu. Elde ettiğimiz gravür ve fotograflarda bu net olarak görülmektedir. Bu bitiş farklı dinlere ait tüm yapılarda belirgin bir özelliktir. Örneğin tüm cami yapılarında kubbe üzerine yerleştirilen özel bir kaide ve bir alemle biter. Alemsiz bir cami bitişi olmayacağı gibi, haçsız biten bir kilise yapısı da düşünmek olanaksızdır.

		Ne yazık ki proje müellifi arkadaşımız da bu konuda gerekli araştırmayı yapmamış. Restitüsyon ve restorasyon projleri arasında çelişkiler var. 

		Mesleğimizin etik kurallarının politik kaygıların önünde yer alması gerektiğini düşünüyorum. Kaide bölümününe yönelik gerekli araştırmalar yapılarak yanlış bir uygulamadan doğruya yöneldik. Ancak geri kalan kısmını tamamlama olanağımız olmadı, eksik kaldı.

		Eklentiler Konusunda Yürütülen Çalışma 

		Ana yapıya daha sonra yapılan eklentiler restorasyon çalışmaları için hep sorun olmuştur. Malzeme bütünlüğünden yoksunluk, bir üsluba sahip olmamaları, ana yapıya verdikleri zararlar hep sorun olur. Akhtamar’da da bu gerçekler görülmektedir. Eklentilerin önemli bir bölümü tahrip olmuş durumda. 1884 yılında yapılan manastır, okul yapısının zemin kat duvarları kazılar sonucu ortaya çıkarıldı. Bu restorasyonun en başarısız, olumsuz girişimi oldu. Gerekli arkeolojik sondaj kazıları yapılmadan, yapı teknolojileri keşfedilmeden, finansal boyutu hazırlanmadan, paldır küldür kazı işi tamamlandı. Kazı yönteminde bir hata yapılmadı. Ancak ortaya çıkan eserler korumasız kaldı. Acilen kalıcı önlemlerin alınması gerekmektedir.

		Eklentiler konusunda da yoğun bir araştırmaya giriştik. Özellikle manastır konusunda gravürlere, fotoğraflara ulaştık. Anadoluda yer alan diğer manastır yapıları ile karşılaştırmalı bir yol izledik. Diğer manastır yapılarının plan tipleri ile olağanüstü benzerlikler olduğunu gördük. 

		Jamadun olarak adlandırılan batı cephesindeki eklenti konusunda Yüzüncü Yıl Üniversitesinden Yalçın Karaca’nın Doğu Anadolu Bölgesinde Hristiyan Dini Mimarisinde Jamadun Yapıları adlı doktora tezi bizlerin ufkunu açtı. Yine aynı üniversiteden bir ekibin adanın doğal yapısı, tarihi ve canlı dokusunun canlandırılması adlı çalışmaları ve hazırladıkları rapor da bizler açısından önemli oldu. 

		Yaşar Kemal’in Akhtamar için önemi 

		Ellili yıllar Türkiye’deki imar faaliyetleri açısından kara yıllardır. Anadolu’da yer alan yüzlerce eser hükümetlerin resmi kararlarıyla yıkılmıştır. Büyük kentlerde bu işlem imar faaliyeti, yol genişletme adı altında yapılmıştır. En somut örneği ise İstanbul Eminönü, Karaköy bölgelerinde yol genişletme adı altında bir tarihi eser katliamı gerçekleştirilmesi olmuştur. Bu kıyımdan Anadolu’nun onlarca bölgesinde yer alan Ermeni dini ve sivil eserleri de nasibini almıştır. Yüzlerce kilise, manastır, sivil mimarlık örneği tarihe karışmıştır.

		 1951 yılında Yaşar Kemal Cumhuriyet Gazetesi muhabiridir. Doğuda muhabirlik yapmaktadır. Van’da karşılaştığı bir subay, Akhtamar adasındaki kilisenin yıkılmaya başlandığını, bu önemli eseri kurtarmak gerektiğini bildirir ve yardım talep eder. Ertesi gün adaya gittiklerinde Yaşar Kemal, kilisenin yakınında yer alan şapelin balyoz darbeleriyle yıkıldığını görür. Van, İstanbul, Ankara arasında yoğun bir telefon trafiği yaşanır ve kilisenin yıkımı durdurulur. Akhtamar’ın günümüze ulaşmasının ana aktörlerinden biri de Yaşar Kemal olur. 

		Zakarya Mildanoğlu, Mimar
		
			Akhtamar Church of Holy Cross (Surp Khach Church) Restoration

			It is not for nothing that UNESCO and ICOMOS include the Church of Holy Cross in their protected site lists, that hundreds of research articles are written on it. I think any assessment of Akhtamar will be incomplete without considering the Catholicoi of Akhtamar, the Vaspurakan miniature and its becoming a school of art, the historical role of Van as an Armenian capital and a political center.

			As in all Armenian churches, Akhtamar too should have been completed with a cross suitable to the scale of the church and the dome, on a pedestal having a special form above the main dome. This is clearly seen in the engravings and photographs that we obtained.

			In addition to the successful restoration work, the monastery built in 1884 and the ground story walls of the school were revealed by the excavations. However these revealed works are left unprotected. Long-lasting measures are urgently needed.

			Yaşar Kemal, working as a reporter at eastern Turkey for the daily Cumhuriyet in 1951, is told by an army officer he met in Van that the Akhtamar island church is about to get demolished, and is asked for help saving this important work. When they reach the island, Yaşar Kemal sees the chapel near the church getting demolished with sledgehammers. After some intense phone traffic between Van, Istanbul and Ankara, the demolition is halted. Thus, a leading role in Akhtamar lasting to the present-day was played by Yaşar Kemal.
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				Türkiye’de Ahşap Yapı Üretimine Yönelik Durum Tespiti
			
		

		Türkiye’de Ahşap Yapı Üretimine Yönelik Durum Tespiti  Erkan Avlar 

		En eski yapı malzemelerinden biri olan ahşap, insanların mağaralardan çıkıp mekân oluşturmaya başlamalarından bu yana yapı malzemesi olarak kullanılmaktadır. Doğal ve organik bir yapı malzemesi olan ve insanlık tarihinin başlangıcından itibaren yakacak, silah ve barınak olarak insanlara kullanım olanakları sunan ahşap malzeme, üretim kolaylığı ve çağdaş sistemlere kolayca adapte edilebilirliği nedeniyle yapı üretiminde sistemden kaplama ürünlerine kadar birçok alanda yer almaktadır. Eski çağlardan bu yana yapı üretiminde çeşitli biçimlerde kullanım alanı bulan bu malzeme; fiziksel, biyolojik ve mekanik özellikleri ile günümüz yapı malzemeleri arasındaki yerini korumaktadır. 

		
			
				
			
			
				
				Fotoğraf 1.a. Carrefour Binası, İtalya.
			
			
				
				Fotoğraf 1.b. Otoyol gişeleri üst örtüsü, İtalya. 
			
			

		

		Ahşabın kullanımı, gelişen ve değişen teknolojilerle çok daha kolay ve rasyonel bir düzeye yükselmiştir (Fotoğraf 1). Yapı gelişim sürecinde yapı endüstrisinde yaşanan gelişmeler, ahşap yapı üretimine de yansımıştır. Her geçen gün ahşabın yapıda kullanım alanı artmış ve birçok gelişmiş ülke tarafından kullanımı benimsenmiştir. Bugün ahşap hammaddesinin yaklaşık on bin kullanım alanı bulunduğu bilinmektedir. 

		Bir Anadolu geleneği olan ahşap yapılar, Geleneksel Türk Mimarisinde etkin ve önemli bir yer edinmiştir. Osmanlılar döneminde Anadolu’da yapılan evlerin çoğunluğu ahşap yapıdır. Ahşabın bu dönemde yapı üretiminde çok sık kullanıldığı bilinmektedir.

		Türkiye’de ahşabın yapıların taşıyıcı sisteminde yer alması, malzemenin doğadan doğrudan elde edilebilme, kolay temin edilebilme ve işlenebilme, hafif, dayanımlı, sağlıklı ve ekonomik olma özellikleriyle ortaya çıkmıştır. Ormanlardan elde edilen malzeme, bazen işlenmeden (orman köylerinde) bazen de işlenerek (şehir ve şehir merkezine yakın bölgelerde) yapıların üretiminde kullanılmıştır. Yapım tekniğini; malzeme boyutu, el aletleri ve/veya makine, ustanın becerisi, ekonomik koşullar gibi ölçütlerin belirlediği ve genelde konut üretimde gördüğümüz ahşap yapıların diğer yapı türlerinde de örneklerinin (cami vb.) var olduğu bilinmektedir. Bölgelere göre değişiklik gösteren yapım yöntemleriyle üretilen bu yapılarda, her ne kadar günümüz teknolojik özelliklerini bulmak söz konusu olmasa bile, ahşap yapı tekniği o günün koşullarında önemli bir gelişme kaydetmiştir (Fotoğraf 2). 

		Örneklerini günümüze kadar taşıyan ve zamana (ortam koşullarına) ve insana (bakım, onarım, yangın vb.) direnen bu yapılar, mimari bir dönemi temsil etmektedir. Bu süreç sonunda Türkiye’de ahşap yapı üretiminin; bakım güçlüğü, yangın, orman alanlarının azalması gibi nedenlerle azaldığı ve hatta sona erdiği görülmektedir. Ayrıca, hızlı kentleşme süreci içinde arsa fiyatlarının ve alt yapı maliyetlerinin yükselişi, kent merkezlerindeki alan yetersizliği ve buna karşın nüfus artışı, köyden kente göç gibi nedenler de bu sonu desteklemiş ve böylece Türkiye’de geleneksel sivil mimari dokuyu oluşturan ahşap yapılar, yapıların dikey gelişime yönlenmesi sonucu yerini betonarme yapılara bırakmıştır. 

		
			
				
				Fotoğraf 2. Hazeranlar Konağı, Amasya.
			
			
				
				Fotoğraf 3. Taşınabilir Okul, Türkiye.
			
			

		

		Ancak, son yıllarda doğal yapısı ve üstün fiziksel ve mekanik özellikleriyle ahşap yapı üretiminin Türkiye’de tekrar gündeme geldiği görülmektedir. Yığma (kütük), iskelet (platform, dikme-kiriş) ve panel sistemlerle üretilen bu yapıların 1999 yılında meydana gelen depremden sonra üretim sayısını artırma ve yaygınlaşma çabası gösterdiği bilinmektedir. 

		Geçmişte Türkiye’de genelde konut üretiminde kullanılan ahşap taşıyıcı sistemler, günümüzde konut üretiminin yanı sıra, büyük açıklıkları geçebilme olanağıyla farklı yapı türlerinde de kullanım alanı bulmaya başlamıştır (Fotoğraf 3). 

		Türkiye’de Ahşap Yapı Üretiminde Kullanılan Kuralların Tespiti

		Bu araştırmada, ahşap yapıların Türkiye’deki yönetmelikler, şartname ve standartlarda ne şekilde yer aldığı tespit edilmeye çalışılmaktadır.

		
			
			Fotoğraf 4. Rum Yetimhanesi, Büyükada, İstanbul.
		
		Bu araştırma kapsamında; 1998 yılında yayımlanan Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelik, 2006 yılında yayımlanan Deprem Bölgelerinde Yapılacak Binalar Hakkında Yönetmelik, 1985 yılında yayımlanan 3030 sayılı Kanun Kapsamı Dışında Kalan Belediyeler Tip İmar Yönetmeliği, 2007 yılında yayımlanan İstanbul İmar Yönetmeliği, 1985 yılından itibaren geçerli olan Genel Teknik Şartname ve Türk Standartları Enstitüsü tarafından ahşap yapılar ile ilgili yayımlanan ve günümüzde geçerli olan standartlar incelenmiştir

		
			
			Fotoğraf 5. Safranbolu Evleri (sıvalı ve dolgulu).
		
		Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelikte Ahşap Yapılar

		Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelik, 2 Eylül 1997 tarihinde Resmi Gazete’de yayımlanmış ve 1 Ocak 1998 tarihinde yürürlüğe girmiştir. Ancak bu yönetmelik Deprem Bölgelerinde Yapılacak Binalar Hakkında Yönetmeliğin 6 Mart 2007 tarihinde yürürlüğe girmesiyle birlikte yürürlükten kaldırılmıştır. Yine de, 2007 yılına kadar Türkiye’de yapılan ahşap yapılar ile ilgili nasıl bir yönetmelik vardı sorusuna yanıt bulmak için, bu yönetmeliğin içeriğinde yer alan ahşap yapılarla ilgili bölüm kısaca verilmeye çalışılacaktır. 

		
			
			Fotoğraf 6. Ahşap toplu yapı uygulaması, ABD.
		
		Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmeliğin kapsamında, 7269 sayılı Kanunun 1051 sayılı Kanunla değiştirilen ikinci maddesine göre saptanan ve duyurulan afet bölgelerinde yeniden yapılacak, değiştirilecek, büyütülecek, onarılacak veya güçlendirilecek resmi ve özel tüm binaların ve bina türü yapıların bağlı olacağı teknik koşulların 7269 sayılı kanunun 1051 sayılı kanunla değiştirilen üçüncü maddesine göre bu yönetmelikteki ilkelere uyularak yerine getirileceği belirtilmektedir. Bu yönetmelik hükümleri betonarme binalar, çelik binalar ve bina türü yapılar ile ahşap, yığma kâgir ve kerpiç binalar için geçerlidir.

		Afet bölgelerinde yapılacak yapıların gerek malzeme gerekse işçilik bakımından, Türk Standartlarına ve Bayındırlık ve İskân Bakanlığı Genel Teknik Şartnamesi kurallarına uygun olacağının belirtildiği bu yönetmelik hükümlerinin yeni yapılacak binalar için geçerli olduğu kadar; aynı zamanda değiştirilecek, büyültülecek, deprem öncesi veya sonrasında onarılacak veya güçlendirilecek binalar için de geçerli olduğu görülmektedir.

		Betonarme yapılarla ilgili kuralların ayrıntılı bir biçimde yer aldığı bu yönetmeliğin 9. bölümünde ‘’Ahşap Binalar İçin Depreme Dayanıklı Tasarım Kuralları’’ verilmiştir. Bu bölümde deprem bölgelerinde hem düşey, hem de yatay yükler için taşıyıcı duvarları ve döşemeleri ahşap iskeletli olarak yapılan ahşap binaların veya bina türü yapıların tasarımının bu konuda yürürlükte olan ilgili standart ve yönetmeliklerle birlikte, öncelikle bu bölümde verilen kurallara göre yapılacağı belirtilmektedir. Bu yönetmelik kapsamında yer alan, ahşap binalarda uyulması gereken genel kurallar aşağıda özetlenmiştir. 

		Ahşap binaların bütün deprem bölgelerinde, bodrum kat hariç olmak üzere en fazla iki katlı olarak yapılabileceği, bodrum katlarının yığma kâgir olacağı ve zemin katların da yığma kâgir olarak düzenlenebileceği yer almaktadır.

		Taşıyıcı ahşap iskeletinin en fazla 1.50 metre ara ile konulacak dikmeler, dikmelerin altına konulacak taban kirişleri, dikmelerin üstüne konulacak başlık kirişleri, dikmeleri duvar boyunca birbirine bağlayarak taban ve başlık kirişleri ile birlikte duvarda dikdörtgen gözler oluşturan yatay ara kirişler ve oluşturulan dikdörtgen gözleri üçgen gözlere bölen çaprazlardan oluşturulması istenmektedir. 

		Tek katı ahşap olan binalarda dikmelerin taban ve başlık kirişleri ile çaprazların en kesit boyutlarının en az 10 cm x 10 cm, ara kirişlerin en kesit boyutlarının ise en az 5 cm x 10 cm olacağı, her iki katı da ahşap olan binalarda dikmelerin taban ve başlık kirişleri ile çaprazların en kesit boyutlarının en az 12 cm x 12 cm, ara kirişlerin en kesit boyutlarının ise en az 6 cm x 12 cm olacağı söylenmektedir.

		Ahşap taşıyıcı duvarlarda oluşturulan üçgen gözlerin hafif tuğla, kerpiç, ahşap yonga veya uygun yalıtım maddeleri ile doldurulacağı, duvar yüzeylerinin tahta veya oluklu kaplama malzemesi ile kaplanacağı veya rabits teli, ahşap çıta veya kamış ile kaplanarak sıvanacağı belirtilmektedir.

		Deprem Bölgelerinde Yapılacak Binalar Hakkında Yönetmelikte Ahşap Yapılar 

		Deprem Bölgelerinde Yapılacak Binalar Hakkında Yönetmelik, 6 Mart 2006 tarihinde yayımlanmış ve 6 Mart 2007 tarihinde (yayımından bir yıl sonra) yürürlüğe girmiştir. Bu Yönetmeliğin amacı; 15.05.1959 tarihli ve 7269 sayılı Umumi Hayata Müessir Afetler Dolayısıyla Alınacak Tedbirlerle Yapılacak Yardımlara Dair Kanunun 2. maddesine göre tespit ve ilan olunan deprem bölgelerinde yeniden yapılacak, değiştirilecek, büyütülecek resmi ve özel tüm binaların ve bina türü yapıların tamamının veya bölümlerinin depreme dayanıklı tasarımı ve yapımı ile mevcut binaların deprem öncesi veya sonrasında performanslarının değerlendirilmesi ve güçlendirilmesi için gerekli kuralları ve minimum koşulları belirlemektir. 

		Yukarıda da belirtildiği gibi, bu yönetmeliğin yürürlüğe girdiği tarihte, 2 Eylül 1997 tarihli ve 23098 mükerrer sayılı Resmi Gazete’de yayımlanan Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelik yürürlükten kaldırılmıştır.

		Bu yönetmeliğin genel hükümler bölümünde; bu yönetmelik hükümlerinin deprem bölgelerinde yeni yapılacak binalar ile daha önce yapılmış mevcut binalara uygulanacağı ve betonarme, çelik ve yığma binalar ile bina türü yapılar için geçerli olduğu belirtilmiştir. 

		Ahşap bina ve bina türü yapılara uygulanacak minimum koşul ve kuralların ilgili yönetmelik hükümleri yürürlüğe konuluncaya kadar, Bayındırlık ve İskân Bakanlığı tarafından saptanacağı ve projelerinin bu esaslara göre düzenleneceği belirtilmektedir.

		3030 Sayılı Kanun Kapsamı Dışında Kalan Belediyeler Tip İmar Yönetmeliğinde Ahşap Yapılar 

		3030 Sayılı Kanun Kapsamı Dışında Kalan Belediyeler Tip İmar Yönetmeliği, 2 Kasım 1985 tarihinde Resmi Gazete’de yayımlanarak yürürlüğe girmiştir. Bu yönetmeliğin kat adedi ve yükseklikler bölümünde (33. madde) hımış, ahşap, yarım kâgir binalarda, 1 bodrum ve 2 normal kattan oluşacak yapının 6.50 metreyi aşamayacağı belirtilmektedir

		Bu yönetmeliğe göre, ahşap ve yarım ahşap binalar bitişik olarak yapılamamaktadır. Hımış ve yarım kâgir binaların komşu sınırlarından zeminden itibaren çatının her yerinden 0.50 metre yüksekliğe kadar ve en az 1 tuğla kalınlığında yangın duvarı yapılması koşulu ile bitişik olarak inşa edilmeleri mümkün olabilmektedir. 

		İstanbul İmar Yönetmeliğinde Ahşap Yapılar 

		En son İstanbul İmar Yönetmeliği, 23.06.2007 tarihinde yürürlüğe girmiştir. Bu yönetmeliğin amacı, İstanbul Büyükşehir Belediyesi sınırları içerisindeki yerleşme yerleri ile yapılaşmaların, kanun, tüzük, imar planları ve yönetmelik hükümleri ile fen, sağlık ve çevre koşullarına uygun oluşumunu sağlamaktır. Bu yönetmelik, İstanbul Büyükşehir Belediyesi, ilçe ve ilk kademe belediyeleri sınırları içinde uygulanmaktadır. Bu yönetmeliğin yayınlanması ile birlikte, 28.09.2006 tarihli İstanbul İmar Yönetmeliği yürürlükten kaldırılmıştır.

		Bu yönetmeliğin yedinci bölümü, yapılarla ilgili diğer koşulları içermektedir. Bu bölüm içinde, bazı yapılarda aranan koşullar aşağıdaki şekilde verilmektedir:

		• Hımış, ahşap, yarım kâgir binaların yükseklik 6.50 metreyi aşmamak koşuluyla bodrum kat hariç iki katlı olarak yapılabileceği belirtilmektedir. 

		• Ahşap ve yarım ahşap binaların, bitişik düzende yapılmaması ve ayrık düzende ise komşu sınırlarından çekme mesafesinin en az 5.00 metre olması istenmektedir. 

		• Hımış ve yarım kâgir binaların komşu sınırlarında zeminden itibaren çatının her yerinden 0.50 metre yüksekliğe kadar ve en az 1 taşıyıcı tuğla kalınlığında yangın duvarı yapılması koşuldur.

		Genel Teknik Şartnamede Ahşap Yapılar 

		Bayındırlık ve İskân Bakanlığının Teşkilat ve Görevleri Hakkında Kanun Hükmünde Kararname (KHK / 180)’in 209 sayılı KHK. ile değişik 2. maddesinin (n) bendi uyarınca hazırlanmış ve 180 sayılı KHK’ nin 209 sayılı KHK. ile değişik 32. maddesi kapsamına giren kuruluşlarca uygulanması mecburi olan Genel Teknik Şartname, 1 Ocak 1985 tarihinden itibaren geçerlidir.

		Bu şartnamenin içinde yer alan Ahşap İşleri Genel Teknik Şartnamesi’nin 17.7 maddesinde ahşap karkasla ilgili kurallar belirlenmiştir. Bu kurallar aşağıda verilmektedir: 

		• Ahşap karkas yapılarda karkası meydana getiren ahşap elemanların projelerine göre yapılması ve kereste kesitleri ve düğüm noktalarının oluşumunun detaylara uygun olması istenmektedir. 

		• Açıklığı ve yüksekliği 4.00 metreden fazla olan veya özen isteyen karkaslarda dikey ve yatay ana elemanların düğüm noktalarının her iki taraftan demir levha ve rondelalarla takviye edilerek bulonlarla bağlanacağı, gerekli hallerde her parçada yalnız bir yerde ek yapılmasına izin verilebileceği, karkas inşaatta dikmeler, kirişler, boylamalar ve payandaların 8 cm. x 10 cm.den, pencere kapı boşluklarında kullanılacak elemanların 5 cm. x 10 cm.den düşük kesitte olmayacağı, karkasın temel ve diğer kâgir bölümlerle bağlantıların kâgire tespit edilmiş saptamalarla sağlanacağı belirtilmektedir.

		Türk Standartları Enstitüsü Tarafından Yayımlanan Standartlarda Ahşap Yapılar 

		Türk Standartları Enstitüsü’nde yapılan araştırmada, ahşap yapılarla ilgili 28 standart tespit edilmiştir. Bu standartlar arasında ahşap yapıların tasarımına ve projelendirilmesine yönelik olarak, “Ahşap Yapıların Hesap ve Yapım Kuralları (TS 647)”, “Eurocode 5: Ahşap Yapıların Projelendirilmesi Bölüm 1-1: Genel Kurallar ve Bina Kuralları (TS EN 1995-1-1)” ve “(TS EN 1995-1-1/AC)” olmak üzere üç standart vardır. Ayrıca, yangınla ilgili olarak “Eurocode 5: Ahşap Yapıların Projelendirilmesi Bölüm 1-2: Genel Kurallar - Yapısal Yangın Projelendirilmesi (TS EN 1995-1-2)” ve “(TS EN 1995-1-2/AC)” standartları yer almaktadır

		30.11.1979 tarihinde kabul edilen TS 647 sayılı standart, ahşap yapıların hesap ve yapımında uyulması gerekli kurallara yöneliktir. Söz konusu standart, masif ahşap ve kontrplakların ayrı ayrı veya birlikte kullanılmaları ile oluşturulan ahşap yapıların hesap ve yapım kurallarını kapsamaktadır. Bu standartta dayanım hesapları, boyutlandırmada genel kurallar, eğilmeye, çekmeye ve basınca çalışan ahşap yapı elemanlarının boyutlandırılması, destek ve kuşaklar, emniyet gerilmeleri ve kullanılması, izin verilecek sehimler ve ahşap birleşimler yer almaktadır. 

		27.12.2005 tarihinde kabul edilen TS EN 1995-1-1 kodlu standart, genel bilgilerle birlikte ahşap yapılarda tasarım esasları, malzeme özellikleri, dayanıklılık, yapısal analiz esasları, sınır değerler, metal ürünlerle bağlantı, bileşenler ve montaj, yapısal ayrıntılar ve denetim kurallarını belirlemektedir. 

		21.12.2006 tarihinde kabul edilen TS EN 1995-1-1/AC kodlu standart ise, TS EN 1995-1-1 kodlu standardın dört yerde düzeltilmesini içermektedir

		Türkiye’de Ahşap Yapı Üretimine Ait Kuralların Değerlendirilmesi

		1 Ocak 1998 tarihinde yürürlüğe giren ve 6 Mart 2007 tarihine kadar yürürlükte kalan Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelikte yer alan ahşap yapılarla ilgili kurallar, Türkiye’de daha önceden üretilmiş ve günümüz teknolojisine uymayan ahşap yapı üretimine yöneliktir. 1998 yılından 2007 yılına kadar geçerli olan bu yönetmelikte, ahşap yapıların verilen kurallara göre yapılması gerektiğinin belirtilmesi her ne kadar yönetmeliğin uygulanması açısından önemli olsa bile, günümüz teknolojisinin uygulandığı ahşap yapı üretiminde bu kurallara uyulması olanaksızdır. Günümüz ahşap yapı üretiminde bu kurallar geçerli değildir. Oysaki bu yönetmeliğin geçerli olduğu tarihler arasında Türkiye’de günümüz teknolojisi ile ahşap yapı üretildiği bilinmektedir. 

		Bu yönetmelikte ahşap yapıların iki katla sınırlandırılmasının sadece günümüz teknolojisine değil, eski ahşap yapı tekniğine de aykırı olduğu söylenebilir (Fotoğraf 4.). Türkiye’de çok katlı örneklerini gördüğümüz ve günümüz teknolojisiyle iki kattan fazla üretilen ahşap yapılara bu yönetmelikte iki kat sınırının getirilmiş olmasının, Türkiye’de bu yapı türünün gelişimini ve yaygınlaşmasını olumsuz yönde etkilediği düşünülebilir. 

		Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelikte yer alan ahşap taşıyıcı sistem aralarının tuğla, kerpiç gibi ürünlerle doldurulması ve duvar yüzeylerinin rabits teli veya kamış ile kaplanarak sıvanması şeklinde belirlenen yapım teknikleri günümüz koşullarında geçerli değildir (Fotoğraf 5). Aynı yönetmelikte ahşap iskeletin en fazla 1.50 metre ara ile konulacak dikmelerle oluşturulması, tek katı ahşap olan binalarda dikmelerin 10 cm x 10 cm, kirişlerin 5 cm x 10 cm, iki katı da ahşap olan binalarda dikmelerin 12 cm x 12 cm, kirişlerin 6 cm x 12 cm olması kuralının da yine eski ahşap yapı tekniğinin kuralları olduğu söylenebilir. 

		Türkiye’de betonarme yapıların üretimi için, her türlü kuralı kapsayan bir yönetmeliğin var olduğu bilinmektedir. Ancak, ahşap yapılar için aynı şeyi  söylemek mümkün değildir. 1 Ocak 1998 tarihinde yürürlüğe giren Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelikte yer alan ahşap yapı tasarım kurallarının eski teknoloji ile ilişkili olmasının belki farkında olunarak, bu kuralların Deprem Bölgelerinde Yapılacak Binalar Hakkında Yönetmelikte çıkartılması doğru bir yaklaşımdır. Ancak, yeni yönetmelikte ahşap yapı üretimi için herhangi bir kuralın konulmaması ve minimum koşul ve kuralların ilgili yönetmelik hükümleri yürürlüğe konuluncaya kadar, Bayındırlık ve İskân Bakanlığı tarafından saptanacağının ve projelerinin bu esaslara göre düzenleneceğinin belirtilmesi, ahşap yapı üretiminin kurallı bir biçimde yapılması açısından bir eksiklik yaratabilir. Bu nedenle, Türkiye’de ahşap yapı tasarım ve uygulamalarının denetlenmesi mümkün olamayabilir.  

		3030 Sayılı Kanun Kapsamı Dışında Kalan Belediyeler Tip İmar Yönetmeliği 1985 yılında, en son İstanbul İmar Yönetmeliği ise 2007 yılında yürürlüğe girmiştir. Bu iki imar yönetmeliğinin yürürlüğe girmesi arasında 22 yıl bulunmaktadır. Ancak, birbirinden farklı dönemlerde düzenlenen bu iki yönetmelikte, ahşap yapılarla ilgili kurallar arasında bir fark olmadığı görülmektedir. İki yönetmeliğe göre de ahşap binalar iki katlı olarak yapılabilmektedir. Ayrıca, ahşap ve yarım ahşap binaların bitişik düzende yapılmaması ve ayrık düzende ise komşu sınırlarından çekme mesafesinin en az 5.00 metre olması istenmektedir. Hımış (ahşap iskelet arası dolgulu) binalar ise, bu yapı düzeni uygulamasının dışında tutulmuştur. 

		Bu yönetmeliklerde ahşap bina ile hımış bina arasında bir kavram karışıklığı söz konusudur. İki yönetmelikte de ahşap yapıların taşıyıcı türü, sadece iskelet sistem olarak verilmektedir. Ayrıca, ahşap iskelet yapıda kullanılan ve eski yapım yöntemi olan dolgulu ve kaplamalı yapım yöntemleri, sistem farkı gibi gösterilerek ahşap yapı ve hımış yapı kavramı getirilmektedir. Bu farklılık taşıyıcı sistemde değil, taşıyıcı sistemin yapım yöntemindeki bir ayrımdır. Bu nedenle, aynı sistemin farklı sistemler gibi gösterilip, bunlar için farklı kurallar koyulması birbiriyle çelişen kurallar ortaya çıkarmaktadır. 

		Bu yönetmeliklerde ahşap yapıların taşıyıcı sistem kuruluşunda sadece iskelet sistemden bahsedilmesi bir eksiklik olarak görülebilir. Ahşapla farklı sistemler oluşturulabilmektedir. Günümüzde ahşap yığma (ahşap kütük) olarak da yapı üretimi söz konusudur. Buna karşın, gelişmiş ahşap yapı uygulamalarında hımış yapı uygulaması yoktur. Günümüzde ahşap iskelet sistemlerde taşıyıcı sistemin arasındaki boşluklar, eski yapım sisteminde olduğu gibi kâgir (taş, tuğla, kerpiç vb.) ürünlerle değil, günümüz koşullarında üretilen yalıtım ürünleri ile ( taş yünü, cam yünü vb.) doldurularak konfor koşulları doğrultusunda istenen yalıtım sağlanmaktadır. Ayrıca, gelişmiş ahşap yapı teknolojisinde bitişik düzende ve çok katlı yapı uygulamaları yapılabilmektedir (Fotoğraf 6). 

		Genel Teknik Şartnamede ahşap karkas yapılarla ilgili yüzeysel bilgiler verilmesi ise, ahşap yapıların üretimine yönelik hiçbir kuralı belirlememektedir.

		30.11.1979 tarihinde kabul edilen TS 647 sayılı Ahşap Yapıların Hesap ve Yapım Kuralları standardının gelişmiş ürünleri ve yöntemleri içermediği söylenebilir. Bu standartta özellikle, günümüzde kullanılan ahşap birleşim ürünleri ve birleştirme yöntemlerinin olmadığı dikkat çekmektedir. 

		27.12.2005 tarihinde Türk Standartları Enstitüsü tarafından kabul edilen TS EN 1995-1-1 standardı (yayım dili İngilizce), European Committee for Standardization (CEN) tarafından Kasım 2004’de yayımlanan bir standarttır. 

		Ahşap yapılarla ilgili Türk Standartları Enstitüsü tarafından yayımlanmış TS EN 1995-1-1, TS EN 1995-1-2 ve TS EN 1995-2 olmak üzere üç önemli standart bulunmaktadır. Ahşap yapılara yönelik olarak hazırlanan ve birçok ülke tarafından kullanılan bu standartların TSE tarafından da kabul edilmiş ve yayımlanmış olması, Türkiye’de ahşap yapı üretimi açısından önemsenmelidir. Ancak, bu standartların Türkçeye çevrilmesi ile ahşap yapı kurallarının gerek bilinmesi ve yaygınlaşması, gerekse yönetmeliklerde yer alarak tasarım, uygulama ve denetlemeye destek olması sağlanabilir. Ayrıca, bu standartlarda işaret edilen ahşap yapı üretimine yönelik diğer standartların da Türk standartları arasında yer alması yaralı olacaktır.

		Sonuç ve Öneriler

		Gelenekselden gelişmişe geçişte, ahşap yapılara yönelik kuralların ülke koşullarında belirlenmesi ve bu kuralların tasarımcı, uygulayıcı ve denetleyiciler tarafından bilinmesi gereklidir. Bu gerekliliğin nedeni, Türkiye’de geleneksel üretimden günümüz teknolojisine taşınan üretimin ülke koşullarında nasıl, ne şekilde ve hangi sınırlarda kullanılacağının belirlenmesi ve bilinmesi ile üretimin nitelikli ve denetimli bir şekilde yapılmasının sağlanmasıdır. Bu bağlamda, Türkiye’de günümüz teknolojisiyle üretilen ahşap yapıların hangi tasarım ve uygulama ölçütlerine göre yapıldığı ve tasarım ve üretimin hangi ölçütlere göre denetlendiği önemlidir.

		İmar ve afet yönetmeliklerinde ahşap yapı uygulamasının sadece iskelet sistem olarak düşünülmesi, uygulamaların iki katla sınırlandırılması ve ahşap yapıların bitişik düzende yapılmasına izin verilmemesi gibi sınırlar, gelişmiş teknolojilerle üretilen ahşap yapılar için olumsuz bir görüş oluşturmaktadır. 

		Türkiye’de ahşap yapı uygulamasında bir diğer sorun ise, denetim sorunu olarak görülmektedir. Gerek ahşap yapıların tasarımı gerekse uygulamasında denetimin yapılabilmesi için gerekli teknik veriler bulunmamaktadır. Bu sorunların çözülmesi ve temel bir yapılanmanın sağlanması için, ilgili yönetmeliklerin ve şartnamelerin yeniden düzenlenmesi gereklidir. Ayrıca, bu konuda denetim yapma bilgisine ve yetkisine sahip elemanlar yetiştirilmelidir. Aksi takdirde ahşap yapılarda, diğer yapım sistemlerinde olduğu gibi zaman içinde bilgisizlikten ve denetimsizlikten kaynaklanan zararlı sonuçlar doğabilir. 

		Erkan Avlar, Yard. Doç. Dr.
YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		
			A Situation Determination Intended for Timber Construction Production in Turkey 

			Passing through the traditional to development, determinations of the rules which are geared to the timber constructions by the country conditions and to be known of these rules by the designers, constructors and controllers are required. The reason of this requirement is, to provide the production in a qualified and controlled way by the determination and to be known of the production, which is being carried through the traditional production to contemporary technology in Turkey, how, which way and in which limits will be used by the country conditions. In this context, it is important that, timber constructions, produced by using contemporary technology, constructed according to which design and construction criteria and the control of design and production according to which criteria in Turkey.

			By taking one-s passage to this approach, the place of timber constructions’ in Turkey’s regulations, specifications and standards has been worked to be determined. 

			Scope of this research; “Regulation about the Buildings on Bane Regions” (Afet Bölgelerinde Yapılacak Yapılar Hakkında Yönetmelik) published in 1998, “Regulation about the Buildings on Earthquake Regions” (Deprem Bölgelerinde Yapılacak Binalar Hakkında Yönetmelik) published in 2006, “3030 Numbered Typical Reconstruction Regulation of the Municipalities out of scope of the Law” (3030 sayılı Kanun Kapsamı Dışında Kalan Belediyeler Tip İmar Yönetmeliği) published in 1985, General Technical Specification (Genel Teknik Şartname) which is valid since 1985 and also the standards about timber constructions published by Turkish Standards Institute valid on these days has been examined.

			At the end of the examination, it has been determined that the rules about the timber constructions on general technical specification and bane regulations which are valid for the old construction systems or not taking any place and in spite of the technological improvements at the reconstruction regulations the limitations on timber construction.

			At the end of the research, for solving the determined problems and providing a basic structuring it has seemed to be necessary to renewal of the related regulations and specifications. Otherwise according to the ignorance and the lack of control, the appearance of harmful results on timber constructions has been believed as such in other construction systems by the time.
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				Geleneksel Konut Cephelerindeki Ahşap Ürünlerde Meydana Gelen Malzeme Bozulmaları
			
		

		Geleneksel Konut Cephelerindeki Ahşap Ürünlerde Meydana Gelen Malzeme Bozulmaları: Bursa Demirkapı Mahallesi Örneği  Z. Sevgen Perker 

		Yüzyıllar boyunca ulaşım, mobilyacılık, kâğıt üretimi, yapı sektörü gibi pek çok alanda kullanılmış olan ahşap, insanın barınma gereksinimini karşılamakta kullandığı en önemli yapı malzemelerinden biridir. Hem strüktürel hem de dekoratif anlamda günümüzde de tercih edilen ahşap, sıcak ve organik olmasının yanı sıra kolay işlenebilen ve doğal olarak yetiştirilebilen bir malzeme olması nedeniyle de geçmişten günümüze yapılarda yaygın bir kullanım alanına sahip olmuştur. Ülkemizdeki geleneksel konutların da gerek taşıyıcı elemanlarında gerekse kaplama, doğrama vb. ürünlerinde sıklıkla kullanılmış olan ahşap malzeme iç ve dış pek çok etken nedeniyle bozulmaya uğramaktadır. Bozulmaların önemli bir kısmı ise yapı cephelerinde kullanılan ahşap malzemede meydana gelmektedir. Söz konusu bozulmalar, özellikle herhangi bir koruma yöntemi uygulanmaksızın geleneksel konut cephelerinde kullanılmış olan ahşap malzemelerin doğrudan atmosfer koşullarına maruz kalması sonucunda oluşmaktadır. Bu araştırmada amaç; geleneksel konutların cephelerinde kullanılan ahşap yapı ürünlerinde, çeşitli atmosfer koşullarının etkisi ile meydana gelen malzeme bozulmalarını irdeleyerek sorunları ortaya koymak ve böylece koruma sürecine ışık tutmaktır. 

		
			
		
		Cephede Kullanılan Ahşap Malzemenin Bozulmasına Neden Olan Etkenler ve Araştırma Modeli

		İnsanlık tarihinin en eski yapı malzemelerinden olan ahşap üstün fiziksel ve mekanik özelliklere sahiptir. Ancak doğrudan atmosfer koşullarına uzun bir süre maruz kalması halinde ahşap malzemenin bünyesinde bozulmalar meydana geldiği bilinmektedir. Çalışma kapsamında geleneksel konutların cephelerinde kullanılan ahşap malzemenin bozulmasına neden olan etkenler; atmosferik, biyolojik ve insan kaynaklı etkenler olmak üzere üç ana başlık altında ele alınmıştır.

		Atmosferik Etkenler

		Araştırma kapsamında atmosferik etkenler; yağış etkisi, güneş etkisi, rüzgâr ve hava kirliliği etkisi olmak üzere dört başlık altında incelenmiştir.

		Yağış Etkisi

		Ahşap malzemenin bozulmasına neden olan etkenlerin başında su ve nem gelmektedir. Malzeme bünyesindeki nem miktarı malzemenin dayanım özelliklerini ve elastikiyetini doğrudan etkilemektedir. Higroskopik yapısı nedeniyle su emme özelliğine sahip olan ahşabın bünyesinde su alıp verme sırasında birtakım genleşme ve büzülmeler meydana gelmektedir. Söz konusu genleşme ve büzülmeler, kabul edilebilir sınırları aştığında ise ahşap malzemede bünyesel deformasyonlar oluşmakta ve malzeme dayanımını yitirmektedir. 

		Güneş Etkisi

		Ahşap malzemenin bozulmasına neden olan atmosferik etkenlerden bir diğeri ise güneş radyasyonudur. Yıllarca güneş etkisine maruz kalan ahşap malzemenin renginde, elde edildiği ağaç türüne göre açılma veya koyulma söz konusu olabilmektedir. Ancak her iki türdeki renk değişimi de malzemenin kimyasal yapısını farklılaştırmakta ve malzemede eskime meydana getirmektedir. 

		Rüzgâr Etkisi

		Rüzgâr, ahşap yapı malzemesinde farklı türde bozulmalara yol açmaktadır. En genel anlamda rüzgâr, beraberinde taşıdığı toz, kum vb. parçacıklar nedeniyle ahşap elemanın yüzeyinde mekanik aşınmaya neden olmaktadır.

		Hava Kirliliği Etkisi

		Normal atmosfer koşullarında havanın bileşenleri hava kirliliği nedeni oluşturmazken bacalardan çıkan kükürt, azot ve hidrokarbon içeren kirleticiler, is ve dumanlar, gazlar, bazı mikroorganizmalar ile toz, kum vb. katı parçacıklar havanın kirlenmesine neden olabilmektedir. Söz konusu kirleticiler, pürüzlü bir yüzey özelliğine sahip olan ve cephede kullanılan ahşap malzemenin yüzeyinde birikip kirli bir yüzey oluşmasına neden olabilmektedirler (Perker, 2004). 

		Biyolojik Etkenler

		Araştırma kapsamında biyolojik etkenler; bakteri ve mantar etkisi ile böcek ve kurt etkisi olmak üzere iki başlık altında incelenmiştir.

		Bakteri ve Mantar Etkisi

		Ahşapta nem oranının yükselmesi malzemeyi bakteri ve mantar saldırısına açık duruma getirmektedir. Bakteri ve mantar saldırısına maruz kalan ahşapta, mantar ve bakterinin türüne göre farklı türde bozulmalar meydana gelmektedir. Çoğunlukla ahşap yapısında bulunan selülozu tahrip eden bakteriler, malzemenin su geçirimliliğinin de artmasına neden olmaktadır. Ahşap malzemede mantarlanmanın azalması ortam ısısının uygun dereceye kadar artması ile mümkün olabilmektedir.

		Böcek ve Kurt Etkisi

		Pek çok türü bulunan böcek ve kurtlar hem nemli hem de kuru ahşap malzemeye zarar verebilmektedir. Bazı türleri ise özellikle mantar saldırısına uğramış ahşapta gelişebilmektedir. Ahşabın bünyesindeki selüloz ile beslenen böcek ve kurtlar, malzemenin gözenekli hale gelmesine ve kesitinin zayıflamasına neden olmaktadır. Böcek ve kurt saldırısına uğramış olan ahşap yapı elemanı, yük altında zamanla taşıyıcılığını yitirmekte ve süngerimsi bir hal almaktadır (Perker, 2004; Doğan 1997; Bozkurt ve ark., 1993; Eriç, 1988; Erten, 1988).

		İnsan Kaynaklı Etkenler

		İnsan faktörü yapı ömrünün uzamasında önemli bir rol oynamaktadır. Bilindiği üzere insanlar bakımsızlık, terk veya kasıtlı tahrip gibi eylemleri nedeniyle geleneksel yapılara zarar verebilmektedirler (Ahunbay, 1996) Geleneksel konutun bakımsız kalması ya da kullanıcı tarafından bakım ve onarımın yanlış yapılması sonucunda ahşap malzemede bozulmalar meydana gelmektedir. Temizlik eylemleri nedeniyle malzeme yüzeyinde aşınma olabilirken, bakım kapsamında ahşabın nefes almayan boyalar ile boyanması da malzeme bozulmasına neden olmaktadır. Yapı genelinin bakımsız olması ise özellikle cephede kullanılan ahşap malzemede atmosfer koşullarının çok şiddetli olması nedeniyle çok kısa zamanda bozulmalar meydana getirmektedir. 

		Araştırma Modeli

		Geleneksel konutun ahşap cephe elemanlarının bozulmalarına neden olan etkenler bölüm 2.1., 2.2. ve 2.3.’de incelenmiştir. Ancak incelenen her bir bozulma etkeni diğer bozulma etkenleri ile bir araya geldiğinde malzemede farklı biçimlerde hasarlara neden olabilmekte ya da ahşap malzemedeki bozulma hızını artırabilmektedir. İncelenen bozulma etkilerinin birbirleri ile olan ilişkileri irdelendiğinde ise aşağıdaki sonuçlar ortaya çıkmaktadır:

		• Ahşap malzemede yağış etkisiyle oluşan fazla nem malzemeyi bakteri, mantar, böcek ve kurt gibi biyolojik etkenler karşısında daha da dirençsiz kılmaktadır.

		• Özellikle yaz aylarında güneşin yaydığı yüksek ısının etkisi ile ahşap malzemede çatlak oluşabilmektedir. Yapı ahşabı olarak yaygın kullanılan sert ahşap türlerinde ise söz konusu etki daha sık görülmektedir. Ahşap malzemede yüksek ısı etkisi ile oluşan çatlaklardan yağış suları kolaylıkla girebilmekte ve bu durum da malzemenin biyolojik etkilere açık hale gelmesine neden olmaktadır.

		• Yağış anında esen rüzgâr, yağış sularının yapı cephesindeki ahşap elemanlara daha fazla etkimesine neden olmakta, rüzgârın etkisiyle malzeme yüzeyine hızla çarpan yağış suyu malzemede hasar meydana getirmektedir.

		• Güneş radyasyonu ile birleşen atmosferik kirleticiler malzemede moleküler ağırlık, renk, parlaklık ve mekanik dayanım bakımından azalma, gevreklik ve kırılabilirlik meydana getirebilmektedir (Gökaltun, 1998; Tüz, 1996). 

		• İnsan ile ilgili etkenler genel anlamda bakım ve onarımı kapsadığından, doğru yapılmadığında ahşap malzemenin atmosferik ve biyolojik etkenler ile bozulma oranı artmaktadır.

		
			
			Şekil 1 Geleneksel konut cephelerinde bulunan ahşap elemanlarda bozulma araştırması modeli (Model geliştirilirken 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 numaralı kaynaklardan yararlanılmıştır).
		
		Geleneksel konutların cephelerinde yer alan ahşap elemanları bozulmaya uğratan etkenlerin araştırılmasını amaçlayan bu çalışmanın araştırma modeli ise atmosferik, biyolojik ve insan kaynaklı etkenlerin birbiriyle ilişkili olarak malzemeyi bozulmaya uğrattığı esasına dayanmaktadır. İrdelenen etkenlerin neden olduğu bozulmalar ise; biçimsel ve boyutsal deformasyon, yüzey kirliliği – renk değişikliği, aşınma, çatlama, çürüme ve boya kabarması başlıkları altında incelenmiştir. Çalışma kapsamında geliştirilen araştırma modeli Şekil 1’de görülmektedir. 

		Alan Çalışması

		Araştırma kapsamında Bursa’nın Demirkapı Mahallesi’nin seçilmiş olmasının en önemli nedenleri: söz konusu mahallenin kentin en eski yerleşim alanlarından biri olması ve özgün bir mimari kimliğinin bulunmasıdır. Demirkapı Mahallesi’nde günümüzde Anadolu’nun pek çok bölgesindeki gibi, çeşitli etkenler nedeniyle bozulma riski altında olan yapılar bulunmakta ve koruma sürecine katkıda bulunacak çalışmaların yapılmasına gereksinim duyulmaktadır. 

		Demirkapı Mahallesi

		Demirkapı Mahallesi, Bursa’nın güneybatısında, Uludağ yamaçlarında yer almaktadır. Hisar’ın batısında, Muradiye ve Hamzabey Mahalleleri’nin güneyinde konumlanmaktadır. Bursa’nın en eski yerleşim bölgelerinden biri olan Demirkapı Mahallesi’nin Gazi Hüdavendigâr Vakıfları arasında olduğu bilinmektedir. Önceleri neredeyse tümüyle gayrimüslimlerin yaşadığı bu mahallede 1573 yılında 32 hane olduğu söylenmektedir. 1642 tarihli bir Bursa kadı sicilinde, 1. Murat’ın Demirkapı Mahallesi’ni Rum asıllı vatandaşlara yerleşim yeri olarak gösterdiği yazmaktadır. Kurtuluş Savaşı sonrasında ise mahalledeki Rum vatandaşların bölgeyi terk ettikleri bilinmektedir (Bursa Yerel Gündem 21, 1999).

		Fiziksel Yapı

		Demirkapı Mahallesi oldukça yüksek bir yamaç üzerinde kurulmuştur. Bu nedenle mahalleye kuzey – güney doğrultusundan ulaşan sokaklar çoğunlukla merdivenli, topografya verilerine uygun biçimde dar ve kıvrımlıdır. Doğu – batı doğrultusunda gidilerek ulaşılan Demirkapı Caddesi’nin ise her iki tarafında bitişik nizam konut dizileri yer almaktadır. Mahallede 2, 3 katlı yığma tuğla ya da ahşap karkas yapılar bulunmaktadır. Yeşil alan ve anıt ağaçlar bakımından zengin sayılabilecek mahallede bir de kaynak suyunun varlığı bilinmektedir.

		Sosyo – Ekonomik Yapı

		Demirkapı Mahallesi’nin ilk kurulduğu yıllarda geçim kaynağının şarap olduğu bilinmektedir. Ayrıca mahallede Bursa ve yöresinin en önemli geçim kaynaklarından biri olan ipek üretiminin yapıldığı, 19. y.y.’a tarihlenen ve şimdilerde faaliyet göstermeyen iki adet ipek fabrikası bulunmaktadır. Demirkapı Mahallesi sakinleri günümüzde geçimlerini, Bursa’nın merkezinde çeşitli iş kollarında çalışarak sağlamaktadır.

		Kentsel Yerleşim Özellikleri

		Mahallede çoğunlukla iki ya da üç katlı geleneksel konutlar bulunmaktadır. Bitişik nizamda, topoğrafya verilerine ve iklim koşullarına uygun biçimde düzenlenmiş konutların önemli bir bölümü kerpiç dolgulu ahşap karkas tekniğinde inşa edilmiştir (Resim 2). 

		Demirkapı Mahallesi’nde geleneksel konutların dışında, kilise, ayazma, ipek fabrikaları, kozaklık alanı ve anıt ağaçlar bulunmaktadır.

		Kilise: Mahallede Rumlardan kalma bir Ortodoks Kilisesi yer almaktadır. 15. yüzyıldan itibaren bu bölgede bir kilise olduğu bilinmekle birlikte, mevcut kilisenin 18.ya da 19. yüzyıllarda inşa edildiği söylenmektedir. Bugün hala ayakta olan kilise yapısı geçirdiği uygunsuz onarımlar sonucu değişikliklere uğramıştır. Yapı içinde yer alan vaftiz havuzunun tarihi çok eskilere dayanmaktadır. Kilise bahçesi duvarlar ile çevrilidir (Resim 2). 

		
			
				
				Resim 1 Demirkapı’da konut.
			
			
				
				Resim 3 Fabrika – Kozaklık alanı.
			
			

		

		Ayazma: “Kayabaşı Suyu” olarak da isimlendirilen bu suyun kaynak noktası Demirkapı Kilisesi’nin hemen yanında bulunmaktadır. Hıristiyanlarca kutsal sayılan suyun etrafında çeşitli dönemlerde çeşmeler bulunduğu bilinmektedir. Geçmişte kilisenin altındaki mahzende toplanan Kayabaşı Suyu’nun, buradan sekiz kola dağılarak Kocanaip, Hamzabey, Çınarönü gibi mahallelere kadar ulaştığı söylenmektedir. Günümüzde söz konusu kaynak, Bursa su şebekesine bağlanmıştır (Bursa Yerel Gündem 21, 1999).

		Fabrika ve Kozaklık Alanı: Demirkapı Kilisesi’nin karşısında, uzun yıllar boyunca Kozaklık ve İpek Fabrikası olarak kullanılmış olan bir yapı grubu bulunmaktadır. Mevcut yapı grubunu oluşturan altı yapıdan iki adedi ipek fabrikası olarak işlev görmüştür. Söz konusu fabrika yapılarından biri kerpiç dolgulu ahşap karkas tekniğinde inşa edilmiştir. Diğer yapının ise, daha sonraki bir dönemde yapıldığı söylenmektedir (Bursa Yerel Gündem 21, 1999) (Resim 3. 

		
			
			Resim 2 Kilise.
		
		Araştırma Bulguları

		Araştırma, Demirkapı Mahallesi’nde bulunan ve rastlantısal örneklem yöntemiyle belirlenen geleneksel konutları kapsamaktadır. Konutların her biri için, araştırma modelini esas alan bilgi formları hazırlanmış ve alanda gözlemsel incelemeler ile toplanan veri söz konusu bilgi formlarına aktarılmıştır. 

		Araştırma kapsamında bozulma türleri, modelin öngördüğü biçimde atmosferik, biyolojik ve insan kaynaklı olarak ele alınmış ve geleneksel konutların cephelerinde yer alan ahşap ürünler; kapı, pencere, payanda ve diğer ürünler olmak üzere dört başlık altında incelenmiştir. Alana ait verinin toplanmasının ardından bozulma türlerinin yapı ürünlerine göre dağılımları hesaplanmıştır. Elde edilen bulgular aşağıda sıralanmıştır.

		İncelenen geleneksel konutların ahşap giriş kapılarında görülen bozulma türlerinin dağılım oranları Şekil 2’de görülmektedir.

		
			
				
				Şekil 2 Ahşap giriş kapılarında görülen bozulma türlerinin dağılım oranları.
			
			
				
				Şekil 3 Ahşap pencerelerde görülen bozulma türlerinin dağılım oranları.
			
			

		

		Seçilen geleneksel konutların ahşap pencerelerinde görülen bozulma türlerinin dağılım oranları Şekil 3’da, ahşap payandalarında görülen bozulma türlerinin dağılım oranları ise Şekil 4’de görülmektedir.

		
			
				
				Şekil 4 Ahşap payandalarda görülen bozulma türlerinin dağılım oranları.
			
			
				
				Şekil 5 Cephede yer alan diğer ahşap ürünlerde görülen bozulma türlerinin dağılım oranları.
			
			

		

		 Seçilen geleneksel konutların cephelerinde yer alan kapı, pencere ve payanda dışındaki ürünler de araştırma kapsamında incelenmiştir. Saçak ve cumba altı ahşap kaplama ürünleri, sıva dökülmesi vb. nedenler ile yapı cephesinde görülebilen ve dış etkilere açık duruma gelmiş olan taşıyıcı sistem ürünleri ve yapı cephesinde yer alan çeşitli ahşap süsleme ürünleri “diğer elemanlar” başlığı altında ele alınmıştır. Seçilen geleneksel konutların kapı, pencere ve payanda haricinde kalan diğer ahşap cephe elemanlarında görülen bozulma türlerinin dağılım oranları Şekil 5’de görülmektedir.

		Araştırma kapsamında elde edilen bulgular incelendiğinde;

		
				Demirkapı Mahallesi geleneksel konutlarının dış cephelerinde yer alan kapıların, pencerelerin ve payandaların en fazla boya kabarması sorunu ile karşı karşıya kaldığı görülmektedir. 

				Kapılarda boya kabarması sorununu kırılma, çatlama, yüzey kirliliği ve renk değişikliği sorunları izlemektedir (Resim 4). Kırılma - çatlama sorunun hemen ardından ise çürüme gelmektedir. Ayrıntılı incelendiğinde, kapı elemanlarının çatlak olan bölümlerinin yağış suyunu fazlaca almaları nedeniyle biyolojik anlamda da çürüdükleri görülmektedir. Çürüme sorununu ise aşınma ile biçim -boyut deformasyonu izlemektedir.

				Pencerelerde boya kabarması sorununu yüzey kirliliği ve renk değişikliği sorunu izlemektedir. Aşınma, kırılma -çatlama ve biçim - boyut deformasyonu ise pencere elemanlarında dikkate değer oranlarda görülmektedir (Resim 5).

				Payandalarda boya kabarması, kırılma - çatlama, yüzey kirliliği ve renk değişikliği sorunu aynı oranda görülmektedir (Resim 6). Bununla birlikte payandalar aşınma ve çürüme sorunlarıyla da karşı karşıyadır.

				Cephede yer alan diğer ahşap ürünlerde en fazla oranda görülen bozulma türü ise kırılma - çatlama, yüzey kirliliği ve renk değişikliğidir. Söz konusu sorunları sırasıyla aşınma, biçim - boyut deformasyonu, boya kabarması ve çürüme izlemektedir (Resim7).

		

		Sonuç ve Öneriler

		Ahşap malzemenin korunmasında uygulanabilecek yöntemleri; yüzeysel koruma ve derinlemesine koruma olmak üzere temelde iki başlık altında incelemek olanaklıdır. Yüzeysel korumada ahşap malzeme yüzeyinin ince bir koruyucu tabaka ile örtülmesi söz konusudur. Derinlemesine koruma anlamına gelen emprenye ise ahşap malzemenin, özelliklerini bozan her türlü olumsuz etkene karşı korunması için bünyesine çeşitli kimyasal maddelerin emdirilmesi işlemidir. Emprenye, ahşabın ömrünü en az bakımla, en uzun hizmet süresini sağlayacak şekilde uzatmaktadır (Eriç, 1994). Ahşap korumada emprenye maddelerinin sahip oldukları özellikler de büyük önem taşımaktadır. 

		
			
			Resim 4 Ahşap kapılarda görülen bozulmalara Demirkapı Mahallesi geleneksel konutlarından bir örnek.
		
		Araştırma kapsamında yapılan incelemelerde, geleneksel konutların cephelerinde yer alan bazı ahşap ürünlerin bozulmuş kısımlarının ayrı ayrı veya bütünsel olarak yerlerinden alınıp emprenye edilerek yeniden yapıdaki yerlerine yerleştirilebileceği görülmüştür. Ancak bu uygulamada ahşap türüne ve yapıda kullanım yerine uygun emprenye maddesi ve yönteminin seçilmesi son derece önemlidir. Yerlerinden alınamayacak ahşap ürünlerde ise ürünün ömrünün uzatılabilmesi için yüzeysel koruma yöntemleri uygulanması olumlu olacaktır. Yüzeysel korumada, ahşap ürüne uygulanacak koruyucu malzemenin çeşitli etkenler karşısındaki davranışı önem taşımaktadır. Ahşap korumada kullanılacak koruyucu; suyun ve nemin malzeme bünyesine geçişini önleyici ancak su buharının çıkışını sağlayabilen, biyolojik etkilere dayanıklı özellikler göstermesi, ahşap malzemenin nefes almasını önlememesi, güneş ışınlarının zararlı etkilerini süzebilmesi, bakımının kolay olması ve insan sağlığı açısından zararlı etkilere neden olmaması gerekmektedir.

		
			
				
				Resim 5 Ahşap kapılarda görülen bozulmalara Demirkapı Mahallesi geleneksel konutlarından bir örnek. 
			
			
				
				Resim 6 Ahşap payandalarda görülen bozulmalara Demirkapı Mahallesi geleneksel konutlarından bir örnek.
			
			

			
				
				Resim 7 Diğer ahşap ürünlerde görülen bozulmalara Demirkapı Mahallesi geleneksel konutlarından bir örnek.
			
			

		

		Tarihsel, kültürel ve mimari mirasımız olan geleneksel konutların geleceğe taşınmasında malzeme korumasının önemi büyüktür. Malzeme korumasının etkili olabilmesi ise malzeme bünyesinde meydana gelen bozulmaların nedenlerinin ayrıntılı olarak incelenmesi ile olanaklıdır. Bu anlamda yapılacak araştırmalar malzeme korunmasında yöntem seçim sürecine ışık tutacaktır. 

		Z. Sevgen Perker, Y. Mimar, Arş. Gör.
Uludağ Üniversitesi Mühendislik – Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		Not: Fotoğraflar Z. Sevgen Perker arşivinden alınmıştır.
		
			Deterioration of Materials in Wooden Parts of the External surfaces of Traditional Houses: Demirkapı District in Bursa as a Case Study:

			Protection of materials is of paramount importance for the preservation of traditional houses which represent our historical, cultural, and architectural heritage. Effective protection of materials can be possible only by making a detailed analyses of the reasons for deteriorations within materials. In that context, studies to be conducted will shed light on the process of selecting the best method for the protection of materials. 
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				Geleneksel Konut Cephelerindeki Ahşap Ürünlerde Meydana Gelen Malzeme Bozulmaları
			
		

		Boyalı İç Mekân Yüzeylerinin Değişik Ölçün Işıklar İçin Işık Yansıtma Çarpanlarının Saptanması  Leyla Dokuzer Öztürk - Olcay Bayer 

		Kapalı bir mekânın görsel algılaması hacmi çevreleyen yüzeylerin görünür olma özellikleri ile ilgilidir. Bu bağlamda yüzeylerin dokusal ve renksel özellikleri belirleyicidir. Dokusal özellik açısından yapılacak bir değerlendirmede mat yüzeylerin görünürlüklerinin tam olduğu, buna karşılık ayna gibi parlak yüzeylerin görünürlüğünün olmadığı söylenebilir. Renksel özellik bakımından konuya yaklaşıldığında yüzey görünürlüğünün değerlendirmesi, yüzey rengini belirleyen tür, değer ve doymuşluk öğelerinden rengin açıklık koyuluğunu belirten değer öğesi dikkate alınarak yapılabilir. Çünkü yüzey renginin açıklık koyuluğu yüzeyden yansıyan ışığın niceliğini belirler ve ışık yansıtma çarpanı büyük olan açık renkli yüzeylerin görünürlüğü de büyük olur. Gerek yüzeylerin görünürlüklerinin saptanabilmesi gerekse hacim içinde oluşacak aydınlık düzeylerinin hesaplanabilmesi için ışık yansıtma çarpanları bilinmelidir. Bir yüzeyin ışık yansıtma çarpanı yüzeyin rengi ile bu yüzeyi aydınlatan ışığın tayfına bağlıdır ve yüzeyi aydınlatan ışığın tayfı değiştikçe yüzeyin ışık yansıtma çarpanı da değişir. Bu çalışmada, mat ve ipeğimsi parlaklıktaki boyaların uygulandığı iç mekân yüzeylerinin değişik ölçün ışıklar için yansıtma çarpanları belirlenmiş ve yüzeylerin, kendilerini aydınlatan ışık tayfına bağlı olarak değişen yansıtma çarpanlarındaki değişim ortaya konmuştur. Ayrıca, renkli bir yüzeyin ölçme yolu ile belirlenmiş yansıtma çarpanının ışığın hacim iç yüzeyleri arasında peş peşe yansıması sırasındaki değişimi incelenmiş ve örnek yüzeyler için bu yansımalara bağlı ortaya çıkan görünen renk saptanmıştır. Yüzeylerin ışık yansıtma çarpanının aydınlatan ışık türüne göre değişimi enerji kullanımı açısından da ele alınarak değerlendirilmiştir.1-3

		
			
		
		Yüzeylerin Işık Yansıtma Çarpanlarının Saptanması 

		Yüzeylerin ışık yansıtma çarpanlarının belirlenmesinde yararlanılan çeşitli yöntemler vardır. Bu çalışmada, iç mekân yüzeylerine sıklıkla uygulanan mat ve ipeğimsi parlaklıktaki boyalar ile hazırlanmış örnek yüzeylerin değişik ölçün ışıklar için yansıtma çarpanları tayfsal ışıkölçer (spectrophotometer) aracılığı ile saptanmıştır. Bir boya üreticisi tarafından özel olarak hazırlanan, renksel özellikleri birbirinden farklı kırk çift örnek yüzey ele alınmıştır. Her bir çift örnek yüzey, renksel özellikleri hemen hemen aynı, ancak yüzey özellikleri mat ve parlak olmak üzere farklı olarak hazırlanmış birer örneği kapsamaktadır. Parlak olan yüzeylerin parlaklığı tüm örneklerde aynı olmayıp örnekten örneğe değişim göstermektedir. Söz konusu örnek yüzeylerden mat olanların Munsell ve CIELCH renk dizgesi simgeleri Tablo 1’de verilmiştir. 

		
			
			 Şekil 1 Seçilen örnek yüzeyler
		
		Bir yüzeyin ışık yansıtma çarpanı, yüzeyin tayfsal yansıtma çarpanları eğrisi, yüzeyi aydınlatan ışığın tayf eğrisi ve gözün y(λ) tayfsal üçtürsel koordinatına bağlıdır. Gri (türsüz) bir yüzeyi aydınlatan ışığın tayfsal özellikleri ne olursa olsun, yüzeyin ışık yansıtma çarpanı değişmez. Buna karşın, renkli bir yüzeyin ışık yansıtma çarpanı, kendisini aydınlatan ışığın tayfsal özellikleri değiştikçe değişir. Kapalı mekânlardaki boyalı iç yüzeylerin ışık yansıtma çarpanının yüzeyi aydınlatan ışığın türüne bağlı olarak değişimini ortaya koyabilmek için, belirtilen seksen örnek yüzeyin toplam ışık yansıtma çarpanları ve yayınık ışık yansıtma çarpanları, ölçün A, C, D50, D55, D65, D75, F2, F7, F8, F10, F11, F12, U50 ışıkları için ayrı ayrı belirlenmiştir. Ele alınan yüzeyler arasından Şekil 1’de gösterilen altı mat ve altı parlak örnek yüzey (6, 8, 26, 30, 34, 40 numaralı yüzeyler) seçilmiş ve bu örnek yüzeylerin belli ölçün ışıklar için saptanan toplam ve yayınık ışık yansıtma çarpanı değerleri Tablo 2 ve Şekil 2’de verilmiştir. Seçilen söz konusu 12 örnek yüzeyin ölçülmüş parlaklık değerleri ise Tablo 3’te gösterilmiştir. 

		Tablo 2 ve Şekil 2’de yer alan değerler karşılaştırıldığında, en küçük ile en büyük yansıtma çarpanı arasındaki oran 6, 8, 26, 30, 34 ve 40 numaralı örnekler için sırası ile ortalama 0.84 (A ve F7), 0.95 (A ve F7), 0.99 (F2 ve F12), 0.94 (A ve F7), 0.97 (A ve F7), 0.94 (A ve U50) olmaktadır.

		Mekân İç Yüzeylerinin Peş Peşe Yansımalara Bağlı Değişen Işık Yansıtma Çarpanlarının Hesaplanması 

		Kapalı bir mekânda, ışığın mekân iç yüzeyleri arasında peş peşe yansıması söz konusudur. İç mekân yüzeylerinin türsüz (gri) olması durumunda, yüzeylerin ışık yansıtma çarpanı, ışık kaynağından çıkarak doğrudan yüzey üzerine gelen ışık ya da iç yüzeyler arasında defalarca yansıdıktan sonra bu yüzeye düşen ışık için aynıdır. Ancak mekân iç yüzeylerinin renkli olması durumunda, bir yüzeye doğrudan gelen ışık bu yüzeyden yansırken ışığın ve yüzeyin renksel özelliklerine bağlı olarak az ya da çok renklenir. Yüzeyden ilk yansıma sırasında renklenmiş olan ışık, iç mekân yüzeyleri arasında artarda yansımaya uğrarken her yansımada biraz daha renklenir. Işığın renklenmesi tayfsal yapısının değişmesi anlamına gelir. Ele alınan altı örnek renkli yüzeyden yansıyan ışığın, ilk on yansıma için tayfsal yapısının değişimi ölçün A ve F7 ışıkları için belirlenerek Şekil 3-8’de verilmiştir. Söz konusu yüzeylerin ışığın yüzeyden ilk kez yansıdıktan sonraki görünen rengi (1 yansıma) ile ışığın hacmin iç yüzeyleri arasında peş peşe on kez yansımasının ardından aldığı görünüm (10 yansıma) şekillerin yanında alt alta verilmiştir. Yüzeyin on yansımanın ardından görünen rengi belirlenirken ışığın her seferinde kendi rengindeki yüzeyden yansıdığı kabul edilmiştir. Yani, hacmin tüm iç yüzeylerinin aynı renge boyandığı varsayılmıştır. 

		
			
		
		Işığın renkli bir yüzeyden her yansıması sırasında tayfsal yapısının değişmesine bağlı olarak, hacim içindeki renkli bir yüzeyden yansıyan ışığın oranı her yansımada birbirinden farklı olur. Bir başka deyişle, renkli bir yüzeyin ışık yansıtma çarpanı, her yansıma için değişen büyüklüklerde olur. 6, 30 ve 34 numaralı yüzeylerin tayfsal yansıtma çarpanları eğrisi örnek olarak Şekil 9’da verilmiştir. Söz konusu yüzeylerin ölçün A ve F7 ışıkları için yansıtma çarpanının yansıma sayısına göre değişimi Şekil 10’da gösterilmiştir.

		
			
			 Şekil 2 Örnek yüzeylerin ölçün ışıklar için saptanan toplam ve yayınık yansıtma çarpanı değerleri
		
		Mekân iç yüzeylerine sürülen boyaların ya da döşenen kaplamaların ışık yansıtma çarpanları doğal olarak ilk yansıma için belirlenir. İç yüzeyleri renkli olan bir hacim içinde oluşacak aydınlık düzeyi hesaplanırken yüzeylerin ilk yansıma için belirlenmiş ışık yansıtma çarpanları dikkate alındığında, sonradan uygulamada beklenenden farklı sonuçlar ile karşılaşılabilir. Aydınlık düzeyi hesabında daha kesin sonuçlar elde edebilmek için, renkli yüzeylerin her yansımada değişen ışık yansıtma çarpanlarının da göz önünde bulundurulması yararlı olabilir.

		
			
		
		Bu çalışmada, ilk yansıma için ölçülerek belirlenmiş ışık yansıtma çarpanı ile belli sayıda yansımanın ardından saptanan ortalama yansıtma çarpanı arasındaki farkın ne büyüklükte olabileceği araştırılmıştır. Bu amaçla, 6, 30 ve 34 numaralı örnek yüzeyler ve çeşitli ölçün ışıklar ele alınmıştır. Ortalama yansıtma çarpanının hesabında hacmin tüm iç yüzeylerinin mat ve aynı renkte olduğu ve hacim içinde yayınık aydınlatma biçiminin uygulandığı varsayılmıştır. Ortalama yansıtma çarpanı hesabında izlenen yol aşağıda verilmiştir:

		
		a. Ölçün ışığın bağıl enerji değerleri ve yüzeyin tayfsal yansıtma çarpanları dikkate alınarak, yüzeyin ilk on yansıma için ışık yansıtma çarpanları hesaplanmıştır. 

		b. Hacim içinde oluşacak yansımış toplam ışık akısı (Φρtop), Ulbricht küresi içinde oluşan yansımış toplam ışık akısı hesabında izlenen yol uyarınca, lambadan yayımlanan ışık akısı (Φ0) ve yüzey yansıtma çarpanına (ρ) bağlı olarak 1 numaralı formül ile saptanmıştır.4

		
		c. Yüzeyin ortalama yansıtma çarpanı (ρort), lambadan yayımlanan ışık akısı (Φ0) ve yansımış toplam ışık akısına (Φρtop) bağlı olarak 2 numaralı formül ile hesaplanmıştır. 

		
		6, 30 ve 34 numaralı yüzeylerin ilk on yansıma için ışık yansıtma çarpanları ve ortalama yansıtma çarpanları Tablo 4-6’da, söz konusu yüzeylerin ölçülen yansıtma çarpanlarının (ρ1) ve hesaplanan ortalama yansıtma çarpanlarının (ρort) ölçün ışıklara göre değişimi Şekil 11’de gösterilmiştir. 

		
			
				
				 Şekil 3 6 numaralı yüzeyden yansıyan ışığın tayfsal yapısının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			
				
				Şekil 4 8 numaralı yüzeyden yansıyan ışığın tayfsal yapısının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			

		

		
		Peş Peşe Yansımalara Bağlı Değişen Işık Yansıtma Çarpanının Enerji Tütetimi Açısından Değerlendirilmesi

		Yüzeylerin ışık yansıtma çarpanlarının aydınlatan ışığın tayfsal yapısına göre değişmesi nedeniyle, kapalı bir mekânda oluşan aydınlık düzeyi de hacimde kullanılan lambanın türüne bağlı olur. Farklı ışık kaynaklarının aydınlık düzeyine etkisinin ne büyüklükte olabileceğini araştırmak için bir bilgisayar programından yararlanarak hesaplamalar yapılmıştır.5 Bu amaçla, boyutları 5mx5mx3.2m olan bir hacimde çevresine verdiği toplam ışık akısı 3350 lm olan 12 adet çıplak flüoresan lamba kullanılmıştır. Lamba ışığının üst ve alt yarı uzaya olabildiğince eşit niceliklerde gitmesini sağlamak ve düzgün yayılmış aydınlık elde edebilmek için lambalar tavandan sarkıtılarak asılmış ve birbirinden eşit uzaklıklarda yerleştirilmiştir. 6, 30 ve 34 numaralı yüzeylerin ölçün A, F2, F7, F8, F10, F11 ve F12 ışıkları için ölçülmüş yansıtma çarpanları ve ilk on yansıma için hesaplanmış ortalama yansıtma çarpanları bilgisayar programında hacmin iç yüzey yansıtma çarpanları olarak tanımlanmış ve döşemeden 0.85 m yükseklikteki yatay çalışma düzleminde oluşan ortalama aydınlık düzeyleri hesaplanmıştır. Aydınlık düzeyi hesaplarında hacmin tüm iç yüzeylerinin aynı renk ile boyalı olduğu varsayılmıştır. Elde edilen sonuçlar Tablo 7’de sunulmuştur.

		
			
				
				Şekil 5 26 numaralı yüzeyden yansıyan ışığın tayfsal yapısının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			
				
				 Şekil 6 30 numaralı yüzeyden yansıyan ışığın tayfsal yapısının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			

		

		
			
				
				Şekil 7 34 numaralı yüzeyden yansıyan ışığın tayfsal yapısının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			
				
				Şekil 8 40 numaralı yüzeyden yansıyan ışığın tayfsal yapısının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			

		

		Tablo 7’de görüldüğü gibi, hacmin iç yüzey yansıtma çarpanları olarak yüzeylerin ortalama yansıtma çarpanlarının kullanıldığı durumda ortaya çıkan ortalama aydınlık düzeyleri, ölçülmüş yansıtma çarpanlarının kullanıldığı duruma göre daha yüksek olmaktadır. Ortalama aydınlık düzeyindeki artış, örnek yüzeylerin renksel özelliklerine ve ölçün ışığa göre değişmektedir. Yüzeylerin renksel özellikleri açısından konuya yaklaşıldığında, ortalama yansıtma çarpanı ile ölçülen yansıtma çarpanı arasındaki, dolayısıyla oluşan aydınlıklar arasındaki farkın büyüklüğü önemli ölçüde yüzey renklerinin doymuşlukları ile ilgilidir. Nitekim Munsell Renk Dizgesi’ne göre doymuşluğu 8.9 olan 6 numaralı yüzeyde en fazla artış; 2.5 olan 34 numaralı yüzeyde ise en az artış söz konusudur. Kapalı hacimler içindeki gerekli aydınlık düzeyini sağlayacak lamba sayısı hesaplanırken yüzeylerin ölçülmüş ışık yansıtma çarpanları dikkate alındığında, yüzey renginin doymuşluk boyutunun hacim içinde oluşan aydınlık düzeyi üzerindeki bu etkisi göz önünde bulundurulmalıdır. 

		
			
				
				Şekil 9 6, 30 ve 34 numaralı yüzeylerin tayfsal yansıtma çarpanları .
			
			
				
				Şekil 10 6, 30 ve 34 numaralı yüzeylerin ışık yansıtma çarpanının yansıma sayısına göre değişimi.
			
			

		

		Ortalama aydınlık düzeyi aydınlatan ölçün ışığa göre önemli ölçüde değişim göstermektedir ve bu durum hacimde gerekli lamba sayısı saptanırken kesinlikle dikkate alınmalıdır. Tablo 7’ de yer alan sonuçlar karşılaştırıldığında, bu değişim açıkça görülmektedir. Örneğin, 6 numaralı yüzey için, F12 ışığı kullanıldığında oluşan aydınlık (653 lx) F7 ışığının kullanıldığı duruma (570 lx) göre %14.6 daha yüksek olmaktadır. Bu sonuç, F7 ışığının kullanıldığı durumda oluşan aydınlığa eşit aydınlık elde etmek için, F12 ışığı ile %14.6 oranında (5110 lm) daha az ışık akısına gereksinme olduğu, dolayısıyla 12 adet lamba yerine 11 adet lambanın yeterli olacağı anlamına gelir. Buna benzer biçimde, aynı aydınlık düzeyini oluşturmak için F12 ışığının kullanıldığı duruma göre F7 ışığı ile, 30 numaralı yüzey için %8.9 oranında (3430 lm) daha az ışık akısına; 34 numaralı yüzey için % 6.3 oranında (2390 lm) daha az ışık akısına gereksinme olur. 

		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		Sonuç

		Kapalı bir mekânın algılanması kendisini sınırlayan yüzeylerin görünürlüğüne bağlıdır. Bir yüzeyin görünürlüğü, yüzeyden yansıyan ışığın niceliğine, yani yüzeyin ışık yansıtma çarpanına ve yüzeyin matlık parlaklığına bağlı olarak değerlendirilir. Bu çalışmada, mat ve ipeğimsi parlaklıktaki boyaların uygulandığı iç mekân yüzeylerinin ışık yansıtma çarpanlarının aydınlatan ışığın türüne bağlı olarak değişimini ortaya koymak amaçlanmıştır. Mat ve parlak boyalı olarak hazırlanan örnek yüzeylerin değişik ölçün ışıklar için ışık yansıtma çarpanları tayfsal ışıkölçer ile ölçülerek belirlenmiştir. Yüzeylerin yansıtma çarpanlarının ışık türüne göre değiştiği ve bu değişimin doymuşluğu yüksek yüzeylerde daha fazla olduğu saptanmıştır. Ayrıca, renkli bir yüzeyin ölçme yolu ile belirlenmiş yansıtma çarpanının ışığın bu yüzeyden her yansıması sırasında uğradığı değişim incelenmiştir. Boyalı örnek yüzeyler arasından seçilen kimileri ele alınarak yüzeylerin ışık yansıtma çarpanındaki değişim ilk on yansıma için izlenmiş ve her yansımadaki ışık yansıtma çarpanı dikkate alınarak yaklaşık bir ortalama yansıtma çarpanı hesaplanmıştır. Yüzeylerin hesaplanmış ortalama yansıtma çarpanı ile ölçülen yansıtma çarpanı arasındaki fark, doymuşluğu fazla olan yüzeylerde daha büyük çıkmıştır. Yüzeylerin ışık yansıtma çarpanının aydınlatan ışık türüne göre değişimi enerji tüketimi açısından da değerlendirilmiş ve belli bir nicelikteki aydınlığın oluşabilmesi için gereken ışık akısı niceliğinin kullanılan ışık türüne göre değiştiği örneklerle ortaya konmuştur.

		
			
			 Şekil 11 6, 30 ve 34 numaralı örnek yüzeylerin ölçülen yansıtma çarpanlarının ve hesaplanan ortalama yansıtma çarpanlarının ölçün ışıklara göre değişimi.
		
		Mekân iç yüzeylerini renklendirmek üzere boya tipi ve rengi seçilirken, boyanın uygulanacağı hacimde kullanılacak lamba ışığının rengine en yakın renksel özellikteki ölçün ışık için ışık yansıtma çarpanı değerleri konusunda üretici firmadan bilgi almaya özen gösterilmelidir. Hacimde gerekli aydınlık düzeyini sağlayacak lamba ve aydınlatma aygıtı sayısını belirlemek üzere yapılan hesaplamalarda ilgili yansıtma çarpanları kullanılarak koşullara göre enerjinin boşuna harcanması ya da gerekenden düşük aydınlıklar oluşması önlenmelidir. 

		Leyla Dokuzer Öztürk, Doç. Dr. Yıldız Teknik Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi, Yapı Fiziği Bilim Dalı,
Olcay Bayer, Y. Mimar, Nish Group Mimarlık Ltd. Şti.
		
			Determination of Light Reflection Factors for Lights in Different Standards Applicable to Coated Surfaces of Internal Spaces

			While selecting the type and color of a paint to be used for coloring the internal surfaces of spaces care should be taken to obtain information from the manufacturer about light reflection factors related to the standard light with color characteristics closest to the color of the lamp to be used in a space where paint will be applied. Related reflection factors should be used for calculations aimed at determining the number of lamps and lighting fixtures which will provide the required level of lighting in the space so that waste of energy or insufficient lighting is avoided depending on conditions.
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					DIALux 4.1 Bilgisayar Programı

			

		

	

	
		
			geçmişten geleceğe
			
				1940’ların Başlarında Yapı Malzemelerinin Yapı Yerinde Sağlanması (B.B.) Fiyat Analizleri
			
		

		1940’ların Başlarında Yapı Malzemelerinin Yapı Yerinde Sağlanması (B.B.) Fiyat Analizleri  Firuzan Baytop  

		Yıl 1995. Bir akşam yemekten sonra telefonum çaldı. Tanıdık bir ses “Ben Hulusi Güngör” deyince aklım birden yıllar öncesine, 1963 yılına gitti. (O yıllarda biz Mimarlar Odası’nın Yayın Komitesi olarak Hulusi Güngör, Güngör Kaftancı, Erdem Talu ve daha birkaç arkadaş ile Levent Aksüt, Doğan Hasol, Erol Kulaksızoğlu Mimarlar Odası’nın ilk meslek dergisi olan “Mimarlık”ı yayınlamaya başlamıştık) Çok sevindim. Benim o günlerde Yem Yayın’ca yayınlanan “Türkçe’de Batı Kökenli Yapı Terimleri” isimli kitabımı görmüş, çok beğenmiş, tebrik ediyordu. Yıllar sonra eski bir dost ile konuşmak hoştu.

		
			
				
						1B MALZEME
						1A YEVMİYELER
				

			
			
				
						Adi kireç
						Amele
				

				
						Su kireci
						Lağımcı
				

				
						Çimento
						Lağımcı Çırağı
				

				
						Odun
						Duvarcı ustası
				

				
						Maden kömürü
						Duvarcı çırağı
				

				
						Benzin
						Kaldırımcı ustası
				

				
						Mazot
						Taş tesviyecisi
				

				
						Gazolin(benzin)
						Taşçı ustası
				

				
						Vakum
						Makinist
				

				
						Gres
						Makinist yamağı
				

				
						Demir
						Demirci ustası
				

				
						Tuğla
						Demirci çırağı
				

				
						Yerli adi kiremit
						Dülger
				

				
						Marsilya kiremidi
						Doğramacı
				

				
						Barut
						Marangoz
				

				
						Fitil
						Boyacı ustası
				

				
						Kapsül
						Boyacı çırağı
				

				
						Dinamit
						
				

				
						Ahşap
						Öküz arabası
				

				
						Çivi
						Manda arabası
				

				
						Bulon
						Tek atlı araba
				

				
						Cam
						Çift atlı araba
				

				
						Kurşun levha
						
				

				
						Çelik, Bakır, Çinko
						
				

				
						Sülüğen, Üstübeç
						
				

				
						Neft, Bezir Yağı
						
				

			
		

		Sonraki yıllarda O’nun Mecidiyeköy dolaylarındaki Büro-Ev’inde birkaç kez buluştuk. 4-5 yıl önceki bir buluşmamızda Hulusi’ye Mimarlar Odası’nın Malzeme Komitesi’nde çalıştığımı, çıkaracağımız bir malzeme dergisine eski malzemelerle ilgili yazılar yazmayı düşündüğümü söyleyince, “Bende bu konuda bazı eski kitaplar var.” demişti. Ara ara “Nerde o kitaplar, bulsan da dergimizde yayınlasak” diye soruyordum ama onları bir türlü bulamıyordu. 2 yıl önce Bodrum’a taşındı. Orada da ziyaret ettim, kitapları hala arıyordu. Geçen yıl İstanbul’a gelmiş, Ataköy’de ablasında kalıyormuş. Telefon etti, 2 kitap bulmuş. Hemen evine koştum, kitapları aldım. Burada sizlere bu iki kitabın birinden söz edeceğim.

		Kitabın üzerinde basıldığı tarih yok. Siyah bez ciltli kapağının iç yüzünde el yazısı ile 15. 7. 46 tarihi yazılı. İsmi de yok. Ancak içeriğinden Nafıa Vekâleti’nin (Bayındırlık Bakanlığı) 1940’lı yılların başlarında yayınlanmış bir yapı işleri fiyat analizi olduğu anlaşılıyor.

		Kitabın ilk 1A numaralı bölümünde Fiyatların Esası başlığı ile işçi ve taşıma araçlarının isimleri verilmiş. Enteresan olanı sadece 1,5 ve 3 tonluk kamyonların yanında hayvan gündeliği, öküz arabası, manda arabası, tek ve çift atlı araba isimleri veriliyor. (Eşek/Katır’dan ise hiç bahis yok. Oysa o zamanlarda bunlar da katar olarak, özellikle kazı gereçleri taşınmasında çok kullanılıyordu). 

		1B bölümünde o zamanki normal bir yapıya gerekli yapı gereçlerinin isimleri var. Bu gereçler adi kireçten bezir yağına kadar sıralanmış, toplamı 30 adet. (Demek o sıralar sadece 30 cins gereç ile normal bir yapı inşa edilebiliyormuş! Bugün ise bu sayı 1000’i hayli geçmiştir, nereden nereye gelmişiz!).

		2 No’da Taşıma Bedelleri’nin hesap yöntemleri var, onu geçiyorum.

		4 No’da YAPILAR adı ile, yapı pozları fiyat analizleri veriliyor, onları da konumuz dışı olarak geçiyorum.

		3 No’da ise YAPI YERİNDEKİ HAZIRLIK başlığı ile yapı işleri fiyat analizlerine esas olan yapı gereçlerinin yapı yerinde sağlanması analizleri veriliyor. Meslektaşlarımın ilginç bulacakları düşüncesi ile bu bölümü tıpkıbasım* olarak sunuyorum. 

		Firuzan Baytop, Y. Mimar
		Tıpkı basımlar yaklaşık yüzde 40 küçültülmüştür.
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			
		
		
			Sözlük

			Düstur: Formül, genel kural.
			Ebat: Boyut.
			Fennî şartname: Teknik koşullar / şartlaşma.
			Gravye / graviye: Çakıl, iri çakıl, iri çakıllı kum.
			Hasılı zarb: Çarpım.
			İcap (-bında): Gerek / gerektiğinde.
			İhrac / ihraciye: Yerinden (ocaktan) çıkarılması.
			İhzar (-at): Hazırlama, hazır etme; gereç yığınağı.
			Gazolin: Benzin.
			İşgali muvakkat: Geçici kullanım / yararlanma.
			İttihat sathı: Birleşme yüzeyi.
			Kutur: Çap.
			Lağım deliği: Dinamit patlatma / ateşleme deliği.
			Masraf: Gider, harcama.
			Mesafe: Uzaklık.
			Nafıa: Bayındırlık.
			Nakil (-liye,-liyat): Taşıma, taşıma işleri.
			Şose: Kırmataş yol.
			Tatbik: Uygulama.
			Tazminat: Ödence, verilen zararı ödeme.
			Tazyikli beton: Sıkıştırılmış beton, vibrasyonlu beton.
			Tedarik: Sağlama, elde etme.
			Tesviye: Düzleme.
			Tezyid: Artırma, çoğaltma.
			Tonilato: Ton.
			Tul: Uzunluk, boy.
		

	
OPS/image/img-175.jpg
No:40Dyo 198-4977 (94,3-7/3.8)

20
5 2
= —
2w —
H
50 — =
, S o
—
s w ow @ W @ 2
Dalga boyu (nm)
1 yansima 10 yansima

No:d0 Dyo 1984977 ©043-713,8)
20 x
W
16 ’\—/A 2
= =
g0 \\ i
o —

Dalga boyu (nm)

1 yansima 10 yansima






OPS/image/img-100.jpg





OPS/image/img-117.jpg





OPS/image/img-152.jpg





OPS/image/img-41.jpg





OPS/image/img-146.jpg





OPS/image/img-64.jpg
- s
-
’M-

-






OPS/image/img-87.jpg





OPS/image/img-123.jpg





OPS/image/img-169.jpg
——emsa_

6M 14.2-7.1/i e |8m 18.2-8.8/
eMsa —ers
5 o0 2 grelaes
% oo} | wesa ~ 2
8 —s—6PSCE_ §
£ swon /\ A & 74 Ny
g woo AN || 2 b A
E o E N
= 4400 = 7000
2 7 v 2 B Ty
$ 200 $ sao0)\
£ 7 g £ /\ ‘Q
000 ss00.
2800 64.00. \/-\‘\‘\/
A < oo 0ss 0es 075 Rz 7 e R0 P11 Rz USO A C o0 oms 065 075 ;2 B2 f8 R0 F11 Rz USO
Olgiin igiklar Olgiin rgiklar
—esonsa_
26M 34.9-7.8/ 30M 49.5-8 RE
—30psaI_
g oo g oo ool
= quigs, < 600 /+
4 & s7.00,
S ssoo &
£ £ ssoof
£ sa00f £
g —~zonsa_| || 2 saee |
8 sioo ezemsce_| || symvavA——sv!
4856 a2epsi_ Pl
—=-26PSCE_ (4
4700, 4700
A C oeo o oes o7 R R fe R0 F1 Rz U0 A < oo 0w o5 2 ¢ f RO P Az 0
Olgiin isiklar Olgiin isiklar
34M 68-8.6/: ey 40M 9437138 SR
—e3aMsce_| oo —a—domscE_|
g awrsa_ | || € —aopsa_
< —eseesct| || T 400 —adopsce_
& §
g o § oo
S 7000, MN) ¥
E E 43.004 vn/.\
z u..m?&.%mvz £ N
e N — !
£ worpy < ) 8
64.00- 8000
c200. s7.00

A C D50 bS5 OGS O7S F2 7 F8 FlO FI1 F12 USO
Oigin rsikiar

A C Dso DSS 065 DS F2 7 F8 FI0 FI1 FI2 USO
Olctin isikiar






OPS/image/img-58.jpg





OPS/image/img-06.jpg
ajdiisd






OPS/image/img-12.jpg
axplonng the hybrid condition

AWARDS

Watunas rary






OPS/image/img-134.jpg





OPS/image/img-75.jpg





OPS/image/cover.jpg
mimarlikta
malzeme

T Ayl Mimarlic ve Yapi Malzemeler Dergsi Yit:3 - Sai:8 Bahar 2008

sektorden
Yalitim Bilinci ve Ekspande Polistiren

dosya
Resim ve Heykel Sanatinda
Mimarlik ve Malzeme

proje / detay
Akhtamar Surp Hag Kilisesi Restorasyonu

arastima %
Tiirkiye'de Ahsap Yapi Uretimine Yonelik
Durum Tespiti

inceleme.
Boyall i¢ Mekan Yiizeylerin
Degisik Olgin Isiklar igin
- Isik Yansitma Carpanlannin Saptanmasi

‘gegmisten gelecege
1940’lanin Baglarinda Yapi Malzemelerinin
Yapi Yerinde Saglanmasi Fiyat Analizleri





OPS/image/img-141.jpg





OPS/image/img-69.jpg





OPS/image/img-187.jpg
ilen her bir
taglarin

800 saat lagimer
800 - amele
240 gran dinauit
G adet. kapsil
4 mee fiti]
Parcalamp aynlmess ve ceskia
taslak haline kowup depo edilmesi
1600 saat taser ustast
90 saat tesviyec
Doldurnia ve hosaltma ve isifi
600 aat amele
120 w3, tasn diistura gre taan
mas masrafy ( % 20 tezyidile)
(1. w3, kesme tagn fhsn tutan)

No. N
Kapak taghsrtoin
w2, bedeli
(e ke
fhandaki tag
Jarn  ocokian
na'lile tosviyesi

ve sifi

Not

Tastara cikanlmast. parcalanm
@ ve giciiklerinin (milenmes

500
40 gram dinawit
1 adet kapsiil
080 metee fiti)
Doldurma ve bogaltma:

050 saat amele

Tagmass (kesme tasm m3. nak-
liyesininkapak taglankalinhg
hasih zachy ile elde edilecektir)
Yauk ve itihat-satthlamn tes
viresi 200 saat tesviyeci
Istifi 050 saat amele
(1 m2. Kapak tasiomn ihari tutar)

Dinawit bulwnmdin takdirde 100 gram baruc
0.80 metre fitil alnacakur.

Dinamit bulunmadiga tekdirde 600 gram barut ve
400 metre fititl ahoacakor.

Tasn cinsi sert ve pek sert olduguna gore (90
st tesviyeci yerine 103 ve 162 saat ahnabilir.






OPS/image/img-93.jpg





OPS/image/img-23.jpg
e e Ui
g e o i gt ] 358 g ek
et e i ra.ﬁ”:ﬁwv






OPS/image/custom3.jpg





OPS/image/img-17.jpg





OPS/image/img-128.jpg





OPS/image/img-11.jpg





OPS/image/img-05.jpg
dbmc 11-14 May 2008 Istanbul Turkey

Lari Kirdar Convention & Exhibition Centre

% O & Nnsr D S






OPS/image/img-28.jpg





OPS/image/img-53.jpg





OPS/image/img-34.jpg
lali/

s e P






OPS/image/img-158.jpg
Kirilrra - Catlama

Bicim- Boyut
Deformasyonu

Asinma

Yuzey Kililigi -
Renk Dedigikiigi

Boya Kabarmas

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%





OPS/image/img-76.jpg





OPS/toc.xhtml

	
		İçinekiler


		
					SUNUŞ
				
							Merhaba... / Fehiman Yurttaş


				


			


					HABERLER
				
							Yayın Dünyasından


							Fuarlar


							11. Uluslararası Yapı Malzemeleri ve Bileşenlerinin Dayanıklılığı Konferansı


							3.Ulusal Genç Mimarlar Buluşması; Mimarlık ve Teknoloji 8


							8. Uluslar arası Yığma Yapılar Semineri


							Uluslararası Dünya Ekolojik Koruma Konferansı


							Hazır Beton Kongresi ve Fuarı 2008


							“Çelik ve Yaşam” Fotoğraf Yarışması


							3. Beton Tasarım Yarışması 2007/08


							Türkiye Hazır Beton Birliği (THBB) 2008 Mimarlık Ödülleri


							Schindler “Herkes için Erişim” 2007/2008 Mimarlık Yarışması


				


			


					SEKTÖRDEN
				
							Yalıtım Bilinci ve Ekspande Polistiren (EPS) Kubilay Büyüklü - Mehmet Bezzazoğlu


							Tarz Sahibi Cepheler / ilkay Ongun


				


			


					DOSYA
				
							Kesişimler…Heykel-Mimari ilişkisi  / Meliha Sözeri


							Mimarlık ve Sanat, Kamusal Alan ve Sanat / Haşim Nur Gürel


							Mimarlıkta Mesaj iletimi: Heykelsi Biçimlenişler Veyis Özek - Gülcan Minsolmaz Yeler


							Heykel - Malzeme/ Yılmaz Zenger


				


			


					PROJE
				
							Akdamar Kilisesi Restorasyonu ve Malzeme / Cahit Zeydanlı - Fatma Sedes


							Akhtamar Surp Haç Kilisesi Restorasyonu / Zakarya Mildanoğlu


				


			


					ARAŞTIRMA
				
							Türkiye’de Ahşap Yapı Üretimine Yönelik Durum Tespiti / Erkan Avlar


				


			


					İNCELEME
				
							Geleneksel Konut Cephelerindeki Ahşap Elemanlarda
Meydana Gelen Malzeme Bozulmaları:
Bursa Demirkapı Mahallesi Örneği / Z. Sevgen Perker


							Boyalı iç Mekân Yüzeylerinin Değişik Ölçün Işıklar için Işık Yansıtma Çarpanlarının Saptanması / Leyla Dokuzer Öztürk - Olcay Bayer


				


			


					GEÇMiŞTEN GELECEĞE
				
							1940’ların Başlarında Yapı Malzemelerinin Yapı Yerinde Sağlanması (B.B.) Fiyat Analizleri / Firuzan Baytop


				


			


		


	
	
		Basılı kitaptaki sayfa numaraları (1. baskıya göre)


		
			
			
			
			
					3


			
					4


			
			
					8


					9


					10


					11


					13


					14


			
					15


					16


					17


					18


			
					19


					20


			
					21


			
					22


					23


					24


					25


					26


					27


					28


					29


					30


					31


					33


					34


			
					35


					36


					37


					38


					39


			
					40


					41


					42


					43


					44


					45


					46


					47


					48


					49


			
					50


					51


					53


					54


			
					55


					56


					57


					58


					59


					60


					61


					62


					63


			
					64


					65


					66


					68


					69


					70


			
					71


					72


					73


					74


					75


					76


			
					77


					78


					79


					80


					81


					82


					83


			
					84


					85


					86


					87


					88


					90


					91


			
					92


					96


		


	



OPS/image/img-92.jpg





OPS/font/Helvetica-Light.ttf


OPS/image/img-139.jpg





OPS/image/img-47.jpg





OPS/image/img-186.jpg
veya mosayik tas
Taglarmn ocaktan
arkanimasile nak-

w15 sm. de
aligine  kadar
yesi ve

Dinamit bulunmadiga  takdirde 500
250 metre fitil kulla

o solmas
saat. Ingames
amele

2,50 metre fitil
Taslarmn pargalunp aynimas
.00 saat lagimer
5,00
Ocakta taslak haline konup depo
edilunesi 3000 sat tessiyecisi
Doldurma ve hosaltmi
140 saat amele
110 m3. tasin citstura gie tanma
masrahy ( % 10 tezyidile)
Yatak ve ittibat sahlarnn e
viyesi 800 saat tesviyeci
Istifi 0.75 saat an
(1 m3. tagm ihzan tutan)

amele.

ncaktir.

- uih,

No. L,
Tnce yonsa tay
ocakian cikaril
mas - yak ve
satiblar.
0 20 s, de
rinigine tessi-
yesi v maklile
it

Not

Dinamit

. som tan gikas

ikTerinin acilma
2,80 siat Tagi
280 ¢
na it

3 alet kapsil
3 metre fitil
Pacgalanip ayriluas

5.00 saat laainer

200 ¢ amele
Ocakta tasiak baline konup dopo
edilimesi 40 saat ta fesviyecisi
Doldurma ve bogaltma

140 sast” amele
110 m3. tagin disora gore tasie
ma masrafs (% 10, tesyidite)
Yatak ve ittilat satthlariom tose
vigesi 14 saat-tesviyeen
Tasharun istifi 0.85saa
(1 w3, i

wele
bz
tutar)

youna tasim

bulunmadigy takdirde

300 metre fitl ahnacakr.

350 gram Jarot ve





OPS/font/Helvetica-CondLightItalic.ttf


OPS/image/custom2.jpg





OPS/font/Helvetica-Cond.ttf


OPS/image/img-105.jpg





OPS/image/img-81.jpg
HEMISPHERICES





OPS/image/img-39.jpg





OPS/image/img-111.jpg





OPS/image/img-153.jpg
BiyoLoJik

INo sk ETKENLER
= INSAN KAYNAKLI
agis ETKENLER Bakteri/
Mantar
Giines
Geleneksel Yapi Bécek / Kurt
Cephesinde 68 u
Riizgar / — Kullanilan ==
Hava Kirliligi AHSAP

|

Bozulma Tiirleri

!

1

!

1

l

1

Bigimselve
Boyutsal
Deformasyon

Yuzey Kirliligi
Renk
Degisikligi

Asinma

Kiriima
Catlama

Gurime

Boya
Kabarmasi






OPS/image/img-170.jpg
:6MDyo 303-0903 (142-7,1/89)

ww - W s @ a0 ™

Dalga boyu (nm)

Bagil enerji

No:6 Dyo 3030903 (142-7,1/8,9)

Dalga boyu (nm)






OPS/image/img-98.jpg





OPS/image/img-116.jpg





OPS/image/img-164.jpg





OPS/image/img-70.jpg
"






OPS/image/img-42.jpg





OPS/image/img-122.jpg





OPS/image/img-181.jpg
Tablo 7 Ortalama aydinlik diizeylerinin yansitma ¢ary

pani ve Isik ttriine gore degisimi.
M Eort hesabinda L
Vlikzss unsell il Ortalama aydinlik diizeyi (Eqy, IX)
No LD e isik yansitma
(Olgtin C, 2°)
garpani (p) A F2 | F7 | F8 | FIO | FII | FI2
Slgilen p 653 619 | 570 | 589 | 598 | 619 653
Dyo 6 | 142-7,1/89 | ortalama p 782 718 | 677 | 704 | 718 | 749 800
Eqpt artigt %198 | %160 | %188| %19,5| %20,1 | %21,0 | %22,5
Slgtlen p /84 766 | 782 | 766 | 766 | 749 718
Dyo 30| 495-8/4 ortalama p 782 800 818 | 818 | 818 800 782
Eqp artigl %65 | %44 | %46 | %68 | %68 | %68 | %89
slctlen p 980 980 | 1042 | 1042 | 1042 | 1010 | 980
Dyo 34| 68 86/25 ortalama p 1010 | 1042 | 1114 [ II14] 1076 | 1042 | 1010
Eor artisi %3, | %63 | %69 | %69 | %33 | %32 | %3l
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Tablo 5 30 numaral 6mek yiizeyin ilk on yansima icin yansitma ¢arpanlan ve ortalama yansitma carpani.
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Tablo 6 34 numarali 6mek ytizeyin ilk on yansima igin yansitma ¢arpanlan ve ortalama yansitma garpani.
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Tablo 3 Omek ytizeylerin parlakiik degerleri

Parlakhik Parlaklik Parlakiik
No No No
20° | 60° | 85° 20° | 60° | 85° 20° | 60° | 85°
6M | 1,5 3 26M 155 2| 25 | 34M I55 7% || 25
6P 2 14 25 26P 60 82 85 34P 4| 24 36
8M 15788 2,30[ 82,5 B[F30M 185 2 3 | 40M 18155 7
8P 8l 9l 98 30P 44 | 77 | 82 | 40P 3|17 | 27
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Tablo 2 Omek yizeern toplam ve yaynik yanstima garpans deerer (%)

No [ p[ Al C[ Di[ Dss| D D[ Fa] F[ Rl Fio| Ful Fia] Uso
& [ SCip | 511 | 28| #6 | 48] f26| 41| 483 5.1 | #8[ 459 | 462[ 507 [ %59
&M [ SCEy [ 510] 428 | #45 | 47| 426] 417] 483 43.1 | 47| 459 48.1[ 507 458
& | sCip [492] 413| 425 | 422] 410] 402] 463 415 | 430] 32| 454[ 47| 432
& [SCey [ 48.1| 40| 418 | 40| 399] 39.1| 458 404 | 418[ 421 | 442] 467 421
& [ 50l [ 769] 720 729 | 736] 730] 725 762 33| 740] 744] 754] 765 | 744
aM [ SCey | 767] 729 | 737 | 734] 728] 723] 760| 732 738|742 752|763 743
& | sCip [ 732] 92| 701 | 657] €] 667] 725] 695 | 702[ 705 | 715[ 727|705
8 [SCey | 607 | 647 | 657 | 653] 647] 642] 680[ 650] 657] 660] €70[ 682 661
26 SCiy | 6.1 | 559 | 560 | 559] 559] 558] s62| 560 560[ 561 | 562|562 562
26 [ SCey | 559 557 | 558 | 558] 557] 557] 560| 558 | 558] 560] 560| 56.1 | 560
2 | sCiy | 575 | 570| 572 | 572| 57| 570] s6s| 574 | s7.1[ 52| 573[ 576 574
260 [ SCey | 534 ] 529 | 53,1 | 53.1| 530] 525] 528 533 | 520] 53.1 | 532[ 535 533
30M | SCiy | 567] 601 | 596 | 599] 603] 606] 590| 605 | 597 601 | 589 577 | 02
30M [ SCy | 567] 600 595 | 59| 602] 605] 590| 604 | 597|600 ] 589 577 | 02
50p | SCly | 52.1| 554 | 545 | 552| 556] 559] 543 558 | 55.1[ 553 | 542[ 3.1 | 555
30 [SCEy | 48| 513 | 509 L] 51| 524] 502 517 50| 512] s02] 45.1 |14
3] sCip [ 688] 715 | 710 71:2] 716] 715] 69 714] 709] 708 701 ] 93| 708
[ scEy | 607 713 | 710 710] 714] 717] 690] 712] 708 707] 700] 65,1 | 707
540 [ 5clp [ 66| 665 | eas | 6a2| 90| 692 670] a8 | 6a5| 687 e8| 674 | 687
34 [SCEy | 649 67.1| 667 665 7] 675 652 6.1 | 667 670] 664|657 663
0] sCip [ 452] 33| 436 | 44| 432] 430] 442 31| 434] 425 | 421 438 25
40M | SCEp | 452 433 | 436 | 434 432 430 442 43.1 | 434 425 43.1| 438 | 425
307 [ sCip [ #4.1 | 23| 425 | 424] 42| 420] 429] 420 423] 414 420[ 426 [ 413
407 [ SCep | 429] 411 | 413 ] 412] 409] 408] 417 408] 41.1] 402 408] 414|401

SClp: dizgtin yansmani dahil OdURU. toplam yanstma garpan, M: mat, P: parak.
SCEp: diizglin yansmanin harig oldug yayik yanstma garpani
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Tablo 4 6 numarali mek ytizeyin ilk on yansima iin yansitma carpanlan ve ortalama yansitma carpani.

P A C| Dso| Dss| Dgs| Dys| B B Fs| Fio| Fuu| Fo
py | 51.00 | 42.79 |44.52 | 43.74 | 42.55 | 41.68 | 48.26 | 43.09 | 44.71 | 45.88 | 48.13 | 50.65
Py | 59.62 | 53.30 [54.66 | 5402 | 53.03 [ 52.32 | 56.18 | 5351 | 5524 | 5533 | 57.52 | 60.35

p3 | 6521 | 60.82 [61.82 | 6136 | 60.66 [ 60.16|61.18 | 60.57 | 62.18 | 61.96 | 63.68 | 65.65
P4 | 6870 | 65.64 [ 6640 | 66.06 | 65.56 | 6522 | 64.59 | 65.15 | 6659 | 66.64 | 67.87 | 69.13

Ps | 7094 | 68.72 (6931 | 69.06 | 68.69 | 68.44 (6699 | 68.13 | 6939 | 69.66 | 7051 | 71.27
Pe | 7243 | 70.76 (7122 |71.02 | 70.74 [ 70.55 | 68.74 | 70.13 | 7123 | 7153 | 72.11 | 72.56

p7 | 7347 [72.16 | 7252 | 7237 | 72.14 [ 71.99 | 70.05 | 7154 | 72.50 | 72.68 | 73.08 | 73.35
Pg | 7424 | 73.16 (7346 | 7332 | 73.13 [ 73.01 [ 71.06 | 72.57 | 7342 | 7341 | 73.69 | 73.86
Poll|l74:828(N73:9 IR 7A 61 [F74.044| 873878 (V73 774 W71 8 SN 73 34 | W74 NN (W78 .8 IR (K74. 01| 7.4: 21
Pro | 7528 | 7449 | 7470 | 74.60 | 7445 | 7435 [ 7249 | 73.96 | 74.65 | 7423 | 7439 | 7446
Poreh|I52:263 (8 517853 64(I52:91( IS 1285 0:6 1|5 5:94 5 2101| £54.201 #5511 38 (E57.S N6 050!
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Tablo | Mat ytizeylerin Munsell ve CIELCH Renk Dizgesi simgeleri

Munsell (C,2°)

CIELCH (Dgs, 10°)

Munsell (C,2°)

CIELCH (Dgs, 109)

No No
T | De | Do 5 Cc H T [ De | Do L C H
| 18| 59 | 54 | 608|216 | 186 | 21 [256 |94 | I.I | 950 [ 2.0]100.5
2 6 | 41 [100 | 41.0 | 47.0 | 293 | 22 | 257 | 9.2 [ 3.7 | 922 |285| 93.0
3 6.1 4.1 9.6 | 416 | 465 | 294 | 23 1294 |84 [ 1.0]| 845 | 87| 1011
4 66 | 4.1 |123 | 420 (598 | 327 | 24 (316 | 85 | 03| 864 | 3.0|103.7
D 1L7 ] 37 | 26 | 374 | 154 | 41.1 25 | 344 | 86 | 46 | 863 |34.0| 1080
6| 142 7.1 89 | 713|505 |552 | 26349 |78 (07795 601126
7| lel 88 1.8 | 87.0 | 154 [ 71.7 | 27 [37.1 [84 | 0.1 | 850 | 141217
8 | 182 88 | 28 [ 883|184 | 693 | 28 | 453 |94 (06 927 [Il.1| 1218
9 | 182 58 | 7.6 | 586 | 475 | 663 | 29 | 47.8 | 49 [ 6.1 | 51.2 [32.2] 165.3
10 | 186 9.0 1.5 | 91.1 [ 10.0 | 735 | 30 [ 49.5 [ 80 | 40| 82.0 |21.7 | 166.5
I 18.7 75 | 40 | 756 | 248 | 686 | 31 | 49.7 | 70 [ 27| 72.0 [ 143 | 167.5
12.] 19:9: 8.1 5.1 814 (330|729 | 32 [51.1 (40 )28 414 |147|1733
13 | 209 92 | 07 | 929 | 55 |822 | 33527 |88 [1.0] 899 2.6|2376
14 ] 21.9 86 | 22 [ 867 | 16.1 | 814 | 34 68 | 86 25| 877 (1002214
15 | 225) 87| 32 | 870233 (837 | 35|71.7 |89 |1.0] 906 | 2.6|230.7
16 | 22.6 94 1.1 92.7 | I15.1 | 898 | 36 | 752 | 67 [ 6.1 | 70.0 [22.0| 259.8
17 | 234 8.5 1.5 | 857 | 11.7 [ 860 | 37 [752 |27 | 15[277 | 73[2672
18 | 23.6 8.1 78 | 80.7 | 532|833 | 38|783 |24 [0.1]| 248 | 042839
19 1239 85 [II.1 | 838|765 |839 | 39847 |78 |36 799 |10.62992
20 | 246 | 78 1.0 [ 792 7.7 | 90.1 | 40 | 943 | 7.0 [ 3.8 71.7 | 1293518

T tir, De: deger, Do: doymusluk;

- agiklik; C: doymusluk; H: tar agist
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