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				Paris Neuf köprüsü, örtülmede ve örtüldükten sonra (1985, Christı Javaceff - Jeanne Claude).
		

	

	
		
		
			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		Merhaba

			Sıcak yaz günlerinden merhaba...

			Elinizdeki bu sayımızla birlikte dergimiz yayın hayatında  ikinci yılına başladı. Sizlerden aldığımız değerlendirmeler  ve önerilerle daha iyi bir dergi olma yolunda ilerliyoruz. Ve tekrar belirtmek istiyoruz ki, bunu, aynı zamanda derginin yazarları olan siz meslektaşlarımızla birlikte sağlayacağız.

			Bu sayımızda sektörden  bölümünde  iki yazımız var. Tuğçe Selin Tağmat arkadaşımız, 1 Haziran 2007’de Ankara’da gerçekleşen Türkiye Yapı Teknoloji Platformu’nun sektörle  tanışma toplantısının haberini yazdı ve gelişmeleri değerlendirdi. Türk Yapısal Çelik Derneği, kısaca tanıtım ve çalışmaları hakkında  bilgi veren  yazısında  çeliğin avantajlarını anlatıyor.

			Beşinci sayı dosya konumuz “Ritim ve Süreklilik”. Bu başlık altında, değerli meslektaşlarımız Hale Gezer, Aydın Hasan Polatkan ve Müjde Altın tarafından kaleme alınan, keyifle okuyacağınız üç yazımız var.

			Proje ve Detay bölümünde bu sayıda Umut İnan ve oğlu Efe İnan tarafından gerçekleştirilen bir proje var. İzmir Basmane  Meydanındaki  bir çarşı-işhanı binasının otele dönüştürülmesinin tasarım ve malzeme açısından değerlendirmesini okuyacaksınız.

			Eleştiri-Kuram ve İnceleme  bölümü  yazıları ise şöyle; Şebnem Uzunarslan’ın kaleme aldığı “Tasarımda  Görsel Boyut  ve Malzeme Etkileşimi, Hale Gezer’in yazdığı “Mimaride Tekstil Malzemesinin Estetik Amaçlı Kullanılması” ve Özlem Aydın, Reşat Sümerkan  tarafından incelenen “Ahşap Pencerelerin Yapım ve Uygulama  Sorunları: Trabzon Örneği”.

			Bu sayımızda mevzuat bölümünü “Enerji Verimliliği” konusuna  ayırdık. Elektrik İşleri Etüt İdaresi Genel Müdürlüğü tarafından hazırlanan “Binalarda Enerji Verimliliği Yaklaşımı ve Politikaları” başlıklı yazı, dünyada ve ülkemizde bu konuda yapılan çalışmaları ve geldiğimiz  noktayı ilginç bir şekilde anlatıyor ve 2.5.2007 tarihinde yürürlüğe giren Enerji Verimliliği Kanunu’nun  neler getireceğini  aktarıyor.

			Son bölümümüz  olan Eğitim bölümünde de üç tane yazımız  var. Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümünden  öğrencilerin, “Çelik Yapı Tasarımı Dersi”nde  yaptıkları proje çalışmalarını ve bu ders konusundaki  görüşlerini okuyacaksınız. Firuzan Baytop “Kaliteli Malzeme Kullanmak  Kaliteli İmalat İçin Yeterli mi?” diye soruyor ve kendi  deneyimlerini  paylaşarak  yeterli olmadığını gösteriyor. Son olarak “Tanıdık Malzemeler, Yeni Kurgular” başlıklı yazıda,  4 Şubat-2 Mart tarihleri arasında İTÜ Mimarlık Fakültesinde düzenlenen  “Fibrous Structures  Workshop”,

			Nilüfer Kozikoğlu ve Zeynep Oğuz tarafından  aktarılıyor.

			Biliyorsunuz,  altıncı sayı dosya konumuz; “Işık, Renk  ve Doku” ve yedinci sayı

			konumuz da “Algı ve Mekân”. Yazılarınızı bekliyoruz. Sonbahar sayımızda buluşmak üzere…

			Saygılarımızla..

			Fehiman Yurttaş
	

	
		
			haberler
			Yayın Dünyasından
		

			
			Uluslararası Ekolojik Yapı Tasarımları ve Malzemeleri Semineri
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			Mimarlar Odası Antalya Şubesi tarafından 18 Kasım 2005 tarihinde, Baucon-Yapex Yapı Fuarı içerisinde gerçekleştirilen “Uluslararası Ekolojik Yapı Tasarımları ve Malzemeleri Semineri”ne sunulan 7 bildiriden oluşmaktadır.

			Gerçekleştirilen bu seminerin amacı şöyle açıklanmaktadır: “1992 yılında Rio’da yapılan Dünya Zirvesi ve buna bağlı olarak 1996 yılında İstanbul’da gerçekleştirile Habitat II toplantıları, yerleşim alanları ile doğal çevre arasındaki ilişkilerin öne ortaya koymuştur. İnsan yaşamının büyük bölümü, ister istemez, kendisi tarafından inşa edilmiş mekânlar ya da yerleşim alanlarında sürmektedir. Doğal çevrenin bir parçası olan insan, yaşamak zorunda olduğu mekânların doğa ile barışık olmasını da istemektedir. Bu anlamda yaşadığı mekânlar ve yerleşim alanlarının ekolojik isteklere göre çözümlenmesi sorunu gündeme gelmektedir. Ve ekolojik çevre ve eko-mimari kavramları önem kazanmaktadır.

			Eko-mimari ve ekolojik planlama; tasarımdan planlamaya, uygulamadan malzemeye uzanan tüm aşamalar ekolojik ilkelere uygun, doğa dostu uygulamaları temel alır. Ekolojik Yapı Tasarımları ve Malzemeleri Seminerinde tasarım, planlama, uygulama ve malzeme konuları yapı ve kent ölçeğinde ekolojik yaklaşımla incelenebilecektir. Yeni sayılabilecek bir yaklaşım ve uygulama biçimi olduğundan, eko-mimariyi olası kılan ve çok hızlı bir gelişim sergileyen ekolojik yapı tasarımları ve malzemeleri ile kent planlamaları seminerin ayrılmaz bir bileşenini oluşturmaktadır. Örnek uygulamaların ve malzemelerin tanıtılması ve üzerinde tartışma ortamlarının yaratılması amaçlanmaktadır.”

			Bu amaç çerçevesinde seminer ve kitap aşağıdaki başlıklardaki bildirilerden oluşmuştur: “Ekolojik Çevre ve Kent Planlamaları”, “Ekolojik Yapı Tasarımları”, “Çeşitli Ülkelerdeki Uygulamalar ve Örnekler”, “Ekolojik Yapı Malzemeleri”.

			

			

			
			Ekolojik Mimarlık ve Planlama Ulusal Sempozyumu
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			Mimarlar Odası Antalya Şubesi tarafından, 27-28 Nisan 2007 tarihlerinde Antalya’da yapılan “Ekolojik Mimarlık ve Planlama Ulusal Sempozyum”una sunulan bildiriler Antalya Şubesi tarafından kitap haline getirilmiş. Sempozyumun ana temaları ekolojik mimarlık ve ekolojik planlama olarak belirlenmiş.

			Kitabın önsözünde; kentlerin iklimden ve doğal enerjiden nasıl doğru olarak yararlanabileceği aştırılmadan gelişigüzel, çok da bilimsel olmaan şekilde planlandığına dikkat çekilmiştir. Ekolojik mimari ve ekolojik planlamanın; planlamadan tasarıma, tasarımdan uygulamaya, uygulamadan malzemeye uzanan tüm aşamalarda ekolojik ilkelere uygun, doğa dostu uygulamaları temel aldığı vurgulanmıştır.

			Geçtiğimiz 20 yıl içerisinde kent plancıları, ekologlar insan ihtiyaçlarını karşılayacak türden bir kent planlaması yaratabilmek, doğal çevreyi kent içine katmak ve şehir dokusunun sürekliliğini sağlayabilmek için çalışmalar yapmak üzere bir araya gelmişler ve 70’li yılların sonundan itibaren enerji krizi, her geçen gün artan hava kirliliği, artan trafik sıkışıklığı vb. sorunlar üzerinde ciddi olarak düşünmeye başlamışlardır.

			Tasarım, planlama, yapı tasarımı, uygulama ve malzeme konuları Sempozyumun ayrılmaz bileşenlerini oluşturmuştur. Örnek planlamaların, tasarımların ve uygulamaların tanıtılması ve üzerinde tartışma ortamarının yaratılması amaçlanan Sempozyum sekiz tematik sunuş, üç Bilim Komitesi sunuşu, 25 bildiri ve 7 poster sunumundan oluşmuştur.

			

			

			
			TMMOB MİMARLAR ODASI İSTANBUL BÜYÜKKENT ŞUBESİ
			4. ULUSAL YAPI MALZEMESİ KONGRESİ VE SERGİSİ
			12-13-14 Kasım 2008, İstanbul

			TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, Türkiye’de mimarlık temel alanında yapı malzemeleri konusunda tüm rol alanlar arasında ortak bir platform oluşturarak bilgi birikimi sağlamak, yaymak ve bu yolla gerekli etkileşimi olanaklı kılarak, geleceğe yönelik yeni açılımlar yaratmak olan temel misyonunu 2008 yılında 4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi’ni gerçekleştirerek sürdürmeyi hedeflemektedir. Bilindiği gibi, hemen her alanda, evvelce sadece yerel ölçekte hissedilen her türlü devinim, teknolojinin gelişmesiyle boyut değiştirmiş ve küresel ölçekte sorumlulukların paylaşılmasını gerekli kılmıştır. bu küresel ağın içinde yer alan ülkemiz de, dünya genelinde tartışılan konu alanlarından bir şekilde etkilenmektedir ve kendi bilimsel ve uygulamaya yönelik katkılarını ortaya koymak sorumluluğunu taşımaktadır.

			Toplumun sağlık, konfor ve huzurunu doğrudan etkileyen bir mesleğin bireyleri olarak, toplum için yaratılacak mekânların, yine toplum tarafından ve nesiller boyunca ortaklaşa kullanılmasına olanak sağlayacak düzenlemeleri dikkate alarak düşünülmesinin, tasarımlanmasının gerekliliği, çok genel bir yaklaşımla öncelikli sorumluluk alanımızı oluşturmaktadır. Özünde mevcut durumu korumak, iyileştirmek ve dünyanın ekolojik dengesini koruyarak yeni yaşam alanları yaratmak olan bu yaklaşımda dünya, mimarlık ve onu oluşturan malzemelerden beklenen nitelikleri ayrıntıda şu konular üzerinde yoğunlaşarak geliştirmeyi hedeflemektedir:

			
				 Başta enerji, su ve kaynak tüketimini, sera etkisi yaratacak emisyonu ve her türlü atığı azaltmak;

				 Mevcut yapıları enerji/maliyet etkin ve yaşanabilir kılan teknolojileri yaratmak;

				 Biyo-, nanove enformasyon teknolojilerinden yararlanan dayanıklı, yüksek performanslı yeni oluşumlar, olanaklar yaratmak;

				 Kültürel mirası korumak;

				 Doğal afetlerin ve çevrenin olumsuz etkilerini en aza indirmek;

				 Özel teknik gereksinmelere yanıt veren yüksek katma değer taşıyan, akıllı, esnek fiziki-kimyasal niteliklere sahip olmak;

				 Zemin altında yaşamın sürdürülmesi gibi farklı alternatif yaklaşım ve yapılanmaları olanaklı kılacak etkileri karşılamak, sönümlemek ve sürdürmek.

			

			Bütün bu gerçekleri göz önüne alarak, yeni bir geleceğin yapılanmasında “Türkiye’nin katkısının” sorgulanacağı 4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi, yine konuyu genel bir çerçevede ele alarak çok yönlü sorgulamayı hedeflemektedir.

			Tasarım, Yapım ve Teknoloji

			
				Tarihsel gelişim ve gelecek

				Strüktür, sistem

				İşlev, detay, uygulama

				Bakım, onarım, güçlendirme

				Üretim, biçimlendirme

				Güvenlik

				Estetik

			

			Fiziksel Çevre Kontrolü  ve Sürdürülebilirlik

			
				Isı-nem-su, ışık, ses, yangın

				Deprem, sel, rüzgâr

				Ekoloji, enerji, kaynak kullanımı, geri dönüşüm, kalıcılık

				Yerellik/küresellik

				İç ve dış ortam çevre kalitesi, yaşam sağlığı Tarihi Çevre ve Mimari Miras

				Mimari miras, restorasyon, rekonstrüksiyon

				Yeniden işlevlendirme Kalite ve Denetim

				Performans

				Standartlar, yönetmelikler, yapı malzemesi bilgi sistemleri, ürün şartnameleri

				Birim fiyat, elde edilebilirlik, optimizasyon, verimlilik, yapım maliyeti, kullanım maliyeti

			

			Kongreye katılım kayıtlıdır. Kongrenin tüm oturumlarını izleyenlere katılım belgesi verilecektir. Kongre, Mimarlar Odası Sürekli Mesleki Gelişim Merkezi’nce meslek içi eğitim kapsamında değerlendirilmektedir. Bildiri sahipleri için katılım ücreti 60.YTL’dir. Katılım ücreti bildiride yer alan bütün isimler tarafından ayrı ayrı ödenecektir. Dinleyiciler için katılım ücreti ikinci duyuruda belirtilecektir. Lisans öğrencilerinden ücret alınmayacaktır. Katılım ücreti bildiri kitaplarını, oturum aralarındaki ikramları kapsamaktadır. Kongreye katılmak isteyenlerin başvuru formunu doldurarak kongre sekreterliğine göndermeleri gerekmektedir.

			
			KONGRE TAKVİMİ

			Bildiri özetlerinin teslimi: 26 Ekim 2007

			Bildiri özetlerinin değerlendirilmesi: 30 Kasım 2007

			Bildiri tam metinlerinin teslimi: 15 Mayıs 2008

			Bildiri tam metinlerinin değerlendirilmesi: 27 Haziran 2008

			Tam metinlerin son teslimi: 5 Eylül 2008

			

			
			KONGRE SEKRETERLİĞİ

			Fehiman Yurttaş Eker

			TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi

			Yıldız Sarayı Dış Karakol Binası

			Barbaros Bulvarı Beşiktaş 34349 İstanbul

			Tel.: (0212) 227 69 10-11

			Faks: (0212) 236 85 28

			E-Posta: malzemekongresi@mimarist.org

			Web: www.mimarist.org
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			sektörden haberler
			Kısa-Kısa
		

			
			Mimarlar Odası  İstanbul Büyükkent Şubesi Fotoğraf Yarışması / 2008 Yılı Ajandası “Cumhuriyet Dönemi Mimari Mirası”
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			Geleneksel olarak düzenlediğimiz fotoğraf yarışmasının bu yıl dokuzuncusu gerçekleştirilmektedir. Her yıl Ekim ayının ilk pazartesi günü, “Dünya Mimarlık Günü” olarak kutlanmaktadır. Tüm dünyada aynı tema çerçevesinde gerçekleştirilen gün, şubemizce Mimarlık ve Kent Şenliği adı altında bir haftaya yayılarak kutlanmaktadır. 2007 yılında gerçekleştirilecek bu haftanın teması “Cumhuriyet Dönemi Mimari Mirası” olarak belirlenmiştir.

			Cumhuriyet’in bir kurumu olarak Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, her dönemde kültürel ve doğal mirasın korunması ve kamu yararına değerlendirilmesine yönelik olarak bir meslek odasından beklenen her türlü çabayı göstermiştir ve göstermeye devam edecektir. Cumhuriyet dönemi mimarlığının da belgelenmesi, korunması ve değerlendirilmesi yanı sıra bu dönem mimari belleğimizin içinde bulunduğu tehlikeye kamuoyunun dikkatini çekmek amacı ile “Cumhuriyet Dönemi Mimari Mirası” bu yılki fotoğraf yarışmasının teması seçilmiştir.

			Ajanda Yayın Kurulunun yarışmaya katılan fotoğraflar arasında (temaya uygunluk ve Türkiye ile sınırlılık açısından) yapacağı ön elemenin ardından belgesel film yönetmeni Hilmi Etikan, mimar ve fotoğraf sanatçısı Aras Neftçi, mimar ve fotoğraf sanatçısı İlteriş Tezer, mimar Güven Birkan ve fotoğraf sanatçısı Şeniz Kabadayı’dan oluşan Seçici Kurul tarafından 41 adet fotoğraf 2007 ajandası için seçilecektir. Ajanda için seçilen 41 adet fotoğraf, ajanda dışında çeşitli yöntemlerle çoğaltılmış olarak yarışma sergisinde ve sergi duyurusunda, ayrıca Mimarlar Odası’nın öngöreceği kendisine her türlü yayın ve etkinlikte isim belirtilerek tanıtım amaçlı kullanılabilecektir.

			Ajandanın kapağı ve içinde kullanılacak bütün fotoğraflar için 200 YTL. ödülün yanı sıra tüm katılımcılara “Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Kültürel Katkı Belgesi” verilecektir.

				
				
				Yarışma Takvimi

				Son Katılma Tarihi: 01Ağustos 2007

				Seçici Kurul Değerlendirmesi: 15 Ağustos 2007

				Sonuçların Açıklanması: 20 Ağustos 2007

				Ödül Töreni ve Sergi  Açılışı: 01 Ekim 2007 saat: 17:00

				Fotoğrafların İadesi: 27 Şubat 2008

				

				
				Başvuru

				Nilgün Uzun Uluocak

				Tel: 0212 227 69 10 Faks: 0212 236 85 28 yarisma@mimarist.org, http://www.mimarist.org Ajandamız ticari amaç taşımayan, kendi giderlerini karşılayan bir kültür hizmeti olarak gerçekleştirilmektedir. Yarışmamız Fotoğraf Sanatı Federasyonu’nca onaylanmıştır. Yarışma süresince TFSF temsilcisi bulunacaktır.

				

				

			

			
			“TA-MİR”
Studies on Historical Heritage Tarihi Miras Üzerine Çalışmalar Sempozyumu

			Yıldız Teknik Üniversitesi “TA-MİR” Tarihi Mirası Koruma Uygulama Araştırma Merkezi tarafından 17 – 21 Eylül 2007 tarihleri arasında, Antalya’da “Studies on Historical Heritage / Tarihi Miras Üzerine Çalışmalar – SHH07” konulu uluslararası bir sempozyum düzenlenecektir. Bu sempozyumda; akademisyen, uzman ve uygulayıcıların  bilgi ve deneyimlerini  paylaşmaları amaçlanmaktadır. Sempozyumda taşınır – taşınmaz maddi kültür varlıklarının;

			
				Tarihi özellikleri,

				Mimari özellikleri,

				Arkeolojik özellikleri,

				Bilgi sistemleri – belgeleme,

				Deney yöntemleri ve sonuçlarının değerlendirilmesi,

				Yapısal davranış – statik, dinamik,

				Nümerik analiz,

				Koruma yöntem ve teknikleri,

				Müzelerde sergileme ve depolamada koruma,

				Çevresel etkiler,

				Tarihi çevrelerin planlanması,

				Tarihi alan yönetimi,

				Uygulama örnekleri tartışılacaktır.

			

			Bilgi İçin: Res. Assis. Meltem Vatan Kaptan 
T: 0212 259 70 70 – 2231
 www.shh07.yildiz.edu.tr

			

			
			UIA Torino 2008 Web Sayfası Açıldı

			UIA’nın üç yılda bir düzenlediği kongresi, UIA 2005 İstanbul’un ardından 29 Haziran-2 Temmuz 2008 tarihlerinde İtalya-Torino’da bulunan ve yakın bir dönemde Renzo Piano tarafından toplantı merkezine dönüştürülen eski Fiat fabrikası binası Lingotto’da düzenlenecek. Kongre’nin web sayfasına ulaşmak için: www.uia2008torino.org

			

			
			Uluslararası Kentten Yapıya Yenileme Sempozyumu Gerçekleştirildi

			Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, Tadilat İstanbul Fuarı kapsamında 7-8 Haziran tarihlerinde iki günlük Uluslararası Kentten Yapıya Yenileme Sempozyumu gerçekleştirdi.

			Bahçeşehir Üniversitesi Dekanı Prof. Dr. Ahmet Eyüce ve TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Başkanı Eyüp Muhcu’nun açılış konuşmalarıyla başlayan birinci günün ilk oturumunda Prof. Dr. Nilüfer Narlı, kentsel yenilemenin sosyal boyutu açısından konuyu irdeledi. Bu oturumun ikinci konuşmacısı Prof. Dr. Goce Adzı Mıtrevski idi ve Üsküp kenti yenilemesini aktardı.

			
				[image: mimarlıkta malzeme - 5]
			
			Öğleden sonraki ikinci oturum yine bir yenileme örneğinin aktarılması ile başladı. Dr. Ali Çiçek “Bahçeşehir Üniversitesi Beşiktaş Yerleşkesi Yenilemesi”ni aktardı. İkinci konuşmacı Mücella Yapıcı “İstanbul’da Kentsel Yenileme Dinamikleri” başlıklı sunuşunda, kentsel yenileme kavramının tarihsel süreciyle beraber ekonomi ile bağını kurdu ve günümüzde Türkiye’de dönüşüm adı altında yaşanan kentsel yağmanın ardındaki gerçekleri gösterdi.

			İkinci gün, Sempozyum Düzenleme Komitesi adına Prof. Dr. Halit Yaşa Ersoy’un değerlendirmesi ile başladı. İkinci konuşmacı Portakal Çiçeği Vadisi’ni gerçekleştirenlerden biri olan mimar Faruk Göksu idi ve Portakal Çiçeği Vadisi Dönüşüm Projesi ışığında kentsel yenilemenin sosyal, hukuki ve finansal boyutunu aktardı.

			İkinci gün öğleden sonraki oturumda yapı bazında yenileme örneklerinin sunuşu yapıldı. Melkan Tabanlıoğlu İstanbul Modern Binası yenileme uygulamasını, Elif Özdemir Bilgi Üniversitesi Dolapdere Yerleşkesi yenileme uygulamasını ve İbrahim Canbulat Safranbolu’dan bir sivil mimarlık örneği ile yapı bazında dönüşüm uygulamalarını sosyal, hukuksal ve finansal boyutları açısından irdelediler.

			İkinci günün sonunda Prof. Dr. Nuran Zeren Gülersoy’un yöneticiliğinde ve Prof. Dr. Nilüfer Narlı, Doç. Dr. Özen Eyüce ve Mücella Yapıcı’nın katılımıyla gerçekleştirilen panel ve forumda, sempozyum süresince yapılan sunuşların da ışığında, değerlendirme ve tartışma yapıldı. Ayrıca, bu sempozyum içerisinde yapılan yapı bazındaki sunuşlara ait sergilerle, Mimarlar Odası tarafından hazırlan çeşitli sergiler fuar süresince açık kaldı.

			

			
			Malzeme Tanıtım Seminerleri

			Chorus Ev ve Bina Otomasyon Sistemi
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			Elektrik tesisat malzemeleri, bina otomasyon sistemleri ve endüstriyel aydınlatma alanlarında faaliyet gösteren Gewiss, Chorus Akıllı Ev ve Bina Otomasyon sistemini 27 Mayıs Perşembe 2007 tarihinde Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesinde düzenlediği bir eğitim ile tanıttı. Eğitimde ürünler demo amaçlı sergilendi. Bu sistem sayesinde tüm ev tek bir işlemle kontrol edilebiliyor.

			One, Lux ve Art çerçeveler, Activo akıllı sigorta panosu, tüm sistem fonksiyonlarını kontrol edebilen Master sistem navigatörü, video interkom sistemi Vision ve BUS KNX/EIB Easy modülllerinden oluşan bu sistem, aydınlatma ve panjur kontrolu gibi en basit fonksiyonlardan, doğalgaz, su, hırsız alarmları, havalandırma, güvenlik sistemleri ve önceden ayarlanmış senaryolar gibi daha karmaşık işlevlere kadar çok geniş bir yelpazede bütün evi veya binayı kontrol etmenizi sağlıyor.

			Sözkonusu tüm fonksiyonları, SMS mesajı veya internet üzerinden uzaktan da kontrol etmeniz mümkün ve herhangi bir sorun olduğunda cep telefonundan uyarı mesajı alabiliyorsunuz.

			Ayrıca Chorus sistem, geleneksel elektrik sistemleri ile entegre edildiğinde, tadilat yapmaya gerek kalmadan sistemin kullanımını daha pratik hale getiren kablosuz iletişim imkanı da sunuyor. En önemlisi tüm bu sistemler birbirine entegre ve uyumlu bir şekilde çalışabiliyor.

			Ayrıntılı bilgi için: www.chorus.gewiss.com

			Betonarme Perdelerin ve Temellerin Su Yalıtımı
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			Emülzer Satış Müdürü İnşaat Mühendisi Mete Cem Şahan, 20 Haziran Çarşamba günü, “Betonarme Perdelerin ve Temellerin Su Yalıtımı” başlıklı bir sunuş gerçekleştirdi. Yalıtım ve çeşitleri üzerine genel bir bilginin aktarılmasından sonra, su yalıtımı malzemeleri ve yalıtım uygulamaları bütün yönleriyle anlatıldı. Bir saatlik toplantının ardından gerçekleşen kokteyl sırasında da söyleşiler devam etti.

			Tesisat Yalıtımının Global Isınmaya Etkisi CO2 Emisyon Azaltımı

			Söyleşide yapılacak tesisat yalıtımının, tesisat borularımızın ve kazanımızın ömrünü uzatması yanı sıra sağladığı enerji tasarrufunun yanında aynı zamanda çevrenin korunmasına önemli bir katkı sağladığı belirtildi. Bilindiği gibi küresel ısınmanın çok ciddi sorunlar yaratmaya başladığı günümüzde alınabilecek en ciddi önlem CO2 salınımını azaltmaktır. Böylece oluşan sera etkisi ve küresel ısınma sonucu meydana gelen iklim değişikliğinin etkileri hafifletilebilir.

			Sadece İstanbul’da tüm binalar merkezi ısıtmayla ısıtılır ve tesisat yalıtımı yapılırsa yılda minimum 10.000.000 ton CO2 salınımından kurtulmak söz konusu olabilecektir.

			

			
			Malzeme ve Mimari Miras Semineri
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			Tarihin akışından süzülüp gelen değerlerimiz içinde, hiç kuşkusuz, sahip olduğumuz “Mimari Miras”ın önemli bir yeri vardır. Anadolu, bulunduğumuz topraklar ve sonuçta bizler, yaklaşık Erken Neolitik Çağ’dan, ilk örnekleri MÖ VI. binlere dayanan arkeolojik değerlerden günümüze dek gelen, özellikle binlerce yıllık Roma ve takip eden Doğu Roma (Bizans), Selçuklu ve Osmanlı Dönemleri’nin birinden diğerine devir olunarak bugünlere ulaşan önemli izlerine ve bu “mirasların” değerli örneklerine sahibiz.

			Beki de yeryüzünün nicelik, özellikle farklı dönemlerin katmanlaşmasının oluşturduğu nitelik açısından en zengin içerikli olanlarından bu mirasın değerlendirilmesi ve yansımaların günümüz yaşam, üretim ve kültür birikimlerine yansıtılması; diğer taraftan da bütün bunların gelecek nesillere aktarılması bizler için büyük bir sorumluluktur. Bu sorumluluğun yerine getirilmesi, çeşitli alan ve katmanlarda inançlı ve bilinçli çalışmalar, yaklaşımlar ve çözümler gerektirmekte ve bunların da özellikle mesleki platformlarda, hatta kamuoyu önünde yüksek sesle tartışılarak, değerlendirilmesi önem taşımaktadır.
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			“Malzeme ve Mimari Miras” konusunun her yönü ile ele alındığı bu yuvarlak masa toplantısı, Prof. Dr. Erol Gürdal’ın yönetiminde, Prof. Dr. Nevzat İlhan, Prof. Dr. Ahmet Ersen ve Doç. Dr. Ahmet Güleç hocalarımızın değerli sunuşlarıyla, 15 Haziran 2007 Cuma günü 14.00-18.00 saatleri arasında gerçekleşti.

			Meslek içi eğitim kapsamında Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yapı Malzemeleri Komitesi’nce organize edilen seminer, Komite Başkanı İbrahim Uysal’ın açılış konuşması ile başladı.

			Prof. Dr. Erol Gürdal’ın hocamızın genel bir değerlendirme ve toplantının çerçevesini çizdiği konuşmasının ardından, Prof. Dr. Nevzat İlhan koruma konusu içindeki kavramları, uluslararası bilimsel yaklaşımları aktararak açıkladı. Prof. Dr. Ahmet Ersen ve Doç. Dr. Ahmet Güleç, hem kavramlar hem de uygulamadan örnekler vererek, koruma konusunda ülkemizde yaşanan sorunları ve olması gereken uygulamaları malzeme açısından değerlendirdiler.

			Bu etkinlik, toplantı sırasında yapılan kayıtların çözülmesiyle yayın haline getirilecek ve üyelerimizin bilgisine sunulacaktır.

			

	

		
			
				sektörden
				Neden Çelik Yapı?
			

			Neden Çelik Yapı?

			Yüksek Teknoloji, Yüksek Katma Değer, Yüksek Rekabet Gücü

			Çelik yapı yüksek teknoloji yöntemleriyle üretildiğinden, inşaatlar hızlı programlanabilir. Çelik yapı teknolojisi “hız”, “tam kontrol”, “küçük ve temiz şantiye alanı”, “sıfır stok” kavramlarını da beraberinde getirir. Tüm bu olanaklarıyla çelik yatırımın ekonomikliğini artırır, maliyetlerin kontrol altında tutulmasını sağlar. Çelik yapı teknolojisi inşaat sektörümüzün rekabet gücünü artırabilmesi için çok önemli bir araçtır.

			Estetik, İşlevsel ve Yaratıcı Tasarımlar

			Çelik, tasarımcının hayal edeceği her şekli alabilir. Çok değişik formlarda işlenebilir, çok değişik çözüm olanakları yaratabilir. Küçük kesitlerle büyük açıklıkların geçilebilmesi, tasarımcılara sınırsız yaratıcı seçenekler sunar. Kullanım açısından ferah ve işlevsel alanlar yaratılmasına olanak sağlar. Türkiye’de de güzel örnekleri olan ve dünyada uluslararası tasarım ödülleri alan yapıların büyük bölümü çelik taşıyıcılıdır.
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			Hızlı, Ekonomik Yatırımlar

			Çelik taşıyıcı sistem fabrika ortamında, kısa sürede üretilir ve hava koşullarından etkilenmeden hızla kurulur. Yapım süresinin kısa olması maliyetlerde büyük kazanç sağlar. Yapı kullanıma erken geçer. Geleneksel sistemlere göre çelik yapılarda kolon ve kiriş kesitlerinin çok daha küçük olması, bina büyüklüğü ile orantılı olarak yapıda daha fazla kullanım alanı kazandırır. İnce döşemeler, aynı yükseklik için daha fazla kat inşa etme olanağı sağlarken, esnek iç hacimler tesisat yenileme, kablolama ve benzeri sistemlerdeki teknik üstünlükler binanın pazarlanabilirliğini ve piyasa değerini artırır.

			Esnek Kullanım, Uzun Ömür, Yenilenebilirlik

			Çelik taşıyıcılı yapılar, zaman içinde değişen kullanıcı veya teknolojik değişim isteklerinin gerektirdiği işlemlerin kolayca yapılmasına uyumludur. Bu nedenle diğer yapı türlerine göre çelik yapının teknolojik ve ekonomik ömrü çok uzundur. Ayrıca yenilemeler yapılarak bu ömür daha da uzatılabilir. Tasarım kontrolleri yapılarak çelik yapılara yatay, düşey ekler ve bu değişikliklerin gerektirdiği güçlendirmeler yapılabilir, çelik yapının işlevselliği ve sağlamlığı tamamen korunur.

			Üretimde ve Kullanımda Tam Kontrol

			Çelik taşıyıcı yapımın tüm elemanları fabrika ortamında ve gerekli uluslararası kalite programlarına uygun güvenceyle üretilir. Fabrika üretiminde olduğu gibi şantiyede yapılan işlerde de kontrollü ve belgelidir. Çeliğin önemli bir özelliği de taşıyıcı elemanların üretim, kurulum ve kullanımda her an kontrol edilebilir, denetlenebilir, test edilebilir ve belgelenebilir olmasıdır. Türk Yapısal Çelik Derneği’nin üye kuruluşlarının bu uygunluğunu belgelemek için TUCSAmark Yapısal Çelik Yeterlik Belgesi sistemi vardır.

			Sürdürülebilirlik ve Tam Geri Dönüşüm

			Çelik, üretim ve yapım aşamasında diğer malzemelere göre çevrede en az etki yaratan, kullanımda sağlığa zararı olmayan, sürekli olarak %100 geri dönüşebilen benzersiz bir yapı malzemesidir. Sökülen bir çelik yapı yeniden başka bir yere kurulabilir, çelik elemanlar yeniden kullanılabilir ya da eritilip yeninde çelik yapılabilir. Çelik kayıpsız geri kazanım ve dönüşüm olanakları ile çok büyük bir ekonomik değer yaratır. Hiçbir atık ve artık bırakmaz, zehirli madde veya kirlilik üretmez.

			Çelik yapılar doğal ışıktan, güneş enerjisinden en iyi şekilde yararlanılmasını sağlayan tasarımı, ısı yalıtımı olanakları, hafif olmanın getirdiği malzeme, taşıma, enerji kazançlarıyla doğadaki hammaddelerin de daha verimli kullanılmasını sağlar. Tüm bu özellikleri çelik yapılaşmanın ve gelişmenin “sürdürülebilir” olmasını sağlar.
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				Sabiha Gökçen Havaalanı.
			
			Depreme Karşı Güven

			Çelik taşıyıcılı bir yapının kütlesi aynı boyutlardaki bir betonarme yapıya göre yaklaşık % 40-60 daha düşüktür ve deprem yükleri yapının kütlesiyle doğru orantılı olduğundan, çelik yapıyı etkileyecek deprem yükleri de aynı oranda az olur.

			Çeliğin büyük şekil değiştirme özelliği (sünekliği) çelik taşıyıcılı yapının hem aldığı enerjiyi sönümlemesi, hem de taşıyıcı özelliğini yitirmeden depremi en az hasarla geçirmesini sağlar. Ayrıca deprem sonrasında yapıyı kullanmaya devam ederken, varsa oluşan hasarların çabuk onarılabilmesi de mümkündür. 

			
				TÜRK YAPISAL ÇELİK DERNEĞİ
TURKISH CONSTRUCTINAL STEELWORK ASSOCIATION-TUCSA

				TUCSA Kuruluşu: 1992 yılında, İstanbul Teknik Üniversitesi Çelik Yapılar Çalışma Grubu’nun öncülüğünde, sektör kuruluşlarının katılımıyla kurulan Türk Yapısal Çelik Derneği, Türkiye’de çelik yapıların tanınması ve yaygınlaşması amacıyla faaliyetlerde bulunan bir sivil toplum kuruluşudur. Prof. Dr. Tevfik Seno Arda’nın başkanlığında 12 girişimci kurucu üye ile yola çıkan Türk Yapısal Çelik Derneği, zaman içinde önemli bir yol kat ederek Türkiye’de yapısal çelik sektörünü oluşturan, geliştiren ve temsil eden bir yapılanmaya kavuşmuş, kurumsallaşmıştır. Türkiye’deki yapı sektörünün dikkat çeken, saygın, görüşlerine başvurulan, güvenilen bir kurumu konuma ulaşmıştır.

				TUCSA Organizasyonu: TUCSA 1. Çelik Yapı Yüklenicileri 2. Çelik Yapı Tasarımcıları, 3. Yapısal Çelik Üretici ve Satıcıları, 4. Çelik Yapı Malzemesi Üretici ve Satıcıları olmak üzere 4 ana grup altında toplanan sektör kuruluşları ve sektöre hizmet veren akademisyenlerden oluşur.

				Prof. Dr. Nesrin Yardımcı Başkanlığı’nda 9 kişiden oluşan Türk Yapısal Çelik Derneği Yönetim Kurulu tarafından yönetilen dernekte çalışmalar “Tanıtım ve Pazarlama Kurulu”, “Teknik Kurul” ve “Eğitim Kurulu” altında toplanan 12 Komite ile sürdürülür.

				TUCSA Etkinlikleri

				Eğitim Seminerleri: Çelik yapıları tanıtmak amacıyla Türkiye’nin çeşitli illerine giderek o bölgelerdeki mimarlar ve inşaat mühendisleri odalarıyla ortaklaşa seminerler düzenleyen Türk Yapısal Çelik Derneği Ankara, İstanbul, İzmir, Mersin, Bolu, Denizli, Antalya, Adapazarı, İsparta, Hatay gibi illerde seminerler sunmuştur.
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				Yapısal Çelik Günleri: Her yıl Sonbahar aylarında gerçekleştirilen Yapısal Çelik Günleri’nde sektörü buluşturan bir platform yaratarak, çelik yapıların seçkin örneklerini mimar ve mühendisleri tarafından bütün detaylarıyla aktarılmasını sağlayan dernek, çelik yapı proje sergileri açmış, sektör kuruluşlarına tanıtım alanları sağlayarak faaliyetlerini sunma olanağı tanımış ve bu etkinliğini  yıllardır sürdürerek bir “dernek geleneği“ haline getirmeyi başarmıştır.

				Teknik Yayınlar, Çelik Yapılar Dergileri ve ebültenler: zorlanan sektöre hizmet vermek amacıyla yayınlar hazırlamayı planlayan dernek, üç ayda bir yayımlanan Çelik Yapılar dergilerini hazırladığı gibi, oluşturduğu Teknik Yayınlar Dizisi de hazırlar. www.tuc-sa.org adresindeki internet sitesi üzerinden yayımlanan e-bultenler de derneğin sektöre sunduğu diğer bir hizmetidir.

				Öğrenci Gezileri: Mimarlık ve İnşaat Mühendisliği bölümlerinde okuyan öğrencilerin eğitim dönemlerinde çelik yapılara karşı ilgilerini geliştirmek amacıyla çeşitli faaliyetler organize eden Türk Yapısal Çelik Derneği, öğrenci gezileri düzenleyerek firmaların üretim alanlarında, çelik yapıların imalatını öğrencilere gösterdiği gibi zaman zaman da şantiye ortamlarına geziler düzenleyerek ilgililerden teknik bilgiler edinmelerine olanak tanımaktadır.

				PROSteel – Çelik Yapı Projesi Öğrenci Yarışması: Derneğin öğrencilere yönelik özel bir organizasyonu da PROSteel - Çelik Yapı Projesi Öğrenci Yarışmaları’dır. Bu yarışmaların en önemli özelliği, mimar ve inşaat mühendisliğindeki öğrencilerin bir arada çalışmasını zorunlu kılmasıdır.

				

				Sektör Kurum ve Kuruluşlarıyla İlişkiler: Türkiye’de yapı sektörüne hizmet veren, kamu ve özel sektördeki tüm kurum ve kuruluşlarla iletişim içinde olup, ortak çalışmalar gerçekleştirmeyi amaçlayan Türk Yapısal Çelik Derneği bu birimlerin yöneticileriyle toplantılar düzenler, ziyaretler gerçekleştirir, yapısal çelik sektörünün tanıtımını yapar, sorunlarını gündeme taşır, ortak projeler hazırlanması için çaba gösterir.

				Yapısal Çelik Yeterlik Belgesi TUCSAmark: Türk Yapısal Çelik Derneği’nin son dönemde gündemindeki en önemli konu, Yapısal Çelik Yeterlik Belgesi TUCSAmark sistemidir. TUCSAmark, Türk Yapısal Çelik Derneği’ne üye olan sektör firmalarını sınıflandıran, derecelendiren, değerlendiren ve belgelendiren bir sistemdir. Sektöre kalite getirmek amacıyla oluşturulan TUCSAmark Sistemi, belge sahibi kuruluşların yeterliliğini ve farkını ortaya çıkarıken, TUCSAmark belgeli firmalarla iş yapacak olan yatrırımcılara da güvence sunmaktadır.
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		Levent Kat Otoparkı.
				
				Avrupa Yapısal Çelik Birliği-ECCS İlişkileri: Kurulduğu andan itibaren Avrupa Yapısal Çelik BirliğiECCS üyesi olan Türk Yapısal Çelik Derneği, ECCS’in bünyesinde aktif rol almıştır. 1999-2000 Dönemi’nde ECCS Dönem Başkanlığı’nı Türkiye’ye taşıyan Türk Yapısal Çelik Derneği ECCS ile geliştirdiği yakın ilişkiler sonucunda Türkiye’yi uluslararası platformda temsil etmektedir. ECCS bünyesinde 2 yılda bir gerçekleştirilen Çelik Yapı Tasarımı Ödülleri çalışmasına Türkiye’den katılacak projeleri belirlemek üzere yarışmalar açan Türk Yapısal Çelik Derneği, bu etkinliği sonucunda 1997 yılında Tatilya, 1999’da Antalya Cam Piramit, 2001’de Sabiha Gökçen Havaalanı, 2003’de Levent Kat 0toparkı ve 2005’de de Bilgi Üniversitesi Dolapdere Kampusü çelik yapılarının Avrupa Çelik Birliği Çelik Yapı Tasarım Ödülü almalarına zemin hazırlamıştır.  2007 yılı için de İzmir Adnan Menderes Havaalanı çelik yapısı yarışmaya gönderilmiştir.
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		Bilgi Üniversitesi Dolapdere Kampusu.
				
				Tevfik Seno Arda Lisesi: Deprem ülkesi Türkiye’de, başta okul, hastane, kamu yapıları gibi depremde mutlaka ayakta kalması gereken yapıların, çelik taşıyıcılı olmasını öneren Türk Yapısal Çelik Derneği, bu amacına uygun olarak özel bir proje gerçekleştirmiştir. Avrupa Yapısal Çelik Birliği ve Türk Yapısal Çelik Derneği ortak projesi olarak, Arcelor-Mittal ana sponsorluğunda 60’a yakın kişi, kurum ve kuruluşun katkılarıyla Kocaeli ilinde 1999 depreminde ağır hasar alarak yıkılan okulun yerine çelik bir okul, Tevfik Seno Arda Lisesi’ni yapan Türk Yapısal Çelik Derneği yapıyı öğrencilere teslim ederek, çocuklarımızı çeliğe emanet etmiştir.

				Yapı Çeliği İşleri Teknik Şartnamesi:  Yapısal çelik sektörünün Türkiye’deki en etkili gücü olan ve sektörün bütününü kapsayan Türk Yapısal Çelik Derneği, sektörün alt yapısını oluşturma misyonunu da üstlenmiştir. Bu amaçla uzun soluklu çalışmalara imza atan dernek, Türkiye’de eksikliği hissedilen Yapı Çeliği İşleri Teknik Şartnamesi’ni hazırlayarak sektörün kullanımına sunmuştur.

			

		
	
	
			
				sektörden
				Türkiye Yapı Teknoloji Platformu Konferansı
			

			Yapı Sektörü için Stratejik Araştırma Gündemine Doğru:
			Türkiye Yapı Teknoloji Platformu Konferansı Ankara’da Toplandı
			 Tuğçe Selin Tağmat 
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			Türkiye yapı sektöründe eksikliği çekilen, sektörün tüm bileşenlerinin bir araya geleceği bir platform oluşturmak, sektör için bir yol haritası çizmek ve kısa / orta / uzun vadeli stratejiler geliştirmek, sektörün hem AB Çerçeve Programları’na katılımını artırmak hem de ulusal kaynakların daha verimli kullanılması için olanakları araştırmak amacıyla Kasım 2006’da kurulan Türkiye Yapı Teknoloji Platformu (TYTP), sektörle tanışma toplantısını 1 Haziran 2007’de Ankara’da TÜBİTAK Feza Gürsey Toplantı Salonu’nda gerçekleştirdi.

			150 kişiyi aşkın katılımcının izlediği konferansta, platform inisiyatifini bir süredir yürüten Bayındırlık ve İskân Bakanlığı, Mimarlar Odası, Orta Doğu Teknik Üniversitesi ve Yapı-Endüstri Merkezi’nden konuşmacıların yanı sıra, AB Çerçeve Programı Ulusal Koordinasyon Ofisi görevini üstlenen TÜBİTAK, Avrupa Komisyonu, Avrupa Yapı Teknoloji Platformu (ECTP) ve Avrupa Mimarlar Konseyi’nden (ACE) de uzmanlar sunuş yaptılar.

			Toplantının açılış konuşmasını yapan Mimarlar Odası Genel Başkanı Bülend Tuna Mimarlar Odası’nın böyle bir platformda yer almasını önemsediklerini ifade ederek, platformu yalnızca teknolojik yeniliklerin geliştirileceği bir ortam olarak görmediklerini, sosyal ve kültürel boyutların da ön planda tutulması gerektiğini ifade etti. Tuna, platformun olası çalışma önceliklerinin “ülkemizin deprem kuşağında yer almasından hareketle yapı detayları ve sistemlerinde deprem koşullarının dikkate alınması”,”yapı üretim süreci ve yapılı çevrenin düzenlenmesinde erişilebilirliğin sağlanması”, “yapılarda çevresel duyarlılık ve enerji verimliliği”, “yapı üretim süreci ve yapı malzemelerinde kalite ve standartlar”, “kültürel mirasın korunarak gelecek kuşaklara aktarılması ve geleneksel yapı teknolojileri”, “inşaatta sağlık ve güvenlik”, “malzeme alanındaki yeniliklerin ve teknolojik gelişmelerin tanıtılması, irdelenmesi ve meslek adamlarına aktarılması”, “tüketici haklarının korunması ve yanlış bilgilendirmelerin önüne geçilmesi” ve “TOKİ gibi devlet tarafından yetkilendirilen uygulamalardaki sorunlar ve bu uygulamaların nitelik ve kalite açısından değerlendirilmesi” gibi konular olabileceğini söyledi.
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			Yapı-Endüstri Merkezi Yönetim Kurulu Başkanı Doğan Hasol ise, Türkiye yapı sektörünün genel bir profilini çizmesinin ardından, ülkemize diğer ülkelerden inşaat işçisi getirildiği günlerden dünyanın önde gelen yapı sektörlerinden biri haline geldiğimiz bugünlere kadar uzanan çok çeşitli süreçler geçirildiğinin altını çizdi. Platformun toplumsal, kültürel ve çevresel anlamda olumlu sonuçlar doğuracağına dair inancını katılımcılarla paylaştı. Geçmişte yaşanılan 17 Ağustos depremi gibi felaketlerde malzemeden çalmanın değil, asıl bilgiden çalmanın büyük bir yıkım olduğunu aktaran ve araştırmanın önemini vurgulayan Hasol, sektörün geleceğe bakışında küresel faktörlerin de önemli rol oynadığını aktardı. “Dünya ekolojik bir darboğazda. Yarın ne olacağını, su kaynaklarından ne kadar yararlanabileceğimizi bilmiyoruz. Sürdürülebilir bir dünya için AR-GE çalışmalarına hız vermeliyiz. Bu platformun da ülkemizde varolan araştırma-geliştirme altyapısına katkıda bulunacağına inanıyorum” şeklinde konuştu. Türkiye’nin hızla büyüyen nüfusuna bakıldığında sürekli inşa etmek zorunda olan bir ülke olduğuna dikkat çeken Hasol, inşaatlarda hatalı yer seçimi, planlama eksikliği, çarpık yapılaşma gibi dikkat edilmesi gereken konuların ele alınmasını ve yeşil mimarlık ilkelerinin benimsenerek sürece başlanması gerektiğini vurguladı.
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				Avrupa Yapı Teknoloji Platformu (ECTP) Destek Grubu Başkanı
Jesus Rodriguez.
			
			TÜBİTAK Başkan Yardımcısı Ömer Anlağan, Türkiye’nin en çok ihracat yapılan 5 sektörünü belirleyerek, metal, elektrik-elektronik, tekstil, otomotiv ve denizcilik sektörlerinde teknoloji platformları kurulmasını teşvik eden etkinliklerine değindi. Anlağan, kurulan bu platformların ülkedeki rekabet gücünün artırılması açısından hayati önem taşıdığını belirtti. Geçtiğimiz yıllarda TÜBİTAK tarafından gerçekleştirilen Vizyon 2023 programının Bilim ve Teknik Yüksek Kurulu’nca takip edildiğini belirten Anlağan, TYTP’nin bu anlamda son derece faydalı olacağını ifade etti. Anlağan, AB çerçeve programlarının üniversitelerde hareket ve ekonomide gelişme sağladığını vurguladı.

			Platformun kurucu ortaklarından Orta Doğu Teknik Üniversitesi adına konuşan Mimarlık Fakültesi Dekanı Haluk Pamir, platformun akademik ve iş çevrelerinin buluşması açısından önemine değindi. Türkiye yapı sektöründe kullanıcı-üretici ilişkisinin Avrupa Birliği ülkelerine göre çok farklı olduğunu belirten Pamir, özellikle araştırma alanında kurallar, değerlendirme ve derecelendirme sistemleri, sorunların tasnif edilmesi gibi konularda TYTP’nin etkin rol alabileceğini bildirdi. Pamir, ODTÜ bünyesinde geliştirilen Mimarlık Fakültesi Araştırma, Tasarım, Planlama ve Uygulama Merkezi’nin (MATPUM) platforma evsahipliği yapabileceğini ileten Pamir, bu merkezin Türkiye çapında yeniden yapılandırılacak karakol binaları ve Kızılay çadırlarının kapasite artırımı gibi çeşitli konularda çalışmalar yürüttüğünü sunduğu örneklerle anlattı.
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				Avrupa Komisyonu Araştırma Genel Müdürlüğü Uzmanı
Christophe Lesniak.
			
			Bayındırlık ve İskân Bakanlığı Müsteşarı Sabri Erbakan, dünya pazarında % 3’lük paya sahip olan Türkiye yapı sektörünün sürdürülebilirliği sadece pazarlama stratejisi olarak ele almaması gerektiğini söyledi. Erbakan ülkemizdeki yapı stokunun % 60’ının ruhsatsız olduğunu üzülerek ifade ederken, ülke olarak büyük kentsel dönüşüm projelerini hayata geçirmek gerekliliğinden bahsetti. İnşaat sektöründe ulusal seferberlik yaratarak çevresel etkilerin azaltılması, yaşam kalitesinin artırılması, binalarda enerji performansı kriterinin gerçekleştirilmesi, sertifikasyon ve ara elemanların yetiştirilmesi gibi konularda devletin özel sektörle işbirliğine hazır olduğunun altını çizerek, bakanlığın platforma desteğinin süreceğini belirtti.

			Açılış konuşmalarının ardından söz alan ve TYTP koordinatörlüğünü üstlenen Mimarlar Odası Genel Sekreter Yardımcısı Tuğçe Selin Tağmat yaptığı sunumda TYTP inisiyatifi kapsamında bugüne kadar yapılan çalışmaları ve gelinen noktayı ayrıntılı bir şekilde aktardı. Şu ana kadar TYTP’nin kurulum sürecinde bir dizi geniş katılımlı toplantı ve bunun yanısıra çekirdek grup çalışma toplantısı yapıldı; Avrupa Yapı Teknoloji Platformu’nun (ECTP) düzenlediği konferans ve çalışma toplantılarına katılım sağlandı; platform için paylaşım ortamı yaratacak bir web sitesi açıldı (www.tytp.org.tr); yapı sektörü temsilcileriyle yapılan yüzyüze görüşmelerin yanında, sektörel dergilerde yayımlanan çeşitli yazılar yoluyla konuyla ilgili haberler ve gelişmeler mümkün olduğunca ortama yayılmaya çalışıldı. Ayrıca platformun altyapısının desteklenmesi amacıyla ODTÜ Mimarlık Bölümü’nde “Türk Yapı Sektörü’nün AB Ülkelerindeki Yapı Sektörleri ile Karşılaştırılması ve Avrupa Birliği Uyum Sürecinde, Sektörün Entegrasyonu ve AB Destek Programlarından Yararlanabilmesi için Model Geliştirilmesi” başlıklı bir proje başlatıldı.
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				Avrupa Mimarlar Konseyi (ACE) Baş Danışmanı
Adrian Joyce.
			
			TYTP hakkındaki bu bilgilendirme sunuşunu TÜBİTAK tarafından yapılan iki sunuş izledi. Yapılan ilk sunuşta, TÜBİTAK Bilim, Teknoloji ve Yenilik Politikaları Dairesi Uzmanı Çilem Selin Akay ülkemizde kuruluş çalışmaları süren otomotiv, tekstil, elektrik-elektronik, denizcilik ve metal teknoloji platformlarında yaşanan süreçlerle ilgili bilgi verdi. Onun ardından TÜBİTAK AB Çerçeve Programları Ulusal Koordinasyon Ofisi Gıda, Tarım, Balıkçılık ve Biyoteknoloji Ulusal İrtibat Noktası Didem Çelikkanat, AB çerçeve programları hakkında genel bilgilendirme yaparak, yapı sektörü için faydalı olabilecek çeşitli destek programlarını tanıttı.

			Konferansta sunum yapmak üzere gelen yabancı konuklar arasında, Avrupa Yapı Teknoloji Platformu (ECTP) Destek Grubu Başkanı Jesus Rodriguez, Avrupa Komisyonu Araştırma Genel Müdürlüğü Uzmanı Christophe Lesniak ve Avrupa Mimarlar Konseyi (ACE) Baş Danışmanı Adrian Joyce bulunuyordu.

			“Avrupa Yapı Teknoloji Platformu: Geleceğe Giden Yol” başlıklı sunuşunda Jesus Rodriguez ECTP’nin kuruluş amaçları, hedefleri, yönetim ve işleyiş yapısı hakkında bilgiler vererek, geleceğe yönelik vizyonunu aktardı. AB 7. Çerçeve Programı’nda yapı sektörüne ilişkin araştırma olanakları hakkında da kısa bilgiler veren Rodriguez, bu olanaklardan yararlanmak için ECTP’nin yanısıra kurulan işbirlikleri ve ulusal kaynaklar aracılığıyla ortak projeler yapılmasına yardımcı olan Eurekabuild gibi çeşitli programlardan da bahsetti.

			“7. Çerçeve Programı’nda Yapı Sektörü İçin Kazanımlar ve Olanaklar” üzerine bir sunuş gerçekleştiren Christophe Lesniak, Avrupa Birliği’nin çeşitli sektörlerinde sanayi ağırlıklı araştırmayı teşvik etmek için teknoloji platformlarının öneminden bahsederek, 7. Çerçeve Programı’nda yapı sektörüyle ilgili başlıkları açıkladı ve Avrupa Komisyonu’nun yapı sektörü konusundaki pozisyonunu aktardı.

			“Mimarlığın Araştırma Projelerine Etkisi” üzerine konuşan Adrian Joyce, yapı teknoloji platformunun teknolojik boyutunun yanı sıra sosyal ve kültürel boyutunu vurgulayarak, mimarlık mesleğinin yapı sektörüyle ilişkili araştırma projelerine bu anlamdaki olumlu katkılarından bahsetti. Joyce, Türkiye’deki yapı teknoloji platformu inisiyatifinde mimarların aktif rol almalarını önemli bulduğunu ifade etti.

			Konferansın öğleden sonraki oturumu, TYTP’nin Türkiye yapı sektöründeki yerine ilişkin farklı bakış açıları sunmayı amaçlıyordu. Yapı-Endüstri Merkezi Koordinatörü Barış Onay platformun yapı sektörünün sanayi boyutuyla ilişkisini kurarken, ODTÜ Mimarlık Bölümü’nden Yrd. Doç. Dr. Arzu Gönenç Sorguç yapı sektöründeki araştırmalara üniversitelerin yapabileceği katkıları anlattı. Bayındırlık ve İskân Bakanlığı Yapı İşleri Genel Müdürlüğü Şube Müdürü Bülent Yalazı platforma paralel olarak yürüyen Yapı Araştırma Derneği’nin kurulması faaliyeti kapsamında yaptıkları girişimler hakkında bilgi sundu. Panelin sonunda TYTP Koordinatörü Tuğçe Selin Tağmat tarafından yapılan sunuşta, tüm panel konuşmacılarının oluşturdukları genel çerçeve üzerinden TYTP için bir yol haritası çizildi.

			Panel oturumunda ön plana çıkan konular, platforma üye olmak isteyen firma, kurum ve kuruluşların bir an önce toplanarak platformun yönetim ve işleyiş yapısını oluşturmaları gerektiği; platformun Türkiye yapı sektöründe mevcut araştırma-geliştirme çalışmaları ve araştırılması gereken öncelikli konuları belirlemek üzere bir envanter çalışması yürütmesine ihtiyaç bulunduğu ve yapı sektöründe yer alan tüm tarafların görüşlerinin ve mevcut durum analizinin biraraya getirilerek yapı sektörü için bir stratejik araştırma gündemi hazırlanması gerektiği oldu. Ayrıca yapı teknoloji platformunun yasal bir yaptırım gücü olan bir dernek değil, daha çok tarafları biraraya getirmek ve fikir alışverişi sağlamak amacıyla kurulan bir platform olduğunun altı çizildi. Yapı sektörünün çeşitli alanlarında etkinlik gösterdiği halde, şu anda platformda temsil edilmeyen firma, kurum ve kuruluşlar platforma üye olmaya davet edildi. Konferans katılımcılarından hem konferans dosyasında hem de platformun web sayfasında yer alan TYTP başvuru ve bilgi formlarını kendi firma, kurum ve kuruluşları adına doldurmaları istendi. Bu formların yapılacak envanter çalışması için altlık sağlayacak bir ilk adım olarak görüldüğü ifade edildi.

			Konferansın yapı sektörü temsilcilerinin biraraya gelmesi için önemli bir rol oynadığını söyleyebiliriz. Bundan sonraki ilk adım, TYTP’ye katılmak isteyen firmalar, kurumlar ve kuruluşların katılımıyla yapılacak operasyonel bir toplantı yapılarak platformun işleyişine dair kararların alınması, envanter ve stratejik araştırma gündemi konusundaki eylem planının belirlenmesi ve çalışma alanlarının netleştirilmesi olacak.

			Konferans sunuşlarına ve platformla ilgili haber ve gelişmelere www.tytp.org.tr adresinden ulaşabilirsiniz. 

			
				Tuğçe Selin Tağmat, Y. Mimar
TMMOB Mimarlar Odası AB Masası Sekreteri
			

			
			Avrupa Yapı Teknoloji Platformu Nedir?

			Avrupa Yapı Teknoloji Platformu (European Construction Technology Platform-ECTP) Avrupa’nın ekonomik ve toplumsal hedeflerine ulaşabilmesi için yapılı çevrenin içerdiği tüm süreçlerin, yeni teknolojilerin geliştirilmesi yoluyla daha etkin, verimli ve sürdürülebilir hale getirilmesi gerektiği düşüncesinden hareketle, Avrupa çapında inşaat sektörü ve yapılı çevreye ilişkin tüm alanlarda ihtiyaç duyulan araştırma konularını ve önceliklerini belirlemek amacıyla 2004 yılında kurulmuştur.

			Yapı teknoloji platformunun genel ilgi alanları “yeraltı ulaşım sistemleri”, “kentler ve yapılar”, “yaşam kalitesi”, “malzemeler”, “ağlar”, “kültürel miras” ve “bilişim ve iletişim teknolojileri” olarak tanımlanmıştır. Platformun biraraya getirdiği farklı ilgi grupları arasında, tasarımcılar, mimarlar, mühendisler, müteahhitler, malzeme ve ekipman üreticileri, işverenler ve proje yöneticileri, kullanıcılar, tüketiciler, hizmet sunucuları, iş ve meslek kuruluşları, araştırma merkezleri ve üniversiteler, kent ve bölge yönetimleri bulunmaktadır.

			Avrupa Yapı Teknoloji Platformu hakkında daha geniş bilgi için: www.ectp.org

			

			
			Türkiye Yapı Teknoloji Platformu Nedir?

			Türkiye Yapı Teknoloji Platformu, yapı sektörüyle ilgili gelecek vizyonu oluşturulması, sektör için kısa/orta/uzun vadeli stratejiler geliştirilmesi, yapı sektörüyle ilgili araştırma ve geliştirme çalışmalarının teşvik edilmesi ve sektörün farklı alanlarında yapılan araştırmaların koordine edilmesi için yapı sektörünün tüm taraflarının bir araya geleceği ortak bir buluşma ortamı yaratmayı amaçlamaktadır.

			Yapı sektörünün daha verimli ve nitelikli hale gelmesi için araştırma projelerinin artırılması gerekmekte, bu açıdan araştırma kaynaklarının ortaklıklar kurarak, en iyi şekilde kullanılması önem kazanmaktadır. Bu anlamda platform, yapı sektörüne ilişkin konularda hem ulusal kaynakların, hem de AB Çerçeve Programları başta olmak üzere uluslararası kaynakların daha verimli kullanılması için olanakları araştıracak; yurtdışı bağlantılarını kurarak, bu konudaki bilgiyi sektöre yaymayı görev edinecektir.

			Artmakta olan büyük ölçekli inşaat faaliyetlerinin hem yeni teknolojik araçlar ve yapı malzemelerine olan ihtiyaç açısından, hem de sosyal, kültürel ve çevresel etkileri açısından değerlendirilmesi gerekmektedir. Bu anlamda yapı teknolojisi kavramı, yalnızca bilimsel gelişmeyi içermemekte, aynı zamanda sosyal, kültürel ve çevresel boyutların daha verimli şekilde ele alınmasını da kapsamaktadır.

			Sektöre ilişkin genel bir bakış sağlamayı amaçlayan platform, yapı sektörü vizyonunun kurulmasına aktif düşünce katkısı koymak isteyen kurum, kuruluş ve sanayi temsilcilerinin sayısının artmasıyla güç kazanacaktır. Özellikle yapı endüstrisinin araştırma konusunda yaratacağı itici güç platformun temel taşlarından biri olacaktır. Platform, sektörün farklı alanları ile ilgili mevcut veri ve araştırma çalışmalarını biraraya getirecek; sanayinin ihtiyaç ve talepleri ile araştırma yapan kurum ve kuruluşların çalışma programlarının örtüşmesini sağlayacaktır.

			Türkiye Yapı Teknoloji Platformu hakkında daha geniş bilgi için: www.tytp.org.tr
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			Towards a Strategic Research Agenda for the Turkish Construction Sector:Turkish Technology Construction Technology Platform Conference Convenes in Ankara

			The Turkish Construction Technology Platform (TCTP), which was established on November 2006 with an aim to create a meeting platform for various partners of the Turkish construction sector, to develop short/medium/long term strategies for the sector and to encourage a more efficient use of both national and EU Framework Programme resources in the sector, organized a conference that opens itself to the construction industry partners on 1 June 2007 in Ankara. The conference was hosted by the core founding group of the platform: Turkish Ministry of Public Works and Settlement, Chamber of Architects of Turkey (CAT), Middle East Technical University (METU) and Building Information Centre (YEM) and realized at the meeting hall of the Turkish Scientific and Technological Research Council (TUBITAK) with more than 150 participants. The conference programme included speakers from the core-group. The foreign speakers, besides, were from the European Commission, European Construction Technology Platform (ECTP) and Architects’ Council of Europe (ACE). There were also experts from TUBITAK presenting actual developments about the other platforms in Turkey and the EU Framework Programme opportunities.

			In the opening speeches, CAT President Bulend Tuna, Building Information Centre Executive Board Chairman Dogan Hasol, TUBITAK Vice President Omer Anlagan, METU Faculty of Architecture Dean Haluk Pamir and Ministry of Public Works and Settlement Undersecretary Sabri Erbakan expressed the strong support of their institutions on the platform initiative and ensured that they will continue to take part in the platform work. They also underlined that the core-group was not sufficient to develop this platform, but the construction industry should be the main pushing factor for the initiative.

			TCTP Coordinator Tugce Selin Tagmat briefed the participants about the activities and work done by the core- group until that day. After this TCTP introduction, two experts from TUBITAK made their presentations respectively on other platform experiences in Turkey and opportunities for the construction sector in the 7th Framework Programme of the EU.

			In a following session, European Commission DG Research Expert Christophe Lesniak gave a general picture of the framework programmes and the essentials of the platform idea, ACE Senior Adviser Adrian Joyce made comments about how architecture can contribute to the research projects and ECTP Support Group Chairman Jesus Rodriguez made an extensive presentation about current developments regarding the ECTP and parallel programmes that encourage research in the construction sector, with a future perspective. The afternoon session included a panel in which the coregroup members presented various perspectives about the status and position of the TCTP in the Turkish construction sector. Building Information Centre Coordinator Baris Onay evaluated the platform initiative from the perspective of the industry; Arzu Gonenc Sorguc from the METU Department of Architecture commented on how universities as research institutions can contribute to practical research in the sector and Bulent Yalazı, Director in the Building Affairs Directorate General of the Ministry of Public Works and Settlement mentioned about an ongoing public initiative to establish a Building Research Institute. Finally, TCTP Coordinator Tugce Selin Tagmat has summed up the comments to draw a general scheme for a future vision of the platform. The firms, institutions and organizations were all invited to contribute to the platform work.

			The conclusions of the panel session were;

			- The firms, institutions and organizations willing to become members of the platform should have an official meeting in the earliest convenience;

			- There is a need that the platform conducts an inventory work in order to determine the existing stock of researchdevelopment projects and priorities in the sector;

			- Both with the results of the inventory work and upon the views and comments of sector partners, it is urgently needed to create a strategic research agenda for the sector.

			For further information about the TCTP: www.tctp.org
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				Ritim ve Süreklilik
			

			Mozaikte bir yerde...  Hale Gezer 
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				DNA yapısının ritmik düzeni1
			
			İnsan ve ritim… Anne karnından ölünceye kadar belki farkında bile olmadığımız, bizim içimizde varolan, bizim yaşam saatimiz.. Kalp atışlarımız, nefes alıp vermemiz, gözümüzü kırpmamız, yutkunmamız, adım atmamız... Kısaca kendimiz… En küçük ve en kendimiz olan yapı, DNA yapımız da ritmik düzende yapılanmış sürekliliği olan, yaşam birimimiz değil midir?

			Ve evren.. gezegenlerin ritmik bir düzende sistem içinde var olmaları, çevremiz…doğa… doğanın her birimi, hem kendi içinde, hem birbiriyle bir araya gelmede en küçük ölçekten en büyüğüne kadar hep ritmik bir kompozisyon sunmakta.

			Bu kadar benimsediğimiz, içimizde olan ritim duygusu, doğaldır ki bizim tarafımızdan kurgulanan her objede, bilinçsizce de olsa var olacak, yarattığımız her eserde  en önemli plastik ögelerden biri olarak yer alacaktır, ama gizli ama kendini göstererek…
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			Doğanın ritmik düzeni içinde yaşayan canlılarda ritim3 4
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				Merdivenden inen kadın, Marcel Duchamp5
			
			Ritim, yinelenen ya birbirinin aynı modül dizisi veya oransal olarak değişebilen ilişkilerdir. Optik olduğu kadar işitsel organizasyonlardır;  müzikten dansa, şiire, resme, heykelden mimariye uzanan… Mimari  işin içine girdiğinde, doğal olarak, görsel düzen ilkeleri ve onların birlikte oluşturdukları organizasyondur konu olan. Her birim, bütün içinde bağımsızken, belli bir düzende bir arada kümelenmiş olarak algılanıp bütünü oluşturur ve böylece sürekliliği de meydana getirir.  Süreklilik ise görme veya işitsel alanda, aynı karakterdeki ögelerin düzenli bir sistematikte devamı ile sağlanır ki mimaride bu birimlerin birbirine yakınlığı, tamamlayıcılığı, farklılıklarla  ilişkileri, ritmin farkına varılmasında en önemli unsurlar arasındadır.  İşte bu görsel düzenin kavranması ve devamının kendiliğinden getirilmesi de sürekliliğin enerjisini oluşturmaktadır. Enerji ise tekrar elemanlarının birbirine bağlanmasında ortaya çıkan dinamizmdir, devinimdir, vurgudur.  Vurgulardaki süreklilik ona güç katar. Aslında tamamen fiziksel olarak uygulanan tekrarlar, tüm yapıtlara psikolojik etkilenme süreciyle yaşamsallık ve dinamizm katar. İşte bu olgu, yapıtı canlı kılan, hissedilir olmasını sağlayan bir etki yaratır. Hiçbir sanat eğitimi almamış, ortaokul öncesi yıllarda bir resim dersinde karşılaştığım Marcel Duchamp’ın “Merdivenden İnen Kadın” resminden, yapılanmamış bilincimle çok etkilenmiştim. O kadınla birlikte o merdivenleri bir anda inivermiştim sanki... Daha sonraları, mimarlık mesleğimin ilk adımlarında beni derinden etkileyen bu resmi iç dünyamda sorguladığımda, figürün tekrarı ile yakalanan ritmin çok güçlü bir devinim yarattığı, işte bu süreklilik enerjisinin, beni çektiğini ve figüre de hayat verdiğini kavradım. Aslında Marcel Duchamp, eserlerinde genellikle bir nesnenin kendisi hareket halindeyken kazanacağı form ile ilgilidir. Ama bu resmin bana en derinden hissettirdiği etki ritim ve süreklilik duygusu olmuştu.
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			Cephede oransal ritim6, 7
			

			Mimar gözü ile bakarak ritmi; kütlesel anlamda girinti çıkıntılarda, duvar parçalanmalarında ki doluluk ve boşluklarda bulabiliriz ve buna “oransal ritim” diyebiliriz. Ritmi projenin strüktür  yapısında, öngörülen modüler sistemde, kullanılan mekânsal elemanlarda, seçilen malzemenin biçimsel veya dokusal özelliklerinde  yakalayabilir ve tekrarlar ile yaratılan ritim gücünü devinimin düzen bütünlüğü olarak ele alabiliriz.

			Mimaride aynı kütlelerin tekrarları ve örüntülerinde oransal ritimleri oluşturmak en önemli biçimsel düzen ilkesidir. Düzendeki süreklilik, ölçülü vurguların tekrarı ve tekrarların güçlü bir bağlantı kurmasıyla oluşmaktadır.

			Cephede görsel ritim; yaratılan boşluk ve doluluklar, girinti ve çıkıntılar ve onların yarattığı ışıklı veya gölgeli alanlar, karşıtlıklar gibi elemanlar dizisinin tekrar örüntülerinin düzenlenmesi ile sağlanır. Yönlendirici elemanların netliği, binaların yatay veya düşey vurgusunu ve  süreklilik etkisini artırmaktadır.
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			Cephe vurguları8
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			Cephede ritim elemanları9, 10
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			Cephede ritim elemanları9
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			Kütle ve cephe elemanları  ile ritim11
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				Kütleler ile ritim9
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				Strüktür elemanları ile ritim12
			
			Strüktür sisteminde, taşıyıcılarının zorunlu tekrarı strüktürel ritmi verir. Strüktürde yer alan yapı elemanlarının kurgusu doğal bir sonuç olarak ritmik bir örüntü oluşturur. Bu düzen, Euclid ve  Fraktal Geometriye dayanan her iki tasarım anlayışında kullanıldığı gibi bir çok tasarım yaklaşımında da yer bulmaktadır.

			“Strüktürel elemanlar”, taşıyıcılık özelliği ile mekânların modüler bölünmelerine  yardımcı olmanın  yanı  sıra, mekânın boyutlarını hissettiren en önemli ritmik ögelerdir.
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				Ritim ile süreklilik etkisi13, 14
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				Strüktür ve ritim14
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				Resim 22. Strüktür tekrarları14
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				Çevre ölçeğinde dinamizm15
			
			Mimaride, ritim düzeni içinde armonik etkiye olanak sağlayan “modüler sistemler”, malzeme ve  konstrüksüyon birlikteliğinin, görsel alanda boyutu bilinen ritmik tekrarlarıdır.

			Mekân oluşturmada, tekrarlanan “mekânsal ögeler”, mekânlar arasında fiziksel bütünlüğü sağlarken, aynı zamanda görsel bağlantıyı da kurarak mekânsal ögelerin ritmini oluşturur.

			Mimaride, kullanılan “malzemenin kendi özelliği”, optik dokuları veya çeşitli renk ve biçimlerde düzenlenerek oluşturulan desenleri ve bu desenlerin tekrarlanarak farklı grid örüntüler  meydana getirmesi, ritmi sağlayan öğelerdir.
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			Mekânda ritim8, 16
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				Modüler sistemde ritim12, 17
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			Mekânda ritim organizasyonu8
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			Modüler sistemlerin tekrarı10, 17
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			Modüler sistem ve ritm18, 19
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			Strüktürel ve modüler sistemlerle mekânsal etki ve ritm10
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			İç mekân ögelerinden merdivenlerin oluşturduğu ritm19, 20
			

			Malzemenin dokusal ritmi, desenlerin ritmi diyebileceğimiz bu armonik dizilim küçük ölçekte bir ritimdir.

			Bütün sanat dallarında olduğu gibi, “renk”lerin, mimaride de bir uyum içinde, karşıtlık veya uyum ilkeleriyle kullanılması gerekir ki bu düzenleme renk ritmidir. Renklerin belirlenmiş bir armonik sistemde tekrarı görsel ritmi sağlar. Renklerin bir araya gelişlerindeki düzenlemeler, değerleri ve yoğunluklarındaki oransal ritim ilişkileri, derinlik veren renklerle yaratılan bütünleşmeler, mimariye ayrı bir görsel açılım  sunar. Özellikle seçilen renk güçlü ise tekrarları ritmi tetikler. Bilinçli uygulanan renk  perspektifleri ile de süreklilik kolaylıkla vurgulanır.

			Doğal olarak, doğanın renkleri de dış cephe renklerinin tamamlayıcıları olarak kompozisyona girer ve tüm renkler bir arada algılanır. Doğa renklerinin ışık ve mevsimlere göre değişimi yapı fonunu sürekli olarak değişken tutar ve sınırsız algılama seçeneği oluşturur.

			Thomas Heatherwick tarafından tasarlanan merdivenler beni alıp Marcel Duchamp’ın “Merdivenden İnen Kadın”ına yeniden götürdü ve çağımız mimarisinde ritim ve süreklilik duygusunun vazgeçilmez bir yükseliş gücü oluşturduğunu bilincime bir kez daha kazıdı.

			Evrenin kusursuz ritmi ve sürekliliği tüm sanatlarda olduğu gibi, mimaride de bir olmazsa olmazı oluşturuyor.

			
			Herkes için ilk merhaba… atılan ilk çığlıktı..
			yaşamın sahnesinde….
			Çığlık atan o minik…. bir noktaydı…
			evrenin geometrisinde….
			Sesti…. renkti…. dokuydu… ve doğaydı….
			Esti… esti…. ritimler dünyasında..
			ve de kendi ritminde….
			Kimi hızlı… kimi yavaş…..
			kimi mutlu…..
			ama sürekli bir savaş….
			Son solukla son bulacak….
			Aynı anda…..
			Başka yerde…..Mozaik’in bir yerinde…
			Yeni çığlık duyulacak…
			

			
			Hale Gezer, Y.Mimar, Yrd. Doç. Dr.
İstanbul Ticaret Üniversitesi, Mühendislik ve Tasarım Fakültesi,
İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı Bölümü
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			Ritm ve yönlendirme21
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				Doku ve desen ritmi23
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			Desen, doku, ışıkgölge ile ritm23
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				Malzeme ile sağlanan ritim24
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				Kompozisyonda ritim,26
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				Desenle sağlanan ritim26, 19
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			Malzeme doku, renk ve deseni ile sağlanan ritim27
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			Renk ve ritim28, 29
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			Renklerin ritmi11, 27
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				Cephede renk ritmi11
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			Cephede renk tekrarları29
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			Biçim, renk, doku ritmi9, 29
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				“Merdivenden İnen Kadın”5 ve “Merdivenden Çıkan Kadın”22
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			Ritim ve süreklilik10
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			Continuity and Rythym

			Human and rythym… They have a very strong connection with each other. Our heart beat, our breathing, our footsteps, these examples  tell us what the rythym is. Think about  yourself; Our smallest structure that makes  us is our DNA. İt is our life source with contınuity and rythym  isnt it?

			And uninverse.. everything in the universe also have rytmic order like nature  and  living organisms.  Everything  in the universe has

			a certain rytmic composition.

			By the reasion of the rythmic feeling, which  certainly takes place in ourself, the ryhtym takes  place in everything we create. Sometimes we can see it, sometimes  we can not.

			Rythym is an auditory organization as well as optical organization. When  it comes to architecture,naturally,  it is an organization of visual order principles. Rythym   is an order of repetition of similar proposition, balance,structural and modular system  and color in an architectural composition.

			Rythym in architecture provides dynamism  and energy which triggers continuity, which is considered  as the basic element of architecture.
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				Ritim ve Süreklilik
			

			Malzeme, Süreklilik, Ritim, Meditasyon  Aydın Hasan Polatkan 

			Bu metnin mimarlığın sınırlarını çizdiği (fenomenolojik diyelim) parantezin içinde, Malzeme-Süreklilik-Ritim kavramlarının bileşkesinden ortaya çıkması talep edildi. Burada daha başlarken okuyucudan özür dilemeliyim. Zira derli toplu bir söylemi, strüktürü olan bir metin ortaya koyamayacağım. Bahsi geçen konu mimarlığın temel eğitiminden, güncel tasarım ve uygulama pratiğinin tartışıldığı ekonomik, politik, hatta teknolojik ve elbette ki toplumsal platformlara dek uzanan bir yetkinliği gerektiriyor. Bir makalenin sınırları bu genişlik için yetmeyeceği gibi, benim bu genişlikte söz söylemeye ne derece ehil olduğum ise tartışmalı… Bu fenomenolojik parantez içinde neye yöneldiysem okuru oraya çekmeye çalışacağım; ne düşündüğümü onunla paylaşmak için…

			Süreklilik, ritim, malzeme… Bu kavramların bir arada kullanılması, algıya, estetiğe ve elbette ki gerçek/somut uygulamaya yönelmiş gözlemci bir zihnin çevresine yönelik biriktirdiklerinin içeriğine ilişkin anlamları çağrıştırmıyor mu? Sanırım kendi mesleki eğitimimin ilk yıllarına, “Temel Tasarım” dersinde ilk çözümleri üretirken okumamıziçin önerilen S. E. Rasmussen’in Yaşanan Mimari’sine dönersem okuyucu beni mazur görecektir. Ne de olsa Rasmussen daha eserinin ilk sözünde, kitabının meslek erbabından çok (hiç kuşkusuz onlar eserin basitliğinden fazlasını talep edeceklerdir) herkese hitap etmesini istediğini, hatta 14 yaşında bir çocuğun bile anlayabilmesini hedeflediğini yazar1. Sözün anlaşılır, basit, sade ve kısa olması, yazarken bilgikuramı ve mimarlık arasında gidip gelen ve bundan haz duyanlar için hiç kuşkusuz faydalı, ancak tatsız da bir tavsiyedir. Kuramcılar artık bu tatsızlığı genellikle tarihin çöplüğünü Benjamin’vari bir şekilde karıştırarak aşıyorlar. Basit ve anlaşılır bir kitabı karıştırmam da belki mazur görülebilir…

			Bu sebepledir ki, Rasmussen’in “Mimaride Ritim“ adlı bölümde neyi, nasıl anlattığına bakmak faydalı olabilir diye düşündüm. 2 Eserde, bahsi geçen bölümde öncelikle bir dizi örnek yer alır. Bunlar; dört adet telgraf teli üzerinde sıralanan kırlangıçlar, belli bir düzende, sokak boyunca farklı zamanlarda inşa edilmiş geleneksel tarzda konutlar, veya Venedik örneğinde kanal boyunca inşa edilmiş, aynı pencere, baca düzenini devam ettiren eklemlenmiş ve bir dizi oluşturabilmiş sıra evler; Barok Roma’dan, Paris’ten seçilmiş, Barok kent düzenindeki akslar boyunca uzanan ve aslen kesintisiz bir kütle oluşturan sıra evler, ya da kentiçi toplu konutlar. . . Ancak ritmin ne olduğunu açıklamaz Rasmussen. Bunun zor olduğunu da itiraf eder. Ardından ritim olgusunun, bedenin zaman ve mekân içinde deviniminin söz konusu olduğu müzik ve dansla ilişkisine dikkat çeker. Mendelssohn, Wright gibi isimlerin tasarım süreçlerinde müzikle kurdukları ilişkilerden bahseden Rasmussen, Roma’da İspanyol Merdivenleri’ndeki Barok kurguyu Polonez dansına benzetir. Çin’de, Pekin’deki Yasak Kent’in aksları ile imparatorluk döneminin resmi ritüellerini ilişkilendirir. Gotik katedrallerdeki açıklıklı koridorlarda neredeyse insana ve devinimsel deneyime bile gerek kalmadan ortaya çıkan sinematografik hareket izlenimini anmadan edemez. Bununla beraber 18. yy sonrasında, Doğa’nın insan üretimi mekanik ritimden daha geniş aralıklı, algılanması zor, ve daha serbest görünen (ve bu sebeple de daha karmaşık) ritimlerinin mimari tasarıma yön verdiğinden de bahseder. 50’li, 60’lı yılların organik denilen serbest eğrisel konturlu tasarımlarından, Tintoretto’nun tablolarında hareket halinde resmedilen bedenlerden örnekler veren Rasmussen, Doğa ile kurulduğunu söylediği bu ilişkide alışılagelmiş ritim anlayışından kopulduğunu da belirtir. Örneğin binalara amfibik ve uçan araçların, hayvanların aerodinamik biçimlerinin verilmesinde akılcı bir yön bulamazsa da, Doğa’nın ritmi ile kurulan ilişkiye örnek olarak verdiği Wright’ın Taliesin konutlarının bu ilişkiyi nasıl kurduğunun açıklamasına da girişmek istemez. Wright’dan söz açmışken San Fransisco’da tasarladığı cam eşya dükkanında, tek parça hacmin içine yerleştirilen dairesel rampanın ortaya koyduğu mekansal kompozisyonda da (hiç kuşkusuz ünlü Guggenheim’da daha anıtsallaşmış ve farklı imkanlar veren bir uygulama olarak görünecektir) her nesneyi içine alan bir ritmin söz konusu olmadığını yazar.

			Aslında Rasmussen’in satırları, ritim olgusunun mimari biçimlenişteki iki farklı enkarnasyonunu ortaya koyar. Bunlardan birincisi, sıra evlerde örneklenen mekanik bir vurgudur. Veya fiziksel anlamda tekrarlanan ve okunması, algılanması kolay bir hareketin (örneğin kolun bükülüp uzatılması) ortaya koyduğuna ilişkin empatinin algı içeriklerinde görsel bir ifadeye bürünüşüdür. İkincisi ise tıpkı dalga hareketinin matematiğinde, dalga boyu arttığında algılanması, gerçek dünyanın pratiğine aktarırken matematiksel ifadenin işi zorlaştırdığı, gerçek yaşamda da bedenin zaman ve mekâna ilişkin deviniminin sınırlarına yaklaştığı için algılanması zor olan ve en güzel ifadesini Doğa’nın ritimlerinde bulan olgusallıktır. Buna verilecek güzel bir örnek (birkaç onyıl veya yüzyılda bir dünyayı ıskalayan kuyruklu yıldızlardan başka) gündüz-gecenin ritmi, hatta yaz ve kış mevsimlerinin ritmi olamaz mı? Kişi sabahın aydınlığında gecenin geleceğini bilir; ya da kış soğuğunda uzun yaz günlerinin birkaç ay içinde başlayacağının farkındadır; ama işte bu, saatler, günler, aylar alacaktır…Bu süreçte ise o çoktan bu düşüncelerden uzaklaşacaktır. Kış güneşi veya sabahın parlak aydınlığı, kişi bir çiftçi değilse veya o gün bitmesi gereken bir işi kotarmaya çalıştığından saate bakıp durmuyorsa, fenomenolojik parantezin sınırlarını oluşturmaya başlar, zaman ve mekânın içinde devinime ilişkin unsurlar, içerikler bu parantezin kapsamına girmez.

			Mimari eleştirinin başvurduğu fenomenolojinin bahsi geçen, Rasmussen’den çıkartabileceğimiz bu iki kavramsallığa ilişkin saptamaları herhalde farklı sonuçlar verecektir. Süreklilik kavramı ise ritim olgusunun ortaya çıktığı her noktada, diyalektik bir sorgulamada hemen gündeme gelecektir; bu sanırım kaçınılmazdır. Mimarinin sürekliliği olarak söze başlarsak da bu sefer kavramsal açıdan pek çok açılım gündeme gelecektir. Ancak “sürekliliğin kırılma noktasının sürdürülebilirliğin tartışılmaya başlandığı yer” olduğunu peşinen belirtirsem herhalde yanlış bir şey söylemiş olmam.

			L. Kahn’ın ünlü, aşılamamış dersi: “Tuğlaya ne olduğunu sorması ve bir kemer olmak istediğine ilişkin aldığı yanıt; yığma, geleneksel tarzda inşa edilen kemerin maliyeti nedeniyle tuğlaya bir betonarme lento vaad etmesi; ancak aldığı yanıtın değişmemesi ”3…Malzemenin doğasına, ne biçimde şekillendiğine ve bu doğanın gereklerine göre neyi ne biçimde şekillendirebileceğine ilişkin olarak, “ne olmak istediği” deyişi üzerinden verilen bir derstir Kahn’ın bilinen ünlü söylemi. Kahn, daha Banham’ın 1966 tarihli ve modern mimarlıkta Brütalizm’in kuramsal ve pratik temellerini anlattığı kitabından itibaren 20. yy’ın bu üretiminin içinde görülmüştür. 4

			Brütalizm’in kendisi değilse de tarihsel konumu son derece karmaşık görünüyor. Ancak karmaşıklığı da galiba Mainstream olarak tanımlanan, mimarlıkta Modernizm’in paradigmatik içeriğine, bu içeriğin tarih paradigmasına kişinin ne şekilde yaklaştığına göre Brütalizm’in adeta sürekli yeniden biçimlenen ve yeniden anlatılan bir öyküye dönüşmesinden kaynaklanıyor. Brütalizm Mainstream’ci paradigmada başta İngiltere’de ortaya çıkan avangard bir oluşumdur. Sözünü söylemiş, örneklemeye yetecek pratiğini de gerçekleştirmiştir. Mottoya dönüşmüş söylemleri (retoriksizlik, yapı malzemesinin kaba, görünür algılanabilir, üzeri kapanmadan uygulanışı, işlevin biçim verdiği fragmanter/parçalı kompozisyon,vs. ) vardır. Ama Brütalizm aynı zamanda brüt betondur; brüt, sıvasız uygulanmış tuğla örgüdür. Ve çokçana da bunların birleşimidir. 5

			Çağdaşları için Brütalizm (2. Dünya Savaşı sonrasında 70’li yıllara dek…), Modernizm’in Aydınlanma’dan miras aldığı ilerleme, buluş, evrimleşme sürecinin ve vaadinin yüzyıl başında modern mimarlıkta yarattığı destansı (heroic) denilen sürecin savaş sonrasında da devam ettirilme çabasıdır. 6 21. yy’dan geriye bakıldığında ise sermaye ve kapitalizmin indirgeyici, sömürücü dişlilerinin postmodern imalat için yaptığı bir çeşit hazırlıktır (elbette ki Pop-Art’ın varlığı, içeriklerinin brütalistlerin bazı kuram ve pratiği ile iç içe geçmişliğinin katkısı, ancak Le Corbusier’nin betonarme Brütalizm’inin otantiklik veya rejyonalist niteliğine de hakkını vererek;7). Veya Modernizm’in bağlamı reddeden, sil baştan düzenleme iktidarına karşıt bir tutum olarak mevcut olanı paranteze alan, bağlama eklemlenme sorununu irdeleyen, ancak kendisi bir bağlam yaratmaya başladığından da soru işaretleri ile değerlendirilir. 8 Acaba Brütalizm’in tarihselliği Modernizm’e, ya da 21. yy’da düzlemsel olmayan (non-planar), standard olmayan (non-standard) gibi bükülmeye, çarpılmaya, düzensiz düzene eriştiği iddia edilen Mainstream evriminin paradigmasına karşı kişi nerede konumlanıyorsa ona göre değişmekte midir? Bu yorum farklılığını yaratan sebepler ne olabilir?…Doğaya sıkı sıkıya bağlı olan geleneği geleneksel olmayanla yeniden bulmaya çalışmanın9, kelimenin tam anlamıyla doğal olmayan bir çeşit doğanın insan eliyle yapılandırılmaya çalışılmasının yarattığı bir gerilimden söz edilebilir mi?10

			Hakikat değişse de, gerçek oradadır. Le Corbusier’nin özensiz çıplak tuğla örgüden dolgu ve en az onun kadar özensiz, kaba, sıvasız brüt beton konstrüksiyonu ile savaş sonrasının Paris banliyösünde tasarladığı “Jaoul Evleri”ne yeniden bakmak hatalı mı? Tekrarlanan tonozlu çatı örtüsü ile bu yapıtlar malzeme-süreklilik-ritim olarak tanımlayabileceğimiz kavramsal bileşimi mükemmel bir şekilde bir arada taşımaz mı? 1956 tarihli Jaoul Evleri’nin Akdeniz mimarisinden aldığı biçim özellikleri, 1949 yılında “Rob et Roq” olarak adlandırılan, ortogonal bir düzende, denize farklı kotlardan bakan bir sahil yerleşimi olarak da önermiştir Le Corbusier; ki bu gerçekleşmeyen tasarımı, sürekli kılınabilecek “örüntü” benzeri bir imarın izleğini de taşımaktadır. İşte tek bir örnek kabul edilebilir; ya da birkaç konuttan oluşan bir grup da öyle…Ancak bir örüntü, sürekli büyüyebilecek, büyümek isteyen bir örüntü?

			Aslen “pattern” olan İngilizce terimin Türkçe’de örüntü olarak anılan yapı tarzının çağdaş gözlerde yarattığı gerilimin sebebidir dikkat çekmek istediğim. Gariptir ki örüntü ve kişiye, aileye, birim mekanın kullanıcı gurubuna ait “patio-yer” olarak adlandırılan kuramsal formül bu dönemin avangard uygulamalarının, arayışlarının çokçana kesişen iki motivasyonunu belirler (bkz: d. n. 6). Malzemenin kaba kullanımına ait tercih de bu bütüne eklemlendi mi, A. Van Eyck’ın ünlü 1960 tarihli yetimhanesi gibi örnekler ortaya çıkabilmiştir. Van Eyck’ın yapıtı, hem çıplak betonarme konstrüksiyonu ile hem de belli bir modül gözeten birim yekpare örtülü kapalı mekânları arasındaki yine modüler avluları ile kesin bir büyüme, genişleme olanağına sahiptir; sözü geçen duruma güzel bir örnektir. Van Eyck’ın savaş sonrası Amsterdam’ının, bazen yıkım, bazen de ekonomik, toplumsal, idari dengelerin yeniden kurulması sürecinde kentsel harabe veya artık alan olarak nitelenebilecek boşluklarda tasarladığı çocuk bahçeleri ve korunma, mahremleşme, sosyalleşme, kaosa sürüklenmeden özgürleşme imkânı veren yetimhanesinin olmak istediği yönündeki motivasyondur dikkat çekmek istediğim.11 Ve bu motivasyon mevcuda aldırmadan, patio ile, örüntü ile adeta “doğallaşmaya çalışan doğa dışı bir üretimdir”. Konstrüksiyon, strüktür, malzemenin gerçekliği ve süreklilik-ritim ile harmanlanmış hakikatına geldiğimizde işler biraz can sıkıcı da olabilir. Canımızı sıkan 21. yy’ın bu döneminde, “hem ideolojilerin sözde yok olmuşluğunda, hem de her yorum biçiminin bir ideolojiye dönüştüğü bir zamanda”12, kendimizden geçmiş dans ederken aklımıza takılan totaliter zihniyete dair sorulardır.

			
			“Le Corbusier’nin özensiz çıplak tuğla örgüden dolgu ve en az onun kadar özensiz, kaba, sıvasız brüt beton konstrüksiyonu ile savaş sonrasının Paris banliyösünde tasarladığı ‘Jaoul Evleri’ne yeniden bakmak hatalı mı? Tekrarlanan tonozlu çatı örtüsü ile bu yapıtlar malzeme-süreklilik-ritim olarak tanımlayabileceğimiz kavramsal bileşimi mükemmel bir şekilde bir arada taşımaz mı?”

			

			Rasmussen’e dönersek, verdiği örnekler içinde orta sınıfın birim konutlarının eklemlenmesinden oluşan 15. yy tarihli sıra evleri bir kenara bırakırsak, Paris’te, Rue de Rivoli’ye ilişkin olarak verdiği örnek dikkate değer. Louvre’dan, Zafer Takı’na kadar uzanan, hatta paralel olarak 19. yy’da düz bir aks oluşturan revaklı, zeminde dükkanlar ve üst katlarda konutlardan oluşan, derin, düz ve düzenli bir şekilde kaçış noktası yakalamaya imkan veren perspektifler sunan bu imar modelinin şehirde birbirinden kopuk başka diğer uygulamalarla beraber zamana dayalı kentsel/Barok mekân deneyimi ile 19. yy’da Haussmann’ın Paris tasarımı için de örnek oluşturduğu iyi bilinir. Törensel akslar, bulvarlarla, caddelerle birbirine bağlanan anıtsal meydanlar…S. Kostof, 1991 yılında bu deneyime isim bile vermiştir: İhtişamlı Tarz. . . Ancak Kostof başka bir ismi ve kenti daha anar İhtişamlı Tarz’dan bahsederken… Hitler’in Berlin’inini…

			Rasmussen New York’un ritmini anlatırken şu ifadelere başvurur: Trafik durmadan akar, köprülerden geçer, geniş rampalardan iner, geniş kavisler çizerek ve dünyanın kontürlerine göre bir yükselip bir alçalarak ufka doğru uzanır. İşte New York’un ritmi budur. Hitler’in arzuladığı, baş mimarı ve savaşın sonuna doğru silahlanma bakanlığını da yapan A. Speer’in tasarım yönetiminde biçimlenen kentsel model de otoban ritminden faydalanır. Tüm ülkeyi kaplayan otoban örgüsü, benzer Barok modelle biçimlenmiş uydu kentleri, küçük yerleşimleri metropollere bağlar. Her büyük şehirdeki anıtsal akslar, bu aksları tanımlayan soyutlanmış bir modern Neoklasisizm’in farklı yorumlarını içeren, ölçek bağlamında en abartılı örneklerini resmi olanların oluşturduğu binalar, dev meydanlar…Burada amacım ne totaliter Alman uslubunu tartışmak, ne de Barok kent şemasının modernizasyonu üzerine bir şeyler söylemek. Amacım Rasmussen’den aldığım, algılanabilir mekanik ritimle ilgili söylemin sürekliliğe dönüştürüldüğünde ne olabileceğini düşünmek. Speer-Hitler ikilisinin ritmine eşlik eden bir de malzeme önceliği vardır. Onun Führer’ini övdüğü bir söylevinde malzeme ile ilgili şu sözleri söyler: Führer’in binaları elle kesilmiş taşı kullanır. Doğal taş ve Kuzey’in tuğlası en uzun ömürlü malzemelerimizdir. Kısa vadede maliyeti çok yüksek olsa da, uzun vadede en ekonomik olanlar bunlardır. 13 Eğer kişi Nazizm’in umduğu kentsel ritmi yakalamak istiyorsa, hem araba kullanmak, veya otoyolda yol almanın sınırlarını çizdiği parantezin içinde deneyimlemek, hem de “yapması gereken işi yapan” taş ve tuğla ritmini algılamak zorundadır. Sürekliliğin sürdürülebilirlik seviyesindeki kırılma noktalarından birisi de bu olamaz mı? Yeniden tüm kültürel söylemleri, sınırları, tanımları, tarihi sonlandırsak da elimizde kalan gerçeğin hakikatine düşmüyor muyuz? İnsan bedenine…

			Ülkemizde, son yüzyılda Cumhuriyet’in peşisıra yapılan mimari tartışmalar ritim ve sürekliliğin Heidegger’ci ele alışına ilişkin bolca malzeme sunmakta gibi. Bu konu böylesine bir yazının sınırlarını aşar; ancak derinliğine incelenmelidir; ve hiç kuşkusuz “nedir bu halimiz” gibisinden bitmez tükenmez yakınmalarımızdan kurtulmaya doğru sosyoloji ve sosyo-politiğin artık faydalı olamayan sınırlarının ötesinde yorumlar, açıklamalar aranmalıdır. Ben sadece bazı alıntıları ortaya koymakla yetineceğim.

			Sözü geçen tartışmalarda, bilindiği üzere “milli mimari” sorunu artık eskisi kadar güncel olmasa da ve kesintisiz biçimde sürmemiş olsa da en azından 80’li yıllara dek gündemin önemli bir kısmını oluşturmuştur. S. H. Eldem 1984 yılında gerçekleştirilen Mimaride Türk Milli Uslubu Semineri’nde yaptığı konuşmasında Osmanlı Baroğunun ortaya çıkışını ve onu takiben bugün “I. Milli Mimari Dönemi” olarak adlandırılan Kemalettin, Vedad Bey’lerin uslubuna değinir. Bu usluba Neo-Osmanlı, Klasik, Türk Klasisizmi gibi isimler verir. Ardından bu usulubun gözden düşüşüne, ve Viyana Kübiği adı verilen, batıdan yeni bir ithal malın geldiğini söyler. Bu tarzın pek çok yerde, başta Ankara’da inşa edilen konutlarda gerçekleştirildiğini söylerken, kendi başlattığı Milli Mimari Semineri’nin bu uslubu kastederek enternasyonal modern tarza karşı bir tepki olduğuna da değinir. Eldem bugün II. Milli Mimari Dönemi olarak andığımız, kendisinin Milli Mimari Hareketi olarak adlandırdığı üretimin ilk örneğinin, kendi eseri olan Yalova Termal Oteli olduğunu söyler. Ancak Türk mimarisinin bu doğrultuda gelişmesine yabancı ve kübik ekollerin temsilcileri var kuvvetleriyle karşı geldiklerini de ekler; ve şöyle devam eder: Fakat Bonatz ve Taut gibi büyük üstadlar aynı yolun yolcusu olmaktan çekinmediler. Saracoğlu Mahallesi, Dil Tarih Coğrafya Fakültesi, daha evvelden de belirttiğim gibi harp sonlarında dünya mimarisindeki bu değişiklikler, bizde belli mimarinin ve özellikle taş mimarisini Nazizm mimarisine yakın görünmesi bu mimari harekete son, daha doğrusu başka bir istikamet vermiştir. Eldem aynı yazısında Adliye Sarayı ile ilgili bir başka sorunu ortaya koyarken şu sözleri de sarf eder: (Adliye Sarayı inşa edilebilseydi) İstanbul Hilton’dan evvel ve modern binasına kavuşabilecekti. 14

			Eldem 1944 yılında Milli ve Yerli Mimari Davamız adlı yazısında, o döneme dek “Arkitekt” dergisinin sayfalarında mimarlarca yazılmış, “yurtdışından getirilen uzmanların” Türk benliğine yabancı eserlerinden ve Türk mimarlarına güvenilmemesinden şikayet eden onlarca makaleye de atıfta bulunarak bu durumun değişmeye başladığını yazar. Ancak Ankara’da ve diğer merkezlerde Fransız, İtalyan, Alman mimari ekollerine öykünen yapıtlardan şikayetçidir. Yeterli ve nitelikli yapı ustalarının, zanaatkarların yetişmediğini sık sık yineler. Mimarlığın mutlaka iklim ve yöresel malzemeyi hesaba katması gerektiğini önemle vurgular. Resmi binaların umumi prensip ve fikir ihtiva edecek tarzda yapılmasına değinir, hususi binalar (ev, mesken) konusunda ise süren karışıklık, anarşi ve kültürsüzlüğe karşı, şehir, kır, köy evleri konusunda çalışma yapmayı, toplu konut modeline yönelmeyi, iklim, halk ve mahale uygun bazı örnek evlerin inşa edilip, mobilyalı bir şekilde teşhir edilerek aynı zamanda halkın terbiyesini de önerir. Eldem betonarme ve tuğla inşaatın ve ortaya koyduklarının bir salgın haline geldiğinden de yakınır, kapanan taş ocakları, azalan taş ustalarının verdiği üzüntüden bahseder. 15

			Eldem’in bu satırları yazdığı yayında H. A. Yücel’in de bir yazısı yer alır: Yücel tarihte atılım yapan her uygarlığın mimarlığını da yarattığını yazar. Ayasofya ve Süleymaniye’yi, Hristiyanlık ve İslamlığı en iyi ortaya koyan eserler olarak önerir. 1. Dünya Savaşı sonrasında delişmen ruh duygusu müzikte caz gibi mimarlıkta da şekil kakafonisi yarattığından bahseden Yücel, san’atın her şubesinde bütün mübalegaları ve delişmenlikleri silerek devam eden istidatlı bir akım olduğunu söyler. Bunun adı klasisizmdir. Zaman dediğimiz büyük san’atkarın bu akımın tuğyanlarını ve isyanlarını daima yola getirdiğini de ekler. 16

			Sözü geçen yayında bir anket düzenlenmektedir. Mimarlara milli mimari davasına inanıp inanmadıkları sorulmakta, inanıyorlarsa bu mimarlığın vasıfları, ona ulaşmanın yolları ile ilgili önerileri, vs. sorulmaktadır. F. Kip verdiği cevapta inandığını söyler. Ancak o, herhangi bir anlayışın Türk kıyafetine sokulmasına karşıdır. Bu davaya da zarar vercektir. Birkaç eski motifin toplanıp kullanılması yapının hüviyetini değiştirip onu “Türk” yapmaya kafi değildir. Kip, “Bugün yadırganmayacak bir mimari” ve “onun tekniğini” aramak taraftarıdır. 17

			Eldem bu tarihten 4 yıl evvel bir başka yazısında ise benzer konuda şu hususlara değinir: Yerli mimarinin gelişimi aynı zamanda güçlü doktrinler, formüller ve rejimler gerektirir. Verdiği örnek enternasyonal uslubu terk eden İtalya’dır. O zamana dek ülkede gerçekleştirilen imar programında bu yönde olumlu bir seyri ortaya koyacak yeterli çalışma yapılmamıştır. Uslup bakımından, örneğin gizli çatılar, geniş pencerelerle fazla zorlanmış inşaat şekilleri ortaya konmuştur. Mimardan ameleye tüm ekiplerin yerli olmasının, hem mekânsal, hem de inşai anlamda ekonomik çözümlerin önemine değinen Eldem, betonarmeyi ancak büyük şehirler için, ancak örneğin taş gibi mahalli malzemeleri ise yeniden gerekli uygulama ekiplerinin yetiştirilmesinin önemine değinerek daha geniş ölçekte önerir. Ama hepsinden önemlisi devlet yerli mimarlığın yaratılışına belirleyici açıdan müdahele etmelidir. 18

			Nazi Almanya’sının mimari ve kültür propagandası niteliğindeki bir sergi, 1943 yılında Ankara Sergi Evi’nde açılır. P. Bonatz bu tarihlerde yeni Alman mimarisinden bahsettiği bir yazısında sergi içeriklerini oluşturan mimari örneklere nasıl gelindiğini anlatır. Buna göre 1. Dünya Savaşı’ndan sonra Ekspresyonizm vardır. Ardından Romantizm ve yeni nesnelcilik (“Neue Sachlichkeit” kastedilir) gelmiştir. Ancak Bonatz’a göre “taş ve ahşabı bırakıp çelik, betonarme ve camın yapı malzemesi olarak kullanılmasının hem kusurlu sonuçlar verdiği, hem de uygunsuzluk yarattığı” hemen anlaşılmıştır. Buna göre “yeni bir uslup yeni biçimler düşünülmesiyle doğamaz”. Buna inanılırsa sonuç “kısa ömürlü biçimler” olur (Jugendstil gibi). Kentsel imar “anıtsal inşaat ve bunu çevreleyen konturlardan” oluşur. Bunlardan birisinde zanaatçilik, diğerinde konstrüksiyon önemlidir. Gelenek her hususun başında gelir. Taşın, tuğlanın, ahşabın işlenmesinde zanaatkarane tutum ve gerçekçi çözümler zaten geleneği oluşturan temeldir. Buna iklim ve coğrafyanın getirdiği diğer biçimlendirici dinamikler eklenir. Biçim işin gidişi içinden meydana çıkar. Anıtsal inşaat sanatı ise gelenekle ilişkisizdir. Berlin’deki Neo-Barok katedral ve eklektik Reichstag’ı kasteden Bonatz klasisizmin artık bittiğini belirtir. Klasik demek (Almanlar için) kat’i ve nihai olan şeye erişmek iradesi demektir. (…) Yürekleri sükunet bulmayan romantikçiler birçok manalar ifade etmeğe, ebediyen aramağa, hislerine uyarak, hep hareket halinde uğraştılar. (…) Şimdi ise birçok manalar değil tek mana ifade edilecektir. 19

			A. Mortaş derginin aynı sayısında sergi hakkında hemen bir eleştiri kaleme almıştır. Ona göre “masif taşın yapı malzemesi olarak kullanılması, ve bu şekilde yapı tekniğinde geriye adım atılması ancak anıtlar için kabul edilebilir; ve yeni Alman mimarisi kuzey ülkeleri ve Yunan sanatından alınan esasların tahakküm kurucu bir şekilde sertleştirilmesi olup klasik sanatların sahip olması gereken orantılı ve ölçülü niteliklere sahip değildir”. 20

			Yukarıdaki görüş ve eleştirilerin kaleme alınmasından 3 yıl önce ise B. Ünsal Arkitekt’te bazı düşüncelerini not ederken şu sözleri sarf eder: Güzel manzaraları bozmamak, kapamayıp açmak, pituresk mahalleri tebarüz ettirmek ve bunların letafetini (charme) rengini (couleur locale) kaybetmemek… Ünsal uzun uzun İstanbul’da Boğaz’ın her iki kıyısındaki imardan, Galata’da, Kadıköy’de yükselen apartmanlardan, Haliç’in İstanbul kıyısında tarihi yarımadanın siluetini tahrip etmeğe başlayan inşaatlardan şikayet eder. Ve bir de ekler: Ya monumentalite? Şimdilik bunu konuşmakta fayda yoktur. 21

			Oysa S. H. Eldem daha 1931 yılında arazi biçimi ve fiziksel-doğal coğrafyası, bu coğrafya ile uyumlu geleneksel mimarlığı ile İstanbul’un çağdaş imarında masa başında alınan iki boyutlu kararların etkili olduğu ve bunun aşırı meyilli veya uçurumla biten sokaklar gibi sonuçları olduğunu söyler. Korunması gereken geleneksel kalıttan sadece kamusal binaların anlaşıldığını, oysa yalı, konak gibi konut mimarlığının da önem arz ettiğini söyler. Yangın yerleri adını verdiği ve konut bölgelerindeki boş alanlarla ilgili alınan kararların yarattığı kaostan dem vurur. 22

			1984 yılında Mimaride Türk Milli Uslubu Semineri’nde konuşma yapanlar arasında İslami motiflerle konuşan T. Cansever de vardır ve Türk evini bahsi geçen dönemde başlaması beklenen imar hareketlerinde temel ders ve esin kaynağı olarak önermektedir. Aynı toplantıda O. Arık Selçukluların Anadolu’da ne buldukları ve ona ne verdikleri üzerine söz söyleyenlerin ancak soyut mantık tartışmaları yaptıklarını, ama Türklerin Heredotos’un torunları olduklarını söyleyenlerin de yeterli nesnel kanıt gösteremediklerini söyler ve sorar: Neyi Milli sayacağız?  D. Kuban ise Türk toplumunu tanımlayan unsurlara ilişkin örnek bir liste verir: Otomobil, Hilton, alaturka, arabesk, gecekondu, Aktur Tatil Köyü, Alacahöyük, Didima, Süleymaniye, Hitit heykeli, kuaför, başörtüsü, Atatürk, Hz. Muhammet, Hz. Ali, Safranbolu, Urfa, Oran (sitesi), Keban Barajı, Maraş dondurması…23 Toplantıda bir konuşma yapan, ancak daha çok telif hakları, çağdaş eserlerin de korunamaması, kontrolsüzce müdahale görmeleri ve telif haklarından çıkar ilişkilerine ve uygulamada farklı birimlerin sorunlu ilişkilerine, hatta mimarla toplumun iletişimine dek mesleki sorunlara değinen B. Çinici’dir. Çinici, 2005 yılında “Türkiye’nin ilk brüt beton yapısı olan ODTÜ Mimarlık Fakültesi’ne” brütalist dönemin ünlü isimlerinden Hollanda’lı Van den Broek’un yaptığı ziyaretten bahsederken, tasarımcının eşinin bazı sözlerinden de bahseder. Hanımefendi modülasyonu, modülleri fark etmiş, detaylara bile hakim bir şekilde binayı incelemektedir. Osmanlı kapısı adı verilen, fakültede okuyanların çok iyi bildikleri kemerli kapıyı görünce bunun ne olduğunu sorar. Çinici can sıkıntısından diye cevaplamıştır. Bu kapı fakülteyi Batı’ya açmaktadır; ve sonradan istemişlerdir. Çinici bu yüzden kontrast bir şeyler arzulamıştır; yapının esas gramerinde bunun olmadığını söyler. Ve ekler: Haklıydılar bu istekte. İşte böylece yapıverdik. 24

			Hayli uzun alıntılar oluşturan ve okuyucunun beni mazur görmesini umduğum bu örnekleri çok özel nedenlerle seçmedim. Belki başka, kapsamlı ve özenli bir akademik çalışmanın parçası olabilirler elbette. Ancak benim vurgulamak istediğim çok basit bir husus. Geliniz hepsini bir daha gözden geçirelim: Her şeyden öte Osmanlı Baroğu’na (veya Türk Baroğu mu demeli), Barok diyeceksek, Baroğu uluslar arası literatürde öncelemesi beklenen Rönesans veya Hümanizm araştırmalarının klasik dünyanın etüdünden çıkardığı mimari uygulama derslerini Osmanlı geçmişi içinde nerede bulduğumuzu da bilmemiz gerekmez mi? Türk Klasisizmi dediğimizde, uluslararası Klasisizm’den farklı bir dünyayı, Batı’dan baktığımızda bir başka alemi tariflediğimiz de ortada değil mi? Viyana kübiği dediğimiz tarzın dönemin Mainstream olmayan popüler estetikle ilişkisini sorgulamamız gerekmez mi? Genç rejimlerin, her ne olursa olsun kendilerini anıtsal uygulamaların temel nota veya vurguları etrafında, süreklilik beklentisi ve kesinlikle sürdürülebilir ritimler oluşturmayı hedeflemeleri son derece anlaşılır değil mi? Hem yeni dönemin, rejimin bir mimariye sahip olmasını istemek, böylece süreklilik kazanmış bir yaşam ritminin sahnesinin tasarımını tamamlamak, bu yeni mimarlığın kesinlikle tanıdık, bildik, psikanalitik dille Ben’den bir şeyler taşımasını istemek doğal, anlaşılır değil mi? Ancak hem yeniden bahsetmek, üstelik bu yeninin önkoşul olarak eskinin zıddı olmadan bir doğru/gerçek/etik/çok eskiden gelen ve tanıdık bir çerçeveye oturması, aynı zamanda Batılılaşma terimiyle tanımladığımız, Türk modernleşmesi adına yazılan her metnin anahtar kelimeleri arasında gördüğümüz ve yabancılaşmış/yabancı olmanın birinci elden kanıtı olabilecek kavramla bu motivasyonları bir arada düşünmenin ne derece zor bir süreci işaretlediği insanı şaşırtmıyor mu? Bir taraftan doğa ile barışık, doğal ritimlerle içiçe geçmiş geleneklerle hareket etmeyi düşlemek, öbür taraftan sürdürülebilirlik adına ancak insan algısının yetinebileceği, tahakküm kurarak kesin çerçeveler çizecek bir ritme meyil etmek…Tüm bunların ötesinde, tüm bu alıntılara yön veren temel motivasyon: Milli Mimari’nin, var ise kendisi değil ancak onu arayışın bu sancılı öyküsündeki anlam nedir?

			Böyle bir soruya ilişkin cevapları sıralamaya çalışmak için bu metnin sınırları yeterli değil; kaldı ki cevabı verilmesi zor bir soru bu…Bu satırları yazdığım gün gazetede bir röportaj dikkatimi çekti. Bazı bebeklerde görülen,“kolik” denen, bebeğin hiçbir temas, ihtiyaç giderme veya başka bir girişime cevap vermeden aralıksız ve çok uzun süre ağlamasından kaynaklanan bir duruma maruz kalmış bir müzisyenle ilgiliydi. O. Osman bu röportajda şunları söylemekte: İlk kızımız dünyaya geldikten bir ay sonra kolikle tanıştık. Doğaldı aslında, bebek anne karnındaki ritimleri arıyordu. Evin içine uğultu yayan elektrik süpürgesi onu biraz susturuyordu. Su sesi de sakinleştiriyordu. (…) Sonra bu seslerin frekanslarını araştırdım. Böyle yola çıktık. (…)Bu esnada eşimin doğum yaptığı hastanede müziğimle ilgilendiler, bebeklerde denemişler ve başarılı olmuş. (…) Bana tarif ediyorlardı bebekleri susturan birtakım sesleri, internette o bazı seslerin frekanslarını buldum. Bunları aldım daha müzikal bir hale getirdim. (…)Aslında senkron çok önemli, çünkü bir süre sonra seni ritme sokuyor ve konsantre oluyorsun. Orkestrada da öyledir, davulcunun metronomuyla orkestra elemanları da kafalarını sallamaya başlar mesela…25 Osman, bahsedilen ve bebeğin doğasının parçası olmuş doğum öncesi algı içeriklerini müzikal biçimde üreteceği bir çalışma içindedir.

			Burada belki de S. Zizek’e de başvurulabilir. Onun R. Jacoby’den yaptığı bazı alıntılara göz gezdirilebilir. Örneğin “bireyaltı ve bireyöncesi etkenler” arkaik ve biyolojik olanın dünyasına ait oluşuna; doğaya dönüşerek katılaşan tarihe; doğa ile ikinci doğa arasındaki farkın eleştiri mahiyetinde önemini vurgulayışına; ikinci doğanın yalnızca doğa ya da tarih değil, doğa olarak yüzeye çıkan donmuş tarih oluşundan bahsedişine dikkat çekilebilir. Ya da Adorno’nun Faşizm analizinde, kitlenin aslında lideri ile kendini özdeşleştirmemesinden, ideolojiyi ciddiye almamasından ve sadece araç statüsü içinde ona yaklaştığından, “psikolojiden arındırılmasından”, irrasyonel bir nöbet görüntüsü ardına gizlediği iddia edilen bir bilinçli ya da en azından bilinç-öncesi bir “bencil hesap” (manipülasyon, konformist uyum) tavrına indirgediğinden bahsedişine dikkat çekilebilir. 26 Burada okuyucu ile Führer’inin mimari hezeyanlarına, bunu gerçeğe dönüştüren Speer yapıtlarına inanan, bunları paylaşan bir mimari kamuoyunun Adorno’nun saptamaları doğrultusunda ele alınabileceğine ilişkin düşüncemi paylaşabilirim. Ve sürekli ve sancılı bir süreçle Milli Mimari’sini arayan bir Türk intelligentsia’sının durumunun ancak Jacoby’nin tariflediği ikinci doğayı arayan kitle olarak örneklenebileceği aklıma gelmiyor değil. Elbette ki, burada, mimarlığını bulan Alman kitleden farklı bir durum söz konusu olabilir. Burada, açık bir şekilde arayışın kendisinin önem kazanması, anne karnının ritimleri için haykıran bebeğin destansı çığlığı söz konusu olabilir. Üstelik bu ritimlerin ne olduklarının bile hatırlanmadığı günümüzden çok farklı olarak yer yer algılanabilir olduğu bir zamanda.

			Artık son bahse gelinebilir. Bu, yukarıda pitoresk olandan bahseden B. Ünsal ve İstanbul’un fiziksel/somut gerçeğinden, topoğrafyadan, kültürel kalıttan bahseden Eldem’in dikkat çektiğidir. Başka bir deyişle Doğa ve onunla bütünleşik kaybolmuş bir zamandan gelen doğallaşmış kültüre ilişkin düşüncelerdir. Mimari fenomenolojide zamana ilişkin çarpılma ve bükülmeyi dışarıda bırakan, daha çok belleğin içeriklerini dolaysız biçimde belirleyen tarzda doğrudan deneyim ve ancak bu doğrultuda girişilen mekân analizine ilişkin olarak yöneldiğimiz parantezdir bu.

			Geçen zamanın veya zaman akışının zihin üzerinde ölümün gerçekliği nedeniyle kurduğu tahakküm bir kenara bırakılabilirse, doğanın sürekliliğine öykünen, onun ritmine hem müdahale edip, hem de bu ritimi malzeme örneğinde farklı araçlarla yaşanan mekâna sokmaya çalışmaktan söz ettiğimizde modern zamanlarda “Eleştirel Rejyonalizm”den bahsediyoruz demektir. K. Frampton’ın ortaya koyuşundan beri bu konu hakkında çokçana yazıldı, söylendi. Burada yeni bir özete gerek yok. Ancak yine de tarihsel çerçevesine dair birkaç hususu yeniden saymak da fayda var.

			Yukarıda anılan pek çok ritim arayışının, milletlerarası uygulama sahası arayan bir Modernizm’le mücadele ettiğini de görmek mümkün. Bugün bunu doğal olarak adlandırabiliyoruz. Mainstream olarak adlandırdığımızdır bu…Bauhaus, Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Rietveld, Yeni Nesnelcilik-Neue Sachlichkeit, vs. ’dir bu…Ve en çok da, Perret, Loos, Garnier, hatta Wright’ın bağlamı içine ancak 20. yy’ın akılcı, kaba, kübik uslubuna kurucu yönde etki ettiği ölçüde girebildiği Giedion’un tarihsel paradigmasıdır. 27 İster mimarlıkta Modernizm’le uzlaşmak, ister onu aşmak, ister hiçbir şey vaad etmeden onunla kavga etmek, isterse “yeni bir şey var mı” cı bir zihniyetle ticaretine soyunmak olsun, çağdaş eleştirmenin Mainstream’le uğraştığı pek çok farklı konum vardır. İklim değişikliklerinin somut etkilerinin yarattığı anksiyete yaşamımıza, varoluşsal yakınmalarımıza ve kültürle ilişkimize yeni bir yol haritası çizene kadar da bana göre bu böyle devam edecektir. Ancak tarihselliği içinde Mainstream ile ilgili olarak unutulan önemli bir detay vardır. 2. Dünya Savaşı öncesinde, yaşanan mekândan, kentsel mekâna biçim verici bir iktidarı olmamıştır. Kavramsal metinler, tekil denemelerle sınırlı kalmıştır. Oysa savaşla beraber küresel ölçekte, farklı dönemlerde, bu iktidara sahip olmuştur. Çokçana ona Milletlerarası Uslup deriz, Rasyonalizm deriz, Fonksiyonalizm deriz…

			Speer’in savaş sonrasında mimari yönden kendisini savunurken uslubunun bir çeşit Milletlerarası Uslup oluşturduğunu söylediği bilinen bir husustur; ki bu bazı yönlerden eksik, bazı yönlerden de doğru bir saptamadır (Nazi Neoklasisizm’inin temel sorunu uslup değil, ölçek ve bağlama eklemlenmeden yaratmaya çalıştığı, mevcudu öldürerek, ortadan kaldırarak ortaya koyduğu insansız mekândır). Savaş öncesine, Fütürizm, Ekspresyonizm gibi hareketlerin kavramsal, kuramsal ürünlerini bir kenara bırakarak baktığımızda, mevcutla kaygısızca bir araya gelen, küreselleşmesi hızla devam eden ekonomi ve kapitalizmle barışık, kuramsız ve popüler bir estetiği fark ederiz. Bu estetiğin ana çerçevesi kuramsal olandan değil, uygulanmış somut çevreden çıkartılır. İşte Mainstream’in savaş öncesinde kavga ettiği kamuoyu, kendini “modern” dışında bir terimle anmayan bu çevrede yaşar ve onu üretir. Oysa savaş sonrasında işler değişir. İki kutuplu bir dünyanın çarpık biçimde yapılandırdığı rejimlerin hükmünde, savaş bölgelerinde çevresel ve toplumsal travmanın izlerini silmek, savaş görmemiş coğrafyalarda ise küresel kalkınma ve ekonomik patlamaya eklemlenme telaşından Mainstream mimarlıktan ne anladığımıza dönüşmüştür. Brütalistlerin, Pop-Art’çıların ve diğer öfkeli avangardın, en sonunda postmodernlerin mücadele ettiği (veya ancak eğip büktüğü) çevre de işte bu dur.

			Savaş öncesinde Milletlerarası Uslup teriminin ilk kullanılışı bilindiği üzere P. Johnson’ın, H. R. Hitchcock ile beraber 1932 yılında MoMA’da açtıkları ünlü sergidedir. Johnson savaş bitene kadar Modern Sanat Müzesi’nden uzak kalır ve 1944 yılında, F. L. Wright’ın yanında Taliesin’de yetişen E. Mock’un düzenlediği bir sergi, Built in USA (1932-44) büyük başarı kazanır. Mock’ın sergisi, 1932 sergisi ve içeriklerini eleştirir, ya da Mainstream’i reddederek modern mimarlığa çok geniş bir perspektiften bakar. 1947 yılında L. Mumford Stalin’in Nazizm veya İtalyan Faşizm’i ile ortak yönleri olan eklektisizmi ile beraber Giedion ve Hitchcock’u da şiddetle eleştiren bir makale kaleme alır. Bu dönemde rejyonalist özellikler taşıyan İsviçre, İsveç ve Latin Amerika mimarlığı da mercek altına alınmıştır. Ancak Johnson’ın dönüşü ile Mainstream’ci kanat mücadeleye başlar. Mumford, şovenistik bir milliyetçilikle de, Nazi mimarlığında konuta yönelik gelenekçi yaklaşımı da hatırlatarak çirkin göndermelerle eleştirilere maruz kalır. Built in USA, içeriği değiştirilerek başka diğerleri gibi propaganda amaçlı gezici bir sergiye dönüşür. Her şeyden öte, mimari tarz iş demektir; finansman demektir; ve Amerikan yayılmacılığı demektir; ve gezici sergileri Rockefeller grubu ile finanse eden MoMA bunlarla iç içedir. 28

			Bu süreçte, G. Kallmann adında, göçmen ve Alman olan, Harvard’da ders veren bir mimar, savaş sonrası rejyonalizmini folklorik canlandırmacılıktan ayırır. Eleştirisini “mimarların A. Aalto ve F. L. Wright’dan öğrenecek çok şeyleri olduğunu” söylemeye kadar da vardırır.

			A. Purves, 1989 yılına ait bir makalesinde29 Aalto’nun Villa Mairea’sı ve Wright’ın Şelale Evi’ni karşılaştırır. Söylemi aslen C. Norberg-Schultz’dan ve Heidegger’den pek çok unsur içerse de, o basit, anlaşılır bir dille yazar. Ve son derece şiirsel bir şekilde her iki yapıtı da insanın doğa ile kurduğu ilişki bağlamında bize yeniden anlatır. Ve felsefi bir tartışmaya girmez.

			
			“Geçen zamanın veya zaman akışının zihin üzerinde ölümün gerçekliği nedeniyle kurduğu tahakküm bir kenara bırakılabilirse, doğanın sürekliliğine öykünen, onun ritmine hem müdahale edip, hem de bu ritimi malzeme örneğinde farklı araçlarla yaşanan mekâna sokmaya çalışmaktan söz ettiğimizde modern zamanlarda “Eleştirel Rejyonalizm”den bahsediyoruz demektir.”

			

			Purves yazısının başında dikeylik ve yataylık kavramları üzerinde durur. “Dünya üzerindeki varoluşumuzu betimleyen çerçeveleri hep bu iki kavram doğrultusunda çizdiğimizi söyler. Yatay olan dünya üzerindeki insanla, insanın insanla ilişkisi ile ilgilidir. Dikey olan ise genellikle en yukarıda ve en dipte olanlarla ilgilidir; yani bilinmezlerle. Yatay olanın simgeselliği doğu-batı, kuzey-güney sorunlarından ötedir. Gündoğumu doğumla, günbatımı ölümle ilişkilendirilir. Oysa tırmanma ve düşme, sağa sola hareket etmekten öte güçlerle, doğaüstü güçlerle ilişkilidir. Tanrı göklerde hüküm sürer, bizim üzeriizdedir. Şeytan ise yeraltında çalışır. O da üzerinde gezdiğimiz toprağın altındadır”, vs… Başka bir deyişle yaşam alanımız göklerle yeraltının arasındadır. Dünya, gökler ve yeraltının ortasındadır. Mimarlık, ademoğlunun eseri, dünya ve cennetin arasındadır. Purves bu söylemi, Boullée’nin ünlü Doğa Tapınağı adını verdiği hipotetik tasarımını gösteren kesitle örneklendirir. Zeminden aşağıda bir mağaranın girişi, tersine yarım küre şeklinde oyulmuş kayalığın dibinde yer alır. Bu ters yarım küre şeklinde çukura bakan set üstünde neoklasik bir arkad, revak çevreler. Revağı ise daha büyük bir yarımküre şeklinde kabuk kapatmaktadır. Kabuğu ise iki katlı, tonozlu, gizemli dehlizler içeren bir konstrüksiyon çevrelemektedir.

			Purves Şelale Evi’ni tariflerken her şeyden öte malsahibi olan ailenin evin konumlandığı kayalık ve ormanlık alanda uzun zamandır yerleştiğinden, bu araziyle yakın ilişki kurduğundan bahseder. Kayalığa tırmanılarak ulaşılmaktadır. Ve bu tırmanma süreci, evi deneyimlerken gözlemcinin mimari kurgu içinde de dolaşırken sürekli devam ettirdiği bir eyleme dönüşür; ya da evin deneyimlenmesi ile arazinin deneyimlenmesi arasında tam bir süreklilik mevcuttur. Kayalığın taşı evin içindeki duvar kaplaması, örgüsü ve döşemelerde de devam eder. İç mekân ve dış mekân sürekliliği, yer yer taşa sabitlenmiş pencereler gibi çözümlerle, mekansâl algıda doğal olanla insan yapısının arasındaki sınırların sürekli eridiği şiirsel deneyimi güçlendiren örneklerdir. İnsan yapısı katkıyı en güçlü kılan unsur olan açık renkli betonarme konsol döşemeler bile en vurgulu oldukları konumda, aşağıdan deneyimlenirken gökyüzünün aydınlığında erimektedir.

			Villa Mairea ise bir çam ormanının ortasındadır. Şelale Evi’nden tamamen farklıdır. Uzaktan bakan kişi villada, sert olmayan, yumuşak konturlu, köşeli (örneğin giriş saçağı gibi) kütlelere rağmen bir çeşit (Mainstream de denilebilecek) modern, prizmatik kütle kompozisyonu ile karşı karşıya olduğunu zannedebilirse de, ev tamamen konumlandığı araziyle tasarımcının kurduğu empatinin eseridir. Ev, Şelale Evi’nin arazi ile kurduğu uyuma zıt bir şekilde, hafif meyilli, dolgu bir set üzerinde inşa edilmiştir. Yarı açık ve kaba taş bir duvarla betimlenen bir avlu, avlu içine de giren ağaç dokusu, yeşil örtü, sık sık kaplama biçiminde rafine ve işlenmiş ahşap, çam ağaçlarının gövdelerinden oluşan algı içeriğini giriş saçağı altında ve hatta evin içinde aynen devam ettiren kaba ağaç gövdesinden dikmeler, kaba taş, düzenli işlenmiş taş, zemin tuğlası, tuğla üzeri halı, ahşap gibi sık geçişlerle değişiklik gösteren döşeme malzemeleri-örtüleri, ağacı andıran hepsi farklı aydınlatma elemanları, zemin kattaki eğrisel kontur ve yüzeylere karşın üst kattaki sert köşeli modern konturlar, bir cephedeki ahşabın köşe dönüldüğünde çelik konstrüksiyona dönüşmesi gibi farklılık yaratan malzeme kullanımı…

			Purves’in şiirsel metni aslında son derece net bir ders verir: Her iki yapıt da tasarımcı yönünden Doğa ile kurulan bir diyalogdur. Ne doğal olanın taklidleridirler, ne de aykırı olanı öne çıkarırlar (Purves’in dediği gibi ev gibi küçük ölçekli bir imarda bu kolay, anlaşılır ve kabul edilebilir bir davranıştır). Wright ve Aalto’nun bazı kararları taban tabana zıttır. Şelale Evi gözlemci, temaşacı için konumuna, araziye yönelik bir kurgudur. Maeria’da ise temaşacı doğal olan ve suni olan arasındaki belirsizleşen çizginin, geçişlerin keyfine varır. İnsanın doğaya her müdahelesi veya mimarlık her zaman doğayı değiştirir…Bu kaçınılmazdır. Ancak bu yapıtlarda tasarımcı doğanın da insan yapısına müdahelesine izin verir. Bu onları özel kılandır. Ancak Purves’in dikkat çektiği başka bir husus önemlidir. Bu evler varlıklı orta sınıf ailelerin dinlenme barınaklarıdır. Buralarda yiyecek stoğu, beslenme veya uzun süreli yaşam hazırlığı söz konusu değildir. Ulaşım sorunu yoktur. Otomobilli bir devrin eseridirler. Mütevazidirler; fotoğraflara aldanmamak gerekir. Başka bir deyişle bu evlerdeki yaşamın, dünya ile ilgili kitlesel varoluş kaygılarımız, sorunlarımızla ilişkisi yoktur; olmak zorunda da değildir.

			Villa Mairea 2005 yılında “Milano Il Salone del Mobile/ İç Mekan, Tasarım ve Mobilya Fuarı” merkezli olarak gerçekleştirilen bir sergide ele alınır. P. Nicolin’in küratörlüğünde düzenlenen sergide, modern mimarlığın ünlü bazı örnekleri çağdaş tasarımlarca ele alınır. Büyük bir depoda kendilerine ayrılan yerlerde bu tasarımcılar, sözü örneklere ilişkin izlenimlerini, deneyimlerini bir enstalasyonla ifade ederler. Maeria’yı yorumlayan S. Holl’dur.

			S. Holl, birbirine bağlanmış ahşap dikmelere, kısmen üzeri çimle kaplı çatı örtüsüne değinir. Le Corbusier’nin Villa Savoie’sının pürizmi ile Mairea’yı karşılaştırır; Aalto’nun detayda sözü geçen dikmeleri, bu dikmelerin ve bir kısım duvar dokusunun mekana getirdiği dantel etkisini, deri kaplı kapı tokmaklarında bir çeşit ilkellik arayıp aramadığını sorgular. Holl, Mairea’nın müphemliğe ilişkin bir çeşit fenomenolojik kabul olduğu düşüncesindedir; ya da doğal olan ve suni olan arasındaki bu müphemlik ve iç içe geçmişlik (fusion anlamında)…Onun önerisi “Albeflex” adı verilen ürünle tasarladığı, tek bir büyük prizmadan oyulmuşa benzeyen (dışta yüzeylerin 90 dereceli döndüğü), çok yüzeyli, ama çokgen her yüzeyin düzlemlerden oluştuğu kütlelerden oluşmaktadır. Albeflex, bir dolgu yüzeyi üzerine yapışmış/preslenmiş ahşap kaplamadan oluşan ve ahşap imalatın düşünülemeyeceği (katlanan, ıslak yüzeyler gibi) ürünlerde kullanılabilen bir malzemedir. Bundan üretilen sözü geçen parçalar, her yüzeyde farklı bir kompozisyon ve doku olmak üzere çeşitli büyüklükte çokgen, çizgisel, ızgara planlı örgüyle delinmiştir. Ve içleri boş olduğundan ışık yönünden tamamen geçirgendir. Kişi bu içi boş ve geçirgen kütlelerin arasında dolaşabilmekte, ışığın delikli yüzeylerden geçerek oluşturduğu tuhaf etkileri deneyimleyebilmektedir. Holl düzenlemesine “Porosity into Fusion” adını vermişti. Türkçeye çevirmek istemediğim bu tabirdeki deneyim-algı sınırlarının erimesi haline dikkat çekmek önemlidir.

			Metne bir sonsöz yazmak gerekiyor elbette; ancak daha girişte söylediğim gibi bu derli toplu bir metin değil; pek çok kaynaktan, pek çok veri ile daha çok beslenmesi gerekiyor. Ben sadece düşüncelerimi ardzamanlı biçimde ortaya koymak yönünde başvurduğum metinlerden yaptığım alıntıları sıraladım. Malzeme-süreklilik-ritim. Yeni bir çağ, yeni bir dönem, ya da bir düzen getirme gereksinimi her zaman bu gereksinimi anlaşılır, net, basit, ancak bu yüzden de derinliksiz bir ifadeye dönüşebilecek süreklilik ve ritim anlayışı ile gidermeyi gündeme getirecektir; bu sanırım kaçınılmazdır. Bu bakış açısına ilişkin olarak resim kullanmak isemedim. Zira, sanırım bu türde bir süreklilik, ritim anlayışını talep etmek ve bunu malzemeden de faydalanarak ortaya koymaktan çok, bu talebi doğuran psiko-patoloji veya nedensellik derinlikli olan…

			Ancak ritmi bu şekilde ifade etmenin veya bunu bir zorlamaya dönüştürmenin başka sakıncaları da vardır elbette. A. Vidler’ın verdiği dersi unutmamak gerekir: “18. yy’ın Barok kent şemasındaki kontrollü, çizgisel akslar ve açık alanlardan oluşan yapının tahakküm gücünü bir anlamda formüle dönüştürüp yeni baştan düzenlenmesi, veya kentsel biçimin bina diline çevrilmesi: J. Bentham’in dairesel strüktürü olan Panopticon: Bir merkezde konumlanan hakim olanın veya yöneticinin sürekli gözetlediği ve kontrol attığında tuttuğu işçiler veya suçlular”…Bu kontrol arzusunun çokçana bir çeşit korku ve anksiyeteden kaynaklandığı, Horkheimer ve Adorno’dan Foucault’ya Aydınlanma-Modernizm geleneğinin karanlık yönü ve baskıcı motivasyonuna hizmet eden düzeltme, ehlileştirme, yeniden biçim verme eylemlerine hizmet ettiği unutulmamalı (30). Ancak işte, Mairea, Şelale Evi gibi örnekler de zevk ve dinlenme konutlarıdır. Kitleler söz konusu olduğunda bu denemelerin verdiği dersten nasıl faydalanılabilir? Bu sonuncu bakış açısına, fenomenolojik paranteze zamanötesi, zamandışı bir algı ve deneyimi almak konusunda da resim kullanmak istemedim. Zira resimler çokçana aldatıcı olabiliyorlar ve sadece somut deneyim veya dil merkezli bir eylemin ifade edebileceği gerçek ötesi hakikati anlatamıyorlar. 
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			Material, Continuity, Rytyhm and Meditation

			This is an article about material, continuity and rhythm. As

			the subject is somehow essential to the architecture, in terms of conceptual definition and education, deep, open ended socio-political, technological and sociological discussions,

			I preferred to begin by a basic text: S. E. Rasmussen’s “Experiencing Architecture”. I wanted to analyze structurally how he defined the rhythm in architecture. A brief interpretation of it opened up such an understanding of rhythm, between a simple and artificial one, easy to percept, understand and capture, and another one which is much more closer to Nature’s the rhythmical cycles, in which the human mind’s awareness depends on its body, in terms of scale, time and space. Regarding continuity, by the paths of rhythm, it is easy to reach it onthologically; however its status turns out suspicious when we talk about sustainability.

			The text has no definite structure and unity. I preferred the reader follows my readings and meditation upon the subject. So several examples are discussed: Brutalism in modern architecture, brutalist essentials and how the built examples and conceptual agenda made reference to them; how they are understood critically in their times and today, in 21st century by the contemporary critics; such cases like rhythmical demands within the urban fabric of German architecture in Nazi period, or the pattern experiments of the Brutalism...I’m not concerned about what is totalitarian or not, instead natural, even childish demands upon the rhythm and continuity attracted me and it was quite familiar or seemed questionable in such cases like (not the built examples) but continuous demands of “Milli Mimari” in modern Turkish architecture.

			Getting much closer to the Nature’s rhythm, or more elaborate rhythmical researches in which not the graphicness, the empathy of the site, geography or the Nature itself becoming crucial, a poetic but definitive text on Wright’s Falling Water House and Aalto’s Villa Mairea is analyzed in order to focus on the content of the phenomenological parenthesis, which define that kind of continuity and rhythm. I did not use any visual material, as I was focused on the pathology behind demands of simple, artificial rhythm and it would be useless in the case of an existential experience.
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				Ritim ve Süreklilik
			

			
			Oslo Mimarisinde Güneş Kontrolü için
			Gölgeleme Elemanlarıyla
Ritim ve Sürekliliğin Sağlanması  Müjde Altın 
				

				Oslo Norveç’in başkenti ve en büyük şehri olmanın  yanısıra, İskandinavya’nın  da  büyük  ve önemli şehirlerinden bir tanesidir. Oslo’da genel olarak görülen bir mimari özellik var: Aynı pencereler cephe boyunca tekrar ediliyor. Bu özellik, pencereleri korumak için gölgeleme elemanlarının eklenmesiyle daha da bariz bir özellik almış ve mimaride sürekliliği vurguluyor. Gölgeleme elemanları ihtiyaçtan doğmuş, ancak Oslo’da mimariye çok önemli bir katkısı olmuş. Öyle ki, aynı caddede yan yana sıralanmış binalar, farklı özellikte de olsalar, sanki birbirini takip ediyorlarmış  gibi bir düzen oluşturuyorlar ve cephede bir bütünlük oluşturarak bakanı rahatsız etmiyorlar.
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					Resim 1. Ulusal tiyatro binasının  giriş cephesi.
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				Resim 3. Gar binasının  giriş cephesi.
				
				

				

				“Mimarlıkta ritim duvara açılmış pencerelerle ya da bir kolonaddaki kolonlarla ya da bir arkattaki payelerle yaratılan örüntüdür.” (Roth, 2000, s.101) Aslında ritim, strüktür yapısı içinde vardır. Bir strüktür düşünüldüğünde bu sistem en az iki benzer taşıyıcı eleman içermektedir. Ritim biz genelde farkında olmasak da doğada da vardır. Bir çiçeğin taç yaprakları, kar taneleri, salyangoz gibi yapılarda aynı ya da benzer elemanların belirli aralıklarla tekrarı söz konusudur. (Cimcoz, 1991)
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				Resim 2. Sarayın giriş cephesi.
				
				Oslo’daki bu ritim/süreklilik  özelliği, şehrin önemli binalarına bakılınca rahatlıkla görülebiliyor. Örneğin Ulusal Tiyatro Binası’nın  giriş cephesinde (Resim 1) veya sarayın giriş cephesinde (Resim 2) veya Gar Binası’nın giriş cephesinde (Resim 3) bu özellik çok net görülüyor. Ayrıca sanki bu ritmi devam ettirmek veya bütünlemek için saraya ulaşan ana sirkülasyon akslarında da (Resim 4) benzer bir ritim kullanılmıştır. Şehrin meydanındaki ana akslardan biri olan bu caddede hem mimarideki ritim ve sürekliliği, hem de gölgeleme  elemanları  kullanımını görmekteyiz (Resim 5).

				Oslo’da mimaride ritim ve süreklilik,  düşey taşıyıcı elemanların ve pencerelerin tekrarı ile elde edilmiştir. Belki de güneşten çok rahatsız oldukları için pencerelerini gölgeleme elemanları (panjur, stor, vb.) ile sürekli kapalı tutmaları gerektiğinden, pencereler kapalı da olsa içeri süzülen güneş  ışınımını daha fazla alabilmek için bu kadar çok pencereye ihtiyaç duymuşlardır. Gölgeleme elemanları, yapının dışında, pencerenin içinde veya pencereye monte (iki cam arasında) olabilir. Kimi yerde gölgeleme elemanı olarak taşıyıcı sistem üzerinde yeşil renkli kalın kumaştan  branda kullanılırken (Resim 6-8), kimi yerde bu kumaşlar mavi olarak seçilmiştir (Resim 9-11). Bazen Resim 12-15 arasında olduğu gibi sarı veya sarıya yakın açık renkli gölgeleme elemanları kullanılırken, bazen de Resim 16’da görüldüğü gibi kırmızı renk kullanılmış.
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				Resim 4. Saraya ulaşan dolaşım aksı.
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				Resim 5. Saraya ulaşan dolaşım aksı.
				
				

				

				Şehirdeki yeni binalarda bu ritim ve süreklilik olgusu korunurken, gölgeleme elemanları kullanımı bırakılmıştır (Resim 17-18).
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				Resim 6-8. Yeşil renkli gölgeleme elemanları
				

				Kullanılan gölgeleme elemanları kimi yerde ileriye doğru itilip açılabilen sistemler iken, kimi yerde yukarıya doğru katlanan elemanlar, kimi yerde ise stor şeklinde ya manuel olarak ya da bir motor  yardımı ile otomatik olarak yukarıda rulo yapılıp toplanan elemanlar şeklindedir. Dolayısıyla içerisine motor  yani makinanın girdiği sistemlerde eleman boyutları büyüyebilmekte, sistem otomatik  olarak veya sensörler  yardımı ile gerektiğinde gölgeleme elemanlarını açıp gerektiğinde kapatabilmektedir. Resim 19-20’de yukarıya doğru otomatik olarak toplanan jaluziler görülüyor. Bunlar camın iç tarafında kullanılmış. Resim 21-22’deki jaluziler ise camın dışında kullanılmış. Jaluzi tarzındaki  gölgeleme elemanları ise kimi zaman, Resim 23’te görüldüğü gibi tüm pencereyi kapatacak şekilde ve binanın dışında yapılmıştır. Bazen de Resim 24’te olduğu gibi jaluzilerden sanki esas cephenin önüne ikinci bir cephe yapılmıştır.
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				Resim 9-11. Mavi renkli gölgeleme elemanları
				

				

				Sonuç

				Örneklerde  de görüldüğü gibi Oslo’da gölgeleme elemanı kullanımı oldukça önemlidir ve çok yaygındır. Bu gölgeleme elemanları, pencere camlarının içlerinde veya dışında, farklı  renklerde, manuel veya otomatik olarak açılır şekilde farklı türlerde  uygulanmıştır. Sadece resmi binalarda değil, konutlarda da yaygın olarak kullanılmaktadır. Binalarda pencerelerde genel olarak bir ritim kullanıldığı için, bu pencerelerde  kullanılan gölgeleme elemanları da bu ritmi devam ettiriyor ve bina cephelerine renk katıyor. Norveç bir kuzey ülkesi olmasına rağmen bu kadar yoğun bir gölgeleme elemanı kullanımı, ülkedeki yatay güneş  ışınımının iç mekânda çok rahatsız edici olduğunu ve iç mekân konfor koşullarını olumsuz etkilediğini göstermektedir.

				
					Müjde Altın, Yard. Doç. Dr.
Dokuz Eylül Üniversitesi  Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
					Fotoğraflar: Müjde  Altın, 2007.
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				Resim 12-15. Sarı ve açık renkli gölgeleme elemanları renkli gölgeleme elemanları
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				Resim 16. Kırmızı renkli gölgeleme elemanları
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				Resim 17-18. Şehirdeki yeni binalardan örnekler.
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				Resim 20-21. Yukarıya otomatik açılan jaluziler ve detay.
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				Resim 22. Pencere dışında kullanılan jaluziler.
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				Resim 23-24. Pencere dışında kullanılan jaluziler.
				


				Resim 25 ve Resim 26’da da görüldüğü gibi konut bölgesinde kullanılan gölgeleme elemanları genelde açık renklidir. Resim 27’deki binada ise tam tersi olarak bina beyaz renk olmasına karşın gölgeleme elemanları kırmızı seçilmiş. Konut yapılarında da gölgeleme elemanı kullanımında belirli bir ritmin takip edildiği görülmektedir. 
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				Resim 25-26-27. Konutta kullanılmış gölgeleme elemanları.
				

				
					Kaynaklar:

					
							Cimcoz, A. (1991) Mimaride Estetik, DEÜ Mühendislik-Mimarlık Fakültesi Basım Ünitesi, İzmir.

							Roth, L. (2000) Mimarlığın Öyküsü, Kabalcı Yayınevi, İstanbul.

					

				

				
					Providing Rhythm and Continuity through Shading Elements

					Oslo is the capital city of Norway. In Oslo, there  is an architectural characteristic which is the rhtym of facades provided with the repetition of the windows and the solar shading devices. This characteristic also states

					the continuation. The rhtym already is present  in the nature even though we are not generally avare of, like in the leaves of flowers, snow particles, etc. In Oslo, the rhtym is used also in the placement of the trees in the central circulation axes,  as well as in the building facades. The rhtym of the facades  is powered by the use of solar shading devices.

					Therefore the aim of this study is to examine the rhtym produced by the use of solar shading devices. This is going to be done by examining the different case studies of solar shading device uses and by categorising them.

				

			
		
		
			
				proje ve detay
				İşhanından Otele Dönüşümde Tasarım ve Malzeme
			

		İşhanından Otele Dönüşümde
Tasarım ve Malzeme  Umut İnan - Efe İnan 

		İzmir Gazi Bulvarı’nda, Basmane Meydanı’nın hemen bitişiğinde 1978 yılında inşa edilen, ilk üç katında çarşı-pasaj, üstteki dört katında da kiralık bürolar barındıran 3. Onur Çarşı - İşhanı binası, mevcut taşıyıcı strüktüründen yararlanılarak 80 oda kapasiteli bir butik otele dönüştürüldü.

		Bulvar boyunca oluşup meydana yaklaşan mevcut sekiz katlı yapı adası bloğunun; otel cephesinde de bir miktar devam ettikten sonra kademelenip alçalarak, birbirinden bir iç sokak ile ayrılan ve üzerindeki cam-metal kütleyi taşıyan doğal taş bazaya dönüşerek sonuçlanması, tasarımın kurgusunu oluşturdu.
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				Önce -İşhanının ön cephesinden görünüş,
		

		Zemin katta giriş holü, resepsiyon ve kafe, bulvardaki geniş yaya kaldırımı ile bütünleşirken, girişten itibaren bulvara dik olarak oluşturulan iç sokak yapı boyunca her iki yanındaki nişler içinde değişik program ünitelerini barındırmaktadır.

		Plandaki bu kurgunun bulvardan da algılanması amaçlandı.

		Tasarımda dar olan yan ve arka sokaklardaki mevcut yapı ölçeklerine uyuma özen gösterildi.

		Yapı dış cephesinde sağır yüzeylere granit kaplama ve sıva, bulvardaki yatak odaları kütlesine ise giydirme cam cephe uygulandı. Bu kütlenin cephesindeki eloksal alüminyum güneş kontrol panelleri, görsellik ve güneş kontrolü işlevlerine ek olarak, cephe bakımı için öngörülen kedi yolları ve korkuluklarını da perdelemektedir.

		Tüm yapı dıştan kesintisiz olarak ısı yalıtımı ile bohçalandı. Çatı düzlemlerinde ters çatı uygulandı ve üzerinde, hem görsel nedenle hem de güçlü güneş  ışığı yansımasını engellemek amacıyla, yapay bahçe düzenlemesi oluşturuldu.
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				Zemin planı

				1 giriş
2 resepsiyon
3 cafe
4 sokak
5 lobi-A bar
6 kahvaltı salonu
7 restoran
8 mutfak
9 servis girişi
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				1. kat planı

				1 kat holu
2 oda
3 soyunma-duş
4 yüzme havuzu
5 sauna
6 fitness
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				3. kat planı

				1 kat holu
2 süit oda
3 oda
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				Tip kat planı

				1 kat holu
2 süit oda
3 oda
				
		
		Cephede granit kaplama ile belirginleştirilen masif kütleler iç sokak boyunca aynı malzeme ile yapı içine de uzanmakta, yatak katlarındaki asansör çekirdeklerinde de sürdürülerek üçüncü boyuta taşınmaktadır. Döşemesi granit kaplı iç sokağın her iki yanındaki nişlerde ise döşemeler açık renkli lamine meşe parkeye dönüşmektedir.

		Yapı derinliğince devam eden iç sokak, bitimindeki ayna duvarda yansıması ile olduğundan daha uzun algılanan bir serbest tonoz ile örtülüdür. Bu tonoz örtü ile dolaylı aydınlatılan sokak, önünde müzik icraları öngörülen eğimli bir pano ile sonuçlanıyor.

		Tonoza paralel konumdaki restoran boyunca diğer yanda uzanan sağır duvar akustik nedenlerle yivli doğal taş ile kaplandı. Duvar, salonda yaratılmak istenen atmosfere bağlı olarak, üstten özel ışık-seli aydınlatma elemanlarıyla ya da alttan LED ışık-şeridi ile aydınlatılabiliyor. Duvar boyunca devam eden yüksek tavan nişinde ayna asmatavan uygulaması ile yükseklik hissi arttırıldı.
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				Sonra -Otelin ön cephesinden görünüş.
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				Resepsiyon.
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				Giriş.
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				İç sokak.
		
		Yapıda tesisat şaftları ve sağır cephe duvarları gazbeton yapı elemanları ile yatak odaları bölmeleri ise, yüklerin azaltılması amacıyla, yalıtımlı alçı kartonplaklar ile oluşturuldu. Yatak katlarında döşemeler 50x50 cm vibrasyon yalıtımlı modüler karo halılar ile, süit odalar ise lamine ahşap parke ile kaplandı.

		İç mekânlar, herhangi bir dekorasyon eklentisine gereksinme doğurmayacak biçimde, ana mimari fikri sunuyor. Gerek yatak odalarında, gerekse toplu mekânlarda, tefriş elemanları içinde bulundukları mekânlar ile bütünleşen sade elemanlar olarak tasarlandı.
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				Bulvardaki geniş yaya kaldırımıyla bütünleşen kafe.
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				Bulvardaki geniş yaya kaldırımıyla bütünleşen kafe.
		
		Dönüşüm ve dekorasyon projelendirme hizmetleri için baştan 12 aylık bir süre öngörülmesine karşın, dönüşümün gereği olarak yaklaşık her mekânın bağımsız ele alınması gereksiniminden ötürü, projelendirme çalışmaları mesleki kontrollük çalışmaları ile birlikte tüm uygulama sürecini kapsadı. Bu sürecin tamamında şantiye yönetimi ile mimari büro arasında kesintisiz bir iletişim, yoğun ve uyumlu bir işbirliği sağlandı.

		Otel çeşitli mekânlarında Berlin Devlet Müzeleri Antik Koleksiyonu’nun izni ile 1912 ve 1938 yılları arasında yapılmış Milet, Magnesia ve Priene’ye ait çeşitli el çizimlerinin kumaş baskıları ile Prof. Ali Candaş’a ait değerli yağlı boya eserleri sergilemektedir. 

		
			Umut İnan, Mimar
Efe İnan, Mimar
			Yapı Adı: Ontur Otel İzmir

			Toplam İnşaat alanı: 6 400 m2

			Mimari+Dekorasyon: Umut İnan, Efe İnan (SUTE Ltd. Şti.)

			Statik: Can Binzet (Aydın Pelin - Can Binzet Müş. Müh. A.Ş.)

			Tesisat: Gazanfer Köroğlu (SETTA Ltd. Şti.)

			Elektrik: META Ltd. Şti.

			Yüklenici: Onur İnş. A.Ş.

			Şantiye Yönetimi: Yasemen Marla
			Fotoğraflar: Cemal Emden
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				Kahvaltı salonu.
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				Lobi. 
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				Zemin katta “toplantı salonuna” inen merdivenler.
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				Sağır duvarı akustik nedenlerle yivli doğal taş ile kaplanan restoran.
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				Atrium.
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				Yatak odası.
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				Yüzme havuzu.
		
		
			Design and Material in Transformation from an Office  Block into a Hotel

			The building of 3rd Onur Shopping Center-Business Center located at İzmir Gazi Boulevard, which has been constructed in 1978, of which the fist three floors was used as a shopping center-passage and the fourth floor was used for offices to rent, has been converted into a boutique hotel with 80 rooms by making use of its bearing structure.

			The design was made by taking into consideration that the existing block of a eight floor building established  along the boulevard, runs along for a certain distance at the façade of the hotel, then  gets  lower in stages  and will be converted to natural stone basa that will be separated from each other with a street and carries the glass-metal mass  on it.

			While the entrance  hall, reception and café at the ground floor is integrated  into the wide pavement of the boulevard, there are various program units within niches along the internal street established  in a right angle to the boulevard from the entrance. The purpose was that this design in the plan would be perceived from the boulevard too.

			Attention paid in the design for the harmony with the existing structure scales at the narrow side and back streets.

			Granite coating and plaster was applied to the blind surfaces at the external façade of the structure and curtain wall of glass was applied to the bedroom mass  looking to the boulevard.

			The eloxal aluminum sun control panels at the facade of this structure conceal and protect against the sunlight the cat paths and railings constructed  for the maintenance of the facade and at the same time serve for a better appearance and have the function of controlling the sunlight.

			Uninterrupted heat insulation was applied to the entire structure. Reverse roof was applied at the roof planes and an artificial garden was constructed  on the roof both for a better appearance  and for preventing and protecting from the powerful sun radiation.

			The massive masses, which are rendered distinctive with granite coating on the facade, extend along the internal street into the building with the same material, continue in the elevator wells at the bed floors and will be transported to the third dimension. The coating in the niches at both sides of the internal street  covered  with granite will be converted to light colored laminated oak parquet.

			The internal street that goes along the depth of the building  will be covered at the end with a free vault that seems  longer than it is because  it is reflected  in the mirror that has been placed there. The street that will be indirectly illuminated with this vault cover ends with a sloped panel, in front of which music will be played.

			The construction elements  from gas concrete were used for the installation ducts and blind facade walls and bedroom partitions were established with insulated gypsum panels to reduce the weight and loads. The floors in the bedrooms were covered with modular tile carpets of 50 x 50 cm dimensions with vibration insulation and the floors of the suite rooms were covered with laminated wooden parquet.

			The internal spaces present the main architectural idea without the need for any other decoration.

		

			
		
	
			
				eleştiri-kuram
				Tasarımda Görsel Boyut ve Malzeme Etkileşimi
			

			Geçmişten Günümüze: Tasarımda Görsel Boyut ve Malzeme Etkileşimi
			 H. Şebnem Uzunarslan 

			Tarihte görsel özelliklerin, öncelikle statü göstergesi olarak kabul edilmesi nedeniyle önemli rol oynadığı görülmektedir. Bu durum gerek mimaride gerekse mobilya ve diğer tasarım ürünlerinde belirgin bir şekilde göze çarpmaktadır.

			Her toplum, farklı inançlarla sembolleştirdiği yapılarını inşa ederken yaşadığı coğrafyaya ait doğal malzemeleri kullanmış, kendi dönemi içinde mevcut üretim yöntemlerini uygulamış ve geliştirmiştir.

			Özellikle 19.yüzyıl da yaşanan Sanayi Devrimi bir dönüm noktası olmuş, mevcut malzemelerin üretim yöntemlerindeki yenilikler estetik değerlerin de değişimine sebep olmuştur. Bu gelişmeler ışığında başlayan görsel farklılaşma 20.yüzyıl’da da devam etmiş toplumun sosyal yapısındaki değişimin paralelinde ilerleyen bir teknolojik ortamı hızlandırmıştır.
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				Resim 1: Versay Sarayı, Barış Salonu, Paris -17. yüzyıl, barok.
			
			Endüstrileşme Öncesi Durum

			19. yüzyılın ortalarından itibaren gelişen endüstrileşme çabaları öncesinde doğal olarak el işçiliğine dayalı üretim yöntemleri kullanılmaktaydı. Gelinen noktayı Avrupa merkezli değerlendirdiğimizde, antik uygarlıkların estetik ölçütleri ve sembolleri referans alınarak yapılan uygulamaların pek çoğu da yine statü göstergesi olarak öncelikle Avrupa saraylarında karşımıza çıkmaktadır. (Resim 1)
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				Resim 2: Paris Opera Binası, neo-barok  tarzda, 1857–1874 tarihleri arasında yapılmış eklektik bir örnek.
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				Resim 3: Horace Walpole tarafından yapılan Strawberryhill’in iç mekân anlayışı, gotik etkili, İngiltere
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				Resim 4: “El Sanatları Hareketi”nin öncüsü William Morriss’e ait bir yatak.
			
			Görsel özellikler Rönesans’tan itibaren ülkelere ve dönemlere göre farklılıklar gösteren biçimsel bir yapının yerleşmesine zemin hazırlamıştır.Bu süreçte halk arasında kullanılan nesnelerin sadece ihtiyaçlara cevap veren, daha çok geleneksel öğretilerle biçimlenmiş formlardan oluştuğu görülmektedir. Bu özelliği ile de dönem soylularının estetik anlayışlarından farklı bir yere oturmaktadır.

			19.yy ve Endüstri Devrimi
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				Resim 5: Michael Thonet’in “No:14” tasarımı 1855 tarihli.
			
			18. yüzyıl sonunda yaşanan Fransız İhtilali mevcut toplumsal dengeleri değiştirmiş, zamanla tüm Avrupa’yı etkilemiştir. 19. yüzyılda estetik boyutta değişimi hazırlayan en önemli gelişme üretimin el değiştirmesidir.

			Makineleşme süreci ile birlikte başlayan seri üretim endüstrileşmenin ilk adımı olmuş, belli standartlar ve montaj yöntemleri yeni estetik arayış sürecini başlatmıştır. “Eklektik” olarak tanımlanan bir estetik anlayış 19. yüzyıla damgasını vurmuştur. (Resim 2-3)

			Yüzyılın sonlarına doğru başlayan tartışmalar ürünlerin biçimsel özelliklerinin nasıl olması gerektiği üzerine yoğunlaşmıştır. Geleneksel bir yaklaşımla halk tasarımlarını referans alan ürünlerin yanı sıra, biyoloji alanındaki gelişmeler sonucu doğal prototiplerin motiflerini taşıyan tasarımlar da 19. yüzyıldaki arayışlarda yer bulmuştur. Endüstrileşme ile birlikte ürünler önceden tasarlanmaya başlamış, bugünkü anlamıyla “tasarım” olgusunun temelini oluşturmuştur. Bu süreçte gelişen “El Sanatları Hareketi” de önceden tasarlanmış ürünleri el işçiliği ile üretmiştir. (Resim 4)

			19. yüzyılda geliştirilen yeni yöntemlerle işlenen demir, dönem yapıları ile birlikte tüm tasarımlarda kullanılmaya başlanmış, yeni estetik anlayışın en önemli malzemesi olmuştur.

			Thonet’in ahşabı buharla bükerek ürettiği sandalyeleri, ilk endüstriyel ahşap ürünler olması dolayısıyla tarihte önemli bir yere sahiptir. (Resim 5)
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				Resim 7: C. R. Mackintosh’un 1903–04 tarihlerinde yaptığı “Hill House” sadeleşme dönemi örneklerinden.
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				Resim 8: Art Nouveau  dönemin önemli isimlerinden Peter Behrens’in 1909’da yaptığı AEG Fabrikası.
				
				

			

			Endüstrileşmeye tepkilerle gelişen “El Sanatları Hareketi” yeni bir estetik arayışa zemin hazırlamış ve akıcı çizgilerle beslenen “Art Nouveau” (Yeni Sanat) doğmuştur. (Resim 6)

			Yeni Sanat’ın cam ve vitray uygulamaları, küçük objeler dışında aydınlatma elemanlarında kullanılırken, metal malzeme, daha çok küpeşte, korkuluk gibi mimari detaylarda farklı estetik kimliği ile karşımıza çıkmıştır. Akıcı çizgiler yüzey işçiliklerinde önemli yer tutarken, ahşap mobilyaların konstrüksiyonlarına da yansımıştır.

			Art Nouveau’ya tamamen zıt bir anlayışla karşımıza çıkacak olan Modernizm’in işaretlerini veren, sade çizgilere sahip ilk örneklerin, yine Art Nouveau’yu uygulayan tasarımcılara ait olması endüstrileşme sürecinin kaçınılmaz olduğunun ilginç bir ifadesi niteliğindedir. (Resim 7-8)

			20.yy da Yaşanan Gelişmeler
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				Resim 6: Art nouveau’nun sembolü olan Victor Horta’ya ait evin giriş holü, Brüksel.
			
			20.yüzyıl tasarımlarında görsel boyutta yaşanan gelişmelere baktığımızda endüstriyel üretimi besleyen unsurlarla birlikte malzeme seçeneklerinin arttığı, türevlerinin de yeni yöntemlerle tasarımın her alanında kullanıldığı görülmektedir.

			Ancak tasarımı yönlendiren ve gelişmelere yön veren bir diğer unsur da toplumsal değişimle birlikte yaşanan sosyal ve politik olaylara bağlı olarak yaşanan savaşlar olmuştur. Savaş ekonomileri ve savaşlar sonrasında yaşanan toparlanma süreçlerinde geliştirilen üretim politikaları tasarımı görsel açıdan etkilemiştir. Ülkelere göre farklılaşmakla birlikte Avrupa’nın tümünde etkili olan faktörler Amerika’yı güçlü bir şekilde gündeme taşımıştır. Amerikan toplumunun temellerini oluşturan Avrupa kültürü tasarım dâhil her alanda etkili olmuş ancak ekonomik, sosyal ve politik farklılıklar tasarımda görsel boyutu etkilemiştir.

			“Yeni yüzyılda yeni bir toplum yaratma” ideali ile özdeşleşen Modernizm’in ilkeleri ortaya konmuş ve tasarımlar bu kurallara uygun görsel özellikleriyle üretilmeye başlanmıştır. Modernizmin yapı taşı olarak tanımlanan De Stijl ve Rus Konstrüktivist’lerden beslenen, Bauhaus Okulu ile yerleşen ilkeler etkili olmuştur. (Resim 9-10)

			Ancak bu kuralcı yaklaşımla üretilen tasarımlar, halkın yaşadığı mekânlara kabul edilmemiş ve sınırlı bir kesimin malı ol bilmiştir.
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				Resim 9: Gerrit Rietveld tasarımı modernist sehpa 1922–23 tarihli.
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				Resim 10: Bauhaus’un önemli isimlerinden Marcel Breuer’in ünlü “Vasilly” İskemlesi.
			
			

			

			Bauhaus’un 1933’te tamamen kapatılması ile eğitimcilerin çoğu Amerika’ya gitmişler ve Amerikan tasarımının temellerini atmışlardır. Amerika’nın “1929 Ekonomik Bunalımı” sonrası topalanma sürecinde, halk tercihlerine göre biçimlendirilmiş tasarımlara yöneldiği görülürken; Avrupa, her zaman ideal, doğru ve ekonomik tasarım olarak kabul ettiği ürünleri kullanıcıya sunmuştur.

			Modernizmin desteklediği kuralcı tutuma alternatif: 1925’lerden itibaren Fransa eksenli gelişen Art Deco tarz olmuştur. (Resim 11)

			Art Deco, modernizmi reddetmemiş ancak o yıllarda popüler olan tüm sembollerle birlikte el sanatlarını da yaşatarak, saray sitillerinin çizgilerini de tasarımlara aktarmıştır. II. Dünya Savaşı sonrasında ise etkisini kaybetmiştir.

			Savaş sonrasında tüm metal malzemelerin askeri ihtiyaçlar için kullanılması nedeniyle kontrplak tasarımlar gelişmiş, (Resim 12) ayrıca ısıya dayanıklı camlar da üretilmiştir.

			Organik formların yavaş yavaş yerleşmeye başladığı bu yıllarda, (Resim 13) New York - Modern Sanatlar Müzesi bir “organik tasarım” yarışması düzenleyerek bu yeni estetik anlayışa destek olmuştur.
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				Resim 11: Art Deco döneme ait Pierre Legrain tasarımı bir iç mekân, Neilly Villa Doucet.
			
			İngiltere’de “Kullanışlı Mobilyalar” (Resim 14), Fransa’da “Modüler Mobilyalar” ekonomik ve ideal çözümler olarak sunulmuş, ancak halka, mimariden mobilyaya Amerika’daki estetik anlayışın biçimlendirdiği tüm tasarımlar daha çekici gelmiştir.

			Plastik malzemelerin gelişimini izlediğimiz 50’li yıllarda alüminyum malzemeyle üretilen tasarımlar, çağdaş yaşamın yeni göstergeleri olarak kabul edilmiştir. Plastik ve türevi malzemelerin gelişimi 60’lı yıllarda iyice belirginleşmiş, bu malzemelerle üretilen ürünler esnek bir tasarım anlayışını endüstriye taşımıştır. (Resim 15)

			Gelişen üretim yöntemleri tasarımlara renk ve form zenginliği vermiş, plastik malzemeler, hafifliği ve ucuzluğu ile 1970’lerde gelişen, özgür ve kuralsız yaşam arayışlarının sembollerine dönüşmüştür. (Resim 16)
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				Resim 12: Ray Eames’in kontrplak malzemeyi geliştirme deneylerinden 1942 tarihli bir örnek.
			
			80’lerde post modernizm etkisini arttırırken, tasarımcıların zaman zaman pratik işlevi ikinci plana atarak kullanım değeri olan ya da olmayan sadece sergilemek için tasarladıkları özel ürünlere de imza attıkları görülmektedir (Resim 17). Özellikle Post modernizmin felsefi söylemlerinde tasarımın malzemesi bir simgeye dönüştürülmekte; modernizmin kuralcı yapısına başkaldırı niteliği taşıyan tasarımların çoğunda, yapay dokuların yer aldığı, laminat malzemelere öncelik tanındığı ve popüler kültür imgelerine göndermeler yapan ucuz ve pahallı malzemelerin bir arada kullanıldığı örnekler dikkat çekmektedir (Resim 18).

			Diğer yandan ileri teknoloji ürünü malzeme ve detayların öne çıktığı “high-tech” mimari ve tasarımlar modernist anlayışı devam ettirmişti (Resim 19)

			Bu yıllarda yaşanan görsel çeşitlilik 90’larda yerini daha yalın çizgilere bırakmıştır. Malzemenin ham hali ile kullanıldığı “Brütalist” tutumun yanı sıra pratik işlev önceli saf formların kullanıldığı “Minimalizm” de görsel boyutta değişimi sürdüren ve yeniden modernist kuralları hatırlatan arayışlar olmuşlardır. (Resim 20-21)
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				Resim 13. TWA Binası, organik mimari ve mekân çözümleri ile tipik örnekler arasında.
			
			Günümüz Tasarımında Malzeme Seçenekleri

			90’lı yılların sonlarına doğru bilgisayar teknolojisinde yaşanan gelişmeler ve internet, görsel boyutta iletişimi mümkün kılmış, aynı zamanda yeni tasarımları destekleyerek estetik çeşitliliğin artmasına katkı sağlamıştır. Son yıllarda mimari dâhil tüm tasarımlarda sıkça kullanılan kompozit malzemeler, kabuk strüktürlerin uygulama alanlarını genişletmiş; hafif, ince ve saydam bir malzeme olmasıyla da tasarıma yeni bir boyut kazandırmıştır. (Resim 22)

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 5]
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 5]
			
			

				Resim 16. 1968-70’lerde uygulanan modüler iç mekân çözümleri
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				Resim 17. 1986 tarihli “Alchimia” depolama elemanı sergileme amaçlı yapılmış felsefi tasarımlardan.
			
			Ayrıca esnek kontrplak malzemeler sürekli formların uygulanmasında kullanılırken, cam malzemelerin de gelişen yeni tekniklerle dayanımı artırılmış, estetik bir tasarım nesnesine dönüştürülmüştür. Fiber optik plastik, fiber karbon gibi malzemeler, sanal efektler oluşturarak, algılanan görsel boyutu değiştiren özellikleriyle son yıllarda öne çıkan malzemeler arasında yer almaktadırlar.

			Organik ve heykelsi formların kolaylıkla uygulanabildiği günümüzde, yüksek performanslı çelik malzemelerin de, mimariden ısıtma elemanlarının tasarımına kadar her alanda kullanıldığı görülmektedir. (Resim 23)

			Ayrıca istenilen malzemenin doku özelliğine sahip folyo malzemeler yapıştırma yoluyla uygulanmakta ve tasarım estetiğini etkilemektedir.

			Yeni üretim yöntemleri yapay malzemelerin üretimlerini kolaylaştırırken, son yıllarda üzerinde çalışılan “Nanoteknoloji”, maddeyi dolaylı olarak atom boyutuna yani nano-boyutuna indirgeyerek istenilen biçimlere dönüştürmeyi ve her alanda kullanabilmeyi amaçlamaktadır. Taşıdıkları risklere rağmen nanoteknoloji ile üretilmesi planlanan akıllı ürünler, aynı zamanda dayanıklı, temiz ve güvenli ürünler olmalarının yanında düşük maliyette ve yüksek kalitedeki seçenekleri ile “yeni sanayi devrimi” olarak nitelenen bir sürecin ürünleri olmaya aday olarak görünmektedirler.

			

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
				Resim 18. Hans Hollein’a ait, post modern bir iç mekân.
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				Resim 20: Eric Owen Moss tasarımı mekân, brütalist tutumun önemli örneklerinden, 1990.
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				Resim 19. Mario Botta’nın, 1982’de tasarladığı high-tech oturma elemanı.
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				Resim 21: Ron Arad’ın brütalist tasarımları 1991 tarihli.
			
			

			

			Türkiye’de Yaşanan Gelişmeler
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				Resim 22: “Orgone” adlı 1998 tarihli oturma elemanı Marc Newson imzalı.
			
			İletişim teknolojilerindeki son gelişmeler, tüm yeniliklerin eş zamanlı olarak bütün dünyada duyulmasını sağlamıştır. Son yıllarda Türkiye’nin de ithal ettiği bilgisayar teknolojisi ve internet ağı sayesinde hızlı gelişmeler hayata geçmeye başlamıştır.

			80’li yıllarda ithal malzemelerin piyasaya girmesi ile tasarımda farklı estetik uygulamalara yönelen tasarımcılarımız, çoğunlukla malzemeler gibi tasarımların biçimsel özelliklerini de ithal etmişleridir. Ancak, bu noktada genel kullanıcının estetik tercilerinde bilinçli davrandığını söylemek mümkün değildir. Daha çok “moda” tanımı ile değerlendirilen yeni tasarımlar her zamanki gibi statü göstergesi olarak görülmüş, bu yönüyle dönemin tüketim toplumu oluşturma çabaları içinde kullanıcıya sunulmuştur. Post modern tasarımlar hemen her alanda tercih edilmiş ancak tasarımların içerdiği felsefi mesajlar algılanamamıştır.
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				Resim 23: Stephan Peart tasarımı “yer döşeme sistemi” ileri teknoloji ürünü modüllerden oluşan bir sistemde çözümlenmiş.
			
			90’lar iletişim alanındaki gelişmeler sonucu “tasarım” tanımının halk tarafından kullanılmaya başladığı yıllar olmuştur. Yeni malzemelerin patentlerinin alınması ve Türkiye’de üretilmeye başlanması ile endüstriyel üretimde belirgin gelişmeler yaşanmıştır. İthal edilen ürünlere benzer ürünlerin iç piyasada geliştirilmesine neden olmuş; yeni malzemeler, ihraç ürünlerde de belirli standartları zorunlu kılmıştır. Bu yeni standartlar görsel boyuta doğrudan yansıyarak kendini göstermiştir.

			Endüstriyel ürünlerin kullanıcıya ulaşma noktasında tüm ürünlerde TSE standartlarına ek olarak, Avrupa Birliğine giriş süreci ile bağlantılı, “Eurocode” gibi ortak normların kullanımını da gündeme getirmiş; Garantili ve kaliteli malzeme kullanımı ile desteklenmiş, tasarım ve uygulamaları yaygınlaştırmayı hedefleyen ortak normlar, estetik ölçütleri etkilemeye başlamıştır.

			Geleneksel estetik değerlerin büyük oranda değişime uğradığı son yıllarda, yetişen yeni tasarımcıların evrensel bir estetik dil kullandığı görülmektedir. Ancak kullanıcının “marka” bağımlılığı estetik tercihlerde belirleyici olmaktadır. Markaların kalite garantileri, tercihlerde önemli rol oynamasına rağmen ikinci planda kalmakta, moda olgusu ve statü belirleyici özelliği ile tasarımda görsel boyutu yönlendirmektedir. (Resim 24)

			Bu noktada tasarımcılarımızın kullanıcıyla iletişiminde kopukluklar hissedilmekte, ortak bir dilin tam anlamıyla oluşamadığı görülmektedir. Bu durum da yeni malzemelerin gelişimini ve kullanımını dolaylı olarak etkilemektedir.
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				Resim 24: Anemo Edra Firması için Fernando ve Humberto Campana tarafından 2000’de tasarlanan oturma elemanı, marka imajıyla prestij unsurunun buluşma noktasında malzemesiyle öne çıkan ürünlerden.
			
			Türkiye’de tasarımın görsel açıdan, özgün gelişimi kullanıcının bilinçli tercihleri ile gerçekleşebilir. Mevcut ekonomik problemlerin etkilediği günümüzde, toplumumuzdaki sosyal ve kültürel farklılıklar önem kazanmakta ve kent merkezli bir gelişim izlenmektedir. Mimari alanda daha çok yurtdışı bağlantılı gerçekleştirilen ortak projeler, yeni estetik yorumları kullanıcıyla buluştururken planlı yönelimlerden söz etmek mümkün değildir. Uluslararası standartların, Türkiye’nin gereksinimleri doğrultusunda ele alınarak uygulanması ve yeni teknolojik ürünleri geliştirme yolunda atılacak adımlar, Türkiye’de tasarıma, tasarımcıya ve kullanıcıya görsel boyutta yeni açınımlar kazandıracaktır. 
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			From The Past Till Today; Visual Dimension and Material Interaction in Design

			Visual dimension in design is important in wholeness of the architecture and space to such an extent that it also makes its appearance for all other design objects in an equally determining position going beyond its practical function most of the time.

			When looking at design objects in historical dimension, we come across aesthetic searches in parallel to

			developments in materials technology. It appears that wars and countries’ national policies have influence on development and utilization of new materials and this, in turn, guides visual function.

			Aesthetic function in design, when reinforced with the materials used, would reflect a search for an identity beyond tastes and needs.

			Versatility in materials enabled designers to carve up aesthetics-in-design concept in such a way to make customized practices possible.
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				Mimaride Tekstil Malzemesinin Estetik Amaçlı Kullanılması
			

			Mimaride Tekstil Malzemesinin
Estetik Amaçlı Kullanılması  Hale Gezer 

			Son yıllarda, tekstil malzemesi, kazandırılan olumlu özellikleri ile insanı giydirmekle kalmayıp teknik tekstil grubuyla hem yapı tekstilleri olarak inşaat sektöründe, hem de mimaride, teknolojisi ile fonksiyonelliği, estetik yönüyle görselliği sağlayarak çok amaçlı uygulamalarda kullanılmaktadır.  Teknik tekstiller,  hava alanları, stadyumlar, spor salonları, fuar-gösteri alanları ve geniş arazilerin örtülmesine olanak sağlarken, çoğu zaman alternatif malzemelere göre daha ekonomik olabilmektedir. Bunun yanı sıra malzemenin kolay uygulanabilir, hafif strüktür yapısı ve performansı her geçen gün daha da geliştirilmektedir.
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			Tekstil Malzemesinin Mimaride Görsel Yönü  İle Kullanılması
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				Paris Neuf köprüsü, örtülmeden ve örtüldükten sonra (1985, Christo Javacheff- Jeanne Claude).
			
			Tekstil malzemesinin mimaride kullanımları oldukça geniş bir alana yayılmakta ve çeşitlenmektedir. Malzemenin fonksiyonelliğin ötesinde, görselliği ön planda tutularak yapılan uygulamalarda genellikle tekstil; ya yapı üzerini örtmek amacı ile veya cephe yüzeylerinde hareket, boyut ve görsellik kazandırılması yönü ile kullanılmaktadır. Yapılar tekstil malzemesi ile, örtülüp sardırılarak veya yardımcı tekstil yüzeyleri ile düzenlenerek görsel algılamalarına yeni bir boyut kazandırılmaktadır. Böylece formlar, bir anda detaylarından çok, bütün olarak ortaya çıkarken, bulundukları yere de yeni bir soluk getirmekte,  artistik kullanımlarla son derece özgün görüntüler vermektedir.
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				Miami, Florida, 1983.
			
			Bu uygulamalarda  kullanılan teknik tekstiller, genelde teflon, polipropilen, polyester, naylon gibi çeşitli cinste liflerden dokunmuş veya dokunmamış (nonwoven) tekstil yüzeyleri ve membranlardır.

			Tekstil malzemesinin çok çeşitli yerlerde ve biçimlerde kullanımını popüler kılan sanatçı ve mimarlar arasında en fazla uygulaması olan, doğal ve şehir çevresi üzerine tasarımlar yapan Christo JavacheffJeanne Claude isimli sanatçı çifttir. Bu iki tasarımcı, 1985’de “The Pont Neuf Wrapped” projesi ile Paris’teki Neuf köprüsünü 40.876 m2  sentetik dokuma kumaşla örtmüşlerdir. Tüm detayları kapatılarak kumaşla örtülen Neuf köprüsü, tamamen farklı bir görüntüye bürünmüş, kumaşa verilen drapeler düşey görüntüleri ile görselliğe olağanüstü zenginlik katmıştır.1
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				1760 sarı şemsiye California, 1991.
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				1340 mavi şemsiye Ibaraki, Japonya.
			
			

			

			Christo Javacheff’in 1983’de gerçekleştirdiği çevre tasarımı ise bugüne değin uygulanmış en sıra dışı çalışmadır: Florida’da 11  adanın üzerini, toplam 585,000 m2’lik alanı, 11.3 kilometre boyunca, batmayan ve suya dayanıklı, kaplamalı polipropilen kumaşla örtmüştür. Pembe renkli çevre konturu çekilmiş 11 ada okyanusa taşan görselliği ile oldukça özgündür.

			Christo Javacheff-Jeanne Claude ikilisinin yapmış olduğu diğer bir çalışma; her biri 6 metre yüksekliğe, 8.66 çapa sahip kumaş şemsiyelerin sanat objesi gibi kullandığı uygulamadır. Bu tasarımda, Amerika’da 29 kilometre 1760 sarı şemsiye ile (Şekil 6), Japonya’da ise 19 kilometre 1340 mavi şemsiye ile (Şekil 7) düzenlenmiştir.3
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				Reichstag, Berlin.
			

			Kumaş kullanılarak yapılan diğer önemli bir uygulama, Berlin’deki Alman Parlamento binasının estetik ve görsel amaçlı kaplanmasıdır. Politik ve tarihi konumu nedeniyle oldukça önemli bir yapı sayılan 1884’de yapılan Berlin’deki Alman Parlamentosu, 1933’de yangın geçirmiş, 1945’de tahrip edilmiş, 1960’larda ise restorasyonu yapılmış, 1999’a kadar Alman Parlamentosu olarak demokrasinin sembolü olmuştur.

			90 profesyonel dağcının ve ayrıca 120 inşaat ustasının çalışarak örttüğü bu bina, 14 gün (Haziran 24 - Temmuz 7) kapalı kalmıştır. Mühendislerin  de ortak çalıştığı uygulamada, 328 m2 alüminyum kaplamalı polipropilen kumaş kullanılarak örtülen yapının kule ve çatı kısmına kumaşın ağırlığını karşılayan metal destekler  eklenmiştir. Böylece, dış duvar, düşey katlamalar ve drapelerle çok etkileyici ve vurgulayıcı hale gelmiş, proporsiyonların etkisi strüktüre görkemli bir görünüş kazandırmıştır.4

			Mimaride tekstilin kullanılması, yapının çevreyle olan uyumu ve doğa renkleri ile uygun harmonileri olanaklı kılmakta, tekstil bu yönüyle, uygulamalara estetik yönden çok büyük katkılar sağlamaktadır.

			Güney Fransa’da zeytin ağaçları ve üzüm bağlarının ortasında çevreye uyum endişesi ile yapılmış olan ev, çevre koşullarını vurucu hale getiren, barınma gereksinimini oldukça minimalize eden bir uygulamadır.

			Evin strüktürü  tamamen çevreye uygun düşen yeşil renkte bir örtü sistemi ile kurulmuş olup, doğayla son derece uyumludur. 72 galvanize  yapılmış çelik klipsler poliüratan kaplı örtüyü tutmaktadır. Aşırı sıcağa  karşı yapıyı koruyan, ısının geçişini kontrol eden, oldukça hafif olan örtü; ikinci bir deri gibidir.4
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				Kırsal alanda  konut, Güney Fransa.
			

			Tekstil malzemesiyle  dış cephede görsel etki yaratma düşüncesiyle yapılan uygulamalardan biri de; De Maere Textile School’dur. Hollanda’da 1928’de inşa edilen bu bina, mimaride dönüm noktası sayılmaktadır.

			Yirminci yüzyılın ikinci yarısında tekstil Endüstrisinin kuzey Avrupa’da düşüş göstermesi ile bakım ihtiyaçları karşılanamaz hale gelen okulun yenilenmesinde, yapının tekstil eğitimi amaçlı olduğunu vurgulayacak,  aynı zamanda laboratuarlara gün ışığı geçirecek, eski cepheyle de uyum sağlayacak malzeme arayışında, tekstil malzemesi düşünülmüş, çok ince paslanmaz çelik tellerle ağa benzer bir kompozit dokuma yapılıp, cephe bununla oluşturulmuştur.
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			De Maere Textile School, Expertex Textile Center, Hollanda.
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				SIG Technology Center
			
			Böylece metal liflerden oluşmuş tekstil yüzeyi ile binanın işlevi vurgulanırken,  aynı zamanda laboratuarlara istenen gün ışığı sağlanmaktadır.4
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				Hier Zuhause, Dresden.
			
			Viyana’daki uygulamada ise, yenilenmesi gereken ancak bütçesi sınırlı olan bir şirkete ait bina cephesi tamamıyla tekstil yüzeyi ile kaplanmış, üzerine şirketin çeşitli sembolleri basılmıştır. Yarı şeffaf olması binanın karakterinin dışarıya vurmasını sağlarken, özel düzenlenen ışıklandırma sistemi de binayı dikkat çeker hale getirmektedir.4

			Eva - Maria Joerressen’in “Hier Zuhause”çalışması ise kamu alanlarının bir analizi şeklinde olmuştur. Alman sanatçı geçicilik  veya sürekliliği, yersizliği, düzensizliği  ve strüktürü     vurgulamak amacıyla, Haziran     ve    Temmuz 1998’de Dresden’deki Elbe Nehri kıyısına, aynı yılın Ağustos ve Eylülünde Batı Almanya’da Born’da Rhine Nehri kıyılarına açık somon  renginde 40 adet  çadır kurmuştur. Oluşturduğu çizgisel düzenlemede; doğu ve batı arasında bir köprü gibi uzaysal bir bağlantı kurma fikri vardır. Sanatçı aynı zamanda ev, kimlik, göç kavramlarını sorgulamak istemiştir.4
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			Montreux İstasyonu, İsviçre.
			

			2003 yılında İsviçre’nin  Montreux şehrindeki park ve raylı sistemin üst örtüsü “ faydalı sanat objesi” konseptiyle açılan yarışma sonucunda seçilerek gerçekleştirilmiştir. İstasyonda, estetik kaygının çok fazla duyumsandığı  , ancak fonksiyonel açıdan da son derece iyi çözümlenmiş  olduğu görülmektedir.

			80 araçlı otopark alanını ve istasyonu örten sistem (tension+air+integrity) tensairity olarak adlandırılmaktadır.

			Şişme sistemle yapılan her bir hava dolu yastık, çelik strüktürlerle  taşıtılarak, yatayda 28 m. boşluk geçilmiştir. Her bir aralığın 5-8 m. olduğu 12 aralık vardır. Böylece boyuna 63 m. kapatılmıştır. Kirişlere yerleştirilen sensörlerle takip edilen basınç değişiklikleri, çok hızlı bir şekilde kompresörler  yardımıyla giderilmektedir.7

			Örtü  sistemi, silikon kaplamalı cam takviyeli membran, oldukça esnek, ateşe karşı dayanıklı bir tekstildir. 25 yıl kullanım süreci garanti edilmektedir. Yarı saydam özellikte olan membran, gündüz gün ışığının geçmesine izin verirken, gece de farklı renklere bürünüp, yapının vurgulanmasını sağlamaktadır  ki yarışmada da istenen koşullardan birisi yapının gece de estetik olarak öne çıkmasıdır.

			Tekstil Malzemesinin İç Mekânda
Estetik Amaçlı  Kullanımı

			İç mekânda tekstil malzemesinin, estetik amaçlı kullanımı, dekorasyonda kolaylık, tasarım çeşitliliği getirmesi, aynı zamanda akustik problemleri kolaylıkla çözmesi nedeniyle genellikle tercih edilen bir uygulamadır.
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			Marsyas, 2002.
			

			En çarpıcı uygulamalardan birisi Anish Kapoor’un Londra yeni Modern Tate’in holünde 152,5m uzunluğunda tekstil yüzeyi ile yarattığı oldukça görkemli bir formdur. Hindistan kökenli, bu İngiliz sanatçı, boşluk, renk ve yataylığı  uzaysal bir düzenlemede verip, galeri holünün boşluğu ve düşeyi ile kontrastlıklar meydana getirmiştir. Adını Marsyas olarak Yunan mitolojinden alan kompozisyon üç çelik halkadan oluşmaktadır.

			Bir halka hol bitişini gösterirken diğeri zeminde, üçüncü ise köprü gibi asılı kalmaktadır.  Membran konstrüksiyon, dijital teknoloji kullanılmaksızın, şekillerin kalıplarının alınıp, paralel biçimde konumlandırılması ile oluşturulmuştur. Buna karşın strüktürel davranışı, kreasyonda dijital modelleme kullanıldığı izlenimi vermektedir.4
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				Tekstil malzemeyle büro düzenlemeleri.
			
			325 çalışanı olan bir reklam şirketinin mekân düzenlemesinde kullanılan tekstil malzemesi, bölücü bir eleman olmasının ötesinde, mekâna görsel yönüyle büyük katkı sağlamakta, boşluktaki hareketliliğiyle oldukça etkili olmaktadır. Dekorasyonda orta alanda çok baskın, aynı zamanda iletişimi koparmayacak, çalışmada takım ruhunu yansıtacak bir mekân yaratılmak istenmiş, oldukça elastik yapıda kumaşın farklı yüzey hareketleriyle bu görsellik sağlanmıştır. Tekstil yüzeyleri tavan ve yer döşemesine paslanmaz çelik ankraj elemanlarıyla monte edilmiştir.4
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				Ondaatje Tiyatrosu, Londra
			
			Başka bir  uygulama Londra’daki Ondaatje  Tiyatrosu’dur. Akademik ve kültürel faaliyetlerin yapıldığı bu salonun eski masif formu yeniden düzenlenirken, mavi renkli tavan üzerine ve yan duvarlarına beyaz kumaşla dekoratif elemanlar düşünülmüştür. Formların estetik olmasının yanı sıra fonksiyonel olması da istenmiştir. Elde edilen sade, basit bir görünümle güçlü bir devinim sağlanırken,  aynı zamanda, ışık düzenlemeleri, ışık geçişleri ve akustik problemler de çözümlenmiştir.4

			Zürih’te klub Incognito’nun dekorasyonunda ise spandeks membranlar, üç panel şeklinde tavandan barın üzerine doğru gerdirilerek uygulanmıştır.  Ayrı bir bölümde tekstil yüzeyleri beşli fiberglas halkalarla gerdirilerek havada asılı olarak düzenlenmiştir. Kompozisyon, renk, hareket ve ritm ile estetik olduğu kadar sayısız biçimsel zenginliklere de olanak vermektedir.8

			

			Sonuç

			Tekstil malzemesi son yılların gelişen teknolojisi ile nitelikleri değiştirilerek ve özelliklerine yeni performanslar katılarak mimaride oldukça geniş kullanım  alanı bulmaktadır. Uygulamaların bazıları fonksiyondan çok estetik amaçlı da olmaktadır. Malzemenin, kolay form verilebilmesi ve uygulanabilmesi nedeniyle, kısa sürede, istenilen görsel etkinin sağlanabilmesi, renk ve doku zenginliğine sahip olması ve son yıllarda dayanıklılığının da geliştirilmesi ile tercih edilme nedenleri giderek artmaktadır. Tekstil malzeme ile, özellikle yapıların uzun süreli kullanımlarında alışılmış görünüşlerine, yapıya zarar vermeksizin yeni bir soluk kazandırılırken, yapı aynı zamanda da korunmaktadır. Uygulamaların pek çoğu, kent merkezlerinde yıllarca kentin imzası gibi duran yapılar üzerinedir. Yeni uygulamalar da pek çok sanat kavramını üzerinde taşıyan görsel anlatımların sembolleri olmaktadır.
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			Gece klubü dekorasyonunda tekstil malzeme kullanımı.
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			Gece klubü dekorasyonunda tekstil malzeme kullanımı.
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			Use of Textile Material for Aesthetic Purposes in Architecture

			In recent years, technical textiles which are used as an isolation material in structures are also being used as an alternative material in contemporary  structure materials. The reasons why this material is preferred can be explained by it’s low-cost  and easy functional usage.

			Beside the functional usage, the usage of textile material is spreading in aesthetic  applications.

			Textile materials can provide exciting visions in interior designs and also sometimes  it can change the building’s character completely.

			These aesthetic purposed applications are adding new excitements to architecture.

			This study is intended  to show their properties and aesthetic of application.
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				Ahşap PencerelerinYapım ve Uygulama Sorunları
			

			Ahşap Pencerelerin Yapım ve Uygulama Sorunları: Trabzon Örneği Özlem Celap Aydın - M. Reşat Sümerkan 

			Pencereler; hacimlerin aydınlatılmasında, havalandırılmasında, dış ortam ile bağlantıyı sağlamadaki fonksiyonunun yanı sıra, yapı ve benzeri hacimlerin içinin ve dışının düzenlenmesinde biçimlendirilmesinde estetik bakımdan katkıda bulunan elemanlardır. Pencereler bir yapının ve hacminin en önemli unsurlarından biridir.

			Pencere boşluğu kavramı zaman içinde gelişerek fonksiyonlarını yerine getiren ekonomik, estetik ve teknik pencere doğramaları ortaya çıkmıştır. Pencere, yapı öğesinin aydınlatma, havalandırma ve dış ortamla ilişkiyi sağlayan vazgeçilmez yapı elemanıdır. Yapı biriminde her geçen gün değişen tasarım ilkelerine bağlı olarak cephedeki açıklıklarda geçirimsizlik kontrolü açısından mimari sorunlar ortaya çıkmaktadır. Isı geçişi açısından en zayıf nokta kabul edilen pencere için malzeme ve detay üretimi önemli bir yer tutar.

			Yapılan bu çalışmanın amacı, önemli bir mimari öğe olan pencerenin tasarım ve detaylandırılmasında esas alınacak ilişkilerin üretim süreçleri incelenerek, çıkan sonuçlara bağlı olarak çözüm önerilerinin ortaya konması amaçlanmıştır.

			Giriş

			Pencere imalatında hammadde olarak ahşap, plastik, metal, taş ve dökme mozaik esaslı malzemeler kullanılmaktadır. Bu malzemeler; avantaj ve dezavantajlarına, kullanılma amacına göre bu sektörde işlenmektedir. Küçük imalathanelerde bireysel üretilen pencere doğramalarının yapım aşamasında geçmişte ve günümüzde hemen hemen benzer sorunlarla karşılaşılmıştır.

			Marangozlarca üretilen ahşap doğramalar zaman içinde çeşitli nedenlerle hem kendi bünyesine hem de binaya zarar vermektedir. Örneğin doğrama, yerine monte edildikten sonra çekme, burulma gibi sorunlar ortaya çıkmakta, doğrama duvardan ayrılmaktadır. Araştırmada küçük marangozhanelerde üretim aşamasının sorunlarının saptanması ve tasarımcı ile üreticiye yol gösterebilecek sonuçların ortaya konması amaçlanmıştır. Bu kapsamda hammadde sorunları yanında marangozların çalışma sistemleri, eğitim durumları, kullanılan hammadde, atölyenin düzeni, atölyede kullanılan aletlerin (freze bıçakları, planya, şerit vb.) yeterliliği incelenmiştir. Ayrıca yapım, standardizasyon, kalite kontrol, yerine getirilmesi gereken bir takım fonksiyonlar ve ürünün korunması gibi konular da incelemeye dahil edilmiştir. Çalışma çerçevesinde Trabzon ili ve ilçelerinde faaliyet gösteren marangozlarla yapılan görüşme, gözlem ve anketler yol gösterici olmuştur.

			Hammadde

			Araştırmada materyal olarak, ahşaptan üretilen pencereler esas alınmıştır. Bunun nedeni ahşabın Karadeniz bölgesinde yoğun olarak bulunması, kolay işlenmesi, uygulama ve yapımının yaygın olması gibi faktörlerdir. Ahşap malzemenin dayanıklılığı ve uzun ömürlülüğü, seçilen ahşabın cinsine, üretim koşullarına bağlı olarak değişmektedir Araştırma konumuz olan ahşap pencerelerde keresteleri kullanılabilecek ağaç cinsleri Şekil 1’de gösterilmektedir.

			
			
				İğne yapraklı (yumuşak) ağaçlar
				Çam (kara çam, sarıçam, fıstık çamı, kızıl çam) Toros sediri, ladin v.b.
			

			
				Yapraklı (sert) ağaçlar
				Meşe, karaağaç, kestane, v.b.
			

			
					Şekil 1 Ahşap Pencerelerde kullanılabilecek ağaç cinsleri.(1)
			

			

			Yapı ağacının tanımlanması, özellikleri, elde edilişi, kusur ve kalite özellikleri sınıflandırmada yer alır. Bu sınıflandırmada ahşabı üç sınıfa ayırabiliriz. Aynı ağaç türleri arasındaki yapısal nitelikleri ve farklılıkları belirtmek için keresteler sınıflara ayrılmıştır. Bu sınıflandırmada derece sayısı arttıkça kerestenin kusuru artmakta ve kalitesi düşmektedir. (2)

			Üretici Profili

			Doğramaların iklim ve kültür seviyelerine göre farklı boyut, biçim ve karakterlerde imal edilmeleri, marangozların eğitim seviyelerinin yeterli olamayışı, belli başlı yapım kuralları haricinde pencere doğramalarının ortak özelliklerinin bulunmamasına sebep olmaktadır. Geleneksel yapım sisteminin en önemli özelliği olan “usta-çırak ilişkisi” küçük imalathanelerde oldukça yaygındır.

			Buna bağlı olarak tüketici ve üretici arasındaki ilişki ekonomik ve teknolojik faktörlere bağlı olarak değişmektedir. Tüketicinin memnuniyeti üreticinin ve ürünün kalitesini gösterir. Üreticinin, teknik bilgi ve ekonomik olarak yeterli donanıma sahip olması gerekir.

			Üretim Araçları

			Atölyede freze bıçakları, planya, şerit gibi daha çok geleneksel sistemin aletleri kullanılmaktadır. Marangozun üretim profiline göre marangozhanelerde kullanılan alet sayısı sınırlıdır. Özellikle doğramayı detaylandırma ve şekillendirmede freze bıçakları sayısı marangozhanelerde farklı sayılarda ve şekillerde olmaktadır (Şekil 3).
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			Şekil 3 Freze bıçakları (Özlem Aydın arşivi).
			

			Marangozlarla Yapılan Anket Çalışması

			Bu çalışmada; Trabzon ili ve ilçelerindeki (Maçka, Çaykara, Of, Tonya, Vakfıkebir, Akçaabat) marangozlarla üretim ve uygulama aşamalarını ve hatalarını tespit etmek için görüşmeler yapılarak anket soruları yöneltilmiştir.

			Ankette yer alan sorulara marangozların vermiş olduğu yanıtlar değerlendirilerek, bazı sorularda tablolar oluşturulup, değerlendirmesi yapılarak aşağıdaki sonuçlara ulaşılmıştır. Bu bölümde, ankette yer alan bazı sorulara marangozların vermiş olduğu cevapların istatistiksel olarak değerlendirmesi ve yorumu yapılmaktadır.

			Marangozlara yöneltilen sorular şunlardır:

			
				 Ahşap malzemenin sağlanması

				 Nem oranı

				 Ağaç cinsi

				 Makine ekipmanı

				 Öğrenim şekli

				 Kaynak kitaplardan yararlanma

				 Yapılan buluşlar

				 Korumak için yapılan işlemler

				 Montaj sorunları

				 Gelen şikayetler
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			Şekil 4 Kerestenin alındığı firmaların genel olarak dağılımı.
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			Şekil 5 Satın alınan kerestenin niteliği.
			
			

			

			Ahşap malzemenin sağlanması

			Genel olarak Trabzon merkezindeki marangozlar ahşap malzemeyi özel sektörden, ilçelerdeki marangozlar ise daha çok devlet depolarından almaktadır (Şekil 4).

			Ahşabın nemini gidermek için yapılan işlemler ve kuru ahşabın sağlanması

			Marangozların % 61’i ahşap malzemeyi aldıktan sonra nemini gidermek için açık havada veya uygun kapalı bir hacimde istifliyor ve belirli bir zaman sonra kullanıyor. % 39’u ise fırınlanmış ahşabı alıyor ve hiçbir işlem yapmadan işliyor (Şekil 5).

			Şekil 5’te de görüldüğü gibi marangozların yarıdan fazlası kurutulmamış kereste alıp, yaş keresteyi basit yöntemlerle kurutarak işlemektedir. Oysa standartlarda belirtilen % 11-12 değerlerine bu yöntemlerle ulaşmak imkansızdır. Standartlarda belirtilen bu seviyedeki ahşabı kullanmak, pencerenin yerine getireceği birtakım fonksiyonlara olumlu katkısı vardır. Marangozların aldıkların kerestenin uygun nitelikte nem miktarına (% 11-12) sahip olabilmesi için fırınlanmış veya doğal yollardan kurutulmuş olması gerekmektedir. Bu husustaki değerlendirme Şekil 5’te görülmektedir.

			Pencere doğramasında kullanılan ağaç cinsleri

			Genellikle Rusya’dan ithal edilen sedir ağacı, en çok tercih edilen ağaç cinsi olarak marangozlar tarafından % 34’lük bir kullanım dilimine sahiptir. Sedir ağacı dışında kullanılan kestane (% 20), sarıçam (% 22), çam (% 17), ladin (% 7) yerli ağaç türleridir (Şekil 6).
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			Şekil 6 Kullanılan ağaç cinsleri
			
			Pencere doğramasının üretiminde kullanılan freze bıçakları
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				Şekil 7 Kullanılan freze sayısı
			
			Freze bıçağı sayısı (4,5,6,7,8) ve (10-15) çeşit bıçakları olan marangozlar % 41, (1,2,3) çeşit bıçağı olan marangozlar %18 dilimine sahiptir. Bıçak sayısı arttıkça pencerelere verilen şekil sayısı da artmaktadır (Şekil 7).

			

			Marangozluk bilgisi ve eğitim

			Marangozları %76’sı bu mesleği ustasından öğrenmiş ve çoğu ustasından öğrendiklerini mesleğinde uygulamaktadır. % 24’ü ise bu mesleğin eğitimini meslek okulunda almıştır (Şekil 8).
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				Şekil 8 Mesleği öğrenim şekli
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				Şekil 9 Kaynak kitaplardan yararlanma
			
			

			

			Kaynak kitaplardan yararlanma

			Marangozların % 59’u kaynak kitaplardan veya yayınlardan hiçbir şekilde yararlanmadığı gözlemlenmiştir. Genel olarak ustasından öğrendiklerini uygulamakta, % 41’i ise kaynak kitaplardan gerektiğinde yararlanmaktadır (Şekil 9).

			Sonuçlar

			Malzemeyle ilgili sorunlar özellikle ahşabın nem oranının yeterli seviyede olmayışı, doğramada daha sonra çekme, çarpılma gibi sorunların ortaya çıkmasına sebep olmaktadır. Ayrıca, ahşapta bulunan su oranının %11-12 değerinde olmayışı, doğramada zamanla çürüme, bakteri oluşumuna neden olmaktadır. Doğrama imalatında kullanılan malzemenin özellikleri Türk Standartları’nda belirtilmiştir. Standartlardaki bu özellikleri yerine getiren malzemenin kullanılması, pencerenin gerekli fonksiyonlarını yerine getirmesinde önemlidir. Üreticilerin çoğu satın aldıkları kerestenin durumu hakkında bilgi sahibi olmadan keresteyi alıp, kendi yöntemleri ile kurutup daha sonra işlemektedir. Fakat bu işlem, doğramanın, nem miktarını hiçbir zaman tam değerine ulaştıramamaktadır.
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			Bünyesinde çatlak, budak, çürük bulunan kalitesiz malzeme kullanımı ve nem dengesinin gerekli seviyede olmayışı imalat sonrası kullanıcı şikayetlerini gündeme getirmektedir.

			İmalatçıların üretim aşamasında, standartlara az ilgi göstermesi, usta-çırak ilişkisi içinde daha çok ustadan ne öğrenilmişse onun uygulanması üretimde kaliteyi yeterli seviyeye çıkarmamaktadır. Teknik bilgi, standartlar, üretici tarafından çok az kullanılmakta, böylelikle bazı yapım hatalarının meydana gelmesi kaçınılmaz olmaktadır.

			Öneriler

			• Nitelikli malzeme kullanımı sağlanmalı
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			Doğrama yapımında ahşabın nem miktarı, kesme-biçme şekli, işlenme türü ve dış etkilere karşı korunması gibi özellikleri uygun olmalıdır. Ahşabın uzun ömürlülüğünün sağlanması içinde emprenye edilmiş malzeme kullanılmalıdır. Emprenye, ahşabı zararlılara, yangına ve boyut değiştirmeye karşı korumak için yapısına kimyasal malzemeler yerleştirme işlemidir. Emprenye edilmiş ahşabın kullanılması ile doğramanın uzun ömürlü olması sağlanır ve böylece ahşap tüketimi azaltılmış olur. Bununda ülke ekonomisine katkısı büyüktür.

			• Yayınlar hazırlanmalı

			Marangozların birçoğu bu mesleği usta-çırak ilişkisi içinde öğrendiği için detay ve teknik bilgiyi kullanmamaktadırlar. Bu eğitim eksikliğini gidermek için bu meslek grubunun bağlı olduğu oda ve dernekler aracılığıyla teknik bilgi ve detayların bulunduğu yayınlar hazırlanmalıdır.
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			• Denetimler yapılmalı

			Üretimde kaliteyi arttırmak için ilgili kuruluşlar, odalar tarafından denetimler yapılmalıdır. Emprenye edilmiş malzeme kullanımı zorunluluğu getirilmelidir.

			• Standardizasyon sağlanmalı

			Doğrama üretiminde kaliteyi arttırmak, detay ve teknik bilgi eksikliğini ortadan kaldırmak için bu alanda bir standardizasyon sağlanması gerekir. Bunu gerçekleştirmek için ilgili kuruluşlar tarafından bu standartlar belirlenmeli ve uygulanmalıdır.

			• Eğitimli teknik eleman

			Marangozların birçoğu bu mesleği usta çırak ilişkisi içinde öğrenmiş ve geleneksel yöntemleri kullanarak üretim yapmaktadır. Nitelikli teknik elemanın olmayışı doğrama üretimindeki kaliteyi düşürmektedir. Marangozlar kullanılacak ahşabı yeterli kalitede almadıkları ve gerekli teknik bilgiyi kullanmadıkları için doğramada zamanla sorunlar ortaya çıkmaktadır. 
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			Construction and Implementation Problems of Timber Window Frame: Trabzon Case

			In addition to its functions of lightening and ventilating volumes, providing connection with outer place, windows are the elements which contribute to organizing and shaping buildings and similar volumes with aesthetic. Windows are one of the most important elements of buildings and similar volumes.

			Since the concept of window bay has developed in time, economical, aesthetic, and technical window joineries,

			which function well, have emerged. Depending on changing design principles, in construction unit some architectural problems relating with impermeability control of gaps in facade have been emerging day by day. Production

			material and details for windows that are accepted as the weakest point for heat transfer have an important place. The aim of this study is scrutinizing the relations of production process which will be taken as a basis for designing and detailing the window that is an important architectural element and to suggest some solutions according to the results of the study.

			

	

	
			
				mevzuat
				Binalarda Enerji Verimliliği Yaklaşımı ve Politikaları
			

			Binalarda Enerji Verimliliği Yaklaşımı ve Politikaları

			Sınırlı rezervlere sahip fosil yakıtların verimsiz şekilde kullanılması ile enerji kaynakları tükenmekte, çevre kirliliği hızla artmakta ve sera gazı etkisi nedeniyle ekolojik denge bozulmaktadır.  Bu nedenle son yıllardaki hızlı kentleşmeden dolayı toplam sera gazı emisyonu salımındaki payı ortalama % 35’lere kadar ulaşan şehirlerde, emisyonların önemli miktarı, verimsiz enerji kullanımı ve yalıtımsız binalardan kaynaklanmaktadır. Bu nedenle günümüzde, özellikle binalarda enerji tüketiminim azaltılması hedefine yönelik yeni politikaların ve bilgilerin geliştirilmesine ihtiyaç duyulmaktadır.

			Gelişmiş ülkelerdeki nihai yaklaşım, hâlihazırdaki  mevcut kaynakların gelecek nesillerin kaynak mevcudiyetini tehdit etmeyecek şekilde dikkatli kullanımını ifade eden sürdürülebilir yapılaşma eksenidir.

			Birçok ülkede olduğu gibi ABD’de de enerji tüketiminden, dolayısıyla sera gazı emisyonlarından  en fazla sorumlu sektör  bina sektörüdür.  Yıllık  bazda, toplam  enerjinin %42’si ve elektriğin % 68’i bina sektöründe  tüketilmekte ve bu tüketim, salınan karbondioksitin % 35’i, sülfür dioksitin %49’u ve nitrojen oksitlerin % 25’ine karşılık gelmektedir. Herhangi bir önlemin alınmaması durumunda gelecek 20 yılda enerji tüketiminin % 37, sera gazı emisyonlarının ise %36 artacağı tahmin edilmektedir.

			Amerika Mimarlar Enstitüsü (American Institute of Architects) bu olumsuz durumun iyileştirilmesi amacıyla Aralık 2005 tarihinde “Sürdürülebilir Mimari Uygulama Üzerine Görüş Bildirgesi” (Sustainable Architectural Practice Position Statement) yayımlamıştır. Bu bildirge, 2010 yılına kadar binanın enerji tüketiminde % 50 azaltımla başlayan aşamalı hedefleri kapsamaktadır.  Bina performansının iyileştirilmesi hususundaki bu hedefler, 2006 Haziran’da gerçekleştirilen “Birleşik  Devletler  Belediye Başkanları Konferansı”nda “2030 Challenge” başlıklı bildirge kapsamında oybirliği ile kabul edilmiştir.

			Söz konusu konferans bildirgesinde, ülke çapında bütün belediye başkanlarından, hedeflerin gerçekleştirilmesi amacına yönelik olarak ihale prosedürlerini uyumlaştırmaları ve önlemlere ilişkin politikalar geliştirmeleri için çaba harcamaları istenmektedir. Bu kapsamda, yeni binaların yapım ve mevcut binaların renovasyon projelerinde, Birleşik Devletler Enerji Bölümü (U. S. Department  of Energy) tarafından bina tiplerine göre belirlenecek ortalama tüketimin yarısı kadar fosil kaynak kullanımını  sağlayan performans standartlarının dikkate alınmasını öngörmektedir. Binalarla ilgili yeni inşa, iyileştirme,  tadilat ve onarımlarda; maliyet etkinliği, enerji verimliliği ve yeşil bina pratiklerinin mümkün olduğunca dâhil edilmesi öngörülmektedir.

			Avrupa Birliği’nde, Kyoto Protokolü yükümlülüklerinin karşılanması ve enerji temin güvenliğinin sağlanması amacıyla nihai enerji tüketiminde % 40’tan daha fazla paya sahip bina sektörünü, iklim değişikliği mücadelesinde öncelikli alan olarak belirlemiştir.

			AB tarafından 2000 yılında; hızla değişen dünyaya uyum sağlamak için 2010 yılına kadar AB ülkelerinde ekonomik, sosyal ve çevresel yeniliklere yol açılması amacıyla bir ajanda (Lisbon Agenda) yayınlanmıştır. Bu kapsamda sunulan 10 yıllık stratejide, AB’nin dünyadaki en dinamik ve rekabetçi ekonomisine sahip olabilmesi için çok sayıda aktivite yer almaktadır.  Yaşam ortamlarının etkin sürdürülebilirliğinin başarılmasına fırsat sağlayacak bütünsel politikaların geliştirilmesi ve aynı zamanda uygulanması ile ekonomi bazında en rekabetçi bilgi birikiminin gerçekleştirilmesine  olanak sağlayan Lizbon Ajandası’nın uygulanmasından  AB’deki mimarlar da yükümlüdürler.

			AB ülkelerinde çevre ve yaşam kalitesinin genel olarak iyileştirilmesini de amaçlarken aynı zamanda sürdürülebilir gelişmenin çevresel boyutunu hedefleyen “Bizim seçimimiz, bizim geleceğimiz” (Our future, our choice) başlıklı “6. AB Çevre Eylem Programı (6th EU Environment Action Programme” 2002 yılında adapte edilmiştir.

			
				Doğal alanlar, kentsel ve kırsal kültürel mirasın korunması ve restore  edilmesi,

				Küçük ve orta ölçekli işletmeler, el sanatı işletmeleri ve çevresel performansı teşvik eden diğer işletmeleri kapsayan işbirliklerinin oluşturulması,

				Çevreye dost proses ve ürünlerin daha yaygınlaştırılması ve ürünlerin yaşam döngüsünce dikkate alınmasını teşvik eden politikaların ilerletmesi,

				Rekabet koşullarını gözeterek kamuoyunun satın alımlarında dikkate alabilecekleri çevresel kriterleri gösteren açık ve net işaretler vasıtasıyla ihalelerin çevreye dost ürünlere yönelik yapılması,

				Bina tasarımı, planlaması ve tekniklerinde, enerji tasarrufunu kapsayan çevreye duyarlı önlemlerin ilerletilmesi,

			

			Bir diğer önemli adım, binalarda enerji tasarrufu ile ilgili yasal düzenlemeler açısından bir kilometre taşı niteliğinde olan “Bina Enerji Performans Direktifi”nin 2002 yılı sonunda yayınlanması ile atılmıştır. AB’de, bina sektöründe enerji verimliliğinin artırılarak CO2 emisyonlarının azaltılmasına yönelik ilk çalışmalar, 1993 yılında yayınlanan  SAVE Direktifi çerçevesinde, üye ülkelerin bina sektörlerine  yönelik enerji verimliliği programları uygulamaları ve sonuçlarını raporlamaları ile başlatılmıştır. SAVE Direktifi’nin  yerini 2006 yılında bina sektörünü bütün enerji verimliliği çabalarının bir parçası olarak ele alan “Energy End-Use Efficiency and Energy Services” Direktifi almıştır.

			Enerji Performans Direktifi’nin uygulanması ile 2020 yılına kadar 40 megaton yakıtın tasarruf edileceği tahmin edilmektedir, bu da AB’nin nihai enerji tüketiminde %11 azalma demektir. Enerji tasarruf potansiyeli açısından binaların önemine 2005 tarihli “Enerji Verimliliği  Yeşil Raporu”nda ve 2006 tarihli “Enerji Verimliliği Eylem Planı”na yer verilmiştir.

			Bina Enerji Performans Direktifi’nin Bina Sektörü İçin Önemi

			Bina sektörünü yakından ilgilendiren ve 16 Aralık 2002 tarihinde yürürlüğe giren Bina Enerji Performans Direktifi’nin  (Directive on Energy Performance for Building 2002/91/EC) en belirgin stratejik hedefi, bir binanın enerji bakımından kalitesinin değerlendirilmesi için ölçü olan primer enerji tanım değerinin yasalaşmasıdır. Primer enerji ihtiyacı, nihai enerji tüketiminin yanı sıra, son enerji taşıyıcılarının proses zincirindeki enerji kayıplarını da kapsamaktadır. Böylece primer enerji ihtiyacı, çevre ve kaynakların korunması bakımından bir CO2  göstergesi de olmaktadır.

			Direktif, binanın bütün olarak değerlendirilmesini sağlayacak bir yöntemin geliştirilmesini zorunlu kılmakta ve daha fazla yenilebilir enerji kaynaklarından faydalanmayı teşvik etmektedir. Direktif kapsamında yer alan ana unsurlar şunlardır:

			
				Binanın bütün olarak değerlendirilmesini sağlayacak yöntemlerin geliştirilmesi,

				Yeni ve mevcut binalar için minimum koşulların belirlenmesi,

				Binalara Enerji Performans Sertifikasının verilmesi,

				Kazan ve iklimlendirme sistemlerinin düzenli olarak kontrol edilmesi,

				Yenilebilir enerji kaynaklarının kullanımı için fizibilite yapılması.

			

			Üye ülkelere gerekli yasal düzenlemeleri yapabilmeleri için üç yıllık bir geçiş süreci tanınmış olup bu sürede ülkeler direktifte genel çerçevesi verilen, binalarda ısı yalıtımı, ısıtma-iklimlendirme sistemleri, yenilebilir enerji kaynakları, binanın tasarım özellikleri ve iklim şartları gibi bütün unsurların bir arada değerlendirilmesine bütüncül bir yaklaşımla olanak sağlayan yöntemleri geliştirmişler ve ilgili yasal düzenlemelerini tamamlayarak 2006’dan sonra uygulamaya geçmişlerdir. Direktif kapsamında yer alan “Bina Enerji Kimlik Belgesi”nin uygulanması, kişilere konutlarını veya binalarını satın alma ve kiralama esnasında enerji giderleri açısından önceden bilgi sahibi olma olanağı sağlamaktadır.

			Direktifin etkin uygulanabilmesi için özellikle üzerinde durulan bir diğer konu, binaların enerji bakımından kalitesini gösteren Enerji Performans Sertifikasının bağımsız ve yetkili uzmanlar tarafından düzenlenmesidir. Bu sertifikalar aynı zamanda enerji performansının nasıl iyileştirileceğine ilişkin önerileri kapsayacak ve geçerlilik süresi 10 yıldan fazla olmayacaktır. Enerji Sertifikasının maliyeti Hollanda’da 150-200 Euro, Danimarka’da ise 400 Euro’dur.

			Isıtma ve soğutma ihtiyaçlarının karşılanmasında, yüksek verimli yoğuşmalı sistemlerin yanı sıra biyokütle, toprak kaynaklı  ısı pompaları, toprak-hava eşanjörlü havalandırma sistemleri ve güneş enerjisi gibi yenilebilir enerji kaynaklarından daha fazla faydalanma teşvik edilmektedir.

			Toplam kullanım alanı 1000 m2 den büyük mevcut binalarda yapılacak büyük çaplı yeniliklerde;  bina cephesi ile ilgili tadilatın ve/veya ısıtma, sıcak su tesisatı, havalandırma, iklimleme ve aydınlatma  gibi enerji tesisatlarını yenileme maliyetinin, binanın arazi değeri dışındaki değerinin %25’ini aştığı ya da bina iskeletinin % 25’inden fazlasında değişiklik yapıldığı yeniliklerde direktif dikkate alınacaktır.

			Efektif gücü 20 ile 1000 kW olan sıvı veya katı yakıtlı kazanlar düzenli olarak, efektif gücü 1000 kW’dan daha fazla olan kazanlar ise en az 2 yılda bir denetlenecektir. 15 yıldan daha eski olan ısıtma tesisatları ise bir bütün olarak incelenecek ve yetkili uzmanlar tarafından kullanıcılara, kazanların değiştirilmesi, ısıtma sisteminde değişiklikler yapılması ve diğer alternatif çözümlere ilişkin gerekli öneriler yapılacaktır.

			Tüketiciler, enerji verimliliğinin ekonomik yararlarını yeterince dikkate almamaktadır. Ancak, onların satın alma kararları, başarılı sonuçlara erişilmesinde hayati öneme sahiptir. Bu nedenle kamuoyunun bilinçlendirilmesi amacıyla halk tarafından sıklıkla kullanılan  kamu binaları veya özel mülkiyete ait ticari binalarda, binaya ait enerji tüketimleri, bina sertifikası ve alınan önlemlere ilişkin bilgilerin  ziyaretçilerin görebileceği şekilde görüntülenmesi istenmektedir.

			Söz konusu direktifin, ülkemiz şartlarına uyumlaştırılması çalışmaları Bayındırlık ve İskân Bakanlığı tarafından yürütülmekte olup oluşturulan çalışma grubunda Elektrik İşleri Etüt İdaresi Genel Müdürlüğü de yer almakta ve çalışmalara destek vermektedir.

			Türkiye’de Binalarda Enerji Verimliliğinin
Artırılmasına Yönelik  Çalışmalar

			Gelişme sürecinde olan ülkemizde, enerji tüketiminin önümüzdeki yıllarda artmaya devam edeceği, bu nedenle enerji verimliliği  önlemlerinin etkin olarak uygulanması ile enerji yoğunluğunun  düşürülmesinin  gerekliliği açıktır.


			
				
						Tablo: Enerji göstergeleri karşılaştırması
				

				
						
						Enerji Arzı Mtep
						Elektrik Tüketimi TWh
						CO2 Emisyon Mton
						Enerji Arz/Nüfus tep/kişi
						Enerji Arz/GDP 2000$
						Elektrik Tük./kişi kWh/kişi
						CO2 Nüfus tonCO2/kişi
				

				
						Dünya
						11223
						15985
						26583
						1,77
						1,77
						2516
						4,18
				

				
						OECD
						5508
						9548
						12911
						4,73
						0,20
						8204
						11,09
				

				
						ABD
						2325,89
						3920,61
						5799,97
						7,91
						0,22
						13338
						19,73
				

				
						Çin
						1609,35
						2054,57
						4732,26
						1,24
						0,94
						1585
						3,65
				

				
						İsviçre
						27,13
						60,62
						44,55
						3,63
						0,12
						8102
						5,95
				

				
						Fransa
						275,17
						478,1
						386,92
						4,43
						0,19
						7689
						6,22
				

				
						Türkiye
						81,9
						126,77
						209,45
						1,14
						0,36
						1766
						2,92
				

				
						Kaynak: IEA Key Energy Statistics  2006
				

			



			Diğer ülkelerde olduğu gibi ülkemizde de enerjinin verimli kullanılması konusundaki çalışmalar etkin bir şekilde devam etmektedir. Bina sektöründe  tüketimin %85’inin ısınma amaçlı (küçük bir paya sahip sıcak su üretimi ve mutfak gazı dâhil) harcandığı söylenebilir. EİE Genel Müdürlüğü tarafından yapılan hesaplamalar sonucu ülkemiz bina sektöründe,  yıllık yaklaşık  7 milyon TEP (Ton Eşdeğer Petrolü) karşılığı 1.3 milyar Dolarlık tasarruf potansiyeli tespit edilmiştir.

			Ülkemizde bina sektöründeki bu önemli tasarruf potansiyelinin geri kazanılması için yasal düzenlemelerin iyileştirilmesine ihtiyaç duyulmuş ve bu amaçla TS 825 “Binalarda Isı Yalıtım Kuralları Standardı”  ile Bayındırlık ve İskân Bakanlığı’nın “Isı Yalıtım Yönetmeliği”  AB yasal düzenlemelerine uygun hale getirilerek 2000 yılında yürürlüğe konulmuştur.

			TS 825 Standardı ve Isı Yalıtım Yönetmeliği,  daha iyi konfor şartlarında yaşam ve binalardaki enerji tüketiminin azaltılması yönünden atılmış önemli bir adımdır. İnşaat sektörünün son yıllarda canlanması, kamu ve özel sektör inşaat yatırımlarını artırmış, inşaat yatırımları katma değere dönüşmüştür. Bina stokuna 2002 yılında toplam 43.430 adet  (36.187.021  m2),  2003  yılında 50.140  adet (45.516.030 m2) ve 2004 yılında 75.495 (69.719.611 m2) yeni bina ilave olmuştur. Bina stokundaki bu artış dikkate alındığında, yeni yapıların Isı Yalıtım Yönetmeliği’ne  uygun olarak inşa edilmesi ile önemli oranda enerji tasarrufu sağlanabilecektir. Ancak ısı yalıtımı  konusunda kamuoyunun yeterince bilinçli olmaması ve denetim konusunda eksikliklerin bulunması nedeniyle yönetmeliğin etkin uygulanamadığı görülmektedir.

			Hızlı kentleşme süreci içerisinde yeni yerleşim alanlarının önemli bir kısmı ruhsatsız ve dolayısıyla enerji verimlilik standartlarına uygun olmadan bilinçsizce inşa edilmektedir. Denetleme organlarının erişiminden uzak kentsel alanların büyük bir bölümü, bina sektörünün enerji verimliliğini düşürmekte ve yüksek enerji maliyetleri nedeniyle bireylerin bütçesi olumsuz etkilenmektedir. Bina inşaatının,  ilgili standart ve yönetmeliklere  uygunluğu belirli aşamalarda yetkili birimlerince denetlenmeli ve uygun yapılmayan binalara ruhsat verilmemelidir. Ayrıca yönetmeliğin mevcut binalarda yapılacak büyük çaplı tadilatları kapsaması nedeniyle tadilat ve yenilemeler, enerji verimliliği önlemlerinin uygulanacağı birer fırsat olarak kullanılmalıdır.

			2 Mayıs 2007 tarihinde yürürlüğe giren “Enerji Verimliliği Kanunu”  diğer sektörlerin yanı sıra bina sektörüne yönelik yeni uygulamalar ve yaklaşımları da beraberinde getirmektedir. Kanun uyarınca, mal sahibi tarafından bina alım satımı ve kiralamalarında  alıcıya veya kiracıya verilmek üzere “Enerji Kimlik Belgesi”nin düzenlenmesi yasal zorunluluk olmaktadır.

			Ayrıca toplam inşaat alanı en az 20.000 m2 veya yıllık enerji tüketimi 500 TEP ve üzeri olan ticari binaların, hizmet binalarının ve kamu kesimi binalarının yönetimlerinin, yönetimlerin bulunmadığı hallerde bina sahiplerinin, enerji yöneticisi görevlendirmesi veya enerji yöneticilerinden hizmet almaları gerekmektedir. Bu amaca yönelik olarak EİE Genel Müdürlüğü tarafından 2 hafta süreli Bina Enerji Yöneticisi Eğitimleri başlatılmıştır.

			Sonuç

			Ülkemizde hâlihazırda yürürlükte olan Isı Yalıtım  Yönetmeliği’ne uygun olarak yeni yapıların inşa edilmesi ile yakıt tüketimleri, eski standarda göre ortalama % 50 oranında azalmaktadır.  Yalıtım uygulaması, binanın enerji ihtiyacını azaltarak daha küçük kapasitede kazan seçilmesi, tesisatın ve radyatör boyutlarının  küçülmesi  gibi avantajların yanı sıra daha verimli, yoğuşmalı sistemlerin kullanılmasına olanak sağlamaktadır. Her yıl bina stokuna ilave ortalama 70 milyon metrekare civarında kullanım alanına sahip binaların yönetmeliğe uygun inşa edilmesi ile yılda yaklaşık 300 milyon Dolar tasarruf sağlanması mümkündür. İzleyen yıllarda “Enerji Kimlik Belgesi”nin uygulamaya geçirilmesi ile sektörün enerji verimliliği seviyesi daha da yukarı çekilecektir. Enerji ihtiyacının % 73,6’sını ithalat ile karşılayan ülkemizde, ivedilikle enerji verimliliği önlemlerinin etkin şekilde uygulanması; enerji temin güvenliğinin sağlanması ve enerjinin ekonomi üzerindeki yükünün hafifletilmesi açısından son derece önemlidir.

			ENERJİ VERİMLİLİĞİ

			Enerji tüketimi içinde %40’ın üzerinde tüketim payına sahip olan sanayi sektörü  enerji verimliliği çalışmalarında öncelikli sektör olarak tespit edilmiş ve 1981’den bugüne kadar Elektrik İşleri Etüt İdaresi Genel Müdürlüğü  (EİE) tarafından yürütülen ve uluslararası kuruluşlarca da desteklenen pek çok proje, ağırlıklı olarak sanayi sektörümüze yönelik olarak gerçekleştirilmiştir. Ülkemizde sanayi, bina ve ulaşım nihai tüketim sektörlerinde  enerji verimliliğinin artırılmasına yönelik strateji ve mevzuat geliştirme, etüt, eğitim, bilinçlendirme, istatistikî araştırma ve benzeri çalışmalar, ulusal ve uluslararası çeşitli projeler çerçevesinde teorik ve pratik olarak eğitilen personeli ve en son enerji verimliliği etüt cihazları ve araçları ile donatılan EİE tarafından yürütülmektedir. Bugüne kadar yapılan çalışmalar,  sanayide %20, ulaşımda %15, bina ve hizmet sektöründe  %30’un üzerinde olmak üzere, toplam 4 milyar YTL civarında  bir tasarruf potansiyelinin olduğunu göstermektedir.

			Neden Enerji Verimliliği?

			Petrol krizlerinden sonra tüm dünyada artan enerji fiyatlarının kontrol altına alınmasına, enerjide sürdürülebilirliğin sağlanmasına ve dışa bağımlılığın azaltılmasına  yönelik çalışmalar enerjinin verimli kullanımının önemini artırmıştır. Kalkınmakta olan ülkemizde de artan nüfus ve refah düzeyi, sanayileşme  gibi nedenlerden dolayı enerji kullanımı hızla artmaktadır. 2006 yılında toplam nihai enerji tüketimimiz 72,2 milyon Ton Eşdeğer Petrol (TEP) olarak gerçekleşmiş olup, bunun ancak %29’u yerli kaynaklarımız ile karşılanabilmiştir. Gerekli tedbirlerin alınmaması halinde 2020 yılında toplam enerji arzının ancak %20 civarındaki miktarının yerli üretim ile karşılanabileceği beklenmektedir.

			Enerji verimliliğinin önemini ortaya koyan bir başka gelişme 1990’lı yıllarda ortaya çıkan çevre bilincidir. Bu bilinç, geleneksel enerji üretim ve tüketiminin çevre ve doğal kaynaklar üzerinde yerel, bölgesel ve küresel seviyede doğrudan olumsuz etkilere neden olduğunun anlaşılmasına ve bu etkileri azaltmak üzere enerjinin verimli kullanımı ile ilgili konuların desteklenmesine yol açmıştır. Böylece başlangıçta sadece sanayileşmiş ülkelerin gündeminde yer alan enerji verimliliği   tüm ülkelerin enerji politikalarındaki ortak prensiplerden biri haline gelmiştir. Birleşmiş Milletler  İklim Değişikliği Çevre Sözleşmesinin kabul edilmesine ilişkin 16.10.2003 tarihli ve 4990 sayılı Kanun  ile 6.2.2000 tarih ve 23956 sayılı Resmi Gazetede yayınlanan Enerji Verimliliğine ve İlgili Çevresel Hususlara İlişkin Enerji Şartı Protokolü, ülkemizde yürürlükte olan ve enerji verimliliğini destekleyen uluslararası anlaşmalardandır.

			Fosil kaynakların yakın gelecekte tükenecek olması; alternatif kaynakların henüz yeteri düzeyde ekonomik olmaması; enerji fiyatlarının artan talep ve kısıtlı kaynaklar sebebiyle sürekli artış eğiliminde olması; yerli kaynakların ithalat bağımlılığını azaltmaya yetmemesi ve artan çevresel baskılar sebebi ile arz güvenliğinin ve temiz çevrenin sağlanması için kullanılan enerjinin tamamı faydaya dönüştürülmeli ve bu çerçevede enerjinin ve enerji kaynaklarının kullanımında verimliliğin artırılması için gerekli tedbirler hızla alınmalıdır.

			Enerji Yoğunluğu

			Enerji verimliliği, enerji kaynaklarının daha verimli kullanımı ile enerji maliyetlerinin ekonomi üzerindeki baskısının azaltılmasına ve enerji kullanımının çevreye olan olumsuz etkilerinin azaltılmasında en ekonomik önlemlerden birisidir. Enerji verimliliği; kaliteyi, miktarı ve hayat standardını düşürmeden bir mal veya hizmeti elde etmek için daha az enerji tüketilmesi şeklinde tanımlanmakta, enerjinin verimli kullanımı  ile sağlanacak enerji tasarrufunun, en hızlı ve en ucuz elde edilebilen en temiz enerji kaynağı olduğu bugün bütün dünyada kabul edilmektedir.

			Enerji verimliliği ile ilgili göstergelerden birisi, gayri safi yurt içi hasıla başına tüketilen enerji miktarı olarak ifade edilen enerji yoğunluğudur. Ülkemizde kişi başına  enerji tüketimi OECD ülkeleri ortalamasının  yaklaşık beşte biri civarındayken, enerji yoğunluğu OECD ortalamasının yaklaşık iki katıdır. Uluslar arası Enerji Ajansı verilerine göre, Japonya için 0.09 ve OECD ortalaması olarak 0.19 olan bu değerin ülkemiz için 0.38 olması, her 1000 Dolarlık milli gelir için 0.38 TEP enerji tükettiğimiz anlamına gelmektedir. Bu göstergeler ülkemizin enerjiyi hem az hem de verimsiz kullandığını ortaya koymaktadır. Ülkemiz bir yandan kişi başına  enerji tüketimini artırmak, bir yandan da enerji yoğunluğunu azaltmak durumundadır. Bugüne kadar yürütülen çalışmalara rağmen, enerji yoğunluğu değeri düşme eğilimine girmemiştir. Bu değerin yıllardır azalma eğilimi göstermemesi enerji verimliliğinin artırılmasına  yönelik, mali, idari, kurumsal ve yasal yapıların geliştirilmesi, güçlendirilmesi gibi önlemleri içeren adımların hızla atılması gereğini ortaya koymaktadır.

			Türkiye’nin birincil enerji tüketim profili incelendiğinde, 2020 yılında 2004’e nazaran, sanayide 2,8 kat, binalarda 2,3 kat ve ulaşımda 2,5 kat daha fazla enerji harcayacağımız görülmektedir. 2020 yılı tüketim projeksiyonlarına ve 2005 yılı fiyatlarına  göre Türkiye’nin enerji maliyetleri ve tasarruf profili aşağıdaki şekilde öngörülmektedir.

			1 - Maliyetler

			a) Talebi karşılayacak yatırım maliyetleri

			
				Elektrik üretim  tesisi  yatırımları: 72  milyar YTL (50.000 MW’lık ilave kurulu güç)

				İletim/dağıtım şebekesi yatırımları: 11,0 milyar YTL (elektrik ve boru hatları)

			

			b) Talebi karşılayacak ithalat maliyetleri

			
				Yıllık petrol ithalatı: 17 milyar YTL (56,7 milyon ton petrol)

				Yıllık doğal gaz ithalatı: 24,3 milyar YTL (63 milyar m3 doğal gaz)

			

			2 - Tasarruflar

			a) %15’lik elektrik tasarruf potansiyeli geri kazanıldığında; 6,5 milyar YTL’lik doğal gazlı santral yatırımı önlenebilir ve yılda 3,0 milyar USD’lık doğal gaz ithal edilmeyebilir.

			b) Binaların ve işletmelerin ısıtma ve soğutmasındaki %35 ve ulaşımda %15 tasarruf sağlandığında, yılda 1,4 milyar USD’lık petrol ve doğal gaz ithal edilmeyebilir.

			Yapılan çalışmalar 2020 yılındaki 222 milyon TEP olarak gerçekleşmesi beklenen birincil enerji talebini en az % 15 azaltabilecek potansiyele sahip olduğumuzu ortaya koymaktadır.

			Enerji Verimliliği Çalışmaları

			1 - Enerji Verimliliği Etüt Çalışmaları

			Enerji verimliliği  bilincini oluşturmak, enerji  tasarrufu odaklarını ve miktarlarını tespit etmek ve etkili bir enerji yönetim sistemi kurulmasına yardımcı olmak amacıyla sanayi ve bina gibi nihai enerji tüketim sektörlerinde  enerji verimliliği etüt çalışmalarının belirli dönemlerde yapılmasında yarar görülmektedir.

			Enerji Verimliliği Kanunu kapsamında, yetkilendirilmiş Enerji Verimliliği Danışmanlık (EVD) Şirketleri tarafından yürütülmesi öngörülen enerji verimliliği etüt çalışmaları ile binalarda ve endüstriyel işletmelerde mevcut durum ve enerji tasarruf potansiyelleri tespit edilerek, özellikle endüstriyel işletmelerin yönetimleri ile yapılacak uygulama anlaşmaları kapsamında hazırlanacak projelerin, sağlanacak tasarruflarla geri ödenmek üzere EVD Şirketlerince finanse edilmek suretiyle (kendi kaynakları veya üçüncü taraf finansmanı) gerçekleştirilmesi ve devlet tarafından sağlanan teşviklerden yararlandırılması söz konusu olabilecektir.

			2 - Enerji Verimliliği Eğitim, Tanıtım ve Bilinçlendirme Çalışmaları

			Ülkemiz sanayi sektöründe  enerji verimliliğini arttırmak üzere hazırlanan ve 11.11.1995 tarih ve 22460 sayılı Resmi Gazete’de yayımlanarak yürürlüğe giren “Sanayi Kuruluşlarının Enerji Tüketiminde Verimliliğin Artırılması Hakkındaki Yönetmelik” gereğince, bugüne kadar sanayi sektöründe faaliyet gösteren ve yıllık toplam enerji tüketimi 2.000 TEP ve üzeri olan fabrikalarda görevlendirilen enerji yöneticilerine yönelik kurslar düzenlenerek sertifikalandırma yapılmaktadır. Bugüne kadar EİE ve yetki verilen kuruluşlar tarafından düzenlenen kurslarda yaklaşık 1.000’in  üzerinde teknik personel enerji verimliliği eğitimlerine tabi tutulmuştur.

			Enerji Verimliliği Kanunu’nun  2 Mayıs 2007 tarihi itibariyle yürürlüğe girmesi ile enerji yöneticisi görevlendirilecek olanların kapsamı, sanayide yıllık toplam enerji tüketimi 1.000 TEP ve üzeri olan endüstriyel işletmeleri ve toplam inşaat alanı 20.000 m2 veya yıllık toplam enerji tüketimi 500 TEP ve üzeri olan binaları kapsayacak şekilde genişlemiştir. Bu çerçevede, daha geniş kapsamlı  yürütülecek olan enerji yöneticisi eğitimlerinin yanı sıra ikincil mevzuatların yürürlüğe girmesinin ardından EVD Şirketlerinin yetkilendirilmesi aşamasında da eğitimler verilecektir.

			Enerji verimliliğinin artırılmasında kamuoyunun bilgi ve bilinç düzeyinin artırılmasına özel önem verilmektedir. Bu kapsamda, 1981 yılından beri her yıl kutlanan Enerji Verimliliği Haftası etkinlikleri, 2008 yılından itibaren Milli Eğitim Bakanlığı, Türkiye Bilimsel ve Teknolojik Araştırma Kurumu, Türkiye Borsalar ve Odalar Birliği, Makine Mühendisleri Odası ve Elektrik Mühendisleri Odasının da işbirliği ile her yıl Ocak ayının ikinci haftasında Enerji Verimliliği Koordinasyon Kurulu tarafından belirlenen çerçevede kutlanacaktır.

			İlköğretim ve lise öğrencileri arasında resim, öykü ve proje yarışmaları ile kamuoyunun bilinçlendirilmesi ve sanayi sektörüne  yönelik düzenlenen enerji verimliliği proje yarışmaları ile uygulanan enerji verimliliği projelerinin bilgileri kamuoyu ile paylaşılarak uygulamanın  yaygınlaşması sağlanmaktadır.

			Kamuoyunun bilgi ve bilinç düzeyinin artırılmasına yönelik hazırlanan yayınların ve çeşitli bilgilerin kurulum çalışmaları devam eden Enerji Verimliliği Portalı (EnVer) üzerinden yayınlanmasına yönelik çalışmalar sürdürülmektedir.

			Enerji Verimliliği Stratejisi Ve Mevzuatı

			1- Enerji Verimliliği Stratejisi

			Türkiye’nin Enerji Verimliliği Stratejisi hazırlanmış ve Enerji ve Tabii Kaynaklar  Bakanlığı tarafından 24 Haziran 2004 itibari ile uygulanmak üzere onaylanmıştır. Stratejinin genel amacı, sanayi, bina ve ulaşım gibi nihai enerji tüketim sektörlerinde enerji verimliliğini artırmaktır. Bu amacı gerçekleştirmek üzere, hedefleri belirlenmiş ve bütünleşik bir enerji verimliliği politikasının belirlenmesinde kamu kuruluşlarının ve belediyelerin desteklenmesi; bilginin nihai tüketicilere ve sanayi kuruluşlarına  dağıtımı, danışmanlık hizmetleri ve uygun koşullarda kredi temini gibi etkili araçlarla teknik ve mali desteklerin sağlanması ve nihai tüketicilere enerji verimliliğini artırıcı uygun önlemleri hayata geçirebilmeleri konusunda yardımcı olunması; mevcut yasal yapının geliştirilmesi; Avrupa Birliği (AB) ve diğer mali destek sağlayabilecek kurumların da katılımı ile enerji verimliliği ile ilgili mali önlemlerin yanı sıra yasal ve kurumsal düzenlemelerin iyileştirilmesi  gibi hususlar strateji dokümanında yer alan önemli hususlardandır. Söz konusu strateji www.eie.gov.tr internet adresinde yayımlanmaktadır.

			2- Enerji Verimliliği Kanunu

			Enerjinin etkin kullanılması, israfının önlenmesi, enerji maliyetlerinin ekonomi üzerindeki yükünün hafifletilmesi ve çevrenin korunması için enerji kaynaklarının ve enerjinin kullanımında verimliliğin artırılması amacıyla hazırlanan ve 18.04.2007 tarihinde Türkiye Büyük Millet Meclisi’nde kabul edilerek yasalaşan 5627 Sayılı Enerji  Verimliliği  Kanunu, 2.5.2007 tarih ve 26510 sayılı Resmi Gazetede yayımlanarak yürürlüğe girmiştir.

			Kanun, enerji verimliliği çalışmalarının etkin olarak yürütülmesi, izlenmesi ve koordinasyonu konusunda oluşturulan idari yapılanma; enerji verimliliği hizmetlerinin yaygınlaştırılması; eğitim, bilinçlendirme ve yenilebilir enerji kaynaklarının  yaygınlaştırılması gibi temel stratejilerin gerçekleştirilmesine yönelik çeşitli uygulamaları, destekleme mekanizmalarını ve yaptırımları kapsamaktadır.
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			Kanun’un vizyonu, enerjinin tamamını faydaya dönüştüren ve kişi başına enerji tüketimi yüksek ve enerji yoğunluğu düşük ülkeler arasında yer alan bir Türkiye olup, temel hedefi, sanayide, binalarda, ulaşımda ve enerji sektöründe, Türkiye pratiklerinde uygulanabilir tedbirler ile birim milli gelir başına tükettiğimiz enerjiyi (Enerji Yoğunluğu) 2020 yılına kadar en az %15 azaltmaktır. Bu hedef, aynı enerji ile daha fazla üretimin önünü açacak, enerji yatırım ihtiyaçlarımızı ve ithalat bağımlılığımızı azaltacak, ayrıca temiz çevrenin korunmasında önemli katkılarda bulunacaktır.

			A) Kanun’un Sanayi  ve Ticaretteki Uygulamaları

			1- Enerji Yönetimi:  Yıllık toplam enerji tüketimi 1.000

			TEP ve üzeri olan endüstriyel işletmelerde enerji yöneticisi görevlendirilecek ve yıllık toplam enerji tüketimi 1.000 TEP’ten az olan işletmelere hizmet vermek üzere, organize sanayi bölgelerinde (OSB) enerji yönetim birimi kurulacak; yılda en az 50.000 TEP enerji tüketen ve kamu kesimi dışında kalan endüstriyel işletmelerde enerji yöneticisinin sorumluluğunda enerji yönetim birimi kurulacak, ancak organizasyonlarında kalite yönetim birimi bulunan endüstriyel işletmeler, bu birimlerini enerji yönetiminde de görevlendirebileceklerdir. 2 Mayıs 2009 tarihine kadar bu yükümlülükleri yerine getirmeyenlere idari yaptırımlar uygulanacaktır. Enerji yöneticileri tarafından yerine getirilebilecek belli başlı görevler:

			a) Tüketim alışkanlıklarının iyileştirilmesine  ve israfın önlenmesine yönelik önlemleri, standartları ve prosedürleri belirlemek, tanıtımını yapmak ve gerektiğinde eğitim programları düzenlemek,

			b) Enerji tüketen sistemler/prosesler  veya ekipmanlar üzerinde az bir yatırım ile yapılabilecek tadilatları belirlemek ve uygulanmasını koordine etmek,

			c) Büyük ölçekli yatırım gerektiren tadilatların projelendirilmesi ve gerçekleştirilmesi kapsamında, etüt-proje çalışmalarının Enerji Verimliliği Danışmanlık (EVD) şirketlerine ve uygulamanın da yüklenicilere yaptırılması ile ilgili Pazar araştırmalarını yapmak, anlaşmaları hazırlamak ve uygulamayı kontrol etmek,

			d) Enerji tüketen ekipmanların verimliliklerini izlemek, bakım ve kalibrasyonlarının  zamanında yapılmasını koordine etmek,

			e) Verimlilik artırıcı uygulamaların bütçe ihtiyaçlarını ve fayda-maliyet analizlerini hazırlamak ve üst yönetime sunmak,

			f) Uygulamalardaki performansı, enerji tüketimini ve maliyetleri izlemek, değerlendirmek ve periyodik raporlar üretmek.

			2- Verimsiz Malların Kullanımının Önlenmesi: 2 Mayıs 2008 tarihine kadar, Sanayi ve Ticaret Bakanlığı tarafından belirlenen asgari verimlilik değerlerini sağlamayan kazanların, brülörlerin, kat kaloriferi ve kombilerin, elektrik motorlarının, klimaların, elektrikli ev aletlerinin ve ampullerin satışı, 2 Mayıs 2010 tarihinden itibaren yasaklanmaktadır. Böylece enerji kullanımı gerektiğinden fazla olan ürünlerin kullanımından kaynaklanan  kayıpların azaltılması hedeflenmektedir.

			3- Gönüllü  Anlaşmalar: Yapılan gönüllü anlaşmalar kapsamında, 3 yıl içinde enerji yoğunluğunu en az %10 oranında azaltan endüstriyel işletmelerin, anlaşmanın yapıldığı yıla ait enerji giderinin %20’si, 100.000 YTL’yi geçmemek üzere, ödenek imkânları dâhilinde Bakanlık tarafından karşılanacaktır. Yenilebilir enerji kaynaklarının ve verimli kojenerasyon tesislerinin kullanımı ile üretilen ve işletme içinde tüketilen enerji, enerji yoğunluğu hesabında enerji tüketimine dâhil edilmeyerek (tasarruf edilmiş enerji gibi sayılacak) bu konulardaki yatırımlar teşvik edilecektir. Uygulama ile endüstriyel işletmelerde enerji yoğunluğunun azaltılması hedeflenmektedir. Uygulama ile sadece enerji tasarrufunun değil, aynı zamanda üretim artışının, yenilebilir enerji kaynağı ve verimli kojenerasyon kullanımının da özendirilmesi amaçlanmaktadır.

			4- Proje Destekleri:  Endüstriyel işletmelerin, geri ödeme süresi en fazla 5 yıl ve bedelleri en fazla 500.000 YTL olan verimlilik artırıcı projeleri, bedellerinin %20’sine kadar desteklenecek ve asgari yatırım büyüklükleri Bakanlar Kurulu tarafından belirlenen projeler ile yüksek verimli kojenerasyon yatırımları Hazine Müsteşarlığınca yatırım teşviklerinden yararlandırılacaktır. Bu uygulamalar ile kapsama giren ve enerji tüketimi açısından Türkiye sanayisinin en az % 80’ini temsil eden endüstriyel işletmelerde, fırın, kazan, buhar kapanları, fanlar, pompalar, basınçlı hava üniteleri, elektrik motorları, soğutma sistemleri ve aydınlatma üniteleri gibi enerji tüketen donanımlar üzerinde verimlilik artırıcı tadilatların  yapılması özendirilecektir.

			5- KOSGEB Destekleri:  Küçük ve Orta ölçekli İşletmelerin eğitim, etüt ve danışmanlık konularında alacakları hizmetler, KOSGEB tarafından desteklenecektir. Bu uygulama ileKOBİ’lerde verimlilik artırıcı tadilatların belirlenmesine ve projelendirilmesine ilişkin maliyetler KOSGEB tarafından karşılanacağı için küçük ölçekli tadilatların uygulanması kolaylaştırılmış olacaktır.

			6- Bilinçlendirme:  Toplumdaki verimlilik bilincinin gelişmesine katkıda bulunmak üzere:

			a) Elektrik ve doğal gaz dağıtım şirketleri, tüketim miktarı ve bedeline ilişkin bilgileri 2 Mayıs 2008 tarihinden itibaren aylık bazda internet  üzerinden müşterilerinin bilgisine sunacaklardır.

			b) Enerji tüketen malların üreticileri, ithalatçıları ve perakendecileri, kullanım kılavuzu ile satılmak zorunda olan malların kullanım kılavuzlarında, 2 Mayıs 2008 tarihinden itibaren ürünün verimli kullanımı ile ilgili bilgilere  yer vereceklerdir.

			B) Kanun’un Binalardaki Uygulamaları

			1- Enerji Yönetimi:  Toplam inşaat alanı en az 20.000 m2 veya yıllık enerji tüketimi 500 TEP ve üzerinde olan ticari binaların, hizmet binalarının ve kamu binalarının yönetimleri, enerji yöneticisi görevlendirecekler veya bu konuda hizmet alacaklardır. 2 Mayıs 2009 tarihine kadar bu yükümlülükleri yerine getirmeyenlere idari yaptırımlar uygulanacaktır. Enerji yöneticileri binalardaki ısıtma/soğutma sistemlerinin verimli çalışmasını denetleyecek; yenileme/dönüşüm, tadilat ve yalıtım ihtiyaçlarını belirleyecek ve bu ihtiyaçların giderilmesini koordine edeceklerdir.

			2- Isı Kontrol Cihazları ve Pay Ölçerler: Merkezi ısıtma sistemine sahip binalarda ısı/sıcaklık kontrol cihazları ve ısı kullanım miktarına göre maliyetlerin paylaşımına olanak tanıyan sistemler kullanılacak, 2 Mayıs 2007 tarihinden itibaren yeni yapılan binaların buna aykırı olan projeleri ilgili mercilerce onaylanmayacaktır. Mevcut binalara yönelik uygulama 2 Mayıs 2012 tarihinden itibaren başlayacaktır. Uygulama ile israf azaltılacak ve tüketimde maliyetlerin adil paylaşımı temin edilecektir.

			2- Isı Kontrol Cihazları ve Pay Ölçerler: Merkezi ısıtma sistemine sahip binalarda ısı/sıcaklık kontrol cihazları ve ısı kullanım miktarına göre maliyetlerin paylaşımına olanak tanıyan sistemler kullanılacak, 2 Mayıs 2007 tarihinden itibaren yeni yapılan binaların buna aykırı olan projeleri ilgili mercilerce onaylanmayacaktır. Mevcut binalara yönelik uygulama 2 Mayıs 2012 tarihinden itibaren başlayacaktır. Uygulama ile israf azaltılacak ve tüketimde maliyetlerin adil paylaşımı temin edilecektir.

			3- Enerji Performans  Yönetmeliği: Yeni yapılan binaların projelerinin, Avrupa Birliği’nin Enerji Performans Direktifi doğrultusunda, 2 Mayıs 2009 tarihine kadar yürürlüğe konulacak olan ve binalarda mimari tasarım, ısıtma, soğutma, ısı yalıtımı  ve aydınlatma konularındaki normları, standartları, asgari performans ölçütlerini, bilgi toplama ve kontrol prosedürlerini  kapsayacak olan yönetmeliğe uygunluğu aranacaktır. Aykırı hazırlanan  projelere yapı kullanma izni verilmeyecektir. Uygulama ile binalarda enerjinin ve enerji kaynaklarının verimli kullanımı sağlanacaktır.

			4- Enerji Kimlik Belgesi: Binalar için “Enerji Kimlik Belgesi” düzenlenecektir. Enerji kimlik belgesinde binanın enerji ihtiyacı, yalıtım özellikleri, ısıtma ve/veya soğutma sistemlerinin verimi ve binanın enerji tüketim sınıflandırması ile ilgili bilgiler asgari olarak bulundurulacaktır. Belgede bulundurulması gereken diğer bilgiler ile belgenin yenilenmesine ve mevcut binaları da kapsayacak şekilde uygulamaya ilişkin usul ve esaslar, yürürlüğe konulacak yönetmelikle belirlenecektir. Mevcut binalara yönelik uygulama 2 Mayıs 2017 tarihinden itibaren başlayacaktır. Mücavir alan dışındaki toplam inşaat alanı 1.000 m2’den az olan binalar için uygulama zorunlu olmayıp ayrıca, TSK, MSB ve bağlı kuruluşları ile MİT Müsteşarlığı da bu uygulamadan muaf olacaktır. Bu uygulama ile toplumdaki verimlilik bilincinin gelişmesine katkıda bulunulacaktır.

			C) Kanun’un Elektrik Enerjisi Sektöründeki Uygulamaları

			Elektrik enerjisi üretim tesislerinde ve iletim/dağıtım şebekelerinde enerji verimliliğinin artırılması; talep tarafı yönetimi (Puant yükün azaltılması için); termik santrallerin atık ısısından yararlanılması; açık alan aydınlatmaları; biyoyakıt ve hidrojen gibi alternatif yakıt kullanımının özendirilmesi gibi uygulamalar  kapsamında:

			
				Kömürlü termik santrallerin iyileştirilmesi,

				İletim ve dağıtım sistemlerindeki kayıpların azaltılması,

				Termik santrallerin soğutma suyu ile atılan enerjinin bölge veya sera ısıtmasında kullanılması,

				Açık alan aydınlatmalarında verimli apareylerin kullanılması,

				Puant yükün azaltılması için farklı tarife kullanımı vb önlemlerin yaygınlaştırılması,

				Yerli kaynaklardan üretilen alternatif yakıtların elektrik üretimine yönlendirilmesi.

			

			D) Kanun’un Ulaşım Sektöründeki Uygulamaları

			Yurt içinde üretilen araçların birim yakıt tüketimlerinin düşürülmesi; araçlarda verimlilik standartlarının yükseltilmesi; toplu taşımacılığın yaygınlaştırılması;  gelişmiş trafik sinyalizasyon sistemlerinin kurulması  gibi konularda yapılacak düzenlemelerle:

			
				Yeterli seyir güvenliğine sahip küçük taşıtların üretim ve satışının özendirilmesi, verimsiz taşıtların sınırlandırılması, yüklerin trenle taşınmasının özendirilmesi,

				Büyük kentlerden başlamak üzere toplu taşımacılığı, gelişmiş trafik sinyalizasyon sistemlerini, araç parklarını, bisiklet yollarını, yaya yollarını, geçitleri ve çevre etkinliklerini içine alan Kent  Ulaşım  Master  Planlarının uluslararası normlarda hazırlanması ve uygulanması hedeflenmektedir.

			

			E) Kanun’un Diğer Uygulamaları

			1- Bilinçlendirme  Uygulamaları

			a) Milli Eğitim Bakanlığına bağlı örgün ve yaygın eğitim kurumlarının ders programlarında, Milli Savunma  Bakanlığına bağlı askeri liselerin, er-erbaş eğitim merkezlerinin ders ve eğitim programlarında ve diğer kamu kurumlarının hizmet içi eğitim programlarında enerji verimliliği ve çevre konularını kapsayacak  düzenlemeler, 2 Mayıs 2009 tarihine kadar yapılacaktır.

			b)Enerjinin verimli kullanılması ile ilgili eğitim programları, yarışmalar, kısa süreli film ve/veya çizgi filmler  EİE tarafından hazırlattırılacak ve televizyon ve radyo kanalları tarafından 07:00-23:00 saatleri arasında yayınlanacaktır.

			c) Her yıl Ocak ayının ikinci haftasında  Milli Eğitim Bakanlığı, Türkiye Bilimsel ve Teknolojik Araştırma Kurumu (TÜBİTAK), Türkiye Borsalar ve Odalar Birliği (TOBB),  Makine Mühendisleri Odası (MMO) ve Elektrik Mühendisleri Odası (EMO) işbirliği ile Enerji Verimliliği Haftası düzenlenecektir.

			2- Küçük Ölçekli Yenilebilir Enerji Kaynaklarına  ve Mikro Kojenerasyona Yönelik Uygulamalar:

			Yalnızca kendi ihtiyaçlarını karşılamak amacıyla; yenilebilir enerji kaynaklarına dayalı, kurulu gücü azami 200 kilovatlık üretim tesisi ile mikro kojenerasyon tesisi kuran gerçek ve tüzel kişiler, lisans alma ve şirket kurma yükümlülüğünden muaf olacaklardır. Uygulama ile su, rüzgar ve güneş kaynaklarını kullanan küçük ölçekli lokal elektrik üretim tesislerinin ve elektrik enerjisine dayalı kurulu gücü 50 kilovat ve  altı olan  kojenerasyon  uygulamaların  yaygınlaşması amaçlanmıştır.

			3- AR-GE Projelerinin Desteklenmesine Yönelik Uygulamalar:

			Enerji verimliliğinin artırılmasına, yeni ve yenilebilir enerji kaynaklarından yararlanılmasına yönelik araştırma ve geliştirme projeleri TÜBİTAK tarafından öncelikle desteklenecektir. Uygulama ile, yurt dışındaki gelişmeler  ışığında, ekonomik olabilecek yeni uygulamaların yerli olanaklarla yapılabilmesi yönünde teknolojik kapasitelerin geliştirilmesi hedeflenmiştir.

			4- Yüksek  Verimli Kojenerasyon Tesislerine Yönelik Uygulamalar:

			Yalnızca kendi ihtiyaçlarını karşılamak amacıyla, Enerji ve Tabii Kaynaklar  Bakanlığı tarafından yürürlüğe konulacak yönetmelikte tanımlanan değerin üzerinde verimi olan kojenerasyon tesisi kuran gerçek ve tüzel kişilerden lisans alma ve şirket kurma yükümlülüğünden muaf tutulacaklar, Enerji Piyasası Düzenleme Kurumu tarafından belirlenecek ve ilgili yönetmelikte düzenlenecektir. 4628 sayılı Elektrik Piyasası Kanunu’na  eklenmek üzere düzenlenmiş olan bu uygulama ile birleşik elektrik ve ısı üreten verimli kojenerasyon uygulamalarının  yaygınlaştırılması amaçlanmıştır.

			3- Enerji Verimliliği ile İlgili Diğer Mevzuat

			Ülkemizde enerji verimliliği konusunda çeşitli kurum ve kuruluşlarca yürürlüğe konulmuş olan önemli mevzuatlar aşağıda verilmektedir.

			a)  Ev Tipi Klimaların Enerji Etiketlemesine  İlişkin Yönetmelik

			Yürütme: Sanayi ve Ticaret Bakanı

			Yürürlük: 14.03.2007 (RG: 14.12.2006-26376)

			b) Isınmadan Kaynaklanan Hava  Kirliliğinin  Kontrolü  Yönetmeliği

			Yürütme: Çevre ve Orman Bakanı

			Geçerlilik: 1.4.2005

			c) Binalarda Isı Yalıtımı Yönetmeliği

			Yürütme: Bayındırlık ve İskân Bakanı

			Yürürlük: 14.6.2000 (RG: 8.5.2000)

			d) Sanayi  Kuruluşlarının Enerji Tüketiminde Verimliliğin Artırılması İçin Alacakları Önlemler Hakkında Yönetmelik

			Yürütme: Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanı

			Yürürlük: 11.11.1995 (RG: 11.11.1995-22460)

			e) Isıtma ve Brülör Tesislerinin Yakıt Tüketiminde Ekonomi Sağlanması ve Hava Kirliliğinin  Azaltılması Yönetmeliği

			Yürütme: Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlığı

			Yürürlük: 3.11.1977 (RG: 3.11.1977-16102)

			f) Tebliğler

			
				Ev Tipi Ampullerin  Enerji Etiketlemesine İlişkin Tebliğ

				Ev Tipi Çamaşır Makinelerinin  Enerji Etiketlemesine İlişkin Tebliğ

				Ev Tipi Bulaşık Makinelerinin  Enerji Etiketlemesine İlişkin Tebliği

				Ev Tipi Çamaşır Kurutma Makinelerinin Enerji Etiketlemesine İlişkin Tebliğ

				Ev Tipi Kurutmalı Çamaşır Makinelerinin Enerji Etiketlemesine İlişkin Tebliğ

			

			Yürütme: Sanayi ve Ticaret Bakanı

			Yürürlük: 20.2.2003 (RG: 20.8.2002 – 24852)

			g) Genelge 1997/68

			Yürütme: T.C. Başbakanlık Personel ve Prensipler Genel Müdürlüğü

			Yürürlük: 11.11.1997

			Sonuç olarak, ülkemizde enerji verimliliği alanında yıllardır sürdürülen çalışmalara rağmen, mevzuat, kapasite ve mali mekanizmalar ve benzeri konulardaki eksiklikler gibi çeşitli sebeplerden  dolayı henüz  arzu  edilen  noktaya gelinememiştir. Enerji Verimliliği  Kanunu’nun mevzuat alanında var olan önemli bir boşluğu dolduracağı, başarılı bir şekilde uygulanması durumunda enerji maliyetlerinin ekonomi üzerindeki baskısının azaltılması ve enerji kullanımından kaynaklanan  kirliliğin azaltılması gibi konularda ülkemize önemli faydalar sağlayacağı değerlendirmesi yapılmaktadır. 

			
				Elektrik  İşleri Etüt İdaresi Genel Müdürlüğü
			

			
			Energy Efficiency

			The industrial sector with over 40 % energy consumption has been chosen as the priority sector for the energy efficiency studies and from 1981 to date a large number of projects executed by the General Directorate of Electrical Works  Research  Administration  (EIEI) and supported by international organization have been realized with mainly our industrial sector in mind. In our country research studies aimed towards increasing the energy efficiency within the end-user sectors of industry, construction and transportation are being realized through strategy and procedure development, research, education, awareness, statistical investigation and similar studies within the framework of national and international  projects  in which EIEI is executing with its personnel trained theoretically and practically and equipped by latest energy efficiency research instruments and machinery. Research carried out up to date has indicated that there is a potential savings to be made around YTL 4 billion, comprised of 20 % in industry, 15 % in transportation, and over 30 % in construction  and service sectors.
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				YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü “Çelik Yapı Tasarımı” Dersi
			

			YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü “Çelik Yapı Tasarımı” Dersi

			Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü’nde “Çelik Yapı Tasarımı” dersi 1990 yılından beri verilmektedir. Bu dersi 3. veya 4. sınıf öğrencileri seçebilmektedir. Ancak öncesinde tüm öğrencilerimiz 2.yarıyılda Statik-Mukavemet, 3.yarıyılda Yapı Statiği derslerini almaktadır. 4. ve 5. yarıyılda alınan Taşıyıcı Sistem Tasarımı-1 ve -2 ile de tüm yapı malzemeleri ve bunlarla kurulan taşıyıcı sistemlerin özellikleri geniş bir perspektifte, kuramsal ve görsel olarak verilmektedir. Çelik Yapı Tasarımı dersi 3 saatlik bir derstir ve proje çalışması da içerdiğinden öğrenci sayısı 15-20 ile sınırlandırılmaktadır.

			Çelik Yapı Tasarımı dersine çelik yapıların tarihçesi ile başlanmakta, takiben malzeme özellikleri verilmektedir. Taşıyıcı sistemin türünün belirlenmesi ve modelinin oluşturulması, stabilitenin sağlanması, depreme dayanıklı yapı tasarımı, bu bağlamda kesit seçiminde dikkat edilecek özellikler ve birleşim detayları ders kapsamında işlenen temel konulardır. Derste ayrıca yüklerin belirlenmesi ve yüklerin taşıyıcı elemanlara aktarımı; kesit tesiri diyagramlarının çizimi ve kesit boyutlandırmasına yönelik uygulamalar yapılmaktadır. Bu uygulamalar öğrencinin hem kuramsal bilgilerinin uygulamasını görmesi, hem de projede yer alan temel hesapları yapabilmesi açısından önemlidir. Bazı öğrenciler proje yapmak yerine, çelik yapılar üzerine seçecekleri bir konuda araştırma bazlı rapor da hazırlayabilmektedir.

			Bu dersin proje kısmında öğrenciler tek başına veya en fazla ikili gruplar halinde, arazi ve yapı işlevi konusunu belirleyerek dönem başında çalışmaya başlar. Taşıyıcı sistem ile birlikte uygulanacak cephe ve çatı kaplaması da bu aşamada belirlenir. Ön araştırmalardan sonra sistem görsel bir program (Sketch up, Autocad 2007 vb) ile üç boyutlu olarak modellenir. Haftalık işlenen derslere paralel şekilde gerekli kesit hesapları belirli bir düzeyde ve adım adım gerçekleştirilir. Önce 1/100 ölçek ile başlanan kesit ve planların düzenli olarak her hafta tashihleri yapılır. Dönemi sonlarına doğru 1/10 ve 1/5 ölçekli detaylar da üretilerek tashih edildikten sonra, projenin poster sunuşu (Photoshop, 3Dmax vb.) hazırlanır.

			Proje kapsamında Çelik Yapı Tasarımı dersini alan Mimarlık öğrencilerinin ve bitirme projesi yapan İnşaat Müh. öğrencilerinin tasarım sürecinde birlikte çalışmaları 2002-2003 döneminde Prof. Dr. Görün Arun ile başlamıştır. İlk kez uygulanan iki disiplinin birlikte çalışmasında karşılaşılan zorluklar zaman içinde azaltılmaya çalışılmıştır. Bu bakış açısı Çelik Yapı Tasarımı dersini vermeye başladığım 2005-2006 döneminden itibaren aynen benimsenmiştir. Bir geçiş ve hazırlık döneminden sonra 2006-2007 döneminde yapılacak projelerin özellikleri İnşaat Fakültesi’nden Yrd. Doç. Dr. Bilge Doran ve tarafımdan birlikte oluşturulmuştur. Bu kapsamda İnşaat Müh. bitirme projesi öğrencilerinin de derse katılması ile iki bölümün öğrencileri arasında iyi bir etkileşim sağlandı. Tasarım ve analiz aşamasında birlikte karar aldılar ve çalıştılar. Böylece Mimarlık ve İnşaat Müh. öğrencilerinin birlikte karar alma yeteneklerini geliştirme ve birlikte çalışmalarını teşvik etme amacı başarı ile gerçekleşmiş oldu. Mimarlık öğrencileri ile birlikte tasarlanan sistem üzerinden, İnşaat Müh. öğrencileri SAP 2000 ile üç boyutlu modelleme yaptı ve kesin boyutları belirledi. Belirlenmiş kesitler üzerinden de Mimarlık öğrencileri detay çizimleri gerçekleştirdi. Oldukça yorucu ama aynı oranda da zevkli olan çelik yapı projesi böylece başarı ile sonuçlandırıldı. Tamamlanan projeler önce Mimarlık Fakültesi’nde, daha sonra TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Şubesi’nde sergilendi.

			Bu ders ve projesi ile Mimarlık öğrencilerinin çelik yapı tasarımı konusuda önemli kazanımlar elde etmesinden öte, farklı gibi algılanan ama aslında bir bütünün ayrılmaz parçaları niteliğindeki iki disiplinin gelecekte birbirini daha iyi anlaması ve birlikte daha etkin çalışabilmesi yolunda katkı sağlanmaktadır. Ülkemizde bu bakış açısı geliştikçe çok daha kaliteli ve tasarımın her aşamasında sorunsuz yapıtlar üretilecektir. 

			
				Z. Canan Girgin, Yrd. Doç. Dr., İnş. Müh.
YTÜ Mimarlık Fakültesi Taşıyıcı Sistemler Bilim Dalı
			

			
			
			Teşekkür

			Üretilen projelerin sergilenmesi konusunda beni teşvik eden Prof. Dr. Görün Arun ve Prof. Dr. Ayşe Balanlı’ya; proje çalışmasına katkıları nedeni ile Arş.Gör. Meltem Vatan Kaptan’a, sergilenmesi ve bu dergide yayınlanması konusunda her türlü katkıyı esirgemeyen TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Şubesi’nden Sn. Sami Yılmaztürk ve Sn. Fehiman Yurttaş’a; aşağıda isimleri verilen, bitirme projesi yapan İnşaat Müh. öğrencilerine tüm katkıları için ve Mimarlık Çelik Yapı Tasarımı dersi öğrencilerime projenin gereklerini büyük bir sabırla yüklendikleri için burada yürekten teşekkürü bir borç bilirim.
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			Design of Steel Structures Course in the Architectural Faculty of Yildiz Technical University (YTU)

			The article addresses the course of Design of Steel Structures offered in the Architectural Faculty of YTU.

			It includes scope of this course, the main properties of architectural and engineering design projects performed by the students within the course and the opinions of the students who have taken this course.

			This one-semester course is taken in the sixth or eighth semester. Theoretical and visual materials are presented within the course. The purpose is not only to increase the theoretical knowledge but also to extend this knowledge to the application via the projects. In recent years it was adopted to make come together the students from the architecture and civil engineering disciplines on the design projects within this course. Thus two disciplines, in fact, which are the integral parts of a whole will be equipped with the skill of team work for future.

			



			H. Can Özkan - Serdar Köroğlu

			Çelik Yapı Tasarımı dersinde, öncelikle Türkiye’deki ve dünyadaki temel çelik uygulamaları hakkında teorik bilgiler, görsel malzemeler aracılığıyla sunuldu.

			Çelik yapı projesi ile de mimari ve teknik açıdan çelik taşıyıcı sisteminin kurulumu, detaylandırılması, hesaplanması ve uygulanması ile ilgili geniş kapsamda bir çalışma yapıldı. Bu bağlamda çelik yapı tasarımı dersi, gerçekten biz mimar adaylarının çelik konstrüksiyon hakkındaki düşüncelerini genişleten, değiştiren ve çeliğin yapılarda kullanılmasını teşvik eden bir ders olarak mimari anlayışımıza katkılar sağlamıştır.

			Tasarladığımız yapı, sergileme işlevine hizmet edecek, çelik ve camdan oluşan prizmatik bir formdadır. Biçimin basitliği ve yalınlığı, çelik gibi kendini ortaya koyan ve mekana hareketlilik katan bir malzeme ile strüktürü tüm detaylarıyla gösterebilecek şeffaf bir kabuk ile desteklenmiştir. Yapının içinde kendini tekrarlayan ikinci prizma ise yapıya hareketlilik katarak büyük şeffaf çelik prizmanın içerisinde kapalı ve gizli bir duruş sergilemektedir. Bu prizma ayrıca güneş ışınlarından korunması gerek eserlere de ev sahipliği yapmaktadır. Yapının taşıyıcı sistemi tek doğrultuda çalışan çelik çerçeve sistemlerden oluşmaktadır.
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			Kolon-temel detayı.
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			Kolon-kiriş birleşim detayı.
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				Dijital Sanatlar Galerisi, H. Can Özkan - Serdar Köroğlu
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			Zeynep Yılmaz

			Çelik Yapı Tasarımı dersi ve beraberinde yaptığımız proje, çelik yapı sektörüyle ilgili, geleceğe yönelik deneyim kazanma ve referans oluşturmamız açısından çok yararlı oldu. Portfolyolarımızda yer alacak bu projenin çalışma hayatımıza yeni kapılar açtığını ve öğrendiklerimizin ilerdeki proje-lerimizde çok daha esnek, kaliteli tasarımlar yaratmamıza yardımcı olacağını düşünüyorum.

			Çelik Yapı Tasarımı dersimiz kapsamında, İnşaat Mühendisliği Bölümünden öğrenci arkadaşlarımızla birlikte yürüttüğümüz bu projede hem çeliğin yapıda kullanımı, detay çözümleri ve taşıyıcı sistem tasarımı hakkında kendimizi geliştirme fırsatı bulduk; hem de inşaat mühendisleri ile koordineli bir biçimde proje yürütülmesiyle ilgili iş hayatımız açısından çok önemli olduğunu düşündüğüm bir deneyim elde ettik. Tasarladığım sergi salonu işlevli, 2 katlı binada çelik çerçeve sistem kullandım.

			Tasarımımın konseptinde çelik taşıyıcının binanın içinden ve dışından algılanması ve büyük açıklıkları çelik malzemenin taşıyıcılık avantajını kullanarak tek seferde geçebilmek vardı. Yine çelik ve camın beraber kullanılabilme özelliğinden yararlanarak, çatıya bir çatı ışıklığı tasarladım. Bu çatı ışıklığının, izdüşüm olarak tam altında bulunan 1. katta bir galeri boşluğu yaratarak, tüm katlarda çatıdan gelen ışıktan yararlandım.
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				Döşeme detayı.
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				Çatı detayı.
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				Kolon kiriş birleşim detayı.
			
			

			

			Nasuh Sala A. Erdem Baydemir

			Çelik Yapı Tasarımı dersi bu dersi alan tüm arkadaşlar için çok faydalı oldu. Uzun uğraşların sonunda elde edemeyeceğimiz bilgi ve tecrübeyi, bu ders sayesinde sadece bir dönem içinde kazandık.

			Dersin teorik kısmının yanı sıra çelik projesi de yapmış olmak, bir yapım sistemi olarak çeliği en iyi şekilde öğrenmemizi sağladı. Kısa bir zaman zarfında ortaya çıkan bu güzel ürünler de, tatlı bir sürpriz olarak Mimarlar Odası’nda sergilenip mükafatlarını aldılar.

			Bu sergi projelerimizin tanıtılması açısından çok önemli olduğu gibi, bizim için de çok güzel, erken bir deneyim oldu. Bu sergiden dolayı Mimarlar Odası’na, destekleri ve çabalarıyla projelerin olgunlaşmasını sağlayan

			Canan Girgin hocamıza ve tüm grup arkadaşlarımıza teşekkür ederiz.

			Yapı, şehir merkezinden uzakta, anayol üzerinde, bir mobilya-dekorasyon firmasına sergi alanı olarak hizmet vermektedir.

			Bu nedenle yapı uzunlamasına iki bölüm olarak tasarlanmış, iki katlı bölüm sergi alanı, üç katlı bölüm yönetim merkezi olarak düşünülmüştür. Bu iki bölüm dilatasyon ile ayrılmıştır.

			Yapının kolon-kiriş düğüm noktaları rijit, kiriş-kiriş düğüm noktaları mafsallı birleşim olarak tasarlanmıştır.
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				Sergi alanı, perspektif.
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				3 Dmax detay.
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				Kolon-kiriş bağlantı detay, plan.
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				Kolon-kiriş bağlantı detayı..
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				Kolon-kiriş bağlantı detayı, kesit.
			
			

			

			Müge İnci - Efsun Gürsoy

			Çelik yapı tasarımı dersini almış olmaktan mutluyuz. Projenin yanısıra derste verilen teorik bilgiler, görsel sunu malzemeleri ve uygulamalar çok faydalı oldu. Daha önce çelik yapılar üzerine proje yapma fikrinden çekinirken, şimdi, mimari projemizi bile çelik sistem olarak tasarladık. Bu dersi almamızın nedeni betonarmede yapamadığımız tasarımları yapabilmek ve çeliği öğrenmekti.

			Projelerimize çeliği katabilmek daha özgür düşünebilmemizi sağladı. Projede bir terminal binası tasarladık. Taşıyıcı sistem çerçeve+kafes sistemden oluşmaktadır. Çelik ve cam kullanarak şeffaflık ve hafiflik amaçlanmıştır.
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				Spider detay.
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				Cephe.
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			Pınar Öktem - Mine Kurt

			Çelik, gerek geniş açıklıkları ekonomik olarak geçmeye olanak sağlaması gerekse eğrisel formlardaki uygulama kolaylığı ile mimarın daha özgür tasarımlar yapmasını sağlamaktadır.

			Çelik Yapı Tasarımı dersinde bu malzeme ile çalışırken hem taşıyıcı sistem açısından hem de mimari açıdan dikkat edilmesi gereken detaylar üzerinde çalıştık.

			Ders kapsamında yaptığımız kapalı yüzme havuzu tasarımında suyun organikliğinden yola çıkarak, tüm insanlığa organikliği sunan doğadan esinlendik.

			Ayrıca işlevle bütünleşen soğukluk kavramını yansıtmak için de dış cephe kaplaması olarak alucobond ve cam kullanılmıştır.

			Bir kozayı andıran yapının taşıyıcı sistemi tek doğrultuda çalışan, farklı çaplardaki kemerlerin art arda sıralanmasıyla oluşmaktadır. Kemerlerin üzerine 2 m ara ile konulan aşıklar, çatı yükünü kemerlere aktarma ve kemerleri birbirine bağlama görevi görmektedir.

			Düzlemine dik doğrultudaki deplasmanlara karşı kemerler, çapraz stabilite bağlantıları ile sabitlenmiştir. Kemerler için petek kiriş, aşıklar için I profil ve çaprazlar için kutu profil seçilmiştir.

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
			
			

			

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
			
			

			




			Alper Karabulut

			Çelik yapı tasarımı dersi bölümümüzde seçmeli olarak okuduğumuz bir ders.Bence dersin kapsamı ve konusu zorunlu bir ders olmasını gerektiren niteliklerde. Çelik taşıyıcı sistemlerin gelişimi, sistem özellikleri ve çalışma prensipleri hakkında bilgiler aldığımız bu ders sayesinde ülkemizde yeterince bilinmeyen çelik taşıyıcı sistemler konusunda iyi bir temel bilgi seviyesine sahip olduğumuzu düşünüyorum. Günümüzün gelişen yapım teknikleri konusunda kendini geliştirmek isteyen her mimar adayının alması gereken bir ders.

			Çelik yapı tasarımı dersi kapsamında mimarlık bölümü ve inşaat mühendisliği bölümü öğrencilerinin birlikte çalışarak yaptığı proje çalışması çelik bir yapıyı projelendirmenin aşamalarını görmemizi sağlayan bir uygulama oldu. Mimari tasarım ve temel sistem kurgusunu mimarlık bölümü öğrencilerinin, taşıyıcısı sistem statik ve mukavemet hesaplarını ise inşaat mühendisliği ögrencilerinin yaptığı bu çalışmada mimar ve inşaat mühendislerinin bir proje üstünde nasıl çalışması gerektiğini görme fırsatı bulduk.

			Çok amaçlı kullanım için tasarlanan yapının sergileme, toplantı, konser gibi farklı kullanım ihtiyaçlarına cevap verebilecek nitelikte olması hedeflenmiştir. Yapı serbest planlı, geniş açıklıklı tasarlanmıştır. İstenildiğinde hafif bölücü elemanlarla parçalanarak da kullanılabilmesi öngörülmüştür. Mekanda hacimsel esnekliği sağlayabilmek için kat yükseklikleri 675 cm tutulmuştur.Yapının altında oluşan yarı açık mekan farklı fonksiyonlar için modül yapı parçalarıyla donatılarak (bilgilendirme, bilet satış, sergileme, güvenlik, depo vb) çok amaçlı olarak kullanılabilir. Taşıyıcı sistemde kullanılan eğik kolonlar yapının düşey yükünü taşıdığı gibi yatay yüklere karşı da stabil olmasını sağlar.
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				Sergi alanı, kesit.
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				Sergi alanı, detaylar, Alper Karabulut.
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			Seçil Boğa

			Çelik Yapı Tasarımı dersi; teorik derslerimizde çok kullanışlı olduğunu ögrendiğimiz ancak detaylarını çok net kavramamış olduğumuz için projelerimizde kullanamadığımız çeliği bize tanıttı. Ders, içeriği ve projesi ile çelik yapıyı teorik ve uygulamalı olarak oldukça kapsamlı şekilde öğrenmemizi sağladı. Kendi projemiz haricinde diğer arkadaşlarımızın yapı sistemlerini de anladık. Böylece çelik yapı hakkında kapsamlı bir çalışma yapmış olduk. Projede iki katlı bir konutun tasarımı yapıldı. Üst kat dört kişilik bir ailenin yaşayabileceği büyüklükte; alt kat ise daha çok hobi ve yaşama birimlerine ayrıldı. Bu kat aynı zamanda evde çalışanlara bir atölye ve çalışma odası imkanı sunuyor. Taşıyıcı sistemde çeliğin tercih edilmesi kolonsuz geniş alan imkanı sunduğundan alt katta olabildiğince az bölüntü yapılarak geniş mekanlar oluşturuldu.
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				Mesnet detayı, kesit.
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
				Mesnet detayı, plan..
			
			

			




	

	
			
				eğitim
				Kaliteli Malzeme Kullanmak Kaliteli İmalat İçin Yeterli mi?
			

			Kaliteli Malzeme Kullanmak Kaliteli İmalat İçin Yeterli mi?  Firuzan Baytop 

			Televizyonda görüyor, gazetelerde okuyoruz; birçok inşaat firması, “Yapsatçı/Satyapçı”  yaptıklarını ve sattıklarını methediyorlar: “İnşaatlarımızda, ithal malı, üstün kaliteli malzeme kullanıyoruz” diye. Bu dedikleri çoğu zaman doğrudur da. Ancak yapımda kaliteli malzeme kullanmak, kaliteli/güzel görünüşlü bir sonuç elde etmede yeterli mi? İşte buna “evet” diyemeyeceğiz. Neden mi?

			SSCB/Moskova kentinde 1989 yılında Finli Nokia firmasının da ortağı olduğu Elkat adına “Bakır Tel Fabrikası Yenileme ve Tevsii” işini yapıyoruz.  İnce işlere başlamışız. Ancak bu bizim yurt dışında ve SSCB’nde ilk işimiz. Dünya kalite anlayışı düzeyinin ise pek farkında değiliz. Yaptığımız vinil asbest karo döşeme kaplamaları ve asma tavan panel uygulamalarını kontroller kalitesiz bulup kabul etmemişler, (Oysa Nokia’cılar daha Moskova’ya ilk gittiğimiz günlerde, bize kendilerinin restore  ettikleri 3 katlı villa-ofislerini gezdirdiklerinde kalite anlayışlarının ne kadar yüksek olduğunu hayranlıkla görmüştük). Böyle kalitesiz işler mahalli kontrollerin de başarısızlığı sayılacağından  resti çekmişler: “Ya bu işleri tez elden doğru dürüst hale getirirsiniz ya da tüm işlerinizi gözden geçirmek üzere Finlandiya’dan uzmanlar getiririz” diye. Tabii bizim şantiyelerde şafak atmış. Öyle ya bu güne kadar mahalli Fin ve Rus kontrolleri bir şekilde idare etmişiz. Finlandiya’dan yeni gelecek uzmanlar başımıza ne dertler  açarlar Allah bilir. İstanbul’a telefon üstüne telefon: “Aman ağabey..” diyorlar “çabuk gel..”

			Alelacele Moskova’ya uçuyorum. Adamlar haklı. Vinil asbestli karo kaplamalar – çimento şap yüzey bozukluklarından – dalgalı; asma tavan panelleri düzensiz ve eğri büğrü. Malzemeler güzel ancak işçilikler rezalet. İşlerin Finlandiya’ya aksetmesini önlemek üzere bir yandan yapılanları hemen söküp atarken, öte yandan da Finlandiya’dan kendi yayılır şap malzemesi, İstanbul’dan  vinil asbest karo ve tavan panellerini getirip yeni ehil ustalarla bu işleri kısa sürede ve kabul edilebilir bir kalitede yeniliyoruz. Herkes rahat bir nefes alıyor, Rusya’da adımızı kurtarıyoruz.

			

			1994 yılında SSCB’nin  Leningrad kentinte  (az sonra Sovyetler Birliği dağıldı, kentin adı da Saint Petersburg / Sankt Peterburg’a dönüştü, biliyorsunuz), GOZNAK “Değerli Kâğıtlar Fabrikası”nı yapıyoruz. Belirli aralarla sürekli yaptığımız şantiye denetlemelerimizin birinde arkadaşlar, “Ağabey,  vinil asbest karo döşeme kaplamalarına  başladık, ancak kontroller beğenmedi” dediler, “bir bakar mısınız?”. Gidip baktım, gerçekten de derzler özensiz, karo uçları kalkmış, siyah renkli yapıştırıcı derzlerden dışarı fışkırıp karoların yüzüne bulaşmış ve güzel malzememiz ziyan olmuş.
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				İç mahaldeki  döşeme kaplamasının  dışarı taşması çirkin.
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				Devam eden bir mahalde boyuna derz yer değişikliği hiç de güzel olmuyor.
			
			

			

			Öğlenden sonra ince inşaat şefimiz ve işi yapacak ustayı alıp, temizlettiğim yeni bir odada toplandık. “Bakın” dedim, “önce yapıştırıcıyı yaklaşık 10-15 dakikalık bir süre içerisinde kaplayabileceğiniz bir alana özel malası ile serin ve malanın dişli kenarı ile çimento şap çizgi çizgi görününceye kadar düzgünce yayın. Yapıştırıcının biraz kendini çekmesini, biraz katılaşmasını beklerken bir yandan da bir vinil karoyu yüzü alta gelmek üzere çimento şap üzerine koyup üstten bir pürmüz (primus) lambası alevi ile hafifçe ısıtın. Bir ikinci, üçüncü… karoyu bir öncekinin üzerine yine yüzleri altta kalmak üzere koyup aynı şekilde ısıtın. Yapıştırıcı sürüp hazırladığınız zemini kaplayacak kadar karo ısıttıktan sonra, kapı önünden başlayarak ileri ve sağa-sola doğru döşeyip, her bir karonun kenarlarından parmak uçlarınızla hafifçe bastırın ve böylece devam edin” deyip işe başlatıyorum.

			Yarım saat kadar sonra nasıl oluyor diye bakmaya gittiğimde görüyorum ki adamlar işi kavramışlar, yaptıklarından kendileri de memnun, zevkle çalışıyorlar. Ve akşamüzeri inşaattan  iyi haberler geliyor. Ruslar işi beğenmiş,  hayretle “nasıl yaptınız?” sorularını bizimkiler “İstanbul’dan uzman getirdik” diye cevaplamışlar. Bu örnek gösteriyor ki; “Kaliteli ve güzel bir sonuç alabilmek için işçilik de yeterince özenli olmalıdır.”
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				Bir küpeşte  özel gereç ve özel aksesuarlarla yapılmalıdır. Boruları kesip uç uca getirmek hem çirkin hem de el yaralar.
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				Güzelim korkuluğun köşe dönüşü hiç olmamış.
Mermer kaplı kiriş alnının sıvalı olması  ise çok çirkin.
			
			

			

			Doğal ki iyi işi, işinde  bilgili ve deneyimli ustalar yapar. Biz de kaliteli ve pahalı malzemelerimizi  böyle ehil ustalar eliyle kullanmalıyız. Yine de sadece iyi ustalar kullanmak yetmez. Onlara işleri nasıl yapacakları  iş üzerinde anlatılmalı, şantiyede  işçiler sürekli eğitilmelidir. Çünkü eğitim, kalitenin yükselmesinin ve de iş kazalarının azalmasının yanında üretimin artmasını da sağlamaktır. (Bir süredir Türk çimento sektörüne  girmiş olan Ciments Français, eleman başına 850-900 kg. olan verimi eğitim sayesinde yılda 3000 kg.’a çıkartabilmiştir).  Eğitim için ise kuşkusuz işlerin nasıl yapılacağını önce kendimiz  iyi bilmeliyiz. STFA’nın değerli iki kurucusundan Feyzi Akaya diyor ki: “Bir mühendis (doğal ki mimar da)  yapılacak herhangi bir  işi en az o işi yapacak usta kadar iyi bilmelidir.”

			Bu olaylar bize “İşleri baştan iyi yapmanın sonradan  onarma ve yenilemeden çok  daha ucuz  olduğunu”  yüklüce bir zarar pahasına da olsa - bir daha ve de bir güzel öğretiyor. Elbette daha sonraki işlerde kaliteli malzeme yanında - hatta önünde – işçiliğe önem veriyoruz.

			Kaliteli  iş için kaliteli  malzeme kullanmak tamam da, kaliteli sonuç için aman işçiliğe dikkat. Çünkü en  kaliteli malzeme  kullanılan bir  işte kötü işçilikle rezil  bir sonuç da ortaya çıkabilir, orta halli malzemeler  ile özenli bir  işçilikle eli yüzü  düzgün, kabul  edilebilir bir iş elde  edebilirsiniz.
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				Cephe güzelim mermer benzeri taş kaplı. İçerinin plastik tavan kaplamasının  dışarı çıkması ise kaliteyi düşürüyor.
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				Pisuvar ve duvardan su çıkışı, düşey derzlere göre simetrik ve bir hizada olmayınca iş de kalitesiz olur elbette.
			
			

			

			Kaliteli  bir  iş için işçiliğe biraz daha fazla  para ödemekten korkmayalım, kaçmayalım da. Birilerinin çıkıp iyi  de  “kaliteli iş  diye işçiliğe  daha fazla para  ödemek maliyeti arttırmayacak mı?” diye sormalarına ise cevabımız “Hayır”dır. Eğer:

			— İşçileri sürekli eğitip verimlerini arttırırsak,

			— Kontrole özen gösterip sök-yap’lardan kurtulursak

			— Pahalı kaliteli malzemenin  zayiatını azaltırsak,

			İşçiliğe fazladan  ödenecek parayı haydi haydi çıkartırız. Üstelik “Kaliteli   iş yapar” diye ünlenerek pazarlıksız, iyi fiyatlarla gelebilecek yeni işlerle karımızı arttırabiliriz da. Haydi, bir deneyelim. 

			
				Firuzan Baytop, Y. Mimar
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				Mimar görüşü artırmak için pencereyi yere kadar indirmiş. Tesisatçı ise bu görüşü kapatıyor, kaliteyi düşürüyor.
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 4]
				Banyo bataryası bağlantıları seramik karoların düşey derzine göre simetrik olarak tam yatay derz üzerinde olmalı idi.
			
			

			

			
			Is it enough  to use quality  materials  for a quality  production?

			It is enough  to use quality materials to ensure a quality result in construction. You can get a bad result because of poor workmanship even though you have used top quality materials, or you can get fairly good and acceptable results with mediocre materials but good workmanship.

			Of course, you will have  to spend a little bit more on workmanship.  However; if you,

			- train Workers  to increase productivity,

			- give importance  to controls and minimize do-undo’s

			- decrease misuse of quality materials,

			you can easily make up for the Money spent on beter workmanship.

			One shouldn’t forget that “doing it right the first time” is always much less costly than correcting it afterwards. Moreover, this way you can build a reputation as a “quality constructor” and thus get new business and make new profits.

			

	

	
			
				eğitim
				Tanıdık Malzemeler, Yeni Kurgular...
			

			Tanıdık Malzemeler, Yeni Kurgular...  Nilüfer Kozikoğlu - Zeynep Oğuz 

			24 Şubat02 Mart 2007 tarihlerinde İstanbul’dan İTÜ ve YTÜ’den, Londra’dan Architectural Association’dan öğrencilerin katıldığı, ecoLogic Studio’dan Claudia Pasquero ve Marco Poletto ile Tuşpa’dan Nilüfer Kozikoğlu’nun yürütücülüğünde, Adams Kara Taylor’ın mühendislik ekibinin danışmanlığı, İTÜ Mimarlık Fakültesi’nin  evsahipliği, Lafarge’ın sponsorluğu, British Council’in desteği ve Arkitera Mimarlık Merkezi’nin organizasyonu ile düzenlenen Fibrous Structures Workshop’u sonucunda çıkan ürünler, parametrik tasarım sürecine paralel olarak, beton ile kurgulanan strüktür  tasarımına da farklı boyutlar kazandırmayı amaçlamıştır.

			Claudia Pasquero, Marco Poletto ve Nilüfer Kozikoğlu’nun 2002 yılına dayanan ortak AA geçmişleri ve parametrik tasarım gibi ortak tasarım araştırma konuları onları bu uzun soluklu projede bir araya getiriyor. Bilişim çağında uluslararası bir ağın içinde ve disiplinler arası proje yürütme deneyimi getiren bu araştırmada, ecoLogic Studio ve Tuşpa’nın yanı sıra birçok bilgi üretim kaynağının da devrede olmasına özen gösteriyorlar. Çalışmalara en yakın destek veren Adams Kara Taylor, gelişmelere ve ilerlemelere açık, tasarımın yapısallığı ve taşıyıcılığı yönlendirebildiği bir mühendislik ofisidir. Şu anda sürmekte olan projelerinden bazıları Wolsburg Bilim Merkezi,  Haymarket Theater, The Public Sanat Merkezi ve kazandıkları önemli yarışmalardan bir kaçı Foreign Office Architects ile birlikte Future Homes Exhibition, Zaha Hadid ile beraber Guggenheim Müzesi yarışmalarıdır.

			Workshop süreci (öncesi ve süresince) ürünlerin parametrik tasarım adımları ile geliştirilmesi amaçlandı. Ancak bunun yanı sıra bildik bir malzeme olan beton, farklı sistem kurgularında düşünülerek, malzemeye bakışta yeni bir boyut getirilmeye çalışıldı. Malzemenin sınırlarının zorlanmaya çalışılarak, özelliklerinin yetersiz kaldığı alanlarda geleneksel sistemlerden farklı çözümler üretilmesi amaçlandı.
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			Sağda, 19 mm boru içinde agilia uygulaması. Solda, çelik donatı-paspayı-agilia uygulaması
			

			Workshop  çalışması öncesinde yapılan örnek çalışmalarda, uygulanabilecek sistemler ile ilgili malzeme ve piyasa araştırmalarının  yanı sıra, öğrencilerin konuya yaklaşımlarını kolaylaştıracak, temel doğru ve yanlışları gösterecek denemelerdir. Alışılageldik bir sistem olmaması sebebiyle, ocak ayında yapılan bu ön çalışmalarda, Lafarge Entegre Tesislerinde farklı döküm sistemleriyle deneme dökümler gerçekleştirildi ve bunların sonucunda ortaya çıkan olasılıklar ve hatalar değerlendirildi. Döküm sistemi, kalıp kurgusu ve hortum çeşitlerine bağlı olan süreç sonucundaki bilgiler workshop öncesi workshop yürütücüleri ve danışmanları, sırasında da öğrenciler ile paylaşılarak, herkesin bu adımlardan faydalanması sağlandı.

			Strüktür kurgusunda temel alınan, sürekliliğin sağlanabilmesi ve taşıyıcı bağ dokunun sistem içinde birbirinin içinden akıp geçerek, tüm sistemin gücünün, bileşenlerinin aritmetik ortalamasından da fazla olmasının sağlanmasıdır. Ancak böyle bir tasarımın gerçekleştirilmesi, sistem tasarımı anlayışı ile ilişkiler bütününe bakabilen tasarım tutumu ve yoğun mühendislik analizleri ve test çalışmaları ile olasıdır.
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			Alçı ile yapılmış ilk çalışmalardan  örnekler.
			

			3 farklı operasyon ile oluşturulan sistemler ve bu sistemlerde betonun uygulamasında 2 farklı metot  uygulanmıştır. Kullanılan operasyonlar: branching (dallandırma), bundling (desteleme) ve weaving (örme) işlemleridir ve sonuçta hedef olarak düşünülen pavyon kurgusunda en uygun sistemin denemeleri yapılmıştır.

			Ancak workshop’un sürecinin temelinde tasarım ve uygulamanın paralel yürütülmesi amaçlandığından, başlangıçtan itibaren öğrencilerin küçük ölçekte fiziksel modellerle hareket edebilmeleri için ilk günden başlayarak çalışmalar alçıdan oluşturulan modeller üzerinde denenmiştir. Saptanan sistemlerle modellerin yakınlaşmaları sağlanmış ve çalışma modellerinden hareketle bilgilerin sentezlenmesi kolaylaşmıştır.
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			İlk döküm hazırlığından görüntüler, 26 Şubat 2007.
			

			Kullanılan temel malzeme, sınıfında özellikleri geliştirilmiş bir beton çeşidi olan agilia’dır. Akışkanlığının yüksek olması ve beton içinde kullanılan agregaların no:1 sınıfında olması, bu sistemin olanaklılığını sağlayan ürünün en belirgin özelliklerindendir. Ancak amaçlanan üretimlerin gerçekleştirilebilmesi için agilia beton çeşitlerinin yeterli kalmadığı durumlarda, şap versiyonu ile 19 mm çapında hortumların bile doldurulabilmeleri sağlamıştır.
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			Bu süreçte alçı modellerin dışında iki seans beton döküm çalışması yapılmıştır. İlk döküm çoğu öğrenci için ilk kez betonla birebir çalışma fırsatı oldu.  Sonuç ürün haline dönüşmemiş modellerin üzerinde, aslında malzemeyi daha yakından tanımak ve analog model için teknik geliştirmek/döküm yöntemi, kalıp yöntemi, kurgu, ve yerleştirme) ile workshop devamında ilerlemeyi sağlayan bir deney aşamasıdır.

			Bu uygulamanın ardından, yapılan ara değerlendirme ile aslında sürekli aynı ortamda çalışan ama kendi projelerine odaklanmış 5 grubun, birbirinin ara üretimlerinden kendi sistemlerine bilgi aktarımları  daha kolaylaştırılmıştır.
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			Final döküm çalışmaları, 29 Şubat 2007.
			

			Üretim temelinde denenen teknikler; ince plastik hortumların içine beton dökülmesi, bunların yatay düşey dizilimleri, urganların üzerinin beton ile damıtılarak kaplanması, balon düzenek üzerine örülü urgan yapının betonla kaplanması gibi yöntemlerdir.  19 ve 38 mm iç çap hortumların içine beton dökülmesi ile ilgili çalışmalar,  taşıyıcılık açısından daha başarılı iken, ip ve beton birlikteliği uygulamada yeterince bütünleşememiştir. Ancak bu uygulamanın süreçteki olumsuzluğu, malzemenin özelliklerinin gelişmesi ile ilgili gereksinimlerin saptamaya yardımcı olur.

			Uygun bir sistem olan hortum ve beton birlikteliğinde ise, basınca dayalı çalışan betonun yanı sıra, plastik hortumların çekme dayanımı ve şekillendirilebilme kolaylıklarından yararlanılmıştır. Üretilen modellerde 3 boyutta hareket amaçlandığı için, çelik donatının yetersiz kalması sebebiyle, kompozit malzeme üretiminin temeli olan farklı malzemelerin sisteme uygun niteliklerinin çakıştırılmasıyla, çelik-beton kompozisyonu yerine plastik-beton kompozisyonu denendi. Bu şekilde bildiğimiz betonarme formu yerine, farklı bir kurgu ile taşıyıcılık sağlanmaya çalışılmıştır.

			Öğrenciler için en önemli olan noktalardan biri, workshop süresinde tasarım ve üretim aşamalarının beraber ilerletilmesi, ve dijital ya da analog modellerin herhangi birinden gelen bilginin diğerini doğrudan etkilemesidir. Bu şekilde, öğrenciler genellikle eğitim sürecinde kimi zaman eksik kalan noktalardan biri olan uygulama kavramını, bir şekilde deneyimleyebilmişler  ve iki farklı sistem olarak gözüken tasarım ve uygulamanın aslında aynı amaca hizmet etmeleri gerektiği konusunda kişisel deneyimlerini oluşturmuşlardır.

			Buna paralel olarak öğrenciler, mühendislik ve mimarlığın farklı konu alanlarında  çalışan disiplinler  değil, aynı konu ile ilgili uzmanlık  farkı yaratan eğitimler olduğunu, ortak çalışmanın gelişmeye en açık tasarımların temel öğesi olduğunu da çok yoğun ve kısa bir zamanda yaşayabilmişlerdir. Mimar mühendis birlikteliğinde ilerleyen süreçte, tasarımın istekleri doğrultusunda, malzemenin ve kurgu sisteminin geliştirilmesi hedeflenmiştir. Uygulama ile iç içe çalışmalarda, mimarların, gerçekçi ve doğrudan bir şekilde yapı malzemesinin geliştirilmesine katılabilmesi olanaklı olur.

			Malzemenin  yapısını tanımak ve doğal olanı yeterince zorlayabilme dengesi zamanla ve tanışıklıkla mümkün olan bir analiz çalışmasının sonucu olabilir. Zor çalışmalar imkânsızı değil, ilerde mümkün olanı hedeflerler. Daha önceki deneyimlerden faydalanıp bilinçli hayaller kurmak gelişmenin ilk aşamalarından biridir. Mühendisliğin hedefi “hayır” yerine “nasıl” cevabını vermektir. AKT’nin workshop’taki en önemli katkılarından biri, bu bakış açısına sahip bir sistem ile gelen mühendis/mimarların öğrencilere yol göstermesinin yanısıra bu bakış açısının farkını yaşatabilmesidir.

			AKT’den mühendis Simon Jewell’ın workshop ile ilgili fikirleri ise: “ecologic Studio ve Tuşpa ile İstanbul’da yapılması tasarlanan  mimari bir workshop  çalışmasında birlikte çalışmamız önerildiğinde, düşünülen modellerin bizim için zorlayıcı ancak ilginç sistemler  olduğunu  gördük. Betonun  bir yapı malzemesi olarak kullanımı erken 1900ler’e dayanmakta, ancak mimarlar ve mühendisler hala yeni arayışlar içindeler. Başlangıçta biz de betonu farklı malzemeler  ile birlikte kullanarak mümkün olabilecek  estetik ve farklı  bir  etki sağlayacak denemelere yöneldik. Bunlardan kimileri: bir örgünün üzerine beton sıvama, balonları beton ile doldurmak,  örülü boruların bir dokuma ile kapatılıp beton ile doldurulması  v.b.dir. Workshop süresinde öğrenciler bu sistemlerden mümkün olan ikisinden çeşitlemeler üretmeye çalışmışlardır; ipleri betona daldırarak kaplama ve plastik hortumları beton ile doldurmak.   Bu süreçte, biz de modellerin bu malzemeler  ile uygun ölçekte  gerçekleştirmek için lojistik destek vermeye  çalıştık.
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			Dijital modelleme ekip çalışmaları
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			Workshop sergisi.
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				Dijital modelden fiziksel model üretim hazırlıkları.
			
			Workshop sonucunda,  ulaşılan noktada geliştirme çalışmalarını yapılabileceği  görülmüştür  ve birçok  kişi bu çalışmaların gerçekleştirilebilmesi ile ilgilenmektedir.  Bazı öneriler malzemelerin geliştirilmesi ile mümkündür.  Örneğin beton-ip uygulamasında, betonun  akışkanlık özelliklerinin değiştirilmesi, beton-hortum uygulamasında ise daha uygun bir plastik hortum  kullanımının iki malzemenin  daha kompozit olarak çalışmasına destek olması mümkün olabilir. Ayrıca, betonun  da daha verimli çalışabilmesi için güçlendirilmesi  gerektiği  gözlenmiştir.  Workshop sonucunda  ilerdeki çalışmalarda betonun  sentetik fiberler ile birlikte kullanılmasının daha uygun olduğu görülmüştür.

			Sonuçta workshop, geleneksel malzeme kullanımına çok ilginç yaklaşımlar geliştirerek, ilerdeki çalışmalara katalizör  görevi üstlenmiştir.  Önümüzdeki günlerdeki  gelişmeleri heyecanla beklemekteyiz”

			Workshop mimarlık edimine yeni bir tarif de getirmektedir. Alışılagelmiş ofis ortamındaki mimari tasarım süreci yerine farklı bir modus operandı ile karşı karşıya olduğumuzu, mimarın bir araştırmacı, sistem geliştirici, kimliğinin varlığı ile atölye olgusuna geri dönüşünde belirgin olduğu söylenebilir.

			Dijital tasarım teknolojileri mimarı fiziksel dünyadan koparan değil aksine üretim teknolojilerine yaklaştıran etkiye sahiptir. Workshopta  beton malzemenin deneyimlenmesinin yanı sıra süregelen diğer araştırma alanları, örüntülerle parametrik tasarım etütleri ve yere özgün mapping çalışmaları analog tekniklerle etkileşim halindedir. Gene mimarın bütünleşik  çalışma yöntemleri, paralel arayışlarla süren tasarım süreci deneyimlenerek dışlanmıştır.

			Workshop süresinde yürütülen bir diğer beraberlik ise iki farklı eğitim sisteminin birlikteliğidir. Türkiye’den birkaç üniversiteden katılan öğrenciler ile Londra AA’dan katılan öğrencilerin eğitimlerinden gelen alışkanlıkları ile, farklı bakış açılarını  içeren ürünlerin ortaya çıkmasına sebep olmuştur.
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			Final jüri Hanif Kara ve Brett Steel.
			
			Workshop’un  son gününde düzenlenen final jüri ve sempozyuma AA Başkanı Breet Steel ile AKT’nin kurucularından mühendis Hanif Kara katılmıştır. Öğrencilerin çalışmalarını sunduğu jüri ile sempozyum ile devam eden yoğun çalışmanın ürünleri, İTÜ’de sergilenmeye devam edildi.

			Sonuçta bir öğrenci çalışması ile ortaya çıkan çalışmalar, her ne kadar deneysel örnekler olarak düşünülmekteyse de, workshop çalışması sistemi geliştirmenin olanaklı olduğunu ortaya koymuştur. İleriki çalışmalarda, malzeme ve sistem kurgusunun daha fazla incelenerek geliştirilmesi ile daha da büyük ölçekte kurguların yapılabilmesi için bir ön çalışma hatta dayanak noktası olmuştur. 

			
				Nilüfer Kozikoğlu, workshop yürütücüsü, mimar, Tuşpa, İstanbul

				Zeynep Oğuz, workshop asistanı, mimar, malzeme mühendisi, İTÜ yüksek lisans öğrencisi, Tuşpa, İstanbul
			

			
				Teşekkür

				AKT, Londra’dan  Simon Jewell’a teşekkürler.

			

			
			Familiar materials,  Innovative structural operations

			At the Fibrous Structures Workshop,  during 23 february-02 march in Istanbul, students  worked on parametric design projects modelled in novel forms in concrete. This international workshop was open to students  from İTÜ and YTÜ, İstanbul and AA, London, hosted  by ITU and organized by Arkitera, sposored by Lafarge. The workshop was conceived and conducted  by ecoLogic Studio, London, and Tuşpa, İstanbul

			and consulted by a team from AKT, London.

			Fibrous structures  is a design reasearch on the potentials of singular elements of concrete into emergent structural organizatons. The project uses on digital techniques  in its focus on 3d operations and generative proliferations, as well as analogue production techniques.

			In the pre-workshop period, the different modelling techniques were tried out both on digital and physical platforms. During the workshop emphasis was on prototypes and the feedback between the digital and the analogue. There were three structural operations recommended:  branching, bundling and weaving, and two different ways of concrete application were tested,  either pouring into plastic hoses, or covering ropes/baloons with concrete. Main material used was Agilia, a self-compacting concrete by Lafarge, and if neccessary screed agilia was used to fill in smaller diameters.  The final productions were presented to a jury, including Hanif  Kara, AKT director and Brett Steele, AA director, and a symposium was also held on the final day of the workshop.

			The workshop concluded  with amalgamation  of parallel investigations regarding pattern, conceptual and structural operations, environmental mapping and site operations, and concrete prototypes. The research these days is taken to further testing process and design explorations.
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