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			UIA Başkanı Jamie Lerner tarafından 2004 yılında başlatılan, tüm mimarlara ve mimarlık öğrencilerine açık uluslararası yarışma olan Yaşasın Kentler, bu yıl “Maxmix Cities” (Maksimum Karışım / Maximized Mixture Cities) teması ile düzenleniyor. Kentlerin en duyarlı noktalarına müdahale ederek onları sağlıklılaştıran ve onaran kentsel arandığı yarışma, bu noktasal müdahalelerin uzun vadede büyük çapta kentsel gelişime katkıda bulunmasını amaçlıyor.
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			Yapı Mecidiyeköy’de bulvar üzerinde, E5 Viyadüküne en yakın yerde köşe başında bulunmaktadır. Viyadükün binaya yakınlığının yapının girişini gölgeleyeceğine karar verilerek giriş yan yola alınmış ve girişin gerek bulvardan gerekse E5 den algılanabilmesi için Selçuklu mimarisindeki taç kapıdan esinlenerek binanın çatısından girişine kadar bütünlük teşkil eden bir formatta tasarlanmıştır. Buna göre çatıdan bina boyunca inen elemanlar, dar giriş saçağından sonra bulvardan hissedilecek şekilde aynı dokuda ve şeffaf konsol olarak düzenlenmiştir.
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			sunuş
			Mimarlıkta Malzeme
		

		Merhaba…

		Her zamanki gibi birbirimize iyi dileklerimizi ileterek girdiğimiz bu yeni yıl ne yazık ki çok değerli Hocamız, II. Başkanımız Günhan Danışman’ın kaybı ile başladı. Alçakgönüllü bilge kişiliği, yüzünden hiç eksilmeyen gülümseyişi ve enerjisi ile hepimize çok şey katan ve öğreten Hocamızı tanımış ve birlikte çalışmış olmanın ayrıcalığını her zaman hissedeceğim.

		Dedim ya, iyi başlamadık bu yıla, yine değerli bir Hocamızı, Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’ı kaybetmemizin ardından, onun öğrencisi olmuş ve birlikte çalışmış Prof. Dr. Süheyl Akman ve Prof. Dr. Halit Yaşa Ersoy’un Hocamızla ilgili anı ve duygularını aktardığı satırlarla kendisini anacağız.

		Bu sayımızda, sektörden bölümümüzde, Tasarımcı Emirhan Tijen Tepeli’nin “Mozaik” başlıklı yazısı yer alıyor. 

		Dergimizin elinizdeki sayı ile birlikte son dördünü, diğer sanat dalları ile mimarlık ve malzemenin etkileşimini incelemeye ayırmıştık. “Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme”, “Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme”, “Müzik ve Tınıda Mimarlık ve Malzeme” dosyalarının ardından, bu sayıda inceleyeceğimiz “Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme” dosyamız ile bu seriyi tamamlıyoruz.

		Çok keyifli beş yazı ile incelediğimiz dosya konumuzun ilk yazısı Hocamız Prof. Dr. Nuran Yener’in “Mimarlık ve Edebiyat” başlıklı yazısı. “Son yıllarda olduğu gibi yaşadığınız günler iç açıcı değilse, küresel iklim sorunları, küresel para sorunları, bir türlü bitmeyen savaşlar ve kültürel gerilik varsa; kime, neyi anlatacaksınız, neyi düzeltmeye çalışacaksınız. Umutsuzluğu anlatmak, mutluluğu anlatmaktan da zor olsa gerek” diyerek bitirdiği yazısındaki bu tespite katılmamak mümkün mü? İkinci olarak sevgili Kubilay arkadaşımın “Şiir ve Mimarlık Üzerine Küçük Bir Gezinti…” başlıklı yazısını onun şiirsel dilinden zevkle okuyacaksınız. 

		Değerli Hocalarım Prof. Dr. Halit Yaşa Ersoy ve Doç. Dr. Leyla Tanaçan’ın, “konunun sınırsızlığı nedeni ile edebiyatımızda kültür, şehir, mimarlık, malzeme, mekân gibi konular üzerinde durmuş, nesilleri etkilemiş iki yazarımızın bu konudaki yaklaşımlarıyla sınırlı tutulmuş” “Ahmet Haşim ve Tanpınar’da Bursa, Mimari, Malzeme...” başlıklı yazısının ardından İzmir Ekonomi Üniversitesinden Yrd. Doç. Dr. Zeynep Tuna Ultav’ın bilim kurgu yazını üzerinden konuyu incelediği “Ballard Yazınında Yapı Malzemesinin Rolü” başlıklı yazısı yer alıyor. Son olarak da mimar, karikatürist, yazar arkadaşımız Behiç Ak, aynı aileden üç ayrı kişilikle özdeşleştirdiği İstanbul’un üç ayrı mekânını, bu kişilerle birlikte özneleştirerek roman kahramanları haline getirdiği “Uyku Şehir” romanından üç ayrı pasajı bize anlatıyor. 

		Proje ve Detay bölümünde; Ratip Kansu 1985 yılında gerçekleştirdiği bir yapısını özellikle seçerek, yapının süreç içerisinde geçirdiği değişimleri aktarmak istediği yazısını okuyacağız.

		Bu sayımızın araştırma ve inceleme bölümü iki yazıdan oluşuyor. İzmir İleri teknoloji Enstitüsü’nden arkadaşımız Elif Uğurlu “Koruma Çalışmalarında Tarihi Harç ve Sıva Analizlerinin Önemi”ni aktarıyor. İkinci yazımız Ecem Edis, Hülya Kuş ve Ertan Özkan Hocamızın TÜBİTAK’ın araştırma projesi kapsamında yürüttükleri deneysel çalışmanın bir bölümünü aktardıkları “Örme Duvar Ürünlerinin Yaşam Dönemi Değerlendirmesi - Hafif Beton Bloklar” yazısı.

		Değerli hocamız Prof. Dr. Süheyl Akman, 12-13-14 Kasım tarihlerinde gerçekleştirdiğimiz

		“4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi”nin değerlendirme ve kapanış konuşmasını yaptı. “Bilgi, Bilim ve Teknolojinin Tarihsel Gelişim Süreçleri” başlıklı sunuşunda bilgi, bilim ve teknolojinin ne olduğu, tarih boyunca nasıl geliştiği, bilimsel çalışmanın nasıl yapılması gerektiğini aktararak, ülkemiz bilimsel alanının bugünkü durumunun bir eleştirisini de yaptı. Bu çok özel sunuşu Kongreyi izleyememiş olanlara da aktarmak istedik ve eğitim bölümünde yer verdik.

		2009 yılının dosya konularını hatırlatmak istiyorum; 12. sayı: “Tarihten Endüstri Devrimine Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık”, 13. sayı: “Endüstri Devriminden 20. Yüzyıla Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık”, 14. sayı: “20. Yüzyıldan 21. Yüzyıla Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık”, 15. sayı ise: “21. Yüzyıldan Geleceğe Malzeme, Teknoloji ve Mimarlık”. Dosya konularında yazılarınızı bekliyoruz.

		Saygılarımızla..

		Fehiman Yurttaş
	

	
		
			haberler
			Yayın Dünyasından
		

		
			7. Ulusal Aydınlatma Kongresi Bildiriler Kitabı

			Aydınlatma Türk Milli Komitesi tarafından düzenlenen ve 27-28 Kasım 2008 tarihlerinde, İTÜ Taşkışla 109 No’lu salonda 7.si gerçekleşen Kongrenin Kitabı, Kongreye sunulan 28 adet bildiriden oluşuyor.

			Aydınlatma Türk Milli Komitesi Yönetim Kurulu Başkanı Hocamız Prof. Dr. Mehmet Şener Küçükdoğu’nun sunuşunda belirttiği gibi, bugün tüm dünyada ama özellikle büyük ölçüde dışa bağımlı olduğumuz ülkemizde, enerji en önemli konudur:

			“Tüm yaşanan mali krizlere karşın, birçok alanda olduğu gibi bu alanda da büyük ölçüde dışa bağımlı olduğumuz enerjinin bilinçsizce ve savurganca kullanıldığına üzülerek şahit olmaktayız. Birçok devlet yapısı, okullar, üniversiteler, hastaneler, devlet daireleri yanında konutlar, işyerleri, bürolar hala düşük verimli ışık kaynakları ve aygıtlarla aydınlatılmaktadır. Her sistem sadece ilk yatırım maliyeti ile değerlendirilmekte, kullanım ve bakım maliyeti ve özellikle enerji tüketim maliyetleri ile geri ödeme süreleri hiç göz önüne alınmazken, ülkenin bu yolla tükettiği gereksiz, boşa giden enerji için ödediği bedeller de tamamen unutulmaktadır. Bunun sonucu olarak aydınlatmada otomasyon, günışığından maksimum yararlanma, günışığına duyarlı kontrol sistemleri, ne devlet ve ne de özel yatırımlarda akla bile gelmemektedir.”

			Yukarıdaki açınımla da değerlendirildiğinde aydınlatma konusunda bilimsel çalışmaların sunulduğu, tasarım, uygulama ve üretim alanındaki tarafların tartışma platformunu oluşturan bu Kongre’nin ve sunulan bildirilerin katkısı çok önem taşımaktadır.
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			10. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri kitabı

			Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri, Mimarlar Odası tarafından Mimar Sinan anısına, 1988 yılından bu yana meslek kültürünün tanıtılması, özendirilmesi, ödüllendirilmesi, öncü nitelikteki çalışma ve fikirlerin ortaya çıkartılıp teşvik edilmesi, mimarlığın kamuoyu ve meslek gündeminde tartışılması ve yeni düşünceleriyle genç mimarların tanıtılması amacıyla iki yılda bir gerçekleştiriliyor. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin ardından ödül sahipleri ve bütün katılımcıların eserlerini tanıtan kitap, daha önceki yıllarda olduğu gibi TMMOB Mimarlar Odası ve YEM Yayın tarafından yayımlandı.

			Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri kitabı, bir yarışmayı belgelemenin ötesinde, bugüne kadar pek çok önemli mimarın eserleriyle katıldığı bu geniş çaplı yarışmaya sunulan projeleri içermesi açısından da, Türkiye’nin mimari yönelimini belgeleyerek, iki yıllık dönemlerde ulusal mimariye panorama sunmaktadır. 

			Son yıllarda İstanbul’daki kentsel tasarım yarışmalarına sadece yabancı mimarların çağırılmasına tepki gösteren Türk mimarların, 10. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri programına katkısı, yarışmanın tarihindeki en yüksek oranda gerçekleşmiştir. Türkiye’deki mimarlık performansı ve birikiminin sergilenmesi açısından önemli bir işlevi yerine getiren Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri, Türk mimarların yüksek katılımı nedeniyle bu dönem ayrı bir önem taşıyor. 10. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri Seçici Kurulu Başkanı, bu tepkiye en iyi cevabın yarışmaya gönderilen eserler olduğunu dile getirmiştir. Türkiye mimarlığının son dönem başarılı eserlerinin yanı sıra, fikir eserleri ve uygulanmamış örneklerini de içeren 10. döneme, 212 mimar ve firma 202 eserle (toplam 242 pano) katıldı. 
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			KONE Asansör’ün katkılarıyla yayımlanan ve Türkiye’nin mimarlık geçmişine sahip çıkması amacıyla hazırlanan kitapta, 10. Döneme ait tüm eserler; görselleri, proje çizimleri ve açıklamaları ile sergilenmektedir.

			10. Ulusal Mimarlık Sergisi Ödül Sahipleri:

			Büyük Ödül (Sinan Ödülü): Hamdi Şensoy

			Anma Programı: Kemalettin Bey

			Mimarlığa Katkı Ödülleri: Ayla Ödekan – Selahattin Yazıcı

			Yapı Dalı Başarı Ödülleri: M. Serhat Akbay – Boğaçhan Dünderalp – Boran Ekinci, Hakan Dalokay - Tülin Hadi, Cem İlhan, Zeynep Ataş

			Koruma-Yaşatma Dalı Başarı Ödülleri: İbrahim Canpulat – Karayolları Genel Müdürlüğü Köprüler Dairesi Başkanlığı Tarihi Köprüler Şubesi Müd.

			Çevre Dalı Başarı Ödülleri: Atölye Mimarlık – Korhan Torcu, Ali Akarsu

			Fikir Sunumu Dalı Başarı Ödülleri: Ahmet Korfalı – Yamaç Korfalı

		

		
			4. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi 12-13-14 Kasım Tarihlerinde Gerçekleşti

			Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yapı Malzemeleri Komitesi tarafından organize edilen, Şube çalışmaları içerisinde önemli bir yeri olan ve mimarlık tasarım ve uygulamalarında yapı malzemesinin yerini, önemini vurgulamayı ve belirlemeyi amaçlayan Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi’nin dördüncüsü 12-13-14 Kasım tarihlerinde Harbiye Askeri Müze Kültür Sitesi’nde gerçekleştirildi. İki yılda bir tekrarlanan Kongrenin kurumsallaştığını ve yapı malzemeleri alanında önemli bir eksikliği giderdiğini düşünüyoruz.
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			Kongreye, “Tasarım, Yapım ve Teknoloji”, “Fiziksel Çevre ve Sürdürülebilirlik”, “Tarihi Çevre ve Mimari Miras”, “Kalite ve Denetim” ana başlıklarında 27 üniversiteden 82 bildiri özeti katıldı. Bilim Kurulumuzun değerlendirmeleri sonucunda 37 sunumlu, 2 poster bildiri kongre programında yer aldı.

			Kongre süresince Kare Fuaye ve Büyük Fuayede kongreye destek veren firmaların ürün sergileri yer alarak firmalar kongre izleyicileri ile buluştular. Kare Fuayede yer alan ana destekleyicilerimiz YTONG, BASF, HENKEL, İZOCAM, TERRACO kongre programı içerisinde 20’şer dakikalık sunuş gerçekleştirdiler. Sergiye katılan diğer firmalar Günpay Perde ve Wiegel oldu.
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			Komite başkanımız İbrahim Uysal, Bilim ve Danışma Kurulu Başkanımız Prof. Dr. Erol Gürdal ve Şube Başkanımız Eyüp Muhcu’nun açılış konuşmaları ile başlayan Kongrenin kapanış ve değerlendirme konuşması Bilim ve Danışma Kurulu üyesi Prof. Dr. Süheyl Akman tarafından yapıldı. Yaklaşık 400 kişinin izlediği kongrenin birinci günü akşamında ve üçüncü günü akşamında kokteyl gerçekleştirildi.
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			Haberler
			Kısa-Kısa
		

		
			SERGİ:”Ahşap İstanbul; Konut Mimarisinden Örnekler”31 Ekim 2008-15 Mart 2009 

			Alman Arkeoloji Enstitüsü İstanbul Şubesi ve Suna ve İnan Kıraç Vakfı İstanbul Araştırmaları Enstitüsü ortaklığında düzenlenen “Ahşap İstanbul; Konut Mimarisinden Örnekler” Sergisi 31 Ekim 2008-15 Mart 2009 tarihleri arasında İstanbul Araştırmaları Enstitüsü’nde ziyaret edilebilecek.

			İstanbul manzarasında 20. yüzyıl ortalarına kadar son derece belirgin olan ahşap yapılar ne yazık ki dramatik bir süreç içinde yok olmuştur. Alman Arkeoloji Enstitüsü İstanbul Şubesi, geçmişi 1960’lı yıllara kadar uzanan birçok araştırmasında Ahşap İstanbul yapılarıyla ilgilenmiştir. Bu araştırma çalışmalarının bütününe bakıldığında - Amcazade Yalısı’yla 17. yüzyıldan başlayan ve 20. yüzyılın başlarına ait Büyükada’daki bir konuta varan zaman dönemine ilişkin genel bir fikir edinilebilir. Sergide, tipolojik olarak, Boğaziçi’nin muhteşem yalılarından, Zeyrek’te bulunan küçük burjuva konutlarına kadar eski ahşap evlerin tüm çeşitliliğine yer verilmiştir. Kapsamlı olarak belgelenen Zeyrek mahallesi, sergide ayrı bir bölümde yer almış, özellikle ahşap evlerin yapım tekniği de incelenmiştir, bu bağlamda eski araç gereçler ve Amcazade Yalısı’nın ayrıntılı bir konstrüksiyon maketi de görülebilir. Sergi, Alman Arkeoloji Enstitüsü’nün zengin arşivinden birçok tarihi fotoğrafla tamamlanmıştır.
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			5. Dünya Su Forumu 2009’da İstanbul’da Yapılıyor16-22 Mart 2009 

			Türkiye, 16-22 Mart 2009 tarihleri arasında 5. Dünya Su Forumu’na evsahipliği yapacak. Uluslararası su politikaları konusunda görüş ve düşünce üreten uluslararası bir kuruluş olan ve DSİ’nin 2000 yılından itibaren üye bulunduğu Dünya Su Konseyi (World Water Council – WWC) tarafından üç yılda bir düzenlenen forum İstanbul’da gerçekleşecek. Dünya su politikalarını tartışmak üzere biraraya gelecek forum, devlet yönetimleri ve özel şirketler tarafından domine edilmesi; sosyal hareketleri dışlaması ve Türkiye’deki su kaynaklarının ve baraj vb. yatırımların özelleştirme sürecine açılmasına neden olacağı düşünceleri nedeniyle eleştiriliyor. Bu nedenle, TMMOB, KESK, DİSK ve TTB, Dünya Su Forumu’na alternatif bir forum düzenlemeye hazırlanıyor ve aynı tarihlerde İstanbul’da Alternatif Dünya Su Forumu yapılması için çağrıda bulunuyor.

			Türkiye / Suyun Ticarileşmesine Hayır Platformu için bakınız: http://www.suplatformu.net/

			

			Eko Tasarım Buluşmasında Sunulmak Üzere Mimari Proje ve Uygulama Çağrısı 

			Mana Design tarafından organize edilen Eko Tasarım Buluşması, eko – mimari projelerinin ve uygulamalarının paylaşılacağı ve ilgili yönleriyle tartışılacağı bir platform oluşturmayı hedefliyor.

			Ekolojik mimari, tasarım, doğa ve insan arasında bir uyum arar. Bu nedenle alanın değerlerine saygılı, malzeme ve doğal kaynakları etkin/verimli kullanan/değerlendiren, yapılı çevrenin yaşam döngüsünü gözeten bir yaklaşımı içerir. Örneğin enerji tasarrufu, salt yapıyı oluşturan malzemelerin üretilmesinde değil, taşınması, bir araya getirilmesi ve geri dönüştürülmesi süreçlerinde de önemlidir. 

			Bilindiği gibi yakın geçmişte doğayı göz ardı ederek uygulanan tasarımlar, doğal kaynakların azalmasına ve doğal dengelerin bozulmasına yol açtı. 

			Bu nedenle, artık tasarlarken ve üretirken sadece tüketici faydasını değil tüm ekosistemi düşünmek zorundayız. Eko Tasarım Buluşması’nın amacı “İnsanlar zenginleşirken doğanın da gelişeceği” bir ortamı yaratmak üzere aktif çalışan mimar, tasarımcı, araştırmacı, akademisyen ve bilim adamlarını bir araya getirmek.

			Buluşmada yer verilecek eko - mimari projelerin/uygulamaların aşağıdaki başlıklardan en az birinde güçlü bir açılım sağlamış olması gerekiyor: 

			• Eko-mimaride edilgen tasarım çözümleri • Enerji etkin yapılar • Eko-mimaride teknolojik yaklaşımlar • Kentsel rehabilitasyon projeleri/uygulamaları • Çevresel, toplumsal ve kültürel duyarlılık taşıyan örnekler • Kaynak koruma odaklı yaklaşımlar • Mimaride geri dönüşüm ve yeniden kullanım olanakları.

			Eko Tasarım Buluşması başvuru dosyasında; proje içeriğini anlatan 1500 kelimeyi geçmeyecek metin, yapıyı açıklayıcı nitelikte on adedi aşmayacak fotoğraf ve/veya çizim, apının künyesi: mimarı, varsa yapım yılı, yeri ve belli başlı teknik bilgilerin belirtilmesi isteniyor. Başvurular 13 Şubat 2009’a kadar info@mana-design.org iletişim adresinden yapılabilir.

			Türkiye Mimarisi Fotoğraf YarışmasıTeslim Tarihi :15.04.2009
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			Mimarlar Derneği, Türkiye mimarlığı ve mimarlık ortamını, mimari eser sayılabilecek yapıları, sıradan yapıları ve diğerlerini yoruma açmak, bu anlamda mimarlık ortamını anlamaya ve değerlendirmeye katkı sağlamak amacıyla bir fotoğraf yarışması açıyor.

			Seçici Kurul: Işık Aksoy, Selda Bancı, Oğuz Bulhaz, Jale N. Erzen, Murat Gürzumar, Doruk Salancı, Melih Uçar

			Teslim Tarihi: 15 Nisan 2009, saat:18.00

			Sonuçların Açıklanması: 29 Nisan 2009

			Yarışma Şartnamesi ve İletişim için: www.md1927.org.tr

			

			
				Kamuda ve Özel Sektörde
ÜCRETLİ ÇALIŞAN MİMARLAR KURULTAYI -1 (7-8 Mart 2009)
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				Mimarlar Odası, ücretli çalışan mimarların sorunlarını ve çözüm önermelerini değerlendirecek bir kurultay düzenleyerek bir tartışma başlatıyor… 

				Bizim, kendimize, kentimize ve topluma karşı sorumluluğumuz var; nitelikli mimarlık ürünleri, yaşanabilir çevreler ve kentler sunmak için… Bu yüzden, değişen-dönüşen yasal koşul ve düzenlemelerin kıskacında, bizden alınmaya çalışılan yaşamımızı ve mimarlığımızı vermek istemiyoruz!

				… Evet, şimdi bir adım öteye geçme zamanı… Kamuda ve özel sektörde ücretli çalışan ve işsiz mimarlar, uzmanlar ve konuklarla birlikte sorunlarını tartışmak ve çözüm yollarını bulmak için bir araya geliyor…

				Tüm çalışanları, çalışamayanları, mimarlığı dert edinenleri, yaşam alanlarımızı genişletmek isteyenleri, mimarlığı toplum için yapmak isteyenleri, geleceğimizi birlikte oluşturmak için TMMOB Mimarlar Odası İşyeri Temsilcilikleri Eşgüdüm Komitesi’nin koordinasyonunda 7-8 Mart 2009’da Ankara’da gerçekleşecek “Kamuda ve Özel Sektörde Ücretli Çalışan Mimarlar Kurultayı”na davet ediyoruz…

				İletişim için: info@mo.org.tr

				www.mimarist.org

			

			

		

		
			3. Yaşasın Kentler Yarışması
‘Maxmix Cities’Son Teslim Tarihi :15.05.2009

			UIA Başkanı Jamie Lerner tarafından 2004 yılında başlatılan, tüm mimarlara ve mimarlık öğrencilerine açık uluslararası yarışma olan Yaşasın Kentler, bu yıl “Maxmix Cities” (Maksimum Karışım / Maximized Mixture Cities) teması ile düzenleniyor. Kentlerin en duyarlı noktalarına müdahale ederek onları sağlıklılaştıran ve onaran kentsel akupunktur örneklerinin arandığı yarışma, bu noktasal müdahalelerin uzun vadede büyük çapta kentsel gelişime katkıda bulunmasını amaçlıyor. İkincisi UIA İtalyan kesiminin desteğiyle gerçekleştirilmiş olan Yaşasın Kentler Yarışması’nın üçüncüsü UIA’nın Kore Kesimi olan Kore Mimarlar Federasyonu (FIKA) tarafından organize ediliyor. 
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			Kentteki insan etkinliklerinin her geçen gün keskin sınırlarla belirlenmesi daha da zorlaşıyor ve kentlerde sürdürülebilirliğin sağlanması için yeni bir yaklaşıma ihtiyaç duyuluyor. Bu fikirden hareketle, “MaxMix” kavramı farklı alanlardaki dinamiklerin değişimi ve karışımıyla kentte yeni bir düzen kurma sürecine işaret ediyor. Kentin içeriğinin giderek çeşitli hale gelmesi ve bu çeşitlilik içindeki etkileşimler kent için tamamen yeni bir değer yaratma potansiyeline sahip. Bu kapsamda açılan yarışmayla dünün, bugünün ve yarının değerleri ile işlevleri karıştırmak ve insan, kent ve doğa uyumunu sağlamak için alternatif fikirler aranıyor. 

			“Maxmix” fikri kentsel alan için beklenmedik değişimlerin gerçekleşebileceği yeni bir yöntembilim sağlayabilir. Bir simyacının bilindik metalleri altına dönüştürmek için doğru karışım oranlarını araması gibi, mimarlar da kentin yaşam kalitesini artırabilmek için bu sorunun cevabını aramalılar. 3. Yaşasın Kentler Yarışması, “Programların karışımı için doğru oranları ararken, hangi mimari öğeler karışıma katılmalı ve bunların yeri ne olmalı?” sorusuna yanıt arıyor. 

			Resmi dili İngilizce ve Fransızca olan yarışmaya, UIA’ya üye olan ülkelerden mimarlar ve mimarlık öğrencileri katılabiliyor. Mimarlar Odası’nın UIA’ya üye olması nedeniyle, Türkiye’den mimarlık öğrencileri Öğrenci Kategorisi’nde; Mimarlar Odası’na kayıtlı mimarlar ise Profesyonel Kategorisi’nde bu yarışmaya katılabilecek. 

			Ulusal ve uluslararası olarak iki aşamalı olarak gerçekleştirilecek yarışma, internet üzerinden yapılacak başvurular ve teslimler aracılığıyla yürütülecek. Yarışmaya katılacak projelerin, ulusal ve uluslararası etaplarda değerlendirmeye alınabilmesi için yarışmanın uluslararası web sitesine yüklenmesi gerekiyor. Yarışma hakkında ayrıntılı bilgi içeren ve yarışmaya kayıt ve katılım prosedürlerinin gerçekleştirileceği web sitesi 5 Kasım 2008 tarihinde açıldı. Detaylı bilgi için tıklayınız. 

			Takvim

			Yarışma web sayfasının açılması: 5 Kasım 2008

			İnternet üzerinden kayıtların başlaması: 5 Aralık 2008

			Teslim Tarihi: 5-15 Mayıs 2009

			Yarışmacıların soruları için son tarih: 5 Ocak 2009

			Soruların cevaplanması için son tarih: 20 Ocak 2009

			Projelerin internet ortamında teslim edilmesi: 5-15 Mayıs 2009

			Ulusal jüri süreci: 30 Mayıs-30 Temmuz 2009

			Internet ortamında gerçekleştirilecek uluslararası jüri çalışmasının ilk aşaması: 15-30 Eylül 2009

			Uluslararası jürinin son kararı ve ödüllendirmeler: 25 Ekim 2009

			Kazananların açıklanması (yarışma web sitesinde): 10 Kasım 2009

			Ödüller 

			
					 Her kategori için birer Büyük Ödül: 5.000’er Euro 

					 UIA’nın 5 Bölgesi için ayrı ayrı, her iki kategoride birer ödül (Her Bölgeden 5 Profesyonel, 5 Öğrenci Ödülü): 1.000’er Euro 

					 Projesi ödül alan ekiplerden birer kişi, UIA Tokyo 2011 Dünya Mimarlık Kongresi’ne kayıt ücreti ödemeden katılabilecek. 

					 UIA’nın 5 Bölgesi için, her iki kategoride ikişer Mansiyon (Her Bölgeden 10 Profesyonel, 10 Öğrenci Mansiyonu)

			

			Barbara Cappochin 2009 ÖdülleriSon Katılım Tarihi: 30 Haziran 2009

			Barbara Cappochin Vakfı tarafından iki yılda bir verilen Uluslararası Barbara Cappochin Ödüller mimarlık alanında son zamanlarda yapılmış mimari kalitesi yüksek, kente ve çevresine duyarlı projeleri seçmek için düzenleniyor. UIA tarafından desteklenen ödül İtalyan Ulusal Mimarlar, Plancılar, Peyzaj Mimarları ve Korumacılar Birliği CNAPPC ve Padua Bölgesi Mimarlar, Plancılar, Peyzaj Mimarları ve Korumacılar Birliği ortaklığında gerçekleşiyor. 1 Temmuz 2006’dan günümüze kadar gerçekleştirilmiş, konut, ticari, yönetim ya da karışık işlevli yapılar, kamusal mimari (eğitim, kültür, sosyal, sağlık, din, spor yapıları) ve peyzaj mimarlığı kategorilerinde yapılmış işler yarışmaya katılabilir. Bu senenin jürisi aşağıdaki isimlerden oluşuyor: Raffaele Sirica (mimar, CNAPPC Başkanı), Fulvio Irace (mimar), Gaëtan Siew (mimar, Mauritius, eski UIA Başkanı), Kengo Kuma (mimar, Japonya), Jordy Qerol (mimar, İspanya), Nikos Fintikakis (mimar, Yunanistan), Fabrizio Mangoni (mimar, İtalya) , Matias Sambarino (mimar, Uruguay). 
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			Yarışma Takvimi

			Kayıtların ve Proje Teslimlerinin Başlaması: 9 Nisan 2009

			Proje Teslimi için Son Gün: 30 Haziran 2009

			Jürinin Toplanması: 23-25 Temmuz 2009 

			Barbara Cappochin 2007 Ödüllerinde büyük ödülü Fin mimar Matti Sanaksenaho almıştı. Mimar Finlandiya’nın Turku şehrindeki Hirvensalo adasında inşa edilen Saint Henrik Şapeli (üstteki, solda) ile ödüle layık görüldü. İnşaat detaylarındaki kalite nedeniyle verilen özel ödül, Cameron Dağları’nda bulunan ziyaretçi merkezi projesiyle Malezyalı mimar Lim Huat’ın oldu. Yarışmada bir de İtalya’nın Padua bölgesi içinde yapılan projeler için ödül ayrılmış. 2007 yılında bu dalda ödül kazanan isim, eğitim kompleksi projesiyle İtalyan mimar Adolfo Zanetti oldu. Barbara Cappochin 2009 Ödülleri için son katılım tarihi 30 Haziran 2009. 

			Detaylı Bilgi ve Kayıt için: http://www.barbaracappochinfoundation.net/

			http://www.uia-architectes.org/texte/england/Cappochin2007/2-results.html

		

		
			SEMPOZYUM
Uluslararası Deprem Sempozyumu Kocaeli 2009Tarih: 17-19 Ağustos 2009

			Kocaeli Üniversitesi 17-19 Ağustos 2009 tarihleri arasında “Uluslararası Deprem Sempozyumu Kocaeli 2009” başlığıyla bir sempozyum düzenliyor. Sempozyumun birincil amaçları arasında deprem afeti ile ilgili güncel araştırmalara odaklanmak, deprem ile ilgili merkezi ve yerel tüm resmi kurumlar, özel sektör temsilcileri, STK’lar ve bireyleri biraraya getirmek ve tüm ülkelerden katılımcıların, deprem ile ilgili bilimsel, sosyal ve akademik bilgi, deneyim ve önerilerini paylaştığı bir platform oluşturmak bulunuyor.

			Sempozyum Bilimsel Programı sözlü ve poster sunulardan oluşacak ve dünyanın değişik bölgelerinden “Depremler” konusunda bilgi birikimlerini aktaracak uzmanlar sempozyuma davetli konuşmacı olarak katılacaklar. Sözlü sunular ise paralel oturumlar şeklinde düzenlenecek.

			17 Ağustos 1999 Kocaeli ve 12 Kasım 1999 Düzce depremleri tüm Marmara Bölgesi’ni etkilemiş ve gerek ekonomimizde, gerekse toplumsal yaşamımızda önemli izler bırakmıştır. Bu depremlerde 18000 e yakın insanımız hayatını kaybetmiş, milyarlarca liralık ekonomik kayıp ülkenin kalkınma sürecini etkilemiştir. 2009 yılı bu depremlerin 10. yıldönümüne karşılık gelmektedir. 1999 depremlerinden en çok etkilenen ve bu depremlerden en büyük dersleri çıkarmış; deneyimlerini geniş kitlelere aktarmayı ilke edinen Kocaeli Üniversitesi ve Türk Kızılayı, “Türkiye’nin Afeti: 10. Yıl Anma Etkinlikleri” için güçlerini birleştirerek birlikte hareket etme ilke kararını almışlardır.

			Kocaeli Üniversitesi ve Türk Kızılayı bu etkinlikler kapsamında, Umuttepe Yerleşkesi, Prof. Dr. Baki Komsuoğlu Kültür ve Kongre Merkezi’nde, 17-19 Ağustos 2009 tarihlerinde “Uluslararası Deprem Sempozyumu Kocaeli 2009”a ev sahipliği yapacaktır. Üniversitenin Yer ve Uzay Bilimleri Araştırma Merkezi tarafından 2003 yılından itibaren her iki yılda bir düzenlenen deprem sempozyumlarının temel felsefesi depremle ilişkili tüm bilim alanlarını (jeofizik, jeoloji, jeodezi, inşaat, deprem, kimya, endüstri, mekanik, elektronik, çevre mühendisliği ile mimarlık, tıp, psikoloji, hukuk, ekonomi, iletişim, felsefe, sosyoloji ve diğer toplum bilimleri) kapsayan bir ortam oluşturmak ve konuyla ilgili bilim insanlarını bir araya getirerek bilgi alış verişini sağlamaktır. Bunun yanısıra, merkezi ve yerel yönetimler, sivil savunma, itfaiye, arama-kurtarma birlikleri, medya kuruluşları temsilcileri ve sivil toplum örgütlerini farklı oturum ve panellerde biraraya getirerek araştırmalarını ve görüşlerini paylaşma ve tartışma zemini oluşturmaktır. 

			Bu yıl dördüncüsü düzenlenecek olan “Uluslararası Deprem Sempozyumu Kocaeli 2009” 1999 depremlerinin 10. yıldönümü olması nedeniyle, geçmiş 10 yılda yapılan çalışmaların değerlendirildiği ve geleceğe yönelik somut hedeflerin belirlendiği bir platform olmayı hedeflemektedir. Bu nedenle, depremle ilgili tüm bilim alanlarında çalışan akademisyen, yönetici, araştırma ve uygulamacıları gerek geçmiş deneyimlerini paylaşmak gerekse geleceğe yönelik önerilerini tartışmaya açmak amacıyla sempozyuma katılmaya, öğrenci ve genç araştırmacıların katılımı teşvik edilmektedir.

		

	

	
		
			sektörden haberler
			Avrupa Kentsel Şartı -2: Yeni Bir Kentlilik için Manifesto
		

		ACE Sektör Araştırması - 2008 SonuçlandıÇeviri ve Derleme: Tuğçe Selin Tağmat 

		Avrupa Mimarlar Konseyi’nin (ACE), Avrupa’da mimarlık mesleğinin profilini çıkarmak amacıyla 2007 yılından bu yana yürüttüğü Sektör Araştırması sonuçları açıklandı. ACE, daha geliştireceği bu araştırma aracılığıyla, Avrupa Birliği düzenlemelerinde mimarlığı doğrudan ve dolaylı etkisi olan alanlarda mimarlık mesleği ve kamu yararını savunurken ve lobi faaliyetleri gerçekleştirirken, mesleğe ilişkin somut verileri kullanmayı amaçlıyor.

		Bu haberimizde kullanılan bilgiler, 2008 yılında ACE adına Mirza-Nacey Araştırma Şirketi’nin yukarıda bahsedilen anket çalışmasıyla yürüttüğü Sektör Araştırması’ndan bölümler içeriyor. İki yılda bir tekrarlanarak geliştirilmesi düşünülen bu araştırmadaki veriler, mimarlar tarafından anketlere verilen cevapların biraraya getirilmesinden elde edildi. Araştırma verilerinin, mevcut durumu genel olarak yansıtan ve yüzde yüz kesinliği olduğu iddia edilmeyen bir nitelikte olduğunu ve gelecekte daha sağlıklı hale geleceğini belirterek, araştırmanın içeriği hakkında özet sunuyoruz. 

		Sektör araştırmasının esasını oluşturan, internet ortamındaki anket çalışmasına ACE üyesi 32 ülkenin katılımı öngörüldü. Bu ülkeler arasından, 17 ülkedeki mimarlık örgütleri üyelerinin araştırmaya katılımını sağlayabildiler: Almanya, Avusturya, Belçika, Danimarka, Estonya, Finlandiya, Fransa, Hollanda, İngiltere, İrlanda, İsveç, Lüksemburg, Malta, Romanya, Slovenya, Türkiye, Yunanistan. Mimarlık örgütleri, internet aracılığıyla gerçekleştirilen bu ankete üyelerinin tamamen anonim bir şekilde katılımlarını sağlayacak bir sistem kullandılar. 

		17 ülke dışında kalan ülkelerden çoğu, üyelerine ilişkin veritabanlarını yetersiz olması ve üye e-posta bilgilerine sahip olmamaları nedeniyle araştırmaya katılamadı. Katılımda bulunmayan ülkelerden İtalya ve İspanya ise, konuyla ilgili daha önce yapılmış bazı ulusal araştırmalarını gönderdiler, fakat buradan edinilen veriler yalnızca bir kaç bölümde kullanıldı.
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		Böylece 17 ülkeden toplam 43.988 mimara anket gönderilirken, bunlar arasından 8.083 kişi ankete cevap verdi. Dolayısıyla ankete cevap verme oranı % 18 olarak gerçekleşti. Anket çalışmasını ACE adına yürüten araştırma şirketi, cevapların niteliği ve katılım yüzdesinin sağlıklı sonuçlara ulaşmak konusunda yeterli olduğunu ifade etti. 

		Mimarlar Odası, anket konusunda e-posta ile ulaşabildiği 15.981 üyesine bilgi verdi. Bunlar arasından % 10 ile 1.594 kişi katılımda bulundu. Sektör araştırmasında aşağıdaki başlıklarda temel veriler sunuluyor:

		
				 Avrupa’da Mimarlar: Mimar Sayıları, Meslek Profili, Mesleğin İtibarı (Toplam mimar sayısı, cinsiyete göre dağılım, çalışma durumu ve biçimi, çalışma yılı, yaş, çalışma alanı, mesleğin itibarı)

				 Mimarlık ve Pazar: Avrupa’da İnşaat Pazarı, Avrupa’da Mimarlık Pazarı, Geleceğe Yönelik Beklentiler (Pazar hacimleri: yapı tiplerine göre, işverenlere göre, hizmet türüne göre, gelecekte beklenen iş yükü ve beklentiler)

				 Mimarlık Pratiği (Bireyler, Ofisler ve Şirketler) Mimarlık Pratiği Profili, Gelirler, Kârlar ve Maliyetler (Mimarlık pratiğinin kapsadığı kişi sayısı, pratiklerin yasal tanımı, verilen hizmet bedelinin hesaplanmasında kullanılan yöntemler, çalışma biçimine göre gelirler, başka ülkelerde yapılan işlerin oranı, gider/maliyet/ücret oranları, şirket ortaklıkları ve başka ülkedeki bir şirketin şubesinde çalışma yüzdeleri)

				 Bireysel Olarak Mimarlar: Kazançlar, Emeklilik, Çalışma Saatleri, Kariyer Memnuniyeti (Çalışma alanına, yaşa, cinsiyete, göre gelir düzeyi, mimarların mimarlık alanında çalışma yüzdeleri, haftalık çalışma saatleri, kariyer / gelir / çalışma çevresi / yaşam kalitesi konusunda memnuniyet düzeyleri)

		

		Sektör Araştırması, Avrupa genelindeki verileri tablo ve grafiklerle sunan ve bütüncül bir değerlendirme yapmayı amaçlayan 1. Bölüm ile her ülkeye özel temel istatistikleri ikişer sayfada grafik ve tablolarla açıklayan 2. Bölüm’den oluşuyor. Bu bölümleri özetlemek gerekirse:

		Avrupa Genelinde Özet Veriler 

		
				 Sektör Araştırması’nın kapsadığı toplam ülke sayısı: 32 (Avrupa-32) 

				 İnternet anketine katılan ülke sayısı: 17 (Avrupa-17) 

				 Avrupa-32’de mimar sayısı: 483.000 

				 Avrupa-17’de mimar sayısı: 255.850 

				 Avrupa-32’de yapı endüstrisi hacmi: 1.650 milyar Euro 

				 Avrupa-32’de mimarlık pazarı hacmi: 22 milyar Euro 

				 Avrupa-17’de mimarlık pratiği sayısı: 69.800 

				 Mimarların ortalama yıllık kazancı: 36.686 Euro 

				 Kadın mimar oranı: % 37 

				 Ekonomik olarak aktif olan mimar oranı: % 84 

				 Serbest çalışan mimar oranı: % 9 

				 Şirket sahibi mimar oranı: % 24 

				 40 yaş altı mimar oranı: % 42 

				 40-54 yaş arası mimar oranı: % 40 

				 55 yaş ve üstü mimar oranı: % 18 

				 Kayıtlı olduğu ülkede çalışan veya oturan mimar oranı: % 93 

				 Mimarların genel toplum tarafından “çok fazla” veya “oldukça fazla” itibar gördüğünü düşünen mimar oranı: % 37 

				 Mimarların birlikte çalıştıkları diğer meslek adamları tarafından “çok fazla” veya “oldukça fazla” itibar gördüğünü düşünen mimar oranı: % 53 

		

		Türkiye’ye Özel Veriler 

		Araştırmanın ikinci bölümünde yer alan Türkiye’ye özel veriler:

		Sosyal - Ekonomik

		Nüfus: 70.586.256

		GSMH (milyon Euro): 478.674

		Kişi başına düşen GSMH (milyon Euro): 6.500

		GSMH’de inşaat sektörünün girdisi (milyon Euro): 70.156

		GSMH’de inşaat sektörünün payı: % 15

		2000-2007 GSMH değişim oranı: % 65

		2000-2007 inşaat sektörü payında artış oranı: bilinmiyor

		Mimarlık Mesleği

		Mimar sayısı: 32.3001

		Binde nüfus başına düşen mimar sayısı: ‰ 0,52

		Erkek mimar sayısı: 17.119

		Kadın mimar sayısı: 15.181

		40 yaş altı mimar sayısı: 19.703

		Mimarlık Pazarı

		Toplam pazar hacmi (tahmini-milyon Euro): 726.778 

		Ofislerin ortalama yıllık geliri: 2 kişilik meslek pratiği için: 38.556 Euro3

		6-10 kişilik meslek pratiği için: 154.042 Euro4

		Çalışma Biçimine Göre Dağılım

		Ekonomik olarak aktif çalışanlar: 21.492

		Aktif çalışanlar arasında:

		Şirket Sahibi: 2.224

		Ortak / Müdür: 4.251

		Şirkette Ücretli: 7.431

		Şirket bünyesinde serbest (in-house): 211

		Serbest (free-lance): 2.716

		Diğer Özel: 89

		Yerel yönetim / Devlet: 1.464

		Diğer Kamusal: 2.336

		Mimarların Memnuniyeti

		0 (en düşük) - 10 (en yüksek) arasında yapılan değerlendirmeye göre

		Kariyer olarak mimarlığın seçimi: 7,8

		Gelir: 4,7

		Yaşam kalitesi: 5,5

		Çalışma çevresi: 5,8

		Mimarlığın İtibarı

		Kendi mesleklerinin, aşağıdaki kategorideki gruplar tarafından “oldukça iyi” ve “çok iyi” algılandığını düşünen mimar yüzdesi

		Genel toplum: % 31

		Birlikte çalıştıkları diğer meslek adamları: % 26

		İnşaat sektöründeki diğer paydaşlar: % 24

		İşverenler: % 15

		Kamu kurum ve kuruluşları: % 14

		Yurtdışında Çalışma

		Kendi ülkesinde çalışanlar veya oturanlar: % 94

		Başka bir ülkede çalışanlar veya oturanlar: % 6

		Çalışma Alanlarına Göre Mimarların Ortalama Yıllık Gelirleri 

		Şirket Sahibi: 26.366 Euro5

		Ortak / Müdür: 26.366 Euro6

		Şirkette Ücretli: 13.988 Euro7

		Serbest (free-lance): 17.577 Euro8

		Diğer Özel: 11.952 Euro 

		Yerel yönetim / Devlet: 14.092 Euro9

		Diğer Kamusal: 10.546 Euro 

		GENEL ORTALAMA: 14.648

		Çalışma Saatleri

		Hafta başına ortalama çalışma saati

		Şirket Sahibi: 49,3

		Ortak / Müdür: 48,9

		Şirkette Ücretli: 49,7

		Serbest (free-lance): 46,6 

		Yerel yönetim / Devlet: 40,9

		Anket Cevaplama

		Ankete davet edilen kişi sayısı: 15.981

		Katılan kişi sayısı: 1.594

		Cevaplama oranı: % 10

		% 95 güvenilirlikle kesinlik payı: +/- % 2

		Araştırmanın başlama tarihi: Eylül 2008

		Yapı Türlerine Göre Mevcut İş Yükü

		Burada temellerini sunduğumuz Sektör Araştırması’nın verilerini bütüncül olarak değerlendirmek gerekiyor. Anketler sonucunda edinilen bazı verilerin, sağlıklı sonuç vermemesi de mümkün. Bu yüzden bu özet haberde, verilerin detaylarına girmemeyi uygun gördük. Böylece araştırma üzerinde daha fazla çalışma fırsatı bularak, anlamlı değerlendirmeler yapmak mümkün olacak. İki yıl sonra gerçekleştirilecek bir sonraki araştırmada, daha net bilgilere ulaşılmasını bekliyoruz. 
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		Avrupa geneli için verileri sunan, raporun ilk bölümüne ulaşmak için: 

		www.mo.org.tr/UIKDocs/sectorstudypart1.pdf

		Ülkeler için ayrı ayrı hazırlanmış özet bölümler içeren, raporun ikinci bölümü için:

		www.mo.org.tr/UIKDocs/sectorstudypart2.pdf

		
			Tuğçe Selin Tağmat, Y. Mimar
TMMOB Mimarlar Odası AB Masası Sekreteri
		

	
	
		1.  Ocak 2009 itibariyle Mimarlar Odası’na kayıtlı mimar sayısı: 34.853
		2.  Avrupa-32’de binde nüfus başına düşen mimar sayısı % 0,8 
		3.  2 kişilik meslek pratiği için Avrupa-17’de genel ortalama yıllık gelir 117.827 Euro
		4.  6-10 kişilik meslek pratiği için Avrupa-17’de genel ortalama yıllık gelir 498.563 Euro
		5.  Avrupa-17 ortalaması: 38.227 Euro (En yüksek İrlanda’da 75.000 Euro, en düşük Romanya’da 16.788 Euro. Türkiye sondan ikinci sırada yer alıyor.)
		6.  Avrupa-17 ortalaması: 44.847 Euro (En yüksek Hollanda’da 103.000 Euro, en düşük Belçika, Estonya, Romanya ve Slovenya’da 25.000 Euro civarında.)
		7.  Avrupa-17 ortalaması: 34.047 Euro (En yüksek Lüksemburg’da 90.000 Euro, en düşük Romanya’da 11.472 Euro. Türkiye sondan ikinci sırada yer alıyor. Onu, 16.500 Euro ile Slovenya ve 18.000 Euro ile Yunanistan izliyor)
		8.  Avrupa-17 ortalaması: 20.641 Euro 
		9.  Avrupa-17 ortalaması: 25.124 Euro
	

	
		
			sektörden
			Mozaik
		

		Mozaik Emirhan Tijen Tepeli 

		Mozaik; çeşitli boylarda el veya makinelerle kesilen, şekil verilen, her türlü mekân ve zemine uygulanabilen, kaplama, sanatsal, koruma amaçlı uygulanan yapı malzemesidir. İlk mozaik süslemeler, beş binyıl önce Sümerler tarafından, çömlek parçalarını ev duvarlarına batırarak oluşturulmuştur. Daha sonra Pompei’de renkli küçük taş parçaları kırılarak süsleme amaçlı olarak kullanılmış, bu temel esas alınarak ve geliştirilerek cam mozaik süslemeleri doğmuştur. 

		Özellikle IV. Yüzyıldan başlayarak, birçok kilisenin duvarları renkli cam mozaikler kullanılarak bezenmiş ve günümüze kadar uzanan eserler oluşturulmuştur. 

		Roma İmparatorluğu zamanında mozaikler daha çok şehir kaldırımlarında, meydanlarda, ev avlularında kullanılmıştır. Gaziantep Arkeoloji Müzesi’nde bulunan ve Zeugma antik şehrindeki villalardan çıkarılan mozaikler bu dönem eserlerinin en güzel örneklerindendir. Buradan anlaşıldığı gibi, mozaik süsleme sanatı, daha çok zenginliğin, lüksün ve kalıcılığın göstergesi olması açısından önem taşır. 
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			Türk mavisi (turkuaz)
		
		Bizanslılar ise; ilk önceleri İtalya’da, kalın, renkli camlardan plakalar halinde üretilen ve Smalti olarak isimlendirilen ürünleri duvar ve tavanlarda kullanmışlardır. Bu camların kullanım amacı, ışığı daha iyi yönlendirmektir. Bizanslılar farklı açılarda ve sıvasız olarak bu uygulamayı yapmıştır. Ve hatta cam arkasına gümüş ya da altın yapraklar yapıştırılarak, daha da parlak ve zengin bir görüntü elde edilmiştir. Bu uygulama günümüzde yüksek ısıdaki fırınlar sayesinde altının veya gümüşün cama daha kuvvetli tutunmasını sağlayarak daha sağlam olarak yapılmaktadır. Romalıların daha çok dini görüntüleri ve karakterleri hayata geçirmelerinin aksine, Bizanslılar aristokrasinin de mozaiklerini yaratmıştır. Bu nedenle cam mozaik süslemeleri dini mekânlarla sınırlı kalmayıp, çok daha farklı mekânlarda da kullanılmasının yolunu açmıştır. 
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			Bodrum penceresi
		
		İslam Kültürü, mozaik desenlerine getirdiği matematiksel zenginlik ve uygulamalarla ünlüdür. Yer yer cam küpler ve taşlar, kenarları elde zımparalanarak boşluksuz olarak yan yana oluşturacak şekile sokulmuş Zillij isimli çini plakalar da kullanmıştır.

		Mozaik; farklı zevkleri ve fonksiyonları göz önünde bulunduran mekân tasarımcıları ve mimarlar için yeni bir uygulama sahası oluşturdu. Her türlü desenin, modelin ve grafiğin çok renkli olarak uygulanabilmesinin yolunu açtı. İç ve dış her türlü mekânda seçkin ve kalıcı değişimler sağladı.

		Firmamız OMCAM mozaik dizgi üretimleri gerçekleştirmek amacı ile faaliyetlerine başladı. Kuruluşundan kısa bir süre sonra Cam Mozaik Dizgi Makinesi’ni geliştirdi. Türkiye’de ve dünyada ilk kez 8x8 mm. ebatlarında cam mozaik üreterek, hem yeni bir boyut hem de teknolojisini yaratarak hayata geçirdi. 
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			Altıgen cam mozaik.
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			Fıstık ağacı.
		
		Her çeşit ve her boy cam mozaik üzerine, sedef uygulama, mermer görüntüsü veren efektler, eskitme çalışması, altın-gümüş kaplama ve çeşitli ebatlarda Swarovski Crystal yapıştırma çalışmaları yapmaktayız. Portre, logo gibi kişilere ve firmalara özel çalışmalar olabileceği gibi, her türlü model çalışmasını üretebilmekteyiz. 

		Standart skalamız 47 renkten oluşmasına rağmen, talebe göre 90 renge kadar çıkabilmekteyiz.

		Bunun yanı sıra yurt içi ve yurt dışı piyasalarda ilk kez firmamız tarafından hayata geçirilen 8x8 mm. özel ebatlı cam mozaik çalışmalarımızın yanı sıra, 13x13 mm.,15x15 mm., 20x20 mm., 23x23 mm.,25x25 mm., 18 mm ve 23 mm. ebatlarında “yuvarlak” şekilde, 23 mm. ebatlarında altıgen şekilde, flotal ayna, kumlu cam ve “çakıltaşı modeli” dediğimiz; birbirinden çok farklı renk ve ebatlardaki cam mozaiklerle de çalışmalarımız devam etmektedir.
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			Çilek.
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			Papatyalar
		
		Cam mozaiklerimiz 800-900 derece yüksek sıcaklıkta büyük profesyonel fırınlarda pişirilmektedir. Yıllar arası ve tekrarlar arası renk değişiklikleri kesinlikle olmamaktadır. Cam mozaiklerin monte edildiği ısıya dayanıklı yanmaz ithal cam elyaf fileleri ve ithal yapıştırtıcı tutkal kullanılmaktadır.

		
			Emirhan Tijen Tepeli, Tasarımcı
OMCAM (Mozailk8) Makina ve Mozaik San. Tic. Ltd. Şti. İşletme Müdürü
		

		
			Mosaic

			Mosaic is a building material which is cut and shaped in different sizes manually or by using a machine. It can be applied to all types of spaces and floors as covering, artistic, or protection material.

			Mosaic created a new field of application for designers and architects who take into account different tastes and functions. It prepared the ground for applying multi-color textures, models, and graphs of all types. It ensured distinguished and permanent changes in all kinds of internal and external spaces.   

		


	

	
		
			anılarda hocalarımız
			Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’ı Kaybettik
		

		Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’ı Kaybettik Prof. Dr. M. Süheyl Akman 

		Yapı malzemeleri eğitimi ve araştırmalarındaki değerli katkıları ile ülkemizin bu alanda gelişimini sağlayan öncülerden Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’ı 25 Aralık 2008’de ebediyete uğurladık. 1990’da yaş sınırını doldurarak emekli olan hocamız, iki yıl sonra talihsiz bir beyin kanaması ve bunu izleyen beyin operasyonları sonunda aktivitesini yitirdi, unutulanlar ve genç akademisyenlerin tanımadığı eski bilgi adamları arasına katılmış oldu.

		Ferruh Kocataşkın Alman Lisesindeki öğreniminden sonra İTÜ İnşaat Fakültesine girdi ve 1947’de mezun oldu. Önce İTÜ Betonarme Kürsüsünde asistanlıkla işe başladı, sonra Stuttgart TH’da 1953 yılında, “Beton Karışım Teknikleri” üzerindeki tezi ile Doktor Mühendis unvanını kazandı. İTÜ’ye geri döndüğünde Yapı Malzemesi Kürsüsünde eğitime katıldı. “Betonların Geçirimliliği” tezi ile 1954 yılında doçent oldu. İnşaat ve Mimarlık Fakültelerinde Yapı Malzemesi derslerini vermeye başladı. Maçka’da açılan İTÜ Mühendislik Mimarlık Fakültesine profesör olarak atandı, orada İnşaat ve Mimarlık Bölümlerinde Yapı Malzemesi derslerini verdi. Bu fakültenin bölümleri tekrar İTÜ’nün fakülteleri ile birleştirildi ve Ferruh Kocataşkın eski kürsüsüne döndü. İTÜ’den ayrılmadan Robert Kolej ve Boğaziçi Üniversitesinde yıllarca malzeme ve mukavemet öğretimini yürüttü.
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		Ferruh Kocataşkın yurt dışında Kanada Ottowa NRI’de ve ABD Perdue Üniversitesinde araştırmacı, ABD Cornell Üniversitesinde davetli profesör olarak çalıştı.

		Beton Teknolojisi, Çimento ve Özellikleri Hakkında Ne Biliyoruz, Yapı Malzemesi Olarak Ahşap, Yapı Malzemeleri Bilimi, Betonların Geçirimliliği ve Tecridi adlı kitapları ve Türkçe, İngilizce, Almanca yayınlanmış makaleleri ve bildirileri vardır.

		İnşaat mühendisi ve mimar olan 6 kişiye doktora çalışması yaptırdı; bunlardan üçü halen profesördür. Yüksek lisans tezi (master) ve bitirme ödevi yaptırdığı çok sayıda öğrenci de oldu.

		Ben, Prof. Ferruh Kocataşkın’ı 1961 yılının Kasım ayında, Yapı Malzemesi Kürsüsüne asistanlık için başvurduğum ilk gün tanıdım. Amerika’dan o gün yurda dönmüştü, benim giriş sınavımı yapması gerekiyordu. Benim 6,5 yıl betonarme bina yapımında proje yapan ve şantiyede çalışan bir mühendis olduğumu duyunca çok sevindi. O akşam dışarıda şiddetli yağmur yağıyordu, beni arabasına alarak evime kadar getirdi. Bir hocadan beklemediğim bu sıcak ilgi, yakınlık beni şaşırtmıştı; bu davranış 48 yıl sürecek bir büyük dostluğun başlangıcı oldu.

		Asistanlık görevim başladı, Taşkışla’daki bürosunda Ferruh Hoca bana yer verdi. Devamlı konuşuyorduk, Yapı Malzemesi, özellikle beton konusunda beni sürekli aydınlatıyor, bilgilendiriyordu. Yaz sömestri yaklaştı ve Ferruh Hoca gene yurt dışına çıkacaktı. Mimarlara verdiği dersi benim yüklenmemi önerdi. Öneri büyük bir güven ifadesi idi, ben sadece üç-dört aylık bir asistandım. Yetkiyi sevinerek kabul ettim ve 16 yıl sürecek Mimarlık Fakültesi öğretim üyeliğine ilk adımımı atmış oldum. İki yıl mimarlara ders verdim, Ferruh Hoca yurda dönünce görevi iade ettim. 1970’de tekrar aldım.

		Betonarme Kirişlerin Kayma Dayanımları üzerinde doktora çalışmalarıma başlamıştım. Deneysel bir araştırma yapıyordum. Mörsek, Leonhard, Walther, Weigler, Becker, Koni gibi Alman araştırmacıların çok sayıdaki ve çok uzun eserlerini Ferruh Hoca haftalarca tercüme etti ve ben yazdım ve tezimde bunlardan yararlandım. Böyle karşılıksız, yorucu ve uzun yardımı kim yapar? Kim böyle bir desteği sağlar? Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın böyle bir hoca idi. Onun diğer insancıl meziyetlerini saymak kolay değildir.

		Ferruh Kocataşkın bir İstanbul beyefendisi idi. Çok kültürlü bir ailenin çocuğu idi. Örneğin annesinin babası Hulusi bey, Hendese-i Mülkiyeden 1889’da mezun olup, Almanya’da eğitimini sürdürmüş ve mezun olduğu okulda Köprüler, Umur-u Nafıa dersleri verip, Kargir, Ahşap, Demir Köprüler kitaplarını yazmış bir inşaat mühendisidir. Babası ise Kurtuluş Savaşına katılmış askeri bir hâkimdir, ceza hukuku kitapları vardır ve hâkim korgeneral rütbesine sahipti. Ferruh Kocataşkın’ın çok mütevazı bir kişiliği vardı. Ailesini, yayınlarını, başarılarını asla anlatmaz, övünmeyi hiç bilmezdi. Örneğin kitaplarında yazar olarak sadece F. Kocataşkın sözcüğü bulunur, akademik sıfatlarına rastlanmaz. Kibarlığı ve nazikliği günümüzde anlaşılamayan bir düzeyde idi. Kimseye “sen” diye hitap etmezdi, “Bey” sözcüğünü eklemeden kimseyle görüşmezdi. Bu davranış kişilerle arasına bir saygı sınırı getirirdi ancak yaklaşımı daima dostlukla, arkadaşlıkla bezenmiş olurdu. Asistanlarına, öğrencilerine, meslektaşlarına yardımcı olmayı zevkli bir görev sayardı; yurt dışındayken bile yardımını mektupları ile sürdürürdü. Mükemmel Almanca ve İngilizce bilirdi, ayrıca Fransızcayı da kolaylıkla okuyup anlardı ve konuşurdu. Bu yetenekleri kürsüde büyük yararlar sağladı. Onun zengin ve düzenli literatür arşivi tüm kürsü elemanlarının hizmetine açıktı, hocamız gerektiğinde tercüme yardımını da esirgemezdi. Yurt dışındaki kişisel ilişkiler de sürekli ve sıcak kaldı; asistanlarının ABD’de araştırma yapmaları, eğitim görmeleri böylece hocamız tarafından sağlandı.

		Aramızdan ayrılan hocamız Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın, değerli eserleri, katkıları ve insani nitelikleri ile saygıdeğer bir gerçek bilgin ve örnek bir insan olarak anılarımızda yaşayacaktır. 

		
			M. Süheyl Akman, Prof. Dr.
Malzeme Komitesi Bilim ve Danışma Kurulu Üyesi
		

		
			Ferruh Kocataşkın Alman Lisesindeki öğreniminden sonra İTÜ İnşaat Fakültesine girdi ve 1947’de mezun oldu. Önce İTÜ Betonarme Kürsüsünde asistanlıkla işe başladı, sonra Stuttgart TH’da 1953 yılında, “Beton Karışım Teknikleri” üzerindeki tezi ile Doktor Mühendis unvanını kazandı. İTÜ’ye geri döndüğünde Yapı Malzemesi Kürsüsünde eğitime katıldı. “Betonların Geçirimliliği” tezi ile 1954 yılında doçent oldu. İnşaat ve Mimarlık Fakültelerinde 

			Yapı Malzemesi derslerini vermeye başladı. Maçka’da açılan İTÜ Mühendislik Mimarlık Fakültesine Profesör olarak atandı, 

			orada İnşaat ve Mimarlık Bölümlerinde 

			Yapı Malzemesi derslerini verdi. 

			Bu fakültenin bölümleri tekrar İTÜ’nün fakülteleri ile birleştirildi ve Ferruh Kocataşkın eski kürsüsüne döndü. 

			İTÜ’den ayrılmadan Robert Kolej ve Boğaziçi Üniversitesinde yıllarca malzeme ve mukavemet öğretimini yürüttü.

		

	

	
		
			anılarda hocalarımız
			Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın’ı Kaybettik
		

		Doktora Çalışmalarım Günlerindeki Hocam Ferruh Bey’e Dair . . . 1980’lerin İlk YıllarıProf. Dr. Halit Yaşa Ersoy

		Hocam Prof. Dr. Ferruh KOCATAŞKIN’ı da kaybettik... Hoca’nın vefatını haber veren ve taziyelerini belirten arkadaşımın e-mesajını aldığım andan itibaren merhum Hoca ile ilgili her şey bir film şeridi gibi birden gözlerimin önünden hızla aktı... Hep böyle olur bu gibi durumlarda. Önce bir anda bir bütün olarak akar her şey, genelde her türlü ayrıntıdan arınmış olarak; sonra bu akış giderek yavaşlayarak tekrarlanır, tekrarlanır... Her tekrarlanışta farklı anılar, anımsamalar, ayrıntılarla beslenerek ve zenginleşerek. Dolayısı ile çok gerilerde kalmış, adeta netliğini kaybetmiş olan tüm yaşam kesitleri giderek netleşir ve derin izlerini, katkılarını hissettirir, bugünkü yaşamımızdaki...

		Gerçi değerli Hocamla olan münasebetlerimiz doktora çalışmalarımın tamamlanmasından bir süre sonra Hoca’mızın ciddi şekilde rahatsızlanması ile bir ölçüde donmuştu. “Donmuştu” diyorum, zira kendisinin akademik ve mesleki yaşamımdaki, hatta belki bu sıfatlara da hiç gerek yok, doğrudan yaşamımdaki izleri ve katkıları o derece idi ki, sürekli olarak muhtelif vesilelerle kendisini anımsamamak, yâd etmemek mümkün değildi ve adeta bir gün ilişkilerimizin eski yakın niteliğini tekrar kazanacağını umuyordum; belki buna ne yazık ki tam inanamasam da... Ve sonunda bir e-posta mesajı, bir gazete ilanı, alışılagelmiş ibarelerle ve...

		Taşkışla’daki olağan tören... Bu türden törenlerin genelde biçimsel yönü hep ağır basar. O sıradaki idarecilerin, bir iki mesai arkadaşının, belki son olarak bir asistanının, öğrencisinin yâd eden konuşmaları ve ... ve bir Fatiha...

		Soğuk bir cumartesi sabahı Taşkışla Giriş Holü’ndeki insanların duygularını paylaşımı o kadar içtendi ki... Hepsi öyleydi, ancak özellikle Mehmet Ali TAŞDEMİR Hoca’nın son derece nesnel, ancak geri planda merhum Hoca’yı çok iyi tasvir eden, değerlendiren konuşması beni farklı açılardan tekrar tekrar düşünmeye sevk etti.

		Meslektaşları, mesai arkadaşları, asistanları, doktora öğrencileri ile zenginleşen camideki topluluğun kendi arasındaki konuşmalar, rahmetli Ferruh Bey’in sadece nitelikli ve üretken bir hoca olmayıp, aslında son derece iyi yetişmiş, iyi niyetli, zarif, kibar bir insan olduğunu da dolaylı olarak vurguluyordu. 

		Kendisinin bir öğrencisi olarak, bu son cümledeki takdir edici değerlendirmeleri yapabilmeye, dile getirmeye doğrusu kendimi mezun görmemekteyim. Ancak, burada bütün bunları kendisi ile yaklaşık beş altı yıl kadar bir sürede belirli düzeyde yakın sayılabilecek ilişkileri olmuş bir “Doktora Öğrencisi” olarak belirtmeyi de bir borç addediyorum. Bu biraz da “malumun ilanı” gibi oluyor... ama olsun. Sayın Hocam Prof. Dr. Süheyl AKMAN’ın da cesaretlendirmeleri ile merhum Hoca’mızı bir kere de bu satırlarda yâd etmeye niyetlendim.
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		Ferruh Bey ile “beş yıl” ve bir Doktora Çalışması

		Ferruh Bey ile Doktora Çalışmam münasebeti ile beş yakın bir süre okul içi ilişkim doğmuştu. Daha sonra bu hoca-doktora öğrencisi münasebeti muhtelif makale, bildiri hazırlıkları vesilesi ile birkaç yıl daha devam etti, kendisi rahatsızlana kadar. 

		Prof. Dr. Ferruh KOCATAŞKIN adı ile ilk defa, o günlerdeki İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi, Yüksek Mimarlık Bölümü’nde; (bugünkü Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Bölümü,) öğrenci iken, tamamen tesadüfen karşılaşmıştım. O yıllarda “mimarlık motivasyonu” ile çeşitli konular, derslerle ilgili kitaplar alarak, kitaplığımda “mesleki bir bölüm” de oluşturmak gayreti içinde olduğum dönemlerde, tesadüfen aldığım “Yapı Malzemesi Bilimi, Cilt II. Özelikler” kitabının yazarı idi. Yanılmıyorsam 1970’li yılların başlarında “Arı Kitabevi” tarafından basılmış, koyu kırmızı kapaklı bu kitabı uzun yıllar kullandım...

		Gene bir tesadüf eseri olarak 1970’lerin ortalarında, o sıralarda genelde kâğıt, kalem, boya gibi tüketim malzemesi satılan Akademi’nin Öğrenci Kooperatifi’nde arkadaşlarla sohbet ederken, Hasan Kemal adlı arkadaşım, “Halit, burada bir malzeme kitabı var, ister misin?”, dedi ve nereden oraya geldiğini kimsenin bilemediği bu kitabı ben galiba orası “hepimizin kooperatifi” olduğundan “mesuliyet hissederek” sembolik bir fiyata aldım. “Yapı Mühendislerine Malzeme Bilimi” isimli Güzel Sanatlar Akademisi’ne nasılsa gelmiş olan bu kitap, bizim o günlerde okuduğumuz malzeme müfredatının ötesinde “elastisite, plastisite, vizkosite...” gibi bölümler içerse de ilgimi çekmişti ve arada çıkartıp, bakıyor, okuyordum; neticede malzemenin mimarı, mühendisi, heykeltıraşı yoktu ve kim kullanırsa onun malzemesiydi.

		1970’lerin sonlarına doğru Akademi’yi bitirmiş, o senelerde yeni kurulmuş olan Ertunga Mimarlık Bürosu’nda çalışıyordum. Bu büronun kurucusu, değerli, aynı zamanda eğitici bir mimar olan Ertem Bey yönetiminde üç dört arkadaş bir yandan projeler çiziyor, bir yandan da yarışmalara katılıyorduk. Çok keyifli ve her açıdan tatmin edici bir ortam olmasına karşın, kafamda bir doktora yapma düşüncesi filizleniyordu. İçinde olduğum ve gerçekten “sevdiğim” mimarlık ile ilişkili, ancak bunun dışında özellikle fizikle ilgili yönü olan teknik bir konunun içinde olma isteği, beni eserlerinden artık bir nebze tek taraflı aşinalığım oluştuğunu hissettiğim Ferruh Kocataşkın Hoca’ya yönlendirdi.

		O sıralarda, büro yaşamı ile Doktora’nın bir arada gidemeyeceği düşüncem de giderek güçleniyordu, belki de bu o günkü koşullarda bir kaçıştı, kim bilir? O günlerde açılmış olan Akademi Mimarlık Fakültesi “asistanlık imtihanı”na girerek, “Yapı Fiziği ve Malzemesi Kürsüsü”ne atandım. O sıralarda Kürsü Başkanı, ileriki yıllarda her açıdan büyük destek ve teşvikini gördüğüm Doç. Dr. Murat Eriç’ti. Kendisinin de Ferruh Bey’le çalışmam konusundaki yaklaşımları son derece olumlu idi, hatta bunu teşvik etti. Ferruh Bey kendisinin de Doktora Jürisi’nde yer almıştı.
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		Düşüncemi aktarmak için bir gün Ferruh Bey’i ziyarete gittim. Her ilk temasta hissettiğim heyecanı ve tereddüdü taşıyordum. Önce o günlerdeki asistanı Turan Özturan’la tanıştık, kısa bir sohbetten sonra o gün Okul’da olmayan Hoca’nın müsait olduğu bir günü kararlaştırdık. Niçin doğrudan bir telefon açıp da kendisinden randevu almadığımı bilemiyorum. . . Belirlenen günde gittiğimde Hoca odasındaydı. Kendimi tanıttım, düşüncelerimden bahsettim ve kendisinin öğrencisi olarak doktora yapmak istediğimden bahsettim.

		Beni dinlerken son derece sakin ve yumuşak bir hali vardı; ben konuşurken pek yüzüme bakmıyor, arada önündeki kâğıtlarla meşgul oluyordu; dinlemediği düşüncesine kapıldım. Arada hakkımda bazı sorular soruyordu, nerden mezunum, niçin doktora yapmak istiyorum, nerede çalışıyorum gibi. Akademi’de “Malzeme Kürsüsü”ne asistan olarak yeni girdiğimi, henüz asaleten atanmadığımı bir çırpıda söyledim. Murat Bey’i tanıdığını olumlu bir ifade ile belirtti ve Kürsü’nün daha eski hocası olan Tarık ARTEL’in yazmış olduğu “Yapı Malzemesi” kitabının niteliklerinden sitayişle bahsetti. Mimar olarak İnşaat Mühendisliği dalında doktora yapmam konusunu bir daha düşünmemi ve istekliysem, tabii ki öyleydim, müracaat etmemi önerdi.

		Hoca’nın odasında üç kişilik bir Jüri’nin hazırladığı bir sınav sonucunda Doktora’ya kabul edildim. Bir yandan Program gereği kredili derslere giriyor, bir yandan da o yıllardaki adı ile MMLS Programı’nda (Mühendislik Mimarlık Lisans Sonrası) Ferruh Bey’in benim mimar olmam nedeni ile gerekli gördüğü ek dersleri takip ediyordum. Kendisinin önemsediği derslerden biri de Süheyl Bey’in “Deney ve Ölçüm Teknikleri” dersiydi ve bu dersi ısrarla önermişti, neticede deneysel bir çalışma yapılacaktı...

		Ferruh Bey’in o yıllarda özellikle önemsediğini düşündüğüm “Kompozit Malzeme” dersi, içeriği ve sunuluşu açılarından benim de ilgimi çekmişti. 1980-1981 öğretim yılında aldığım bu dersin, ileriki yıllarda yaşamımda belirli bir yeri olacağı nereden aklıma gelebilirdi ki?

		“Kompozit Malzeme” dersini o dönemde Ferruh Bey başlatıyor, ilk beş hafta “beton” dâhil anlatıyor, takip eden dört hafta, o yıllarda bu konudaki Doktora çalışmasını tamamlamış olan Asistan Dr. Ülker Gököz “Liflerle Donatılı Kompozitler” konusunu aktarıyor ve laboratuar çalışmalarını yönetiyordu. Bu ders, son dört hafta bir başka hoca, Hasan Boduroğlu’nun verdiği “Lamine Malzemeler” konusu ile tamamlanıyordu. Bu dersi, o sıralarda sanırım doktora çalışmalarının son aşamalarında olan Asistan Mehmet Ali TAŞDEMİR de takip ediyor, çalışma konusu bu alanda olduğundan, araştırmalarını, bu konudaki en yeni literatürü aktarıyordu. Hatta Mehmet Ali Bey de, yanlış hatırlamıyorsam, “Daneli Kompozitlerin Elastik Davranışları”, “Seri ve Paralel Fazlı Modeller” gibi konularda bir iki dersi de üstlenmişti. Kendisinin büyük bir titizlikle, sarı asetat kalemi ile hazırladığı tepegöz için ders notu yapraklarının görüntüleri halen gözümün önünde...

		Bu arada, bugün İTÜ İnşaat Fakültesi’nde Yapı Malzemesi ile ilgili her türlü çalışmanın sorumluluğunu taşıyan Prof. Dr. Mehmet Ali Taşdemir’in öğretici, teşvik edici, bildiklerini ve araştırmalarını paylaşan yönüne değinmeden geçemeyeceğim. Kendisi, ilerleyen yıllarda Ferruh Bey’in önerisi ile “Liflerle donatılı hafif kompozitler” konusunda çalışmaya başladığımda, hem bu konudaki geniş bilgisinden istifade ettiğim bir hoca olmuştu, hem de o sıralarda benim için tedariki gerçekten külfetli olabilecek hafif agregaları bana memnuniyetle vermişti, paylaşmıştı.

		Ferruh Bey o yıllarda “Kompozit Malzeme” üzerinde önemle duruyordu. Kürsü’nün asistanı olan Turan Özturan arkadaşımız da böyle bir konuda çalışıyordu: “... iki fazlı malzeme olarak ...” Zaten merhum Yaşar Atan Bey dahil o sırada görevli olan birçok kişi bu alanda çalışıyorlardı, çalışmışlardı, Saim Akyüz, Mehmet Uyan, Hoca’nın kendisi... Bu durumda benim müstakbel çalışmam da bu doğrultuda belirlendi; “Kompozit Malzeme, hafif özelikte ve liflerle donatılı. Dolayısı ile “Daneli” ve “Liflerle Donatılı” kompozit malzeme konularını birlikte içeren, değerlendirme amacı taşıyan deneysel bir çalışma...

		Ferruh Bey bildiklerini büyük bir memnuniyetle paylaşan, anlatmaktan kesinlikle çekinmeyen bir insandı. Hemen her hafta görüşüyorduk. Başlangıçta genelde belirli bir randevu vermiyordu, gidince buluyordum, çok önemli bir işi varsa odasında bir süre bekliyordum, konuşuyorduk. Kredi dersleri tamamlandığında, Ayazağa’daki kampusa da taşınılmıştı ve bir oda gösterildi, laboratuarda hemen merdivenden çıkınca sağdaki ilk oda. O odada değişik dönemlerde çalışma yapan farklı kişilerle oturduk, önce yalnız, sonra galiba bir ara Turan, Fahriye, son zamanlarda Şükran’la karşı odada. Artık Akademi’deki zorunlu görevlerim dışında orada zamanım geçiyor, Hoca ile her vesile ile sık sık görüşebiliyorduk. Kendisi literatürü yakından takip ediyor, her vesile ile yeni kitaplar tedarik ediyor, özellikle Almanya’da bu yıllarda tamamlanmış Doktora Tezlerini getirtiyor ve her hafta bunların üzerinde konuşuyorduk; daha doğrusu Hoca değerlendirmelerini aktarıyordu ve önemli gördüklerinin genellikle benim için de bir fotokopisini çektirmiş oluyordu.

		O sıralarda yurtdışından getirdiği ve getirttiği kitaplar içinde o zamanki “Doğu Almanya”da, Berlin’de VEB Verlag für Bauwesen tarafından yayınlanmış olan iki ciltlik “Autorenkollektiv, Systematische Baustofflehre” isimli malzeme kitabını özellikle kurgu olarak çok beğeniyordu. Bir editöriyal çalışma olan bu iki cildin her bölümü, alanında uzman olan kişilerce hazırlanmıştı. Hatta bunların benim de kitaplığımda bulunmasını sağladı. Bu şekilde birlikte çalışmaların nitelikli ürünler verebileceği düşüncesindeydi.

		Ferruh Bey’in bildiğim kadarı ile müşterek kitabı yoktu. Ancak, gerek yukarıda belirttiğim gibi takip ettiğim derslerinde, gerek makale ve bildirilerinde bu yöndeki yaklaşımı açıktı. Belki sağlığı elverse, ilerleyen yıllarda bu türden, çok yazarlı, bir editörün koordinasyonundaki kitaplara da yönelebilirdi...

		Doğrusu, o Cumartesi sabahı Taşkışla’da Giriş Holü’nde bir yandan konuşmaları dinlerken, bir yandan da düşünüyordum: Ferruh Bey o yıllarda 57-58 yaşlarında, bugünkü yaşıma yakın ve kendimi bu açıdan değerlendirdiğimde, Hoca’nın bu çalışma isteğine, şekline ve bu alandaki ciddiyetine gıpta etmemek mümkün değil... Nur içinde yatsın.

		Benim de samimi olarak bu çalışmayı yapmaya hazır ve istekli olduğumdan ve doğrusu Doktorayı asistanlığın zorunlu bir çalışması, bir akademik yükselme aracı olarak görmediğimden, ama gerçekte doktora bir aşama idi, Hoca’nın da isteği ve yönlendirmeleri ile her şey yakın temas içinde, iyi gidiyordu; tam beklendiği gibi... Ve birden beklenmedik şekilde bir dalgalanma beni bu ortamdan ve bu çalışma temposundan ayırdı... Kanımca hala önemli addettiğim kişisel nedenlerle bu çalışmalarım birden kesildi. Bu durum Hoca’yı çok endişelendirmişti. Onbeş, yirmi günde bir akşamları eve telefon ediyor, nispi ilgisizliğimin nedenlerini soruyor ve ısrarla çalışmaya davet ediyordu...

		Ferruh Bey’in bu yönü, diğer “Hoca vasıflarının” çok ötesinde beni etkilemiştir. İnsanın, öğrencisinin sadece akademik konuları ile değil, kişisel yaşamı ile de belirli bir seviyede ilgileniyor, yaşamın düzene girmesi ile ilgili öneri ve görüşlerini sözün arasına sıkıştırıyor ve üstelik bunları son derece nazik ve zarif bir şekilde yapıyordu. İngilizce dikte ettirdiği bazı kısımlarda bana destek olan bir arkadaşımdan olumlu söz l e r l e bahsederek, benimle ilgili iyi niyetli tasavvurlarını ihsas ettirmesi de, kendisinin geneldeki “Halit Bey” diye hitabeden mesafeli tarzının gerisindeki derin bir duyarlılık, bir samimiyetti.

		Tez çalışmamın sonlarına doğru, değerlendirmelerle birlikte ilk taslak metin şekillendiğinde, çalışmanın paylaşılması ve farklı gözlerden eleştiriler alınmasının getirebileceği katkıyı cidden önemsediğini fark ettim. Tezin ilk taslağını kendisine okuması için sunduğumda, en az üç nüsha daha hazırlamamı, bunlardan birini mutlaka o sıralarda kıdemli hoca olan merhum Prof. Bekir Postacıoğlu’na, diğerlerini de Kürsü’deki farklı kişilere vererek, eleştirilerini almamı istemişti. 

		Ferruh Bey’in bir değişik yönü de özellikle yapılan çalışmalarda genellikle ihmal edilen maliyet ve optimizasyon konularını önemsemesi idi. Bütün çalışmalarda, incelenen özeliklerin yanı sıra, bu konuların da gözden ırak tutulmamasının “Malzemenin gerçekliği” ile doğrudan ilişkili olduğunu vurguluyordu. Hatta Hoca bu görüşle, yanılmıyorsam o yıllarda herkesin katıldığı, yapılan araştırmaların, çalışmaların paylaşıldığı bir platform olan “Bahar Seminerleri”nin birinde de, galiba 1982 yılında rahmetli Prof. Dr. Yaşar Atan’ın anısına düzenlenen Birinci Seminer’di, Optimizasyon Konusunu işlemişti.

		Kürsü’nün doktora öğrencisi olarak bu seminerlere katılmamı da istiyordu ve dolayısı ile katılıyordum.

		Bunların, biz gençler için bir akademik çalışmanın yanı sıra, topluluk önünde bir konuyu aktarma açısından da deneyim olacağını, açıkça söylememiş olsa da, hissettiriyordu. Gerçekten de öyle idi. Bir gün, “Hiç böyle bir bildiri verdim mi?” diye sorarak, bu seminere katılmamı söyledi ve “Git Süheyl Bey’le görüş, konunu öner, fikrini al”, dedi. Doğrusu, bu benim akademik yaşamımın ilk bildirisi olacaktı. İlk Seminerlerden biri idi, galiba 1982 veya 1983 Baharı. Türkiye’nin konut sorununu malzeme yönünden ele alan bir konu belirledim. Doğrusu endişeli idim. İlk konuşmam, laboratuarda alt kattaki seminer odasında, Bekir Bey, Kaşif Bey, Ferruh Bey, Süheyl Bey, Saim Bey ve diğer hocaların bulunduğu bir ortamda... Beş yıllık planlar, mevzuat, iktisadi raporlar gibi dokümanları toplamıştım ve sonuçta gereğinden uzun bir metin ortaya çıktı. Konuşmam giderek uzadıkça uzadı, galiba arkada gülümseyen biri dışında herkesin yüzünden durum anlaşılıyordu.

		Konuşma sonrasında Hoca’nın odasına gidip, “çok uzadı değil mi Hocam?” dediğimde, pek alışkın olmadığım kadar yüzüme baktı, gülümsedi, “yoo!” dedi, “daha iyi de olacak.” Endişemi teyit eden bu sözleri öyle söylemişti ki, adeta rahatlamıştım. 

		Doktora çalışmamın her aşamasında kendisine sorduğum her sorudan, hatta taşıdığım bazı sorunlardan hep olumlu cevaplar, yönlendirmeler aldım. Bugün dahi hatırladıkça gülümseten bir istisna dışında. Tezim tamamlanmış, o günkü prosedür gereği İnşaat Fakültesi Matbaası’nda basılmıştı. Geriye bir tek Senato’da onaylanması kalmıştı. Hiç unutmuyorum, o yıllarda sanırım Senato Üyesi olan Süheyl Hoca’ya toplantı sonrasında rastladım. “Halit, tezin yüz sayfayı aştığı için onaylanmadı”, dedi. O sıralarda Doktora Tezlerinin yüz sayfayla sınırlandırılması yönünde sanırım bir “Senato prensip kararı” vardı ve benimki bunu beş altı sayfa aşıyordu; dikkate alınmaz diye düşünüyordum, yanılmışım. Hemen Ferruh Bey’e giderek konuyu aktardığımda, hiçbir şey söylemeden, bir kaşını hafifçe kaldırarak, belirli belirsiz gülümsemişti...

		
			Prof. Dr. Ferruh KOCATAŞKIN adı ile ilk defa, o günlerdeki İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi, Yüksek Mimarlık Bölümü’nde; (bugünkü Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Bölümü,) öğrenci iken, tamamen tesadüfen karşılaşmıştım. O yıllarda “mimarlık motivasyonu” ile çeşitli konular, derslerle ilgili kitaplar alarak, kitaplığımda “mesleki bir bölüm” de oluşturmak gayreti içinde olduğum dönemlerde, tesadüfen aldığım “Yapı Malzemesi Bilimi, Cilt II. Özelikler” kitabının yazarı idi. Yanılmıyorsam 1970’li yılların başlarında “Arı Kitabevi” tarafından basılmış, koyu kırmızı kapaklı bu kitabı uzun yıllar kullandım...
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		Ferruh Bey ile “Doktora sonrası birkaç yıl”

		Ferruh Bey, Doktora sonrasında yapılan çalışmaların yayınlanması, paylaşılması gerektiğine inanıyordu; temasta bulunduğumuz sürede de her vesile ile bunu dile getirmişti. Böylece ilk olarak kendisinin gayreti ile önce Mehmet Ali Taşdemir’in ve kendisinin de çalışmalarını birlikte değerlendiren üç yazarlı bir bildiri hazırladık ve bu bildiri 1986 Temmuz’u sonlarında Sheffield’de “III. Lif Donatılı Beton ve Harçlar Uluslararası Sempozyumu”nda sunuldu.

		Yine 1987 yılında Turan Özturan ve benim çalışmalarımı “Kompozit Malzeme” olarak birlikte değerlendiren ve belirli matematiksel ifadeler geliştirmeyi hedefleyen bir makaleyi eli ile hazırlayarak, İTÜ Dergisi’nde yayınlanmasını sağladı (Cilt 41, sayı.2). 

		Doktoramın tamamlanmasından sonra da Hoca’nın bize olan ilgisi sürüyordu. Turan arkadaşımız Boğaziçi Üniversitesi’ne sanırım “Yardımcı Doçent” olarak geçmişti. Hoca beni de arada arayarak veya karşılaştığımızda ne yaptığımı, okulumda kadro olup olmadığını, atamamla ilgili hususları soruyordu. İleriki yıllarda Fakülte Sekreteri’nden, Doktora çalışmamı tamamlamamı takiben bizim Mimarlık Fakültesi Dekanlığı’na hitaben, “doktora çalışmamı tamamladığım ve bir öğretim üyesi adayı olarak başarılı olabileceğim konusundaki inancını belirten” şahsi bir mektup da göndermiş olduğunu öğrendiğimde çok mütehassis olmuştum; doğrusu inanılmaz duyarlı bir davranıştı... Bu arada görüşmelerimizde okuldaki çalışmalarım ve yaşamımın akışı ile ilgili soruyor, yine pek belli etmeden temenni ve tavsiyelerde bulunuyordu. 

		Hoca’yla kendisi rahatsızlanmadan önce son görüşmem, hatırladığım kadarı ile Yapı Endüstri Merkezi’nin o yıllarda Harbiye’deki mekânında sık sık tertiplenen çeşitli konulardaki toplantıların birinde olmuştu. Biraz keyifsiz veya telaşlı gözüküyordu, her zamanki nazik ifadesi ile” Halit Bey, öğleden sonra oturum başkanıyım, ama benim yerime siz yönetir misiniz” diye bir ricada Bulunmuştu. Belki de rahatsızdı veya bir işi vardı, bilemiyorum. Toplantıyı Hoca adına yönetmeye çalıştım. 

		Daha sonra malum rahatsızlık dönemi, bir iki ziyaret ve ilişkiler koptu. Ancak “Doktora Hocaları” her vesile ile hatırlanıyor sanırım, hatta haksızlık yapmayalım, tüm hocalar. Özellikle insanın yaşının belirli bir seviyeye geldiği, neler olduğunun ve yaşamın niteliğinin başka bir düzeyde farkına varmaya başladığı doktora aşamasındakiler. . . İnsana bu döneminde laborantlardan, asistanlardan en kıdemli hocasına kadar birlikte olunanların önemli katkıları olduğu açık, çünkü bir bütün olarak yaşam çevresini oluşturuyorlar. Özellikle Mehmet Uyan Hoca’yı rahmetle anıyorum. En çok O’na danışırdım ve O da gözlerini kısarak, kendine has tavrı ile kısa bir süre sessiz bakar ve anlatırdı...

		Doktora Çalışmamdan sonra Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’nde Lisans ve Lisansüstü Öğretim Programlarında, diğer ders ve proje yükümlülüklerimin yanı sıra bu konuları, Kompozit Malzeme konusunu da üstlendim. Neticede, bu konuyu takibim, araştırmalarım, Hoca’nın önerileri ve yönlendirmeleri ile oluşan bir ilginin sonucunda, dilimizde yayınlanmış, bu konuları topluca içeren bir yayın olmadığı gerçeğinden hareketle, bir kitap hazırlamayı düşündüm. 1996 yılında başladığım bu çalışmalar yaklaşık 2000’lerde tamamlandı ve “Kompozit Malzeme” konulu kitabım yayınlandı. 

		Doğrusu bir kitap hazırlamak, yazmak çok farklı bir konu. Halen bu çalışmamın ülkemizde o yıllardaki, hatta bir ölçüde günümüzde de konusu alanındaki boşluğu doldurma amacını taşıyan “Derleme” niteliğinde bir çalışma olduğunu düşünüyorum... Ve keşke mümkün olsa da zaman içinde hiç olmazsa bu konularda bir “Kitap” hazırlayabilsem, yayınlayabilsem... Belki de yukarıda, yıllar öncesinden bahsederken değindiğim gibi, farklı konuları o alandaki uzmanların ele alarak aktardıkları, Ferruh Bey’in sık sık bahsettiği, kim bilir beklide düşündüğü, editör koordinasyonunda bir çalışma; bir “Autorenkollektiv”. Bunları Hoca ile konuşalı yaklaşık yirmi beş yılı geçmiş... Keşke gene o günlerdeki gibi çay odasında toplanabilinse, Aziz Efendi bir çay demlese, keyifli ve sıcak bir on beş yirmi dakikadan sonra kapının arkasındaki kâğıda bir çizik daha atılarak, yaşama dönülebilse... Prof. Dr. Ferruh Kocataşkın Hoca’mızı saygı ve rahmetle anıyorum. O günlerden rahmetli Harun arkadaşımızı da, Bekir Bey’i de, Mehmet Ağabey’i de... Hepsinin ruhu şad olsun. 

		
			“öğrencisi”
Halit Yaşa Ersoy
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			Dosya:
Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme


			
					 Fehiman Yurttaş  “Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme”

					 Nuran Yener “Mimarlık ve Edebiyat”

					 Kubilay Önal “Şiir ve Mimarlık Üzerine Küçük Bir Gezinti”

					 Halit Yaşa Ersoy - Leyla Tanaçan “Ahmet Haşim ve Tanpınar’da Bursa, Mimari, Malzeme... Çini ve tabiî ki Zaman”

					 Zeynep Tuna Ultav “Ballard Yazınında Yapı Malzemesinin Rolü”

					 Behiç Ak “Edebiyat - Mekân ve Uyku Şehir”

			

		

	

	
		
			dosya
			Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme
		

		Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme Fehiman Yurttaş 

		
			Alçakgönüllü bilge kişiliği, yüzünden hiç eksilmeyen

			gülümseyişi ve enerjisi ile hepimize çok şey katan

			Değerli Hocam Günhan Danışman anısına…

		
		

		Dergimizin elinizdeki sayı ile birlikte son dördünü, diğer sanat dalları ile mimarlık ve malzemenin etkileşimini incelemeye ayırdık. “Resim ve Heykel Sanatında Mimarlık ve Malzeme”, “Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme”, “Müzik ve Tınıda Mimarlık ve Malzeme” dosyalarının ardından, bu sayıda inceleyeceğimiz “Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme” dosyamız ile bu seriyi tamamlıyoruz. 

		Sanat, doğanın bir parçası olarak var olan insanın, onunla etkileşim içinde, yaratıcı düş gücü ile kendini ifade etmesi ve kendini daha ileri bir noktaya taşımasıdır. Yani her şeyden önce, söyleyecek bir sözü vardır sanatın; mağara duvarlarına ilk resimleri yapışımızdan, hatta belki daha öncesinden beri.

		Bunu yaparken de doğanın kendisini kullanır sanat araç olarak. Işığı, rengi, sesi, boyut, oran, ritim, vb. öğelerini. Bütün sanat dalları bu öğeleri paylaşır insanın hikâyesini anlatırken. Aynı zamanda her sanat ürünü içinde gerçekleştiği topluluğun-toplumun ekonomik, sosyal, kültürel bütün özelliklerini, kültürünü de yansıtır. Zaman içinde geçirdiği değişimleri de bugüne ve yarına aktararak bu hikâyeyi devam ettirir. Ve tabii, teorisi ve pratiğiyle hem bir bilim hem bir sanat olan mimarlığın da bu hikâyede önemli bir payı olagelmiştir.

		Cabrera Infante “Şehirler Kitabı” adlı eserinde şöyle diyor: “…Bununla birlikte, apaçık ortada olan hep gözden kaçmış: Mimarinin, birkaç yazılı yapıt dışında, olası tek tarih biçimi olduğu. Bazı durumlarda yazın bile korunamazken, mimari tek başına dilsiz ama dilbaz bir tanık olarak varlığını sürdürüyor: Bir bina bin söze değer, çünkü süregelen, süreğen bir görüntüdür….”1

		İçerideki ve dışarıdaki mekânlarda, kentler, sokaklar, binalar, odalar, özetle yaşantımızdaki bütün alanlarda kendi algılamalarımızla kişisel deneyimlerimizi oluştururuz. Mimarlık malzemeyi kullanarak, kendi hayat deneyimlerimizi yaşayacağımız mekânlarla bir öykü oluşturur. Dolayısıyla mimar da malzeme ile bir öykü yazar aslında. Yapı programı bir romandır aynı zamanda, bir hayatı anlatır. Mimarın tasarımlama sürecide senaryo ile birlikte hayatın canlanışına da tanık oluruz.

		Malzeme ise her yerdedir. Taşı, toprağı, ahşabı, demiri vb. ya olduğu gibi kullanabildiğince, ya değiştirebildiğince veya dönüştürebildiğince (burada teknolojiye de unutmamak gerekiyor) bu hikâyenin parçaları olarak kullanır. Ve malzeme artık atomları oluşturan parçacıkların özelliklerine göre değişen ve çeşitlenen bir şey olmaktan çıkar, bu hikâye içinde gücü, ihtişamı, huzuru, dengeyi, barışı, yaşamı, ölümü (bu dünyaya söyleyeceğimiz sözümüz her ne ise) anlatmaya başlar. 
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		İnsanlık, heykelle, resimle, mimarlıkla başlayan sanat gelişimini, bundan 5000 yıl önce yazıyı icat etmesiyle çok ilginç bir noktaya taşıdı. İlk defa Sümerli bir ozan kelimelerle kendi dünyasını bizlere aktardı. 

		... Uruk’un dört bir yanına duvar çektirdi. Kutsal E-anna’nın ve temiz hazinenin duvarına bak! O duvar, didilmiş yünden örülen bir urgan gibidir. Onun köşe burçlarını da gözden geçir! Onun eşini hiç kimse yapamaz. Ta öteden beri orada duran taş merdivenden yol alıp İştar’ın oturduğu E-anna tapınağına yaklaş! Sonradan gelen hiçbir kral onun eşini yapmadı. Uruk duvarının üstüne çık! İleri yürü! Temeli gözden geçir! Tuğla duvarı incele. Acaba bunun tuğlaları pişmiş değil midir? Temeli yedi bilge kurmamış mıdır?2

		Pişmiş tuğla, güneşte kurumuş tuğla olan kerpiçten daha değerliydi. Pişmiş tuğla öteki tuğlaların kaplaması olarak kullanılırdı. Bu yedi bilge, yerin altında bulunan tatlı su okyanusunun tanrısı Ea’nın, yeryüzüne çıkıp insanoğluna bilim ve bilgelik öğreten öğrencileridir.3

		…

		Edebiyat ise, mimarlığı ve malzemeyi asal ya da yardımcı öğe olarak farklı düzeylerde ele alır. Kimi zaman karakterleri tanımamıza ve anlamamıza yardımcı olan bir mekân oluştururken, kimi zaman romanın, öykünün, şiirin kahramanı ya da ana karakterlerinden biri olur mimarlık.
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		Ressam, şair, yazar Bedri Rahmi Eyüboğlu kentleri, mimari eserleri anlatan ozanlardan biridir. Onları çoğaltmayı da ister “İstanbul Destanı” şiirinde olduğu gibi:

		
			(…..)
			İstanbul deyince aklıma kuleler gelir
			Ne zaman birinin resmini yapsam öteki kıskanır
			Ama şu Kızkulesi’nin aklı olsa
			Galata Kulesi’ne varır
			Bir sürü çocukları olur.4
			(…..)
		
		Bedri Rahmi mimarlar için de şiirler yazmış aynı zamanda. Yeni tanıştığı mimar Cengiz Bektaş ödül aldığında “Bir Tane Daha” şiirini kaleme almış ve ona ithaf etmiş:

		
			(…..)
			Gözünün nurunu sevdiğim Koca Sinan
			On parmağı on ulu çınar misali her yandan yükselen
			Dünya durdukça duracak olan
			Gecekondular mı gelecekti arkandan
			Bir Koca Sinan yetmedi bre şahin aman
			Bir Sinan daha5
		
		Bir başka şiirinde “faydalı güzel”i anlatmak için İstanbul çeşmelerini kullanmış. Taşı oya gibi işleyenleri de unutmamış:

		(…..)

		Faydalı güzele İstanbul çeşmelerini örnek olarak vermeyi düşündüm. Alıcı gözü ile çeşmeleri dolaşayım dedim. İstanbul’un çeşmelerinin başına gelenleri görünce evvela çileden sonra da nesirden çıktım.

		
			(…..)
			Tophane çeşmesi taştan
			Yapanlar yılmamış işten
			Tiftiğini sökmüşler mermerin
			Avuç içi kadar boş yer komamışlar
			Kabarmış karış karış her yanı gül gül
			Saksıdan, meyvadan, nakıştan.
		
		İşte güzel bir eser ki iş görüyor. İşte nefis bir mermer kabartma ki göbeğinden gürül gürül su fışkırıyor. Bu kabartmalar bizim dede yadigârı taş işçiliğimizin en güzel örneklerindendir. İnsanı şaşırtan bazen de mermeri yoran bir cömertlikle iki katlı bir ev boyundaki çeşmeyi baştanbaşa donatmışlardır. ….6
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		Modern Fransız edebiyatının temsilcilerinden biri olan Georges Perec’in yazınında da mimarlık, romanın karakterlerinden birine dönüşür. “Şeyler” adlı kitabında, nesnelerle örülü yaşamımızın giderek daha ulaşılmaz bir imgeye dönüşünü ve kişiliklerimizi yok edişini aktarır;

		“Gözler önce yüksek, dar ve uzun koridordaki halı döşemenin üzerinde kayacaktı. Duvarlar, akağaçtan yapılma gömme dolaplardan oluşacak, dolap kapaklarının üstündeki bakırlar ışıldayacaktı.

		(…..)

		“Burası, yedi metre uzunluğunda, üç metre genişliğinde bir oturma odası olacaktı. Sol tarafta yüklüğü andıran bir girintide kitapların karmakarışık yığıldığı, parlaklığını yitirmiş kuşkirazı ağacından yapılma iki kitaplık arasında, yıpranmış siyah deriden kocaman bir divan duracaktı.

		 (…..)

		 “Akşam odası olacaktı burası. Kışın, perdeler örtüldüğü zaman, birkaç ışık noktasıyla –kitaplıkların durduğu köşe, müzik dolabı, yazı masası, iki kanepe arasındaki sehpa, aynadaki belli belirsiz yansımalar- tüm nesnelerin, cilalı tahtanın, zengin ve ağır ipeğin, kesme kristalin, yumuşacık derinin parlayacağı gölgeli büyük mekânlarla huzur dolu bir liman, bir mutluluk ülkesi olacaktı.

		“Birinci kapı açık renk halı döşeli bir odaya açılacaktı. Tüm zemini kocaman bir İngiliz yatağı kaplayacaktı….

		“İkinci kapıdan çalışma odası görünecekti….Yaşam kolay, yalın olacaktı burada. Maddi yaşamın tüm sorunlarına, tüm yükümlülüklerine doğal bir çözüm bulunacaktı.

		“Daireleri pek seyrek düzenli olacaktı. Ama düzensizliğin bile çok büyük çekiciliği bulunacaktı. Bunu dert etmeyeceklerdi; yaşayacaklardı orada.”7
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		(……)

		2006 Nobel Edebiyat Ödülünü alan yazar Orhan Pamuk’a bu ödül “Kentinin melankolik ruhunun izlerini sürerken kültürlerin birbiriyle çatışması ve örülmesi için yeni simgeler bulması” nedeniyle verilmiştir. Mimarlık eğitimini yarıda bırakan yazar eserlerinin hemen hepsinde İstanbul’u, sokaklarını, caddelerini, binalarını, odalarını, mekânlarını roman kahramanlarının iç dünyalarını yansıtmakta simgesel olarak da kullanır. 

		“…Tıpkı örüldüğü taşlar gibi, caminin kendi varlığı kendine yeten, kapalı, koskocaman bir nesne olduğunu hissetti. Mekan ne bir yere çağırıyordu insanı, ne de başka bir yere gönderiyordu….

		“…O zaman eşyanın, taşların olması gerekenden ‘çıplak’ olduğunu düşündü: Eşyalar kendisini “bize bir anlam ver!” diyerek çağırıyorlardı sanki. … 

		“… Daha sonra, soğuktan titrerken, baca dumanlarına, cami duvarlarına, beton yığınlarına vuran ışığın şehrin dışından değil, içinden sızdığını düşündü. Tıpkı, daha oluşumunu tamamlamakta olan bir gezegenin yüzeyi gibi, üzeri beton, taş, kiremit, ahşap ve pleksiglas ve kubbeyle kaplı inişli çıkışlı şehir parçacıkları, sanki ağır ağır aralanacaklar ve karanlığın içinden esrarlı yeraltının alev rengi aydınlığı sızacaktı, …8

		Sözü Cengiz Bektaş’ın dizelerinden alıntı ile bitirmek istiyorum ve dosya konumuzu işleyen beş ayrı yazı ile baş başa bırakıyorum sizi.
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			(…..)
			çamuru samanla kardılar
			kalıplara döküp kestiler
			alt üst pişirdiler kerpici
			güneşte
			analı kuzulu ördüler …9 
		
		

		
			Fehiman Yurttaş, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi
Malzeme Komitesi Sekreteri
		

		
			Architecture and Material in Literature

			We create our personal experiences in indoor and outdoor spaces, cities, streets, buildings, rooms, and every other space in our life through our own perceptions. Architecture create a story using materials with the locations where we will have our own life experiences.

			As for materials, they are everywhere. It uses stone, soil, wood, steel, etc. as the objects of this story either as much as it can change them or as much as it can transform them (technology should not be forgotten at this point).

			Literature, however, analyzes architecture and materials as primary or secondary elements at different levels. Sometimes, architecture creates a space which enables us to know about and understand characters and it can sometimes be the hero or one of the main characters of a novel, story or poem.
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			dosya
			Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme
		

		Mimarlık ve Edebiyat Nuran Yener 

		Derin gölgeli sakin bir tepe üzerinde küçük bir kır evim olacaktı. Yeşil panjurlu pembe bir ev” diye başlayan bir hikâye vardı. Bu başlangıç çok hoşuma giderdi, tekrar tekrar okurdum. Alphonse Daudet’nin, Değirmenimden Mektuplar’ından olduğu aklımda kalmış ama o kitapta bulamadım. Kitaplıktaki hikâyelere baktım onlarda da yok.
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			Paris’in ünlü Notre Dame Katedrali (Cathédrale Notre Dame de Paris) Meryem Ana’ya ithafen isimlendirilmiştir. Gotik yapı Île de la Cité’in doğu kısmında, Paris’in diğer tüm önemli yapıları gibi Seine Nehri’nin kıyısında bulunur. Girişi batıya bakar. Fransız gotik mimarisinin en seçkin örneği olarak bilinen Notre Dame, ayrıca ilk gotik katedrallerden biridir ve gotik dönem boyunca inşası sürmüştür. Heykellerin ve işlemeli camların ortaçağ Roma mimari üslubundan sonra pek görülmemiş bir dünyevilik içermesi, natüralizm akımının eserlerdeki ağır etkisi sebebiyledir.
19. yy başlarında Paris şehir planlamacıları katedralin bakımsızlığından ötürü katedrali yıktırmak istemişlerdir. Ünlü Fransız yazar Victor Hugo, halkın ilgisini çekmek için Notre Dame’ın Kamburu adlı romanını yazmıştır. Roman, katedralin kurtarılması için kampanya başlatılmasını sağlayarak katedralin yenilenmesinde büyük rol oynamıştır. Katedralin ana kubbesi 34 metre yüksekliktedir. Yukarıda resmi görülen batı cephesindeki kuleler 69’ar metre yüksekliktedir. Çan kulesine ise gitgide daralan toplam 422 basamakla çıkılır.
		
		Sonra aramaktan vazgeçtim. Düşündüm ki derin gölgeli tepeler hala var ama yeşil panjurlu küçük bir ev isteyenler azaldı. Bu hikâyeleri okuyanlar da azaldı. Dağlar, tepeler parsellendi üzerlerine büyük ve gösterişli villalar yapıldı. Yaşam değişti; mal varlığına dayalı sistemin içinde doğal olarak evler, okullar, mağazalar, lokantalar da değişti.

		Mimarlık böyle bir şey işte… Zamanını yansıtıyor, insanları yansıtıyor, politik görüşleri, egemen güçleri, istekleri, acıları, yenilgileri, başarıları da yansıtıyor. Mimarlık da edebiyat gibi anlatıyor, ifade ediyor. Edebiyatta da mimarlıkta da kavramlar, imgeler, düşler yüzlerce yıldır sürüp gidiyor. Bazen hikâyeler anlatılıyor, bazen mistik bir duygu şiirsel hale getiriliyor, bazen da her şeyin geriye doğru gittiği dönemlerde, toplumsal çöküşle birlikte susuyor ya da dönemin beğenilerini daha doğrusu tuhaflıklarını, acımasızlıkları ifade ediyor.

		Victor Hugo “Notr-Dome de Paris” de şöyle yazıyor: 

		“…Ta başlangıcından Milat döneminin 15. yüzyılına kadar (15.yy. dâhil) mimarlık insanlığın büyük kitabıdır. İster güç olarak ister zekâ olarak, gelişmesinin çeşitli evrelerinde insanın en belli başlı ifadesidir.”

		“İlk ırkların belleği aşırı derecede yüklendiğini sezinleyince, insanlığın anılar yükü, çıplak ve uçucu olan sözcüğün, yolunu şaşırma tehlikesiyle karşılaşacak kadar ağır ve belirsiz hale gelince onları daha görünür ve daha dayanıklı, aynı zamanda da daha doğal biçimde toprağın üzerine yazdılar. Her geleneği bir yapı ile damgaladılar.”

		“…Mimarlık da her yazı gibi başladı. Önce alfabe oldu. Dimdik bir taş saplıyorlardı, bu bir harf oluyordu.” “…Daha sonra sözcükler yapıldı. Taşın üzerine taş koydular…” “…En sonunda kitapları meydana getirdiler.” “…İnsanlığın inandığı bütün bu simgeler gitgide büyüyor, artıyor, birbirini kesiyor, birbirine karışıyordu.” “…İşte o zaman mimarlık insan düşüncesiyle birlikte gelişip serpildi; bin bir başlı, bin bir kollu bir dev oldu. Bütün bu havadaki simgeciliği ebedi, gözle görülür, elle tutulur bir şekil altında saptadı.”
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			Notre Dame Katedrali, detay.
		
		İnsan, Victor Hugo’nun yazdıklarını okuyunca mimarlık mesleğinin ne kadar heyecan verici olduğunu hissediyor. Daha doğrusu bir zamanlar öyleymiş. Gerçi mimarlar için, her zaman her yerde anlatılacak ifade edilecek kavramlar var. Karakterli, anlamlı çağdaş binalar yapmak her zaman isteniliyor. Son yıllarda özellikle kurum kimlikleri, karakterleri kavramsal olarak oluşturuluyor, sonra uzun araştırmalarla elde edilen bu verilere göre binalar yapılıyor. Kurum kimlikleri; binaları tasarlayan mimarlara dayanak oluştururken yapılan binalar da düşünülerek yaratılmış olan kimliği gerçekçi hale getiriyor. Yani kurum ve mimar birbirlerini destekleyerek gerçekte olan ya da gelecekte olmasını istedikleri bir şeyleri ifade etmeye çalışıyorlar. Kimi zaman mimar yetkin olduğu için, bina kimliğin de önüne geçiyor, kimi zaman da, büyük uğraşlarla hazırlanmış kimliğe rağmen kimliksiz binalar ortaya çıkabiliyor.   

		Çağdaş Amerikan romancılarından Paul Auster’in “Yükseklik Korkusu”nda da Amerika’da Chicago’da bir gece kulübü için mekân kimliği tasarlanıyor, kulübün iyi iş yapması lazım:

		“…Gece kulübüne Vertigo’nun Yeri adını verdim…Kentin tam merkezindeydi; gecenin karanlığında kulübün kapısındaki neonlu reklam panosu yanıp sönüyor, pembeden maviye, maviden pembeye dönerken dans eden bir kızla bir kokteyl karıştırıcısı yer değiştiriyorlardı. …Kulübün içinin dekoru soyluyla soysuzun karışımıydı; büyük kentlerin gösterişli rahatlığıyla ahlaksızca imlemeler ve gösterişsiz bir yol kenarı lokantasının sevimliliği iç içe girmişlerdi. O atmosferi yaratabilmek için çok çabalamıştım, her ayrımı her etkiyi en ufak ayrıntısına kadar hesaplamıştım: vestiyerdeki kızın rujundan, yemek tabaklarının rengine kadar, yemek listesinin düzeninden barmenin çoraplarına kadar.” 

		Romanda, Vertigo’nun Yeri iyi iş yapıyor, tutunuyor. Yani kimlik doğru gibi olmuş, çünkü genel geçer beğeniye hatta yoz beğeniye göre düzenlenmiş. Paul Auster güncel konuları çok iyi anlatıyor. Yaşamdaki tuhaflıkları, sapmaları, çirkinlikleri göz önüne getiriyor. Bugünlerde de böyle davranışlara sık sık rastlanıyor. Bazı bina cepheleri ve iç mekân düzenlemeleri; popüler kültüre, modaya, araştırma şirketlerinin halkın her kesimine sorarak saptadıkları verilere dayanılarak tasarımlanıyor. Giderek bu tür binalar çoğalıyor. Galiba çok kimse de bu davranıştan rahatsız olmuyor, nerdeyse beğeniyor. 

		Oysa hangi amaçla, hangi kimlikle yapılırsa yapılsın, binalar, her zaman bir şeyler anlatacaklar, söz söyleyecekler, daha da ötesi insanların beğenilerini oluşturacakları için de düzeyli ve kaliteli anlatımlar sunacaklar. Bu doğru ama mimarların işi edebiyatçılardan daha zor… Kalemi elinize alıp yazamıyorsunuz. Formla, malzemeyle, dokuyla, süslemeyle yaşamı anlatacaksınız. Son yıllarda olduğu gibi yaşadığınız günler iç açıcı değilse, küresel iklim sorunları, küresel para sorunları, bir türlü bitmeyen savaşlar ve kültürel gerilik varsa; kime, neyi anlatacaksınız, neyi düzeltmeye çalışacaksınız. Umutsuzluğu anlatmak, mutluluğu anlatmaktan da zor olsa gerek.  

		
			Nuran Yener, Prof. Dr., MSGSÜ Mimarlık Fakültesi
		

		
			Architecture and Literature

			However, buildings will always have something to tell you irrespective of their purpose or identity with which they were built.  Furthermore, they will make presentations of high level and quality because they will form the people’s taste. This may be true, but the job of architects is harder than that of writers. You  cannot simply take a pen and write... They have to narrate life through form, material, texture, and decoration. If the situation is not promising as we have been witnessing in the recent years and if there are various problems, including the global climate problems, global monetary problems, unending wars, and cultural backwardness, what could you tell and what could you try to fix? Expressing despair should be harder than expressing happiness.

		

	

	
		
			dosya
			Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme
		

		Şiir ve Mimarlık Üzerine Küçük Bir Gezinti…

		
			“Sevgi o süslü ocaklar mıdır eski evlerdeki

			Kopmak mı gerekir bütün bunlardan şimdi” 

			Andrey Voznesenski1

		
		

		M imarist’in 8.-9. sayılarında “1951 Sonrası Şiirlerinde Nazım Hikmet’in Kentleri” başlığıyla yayınlanan yazıları, “Şairler ve Şiirlerdeki Kentler” başlığıyla bir seri haline getirmek düşüncesini türlü nedenlerle gerçekleştirememiş biri olarak “Mimarlıkta Malzeme” dergisine yazmam önerildiğinden beri kara kara düşünmekteyim: Şiir ve Mimarlık bağlamı “Mimarlıkta Malzeme” dergisinde nasıl ele alınabilir?

		Sonuçta bu işin içinden çıkamadım ve kendimi yazının kendi salınımına bıraktım bu sorgulamayı içten içe sürdürerek; şiirli küçük bir gezinti eşliğinde…

		Şiir ve mimarlığın herhalde en ortak yanı; ikisinin de iyisinin az olması ve bu az iyinin de neden iyi olduklarının bir türlü tanımlanamamasıdır. Günümüz dünyasındaki türlü yönlendirmelere rağmen ayakta kalmalarının nedeni, belki de bu tanımlanamazlıktır. Duyu organlarımıza, algımıza yönelik bunca saldırıya karşı halen ayakta durabiliyorsak, hep bu “az”lar yüzünden değil midir? İnsana yönelik umudu artıran, kolektif yaratıcılığı besleyen, bu tanım dışı arayış sürecinden ürüne yansıyan izdedir. Ancak bu iz, öyle bir izdir ki bütünüyle sizi kucaklar; işte dersiniz bu!...  
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			Şener Özler, 1995.
Fotoğraf: Şeniz Kabadayı
		
		“İyi” şiirin/mimarinin büyülü ortamından çıkıp biraz altını kazıyınca “sağlam” şiire/mimariye ulaşırız. Enstrümanların (elemanların, malzemelerin) bütünle ilişkisini teknik anlamda tanımlayan bir ifadedir sağlamlık; tek bir bakışla şiir ve mimarinin niteliğini belirlememizi sağlar…  

		Güngör Gençay, Şener Özler şiiri için “Mimar olmasından kaynaklı olacak, sözcükleri, duvar örmenin titizliği ve sorumluluğu ile yerleştirir dizelere” der.2 Şiir ustalığı (şair) ile yapı ustalığı (mimar)  arasındaki bu benzetme “sağlam”ı “ustalık”la buluşturur. Şener Özler, bu benzetmeyi derinleştirir şiirinde:

		
			“ neden her iyi şiir
			önceki şiirlerin
			devamı gibidir
			önceki bitmedi mi
			bunun başı mı yok
			nasıl ulanır gelir böyle
			usta çırağa söyler
			‘korkma çividen
			korkarsan büker boynunu eğilir
			korkar senden’…”
		
		Bazen bu ustalık, sıkça rastladığımız gibi, doğanın o bütünlüklü biçiminde imgeleşen “mimar” sözcüğüyle buluşturur sözcükleri şairin dilinden. Edip Cansever;

		
			“Gök sırça gibi dökülüyor, omuzlarımıza, havlularımıza, paletlerimize, güneş gözlüklerimize
			Sarıp sarmalıyor bizi
			Mimarsın, diyoruz ona, hışımla söylüyoruz bunu, dilimizin üstünde kaydıraraktan kelimeleri
			Herbiri bir akide lezzetinde
			Mimarsın işte, bizim uçsuz bucaksız mavi mimarımız”
		
		diyerek, doğanın (mekânın) bir mimar gibi ustaca biçimlendirdiği (kurguladığı) hayata hayranlıkla bakar. Bu hayranlık, mimar-şair Cengiz Bektaş’ın “İDA” şiirinde tarihsel bir bağlam kazanır, “bin odalı ev”e dönüşür.3 İnsanı belirleyen doğanın insan eliyle katledilmesine karşı bir “mimar insan” duruşudur bu şiir aynı zamanda.: 

		
			“Kınalı dağım
			Bin pınarlım
			Bin odalı evim benim
			Kınalı dağım
			Bin pınarlım
			Göletinde boy verdiğim
			Kubbesi çınar
			Altında dinlendiğim
			Kınalı dağım
			Bin pınarlım
			Dünkü bebe körfeze
			Işık olup açan
			Sarı kızım
			Bin kez delmişler
			Böğrünü
			Yetiş Hektor
			Dağlanıyor yüreğim”
		
		Doğa ve mimarinin bütünleşmesine ilişkin olarak bazen bir kentle simgeleşen mimarların (az da olsa) isimlerini de görürüz şiirlerde. Ancak bu simgesellikle birlikte İstanbul betimlemesi, usta ressam-şair Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun dilinde, toplumsal değişim sürecine ilişkin mekânsal vurguyla şöyle tamamlanır:

		
			“İstanbul deyince aklıma
			Koca Sinan gelir
			On parmağı on ulu çınar gibi
			Her yanda yükselir
			Sonra gecekondular gelir ardı sıra
			İsli paslı yetim
			Eyy benim dev memesinde cüceler emziren acayip Memleketim”
		
		Nazım Hikmet, bu çelişkiyi sık seyahat eden bir şair olarak, dünyalaştırır; yapım sistemlerine ve örtü malzemelerine ilişkin yalın göndermeler yaparak:

		
			 “Tahta, beton, teneke, toprak, saman damlarımızda iki milyardan artığız,
			kadın, erkek, çoluk  çocuk.
			Ekmek hepimize yetmiyor,
			kitap da yetmiyor,
			ama keder

			dilediğin kadar,

			yorgunluk da göz alabildiğine.”
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			İstanbul’un şehiriçi hatları vapurları,
Yeni süsü püsüyle sahiplenilmiş Kızkulesi’ne artık uzaktan bakıyor...
		
		Kitabı (şiiri) ve yapıyı buluşturan bu şiirlerde mimarlık (yapı, malzeme) simgesel olarak bulunmaktadır. Ancak bazen şiirsel anlatının fonunda da yer alabilirler. Nazım Hikmet’in tren seferlerinde sıkça filmografik bir anlatıya dönüştüğünü görürüz kentlerin ve mimarlığın:

		
			“20-30 kilometrede bir
			yeşil bakır külahlı kuleler geçiyor vagonun içinden
			kederli arduvazlar kıpkızıl kiremitler
			kiremitler vernikli gibi de parlıyor,
			balkonda bir kadın mavi mayolu
			sarışındı sanıyorum
			sokaklar tertemiz ama ıssızca
			renkli güneşler gibi yanan saksılar”

		
		Doğu Avrupa kentlerinde olduğunu anladığımız bu anlatının dışında, bazen de bir yapı elemanıyla imgeleşen, bu büyük şairin şairin yalnızlığı ve yazgısıdır:

		
			“Sabaha karşı mıydı bilmiyorum
			yoksa akşamüstü müydü
			belki de gece yarısı
			bilmiyorum
			girdi odama pencereler
			perdeli perdesiz”

		
		Şairin yazgısı içinde, şiir üretimi ile kent ve mimarlık arasındaki bağlam anlatının dışında da kurulabilir bazen. Haydar Ergülen’in “kiraz savaşı geçti / şehir aşk kadar kalabalık” dizelerindeki coşkulu çoğulluğa karşılık, Refik Durbaş’ın aşağıdaki şiirinde olduğu gibi bu kez imgeleşen şairin kalabalıklar içinde yalnızlığıdır:

		
			“Ben de çıksam bu şiirden
			şehrimi ve şehrimin ahşap evlerini
			sadrazam avlularını, turistik balkonlarını
			mabeyinci koridorlarını
			bırakıp da gitsem bir sabah
			acaba şehrim arar mı beni
			evler, odalar gelir mi peşimden
			yas tutar mı yokluğuma sokaklar
			sabah, elinde son şiirimin
			el değmemiş taze tadı ve körpe hüznüyle
			göğümden geçer kuşatır mı şehrimi”
		
		Cemal Süreya’nın kent tasvirinde ise; mekânsal betimlemeler, yeni bir dil arayışının malzemesi oluverirler. Her bir sözcük, şiirsel bir değer yükler ötekine; eski bir kent manzarasının yıkıntıları arasında yeni yapılar kekemedir:

		
			“İklim. Devrik tezgahı güneşin
			Sokaklardan kadınsı bir seccade gibi akıyor iklim
			Gözlerimiz bozuluyor kanımızın gürültüsünden
			Kırmızılar bitişiyor hiçbir şey kesin değil
			Tenteler gökyüzüne bir folklor kazandırıyor
			Yeni yapıların kekemeliği ve akasya
			Ve çınar. Yelesinin içinde tükenmiş bir aslan
			Ve sütunlar başıbozuk devriyeleri
			Ne kuşatmalar ne dostluklar pahasına
			Büyük bir mutfak yaratmış bir imparatorluğun,
			Yalnız sütunlar savunuyor serinliği” 
		
		Sevgili Sunay Akın, şehiriçi hatları vapurlarından “Şiiriçi Hatları Vapurları”na gönderme yaparak, şair isimlerinden vapurlar oluşturur bir şiirinde. Bu şiirde, yukarıdaki soyutlamalar üzerinden Cemal Süreya, Sunay Akın’ndan alır4 ödülünü: 

		
			“Cemal Süreya vapuru
			akşamüstü giyince
			ışıklı elbisesini
			ince bir duman savurarak havaya
			dansa kaldırır
			Kız kulesi’ni…”
		
		Şiir ve Mimarlık bağlamı üzerinde bu küçük gezintinin sonuna geldik. Hayatı bütünüyle kucaklayan “şiir ve mimarlık” gibi iki sanat arasında daha uzun yolculuklar yapmak umuduyla… 

		
			Kubilay Önal, Y. Mimar
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			A Short Journey in Poetry and Architecture...

			The most common feature of poetry and architecture is the fact that they have a limited number of good examples and why they are described as good examples cannot be explained despite all efforts. The reason why they have survived despite various manipulations in today’s world is probably the failure to provide such an explanation. If we can still resist actively despite all the attacks against our senses and perception, the reason should be those “limited” number of examples. Traces of this quest which cannot be described are reflected by the end product and they stir up hopes and nurture collective creativity. However, this is such a trace that it embraces you as a whole. This is the lesson that you should learn!

			We reach “sound” poetry and architecture after moving out of the magnifying atmosphere of “good” poetry and architecture and digging deeper. Soundness is an expression which technically defines the relationship between instruments (components, materials) and the whole system. It enables us to determine the quality of poetry and architecture at one glance.

		

	
	
		1. Mimarlık eğitimi alan Rus Şair Andrey Voznesenski’nin “Oza” adlı uzun şiirinde, teknolojik değişimin hayatı dönüştürmesine ilişkin (zoya: hayat, sevgili; oza: bozulmuş hali) göndermelerinden…
		2. Mimarlar Odası emekçilerinden Sevgili Şener Özler’i saygıyla anıyoruz.
		3. Yazıyı yazarken bir toplantıda rastlaştığımız Cengiz Bektaş’ın izniyle aldığım bu şiir için Cengiz Bey’e çok teşekkür ederim.
		4. Bir kent imgesi olan Kız Kulesi’nin, 1995’lerden sonra bu imgesel niteliğinde derin yaralar açıldığını biliyoruz, görüyoruz her gün…
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		Ahmet Haşim ve Tanpınar’da Bursa,
Mimari, Malzeme... Çini ve tabiî ki Zaman Halit Yaşa Ersoy - Leyla Tanaçan 
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			Su değil, mevsimin havâsı akan;
			Duyduğun yaprağın, dalın sesidir.
			Suda yıldızların parıltısıdır
			Bu karanlıkta ba’zı ba’zı çakan…
			Ahmet HAŞİM
			“Orman”
			Piyâle, 1923
		

		
			Ne içindeyim zamanın,
			Ne de büsbütün dışında;
			Yekpare, geniş bir anın
			Parçalanmaz akışında.
			 Ahmet Hamdi TANPINAR 
			“Ne İçindeyim Zamanın”
			Varlık Dergisi 2, 1933
		

		

		Malzeme ve Mimarînin, ayrılmaz iki unsurun Edebiyatımızdaki yansımalarını arayışa yönelik bu deneme/araştırmanın kapsamı, konunun sınırsızlığı nedeni ile, Edebiyatımızda kültür, şehir, mimarlık, malzeme, mekân gibi konular üzerinde durmuş, nesilleri etkilemiş iki yazarımızın bu konudaki yaklaşımlarıyla sınırlı tutulmuştur. Bu iki yazarımızla birlikte Yahya Kemal’i, Abdullah Şinasi Hisar’ı ve belki Ahmet Rasim’i ve artık özellikle “İstanbul”dan sonra Orhan Pamuğu da unutmamak gerekirdi. Ancak bu yazarlarımızın özellikle İstanbul ve Boğaziçi bağlamında, başta şiir olmak üzere yoğunlaşan görüş ve düşüncelerinin, konunun genel çerçevesi açısından farklı, sadece bu konuyu içeren ayrı bir başlıkta ele alınması doğru olacaktır. Zira özellikle Yahya Kemal’in İstanbul ve Boğaziçi’ne dair düşünceleri ve paylaştıklarıyla, döneminde çok etkili olduğu şüphesizdir. Bu etki özellikle Ahmet Hamdi Tanpınar ve Abdullah Şinasi Hisar’da bariz olarak dikkati çekmektedir. 

		Ahmet Haşim ise edebiyatımızda kuşkusuz önde gelen şairlerdendir. Kendisinin şiirlerini birkaç ana başlık altında topladığı bir şiir kitabının yanı sıra günümüzde tekrar tekrar yayınlanmış, döneminin çeşitli konularını ele alan, değerlendiren kitapları da vardır. “Bize Göre”, “İkdam’daki Yazıları”, “Frankfurt Seyahatnamesi” gibi başlıklar altında toplanan bu yazıların içinde özellikle sanat, mimarlık gibi konuları içerenler “Gurebâhâne-i Lâklâkan” [1] başlıklı kitabında yoğunlaşmaktadır. 

		Haşim, Tanpınar ve Bursa

		Ahmet Haşim ve Ahmet Hamdi Tanpınar’ın mimarî ve malzemeye dair yazılarında, arakesitteki mekân Bursa’dır. Aslında, Tanpınar’ın “Beş Şehir” [2] adlı eseri başta olmak üzere, bu konudaki değerlendirmelerinde İstanbul başroldedir. Bunda, önce de değinildiği gibi, Yahya Kemal’in büyük payı olduğunu kendisi de ifade etmektedir. Ancak, çok daha farklı yapıdaki Haşim’in yazılarında, bu içerikte derli toplu bir metinin, “Gurebâhâne-i Lâklâkan” başlığı altında, Bursa konulu olduğu görülmektedir.

		Bursa’nın, eserlerindeki vurgulamalar dikkate alınacak olursa, her iki yazarımız için de sevilen ve önemsenen bir şehir olduğu anlaşılmaktadır. Bursa, özellikle mimarî, mekân, tarih ve dolayısıyla zaman ile ilgili ciddi çağrışımlar yaratabilen bir niteliğe sahiptir. 
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			1 Emirsultan’dan Yesil Külliyesi.
		
		“Niçin Bursa’yı bu kadar seviyoruz?” Tanpınar, “Yaşadığım Gibi” [3] adlı eserinde, “Bursa’nın Daveti” başlıklı yazısında aynen bu ifadeler ile bir soru ortaya atmakta ve bu soruyu: “Kendimize... geçmiş zaman kokulu bir âlem, çinilerden, su seslerinden, kemer ve oymalardan, eski kumaşlardan, geçmiş modalardan, isim ve hatıralardan bir dünya yaratıp, onun içinde, o yapma cennette bir takım zihnî uyuşturucular, veya coşturucularla yaşadığımız zamandan uzakta sarhoş olmak mı istiyoruz?”. diye yine bir soruyla karşılamaktadır [3,215]. Daha sonra bu cevap arayışını çok yönlü irdeleyerek, “... Bursa’ya zamanımızın gürültüsünden uzaklaşmak, bir hamam kubbesi çınlayışında kendimizi kaybetmek için gitmiyoruz. Eskiyi zorla sanatkârca bir rüya temini için sevenlerden değiliz, sanatta kaçış yoktur,” diyerek, bu konudaki düşüncelerini şu şekilde dile getirmektedir: “O’nda en saf şeklinde kendimizi gördüğümüz için Bursa’yı seviyoruz. Kuruluş Devri’nin bütün şiiri, füsunu Bursa’dadır. Bu füsunu, üstünde yükseldiği toprağı kavramasını bilen ve o kadar asırdan sonra ilk günlerin tazeliği ile bizi saran mimarî yapar. Bütün hayat orkestrasını bir sanatın, “mimarînin” tek başına idare ettiği bir şehir görmek isteyenler Bursa’yı görmelidirler...” [3.216].

		“Yollarında dolaşırken, camilerini gezerken, çeşmelerinin sesini dinler ve ağaçlarının hışırtısında düşüncelerimi uyuştururken bu suallerin cevaplarını, velev müphem bir ürperme şeklinde olsa bile, kendimde duyduğum için Bursa’yı seviyorum. O içimizdeki aydınlığın aynasıdır. ... Bursa, şimdiye kadar sakladığı el değmemiş mazi rüyasıyla içimizde konuşan en geniş davettir” [3.219], tespitleri ile düşüncelerini aktaran yazar, kapsamlı bir değerlendirme yaparak, bunda “Bursa’nın tarihinin ve sanat eserlerinin büyük payı olduğunu vurgular.

		Tanpınar, bu görüşlerini şöyle toparlamaktadır: “Tarih insandır. Tabiat insanla birleşince güzeldir. Bursa cinsinden şehirler daima tarihî çevreleriyle birlikte ve ona, bu çevreye sadık kaldıkları nisbette mevcutturlar... Bu sadece tarihî eserlere hürmetle, onları velev ki yıkık bir duvar, yahut bir taş parçası olsun, ehemmiyetle muhafaza etmekle olmaz. Muhafaza bu işte ilk şarttır. Ancak, bu tarihin dikte ettiği dersi iyice dinlemek lazımdır. Bursa peyzajının rahatça tahammül edeceği mimarînin üslubunu, şehrin alacağı manzarayı ancak o zaman gerektiği gibi tayin edebiliriz. Zamanın yarattığı büyük ve canlı terkibler daima büyük dikkatler ister.” [3.225; “Bursa Yangını”, Cumhuriyet, 29.08.1958. Nr.:12245].

		Bursa, Mimarlık, Malzeme... Çini Üzerine...

		Eğer malzeme bir sanat eserinin, bir binanın, hatta bir anlamda bir duygunun, sonuçta bir bütünün oluşumunda gerekli “inşa edici” unsursa, bu unsur doğal olarak oluşacak bütünün de niteliğine uygun olacaktır. Nasıl Divanyolu’ndan, Türbe’den Çemberlitaş’a, Beyazıd’a kadar yürürken burada genelde mekânı oluşturan yapıların inşasındaki malzemelerle, örneğin taş tuğla, demir ile, bu yürüyüşte içinden geçilen “mekânsal duygu” farklılaşıyorsa, bu duyguyu her seferinde farklı kılan sıcak bir yaz öğleninin, karlı bir kış gününün ve belki de bu mekâna gerçek efsununu kazandıran yağmurlu bir sonbahar akşamının duyguları da farklıdır. Aynı mimarî sahnede farklı kişiler yaratarak, İstanbul’un o emsalsiz renkliliğinde ve doğal olarak ruh halimizin de katkılarıyla her seferinde değişik duygusal titreşimler yaratan söz konusu unsurun içinde, bu bir anlamda soyut malzemenin çok önemli bir payı olduğu da unutulmamalıdır. Malzemeyi, onun özeliklerini sadece mekanik, fiziksel özeliklere indirgeyerek, onu salt konstrüktif bir unsur olarak ele aldığımızda, bu duygusal titreşimleri yaratabilecek bir enstrümanı da gözardı ediyoruz demektir. Mimarîde en katı hali ile “işlevsellik” öne çıkarılsa dahi, ki mimarîde bu tabiî unsurlardan biridir, sonuçta yaşama dair bir algılama, hissetme hedefi ve bu hissi yaşama olanağı verebilmeyi “becerebilme” amacı da vardır. Bu anlamda malzemeyi sadece taş, tuğla, demir olarak göremeyeceğimiz ve bütünü, terkibi oluşturan, bu oluşumda kaçınılmaz olan tüm girdilerin birer “malzeme” olarak sentez kurguyu oluşturdukları gerçeğini dile getirmemiz gerekir. Belki eğitimde de değişen koşullar çerçevesinde malzemeye ait bu önemli, duyulara ve duygulara dair yönü giderek ihmal etmekle, mimarîde de bir “sentez yeknesaklığına” doğru sürükleniyoruz.
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			2 Muradiye, II. Murat Türbesi önünde duyulan sadece su sesi ve bazen kanat sesleri…
		
		Bir binanın inşa edilmesinin hedefi, neticede içinde belirli amacı, işlevi olan bir yaşamın gerçekleşmesini olanaklı kılmaktır. Sonuç olarak mimarînin hedefinin dar anlamda ”bina” değil de, bu bina aracılığı ile gerçekleşecek yaşam olduğunu düşünürsek, bugün için belki de düşlersek kelimesi daha uygun olacaktır, malzeme olarak beton ile ışığın farkı kalmamaktadır ve her ikisi de zorunlu bir bağımlılık içindedirler. Aynen yelken ve rüzgâr gibi... Örneğin beton malzeme ile kabuk, bina oluşturulmakta, ışık kontrol edilebilmekte, buna karşılık ışık ile beton ve giderek bina, mekân algılanabilmektedir. Birinin yokluğu yapının ve dolayısı ile bu yapı aracılığı ile yaşanacakların yokluğu anlamına gelmektedir. “Yaşanacaklar...”, burada can alıcı olan yaşanacaklardır.

		“Bayezid veya Beylerbeyi Camii’nin duvarına yaslanarak düşünülen şeylerle, Tarabya’nın içimizdeki bir tarafa halâ yabancı rıhtımındaki akşamın bir ten cümbüşünü hatırlatan ışıkları içinde düşünülecek şeyler elbette birbirine benzemez. Birincilerinde herşey içimizde doğar ve besleyici bir hüzün halinde bizde külçelenir. ... Üsküdar’da, Süleymaniye’de veya Emirgân Kahvesi’nde sık sık başka insanlar oluruz.” [2.16-17]. Veya Altıparmak’da, Çekirge’de, Muradiye Külliyesi’nde…
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			3 Yeşil Türbe; ön ve arka plan birlikte “bütünü”, imgeyi oluşturmuyor mu?… Çini, yazı, servi…dallar…
		
		Bu tanımlanamayacak kadar zengin mekânsal ve dolayısıyla duyusal, duygusal çeşitlilik içinde Tanpınar’a göre “her İstanbullu az çok şairdir, çünkü irade ve zekâsı ile yeni şekiller yaratmasa bile, büyüye çok benzer bir muhayyile oyunu içinde yaşar. Ve bu tarihten gündelik hayata ,sofradan aşka kadar genişler”. Artık, bunu anlayabilen, çözebilen için, ”katavasya dönemi, sonbahar geldi, lüfer mevsimi başlayacak” veyahut “Nisandayız, Boğaz sırtlarında erguvanlar açmıştır” diye düşünmek, yaşadığımız anı efsaneleştirmeye yetişir [2.18]; “Kandilli uykularda yüzerken mehtabı sularda sürükleyerek, parıldayan gümüşten bir yoldan geceler boyu akmak”1 da öyle... Burada malzeme nedir? Yaşamsa esas, her türlü araçla, vesileyle onu oluşturmaya ve yaşamaya çalışıyorsak, tüm bu peyzajı, bütünü oluşturmada rolü olan, belki de son değerlendirmede bu rolleri de önemli- önemsiz sıralamamızın mümkün olmadığı her şey; Caminin küfeki ve mermer taşlardan oluşan duvarı, bunların arasındaki kurşun levhalar, elini sürdüğünde sandalın soğuk ve nemli küpeştesindeki ahşap, kendine has kokulu kara rıhtım taşlarının iç ürperten ıslak, yosunlu kayganlığı, bütünü algılatan mehtap, bu mehtabın ayaz güz gecelerine has soğuk ve keskin ışığı ve gece ıssızlığında ve sessizliğinde derinlerden bir o yamaca, bir bu yamaca çarparak, yankılanarak gelen “Haydi gümüş!” naraları...

		O zaman malzeme, sadece nispeten basit konstrüksiyon kuralları ile sadece binayı oluşturmuyor, dolaylı olarak, bizim ruh halimizin ve giderek, eğer görebilirsek, yaşantımızın, yaşamımızın ve geleceğimizin de temel girdilerinden; “bir araç” haline geliyor. Ve bu bağlamda malzeme sadece somut bir varlık, nesne değil. Diğer taraftan “Mimar”ın, bu somut malzemeden öyle ruh halleri, duygular, yaşamsal tatlar doğurabilecek araçlar yaratabilmesi gerekiyor ki, bu araçlar da “hedeflenen terkip” duygunun temel malzemesi olsun... Çini gibi belki…

		Ve malzeme, deyim yerinde ise, bu somutla soyut arasındaki gidiş gelişlerde “birdenbire hiç beklemediğimiz bir yerde mermer bir çeşmede, bu çeşmenin aynasında, iyi yontulmuş taştan beyaz bir duvarda size gülümser; iki servi, bir akasya veya bir asma olarak. Küçük ve üslupsuz bir türbe, yahut küçük bir bahçe sanacağınız bir mezarlık orada tatlı bir köşe yapar, ortaya çıkar.” [2.43] Ve bazen bunları sadece görmek yetmez, bunlara dokunmak, dokunarak avuçlarının içinde hissetmek de bir ihtiyaç olur. Dikkatle bakarak yaklaşırsınız, parmaklarınızın ucu, avucunuzun içi ıslak mermer üzerinde, taş duvarın yüzeyinde, derin çizgileri ile fıstık çamlarının gövdelerinde, bir alında gezinir… Artık zihniniz çalışıyordur; görme duyusu giderek geri plana düşer, avucunuzun içinde hissettiğiniz; bellekteki yaşanmışlıklar, yaşantılarla alır götürür... Dokunma hissi doğmuşsa, istemişseniz bunu, artık avucunuzun içinde sert bir taş, soğuk ve parlak bir çelik yüzey veya sıcak bir el olmuş... ayrıntıdır artık. Hangi duygular doğuyorsa, bunlar, duyusal ara yüzeyde, tenimize temas eden yüzeyde, onunla ilgili olarak nezdimizde o güne kadar oluşan izlenimlerdir, tortudur. Hele yaşamımızda bir yeri varsa bu ıslak mermerin, sadece görüntüsü bile yetmişse sıcak bir yaz gününe, sesi dahi serinleten suyu yudumlamışsanız alelacele, bir avuç suyu yüzünüze vurmuşsanız başında, bir gün oturmuşsanız geniş saçakların altındaki basamaklarda...

		Bir sanat olarak mimarlık ve onu gerçekleştirme aracı olan, algılanır kılan malzeme, soyut veya somut olabilir, hepsi bir bütünün parçaları... Belki de bu noktada, artık konu ile ilgili ara tanımlamalara da gerek de kalmıyor... Ham bir taş parçasından bir bütünün, yapının oluşması... ve strüktür..; gereksinim, malzeme, strüktürle ilgili kararlar ve sonuç... Belki Süleymaniye veya Yazılı Camii veya Yeşil Camii... ve bunlarda birbirine karışan zanaatlar, sanatlar... mimarlık, şiir, musiki, hatt... Tanpınar bir yazısında şöyle bir tahminde bulunur: “Çok defa düşünürüm: Bakî ile Sinan acaba dost oldular mı? Süleymaniye’nin yapıldığı yıllarda Bakî yirmibeşle otuz arasında genç bir molla idi. Bir yıl kadar da Süleymaniye binalarının inşasına nezaret etmişti. Kim bilir, belki de Türkçe’yi o kadar kudretle bükmesini burada, nizamını yakından bilmediği bu sanatın “mimarînin” gözönünde, çıldırtıcı bir sağlamlıkla yükselişini göre göre öğrenmişti” [2.35].

		Bunun sadece geçmişte, hatıralarda kalan bir olgu olmadığı açık. Daha önce de değindiğimiz gibi, Tanpınar da “Niçin Bursa’yı bu kadar seviyoruz?” sorusuna verdiği cevapta bunun geçmişe yönelik bir kandırmaca, avunma olmadığını, olamayacağını açıklıyordu. Mimarînin aslında bir bütün oluşturduğunu ve yaşanan bir unsur olarak özellikle hali, bugünü hedeflediğini düşünmemek mümkün değil. Geçmiş ve gelecek; hatıralar, belgeler ve geleceğe yönelik beklentiler, ümitler... fakat bugün, “an” gerçek...

		Ahmet Haşim, 1926 tarihli “Yeni Bina” başlıklı yazısında bu konuyu daha açık bir şekilde dile getirmektedir: “Maziye ait şekillere fazla rağbetin şu ahlâkî fenalığı vardır ki yaşayanları hayatlarından zevk almaz bir hale getirdikten başka, gelecekten de ümidini keser. ... Ecdada hürmet, onları taklit etmekte değil, fakat azim, zekâ ve kabiliyette onlardan hiç de aşağı olmadığımızı ve bize bıraktıkları şeref mirasını omuzlarımızda taşıyacak kuvvette olduğumuzu göstermekle mümkündür. Kasım2 veya Sinan’a hayran olmaktan başka yapacak bir hüneri olmayan bir mimar; Fuzulî, Bakî ve Nedim’i taklit eden bir şair bu şanlı ecdat silsilesine torun olmaya layık değildir.” [1.154] “Cami, türbe ve medrese mimarîsi, -dediğimiz gibi- eski hayatın bütün hususiyetleriyle birlikte artık ebedi olarak maziye karışmış bir şeklidir. ... Tarihin kaydettiği o muhteşem unvanlar, anlattığı o karışık merasim, eski şiirin mübalağalı istiareleri, müze vitrinlerinde saklı eşya ve mücevherlerin açığa vurduğu bu hususiyetin zamanımıza kadar gelen delillerinden biri de eski “bina” dır. Çiniler, nakışlar, kitabeler, çiçekler, altınlar, mermer, taş ve tahta oymaları; girintiler, çıkıntılar, hasılı binaya ilâve edilen bütün o donmuş cisimler şehrayini (donanması), gösteri iptilasının mimarîye aksetmiş eseri idi.” [1.155]

		Haşim, “Mürteci Mimari” (Gerici Mimari) başlıklı başka bir yazısında da aynı konuyu farklı bir açıdan da ele alarak, görüşlerini şöyle dile getirmektedir: “İttihat ve Terakki yalnız siyasi bir partinin adı değildi; yarım yamalak tarihi bilgilerin ve ham bir zevkin kaynaklarından akıp gelen ilmi ve estetik bir akımın da ismiydi. Bir taraftan sözde inkılapçı ve yenilik taraftarı olan İttihat ve Terakki Edebiyatı, diğer taraftan, ruh ve manada garip bir mazi hayranlığı ile maluldü. ... Bu siyasetin mimarîsi türbe ve medreseyi taklit eder. İşte o tarihten beridir ki İstanbul’un her tarafında bu biçim binalar inşa etmek ve bu mimarîye de “Millî Mimarî Rönesansı” ismini vermek adet oldu. Halbuki yeni doğmuş dedikleri, hakikatte, çok yaşlı bir ihtiyar idi.” [1.151-152]

		“Cami, türbe ve medrese mimarîsi eski hayatın bütün hususiyetleriyle birlikte artık ebedî olarak maziye karışmış bir şekildir. ... Sultan Selim Devri’nin kıyafeti bugünkü yeknesak giyinişimize göre bin defa daha göze cazip görüneceği muhakkak iken, canlandırılmasını düşünmek ne kadar gülünç ise, bu dinî mimarîyi yaşatmak fikri de o derece gülünçtür. ... Cami şeklinde “sinema”, ve türbe şeklinde “hal binası” inşası fikri, ancak güzelliğin hidayetinden mahrum kalmış adamların hayalinde vücut bulur…Bu tarzda maziye dönüş, bir soysuzlaşma, bir irticadır.” [1.154]

		Bu tür yaklaşımları, farklı yönleri ile tarihin potasındaki değerlendirmelere bırakmak uygun olacaktır. Diğer taraftan malzemenin bütün bu yaklaşımların ve mimarinin temel unsuru olmasına karşın, bütün bunlardan bağımsız bir yönü olduğu da yadsınamaz. Malzeme, bir yandan özelikleri ve teknolojisi ile belirli biçimleri va’zeder bir nitelik taşısa da, bir açıdan da her çağda farklı değerlendirmelere, yorumlara olanak tanır bir varlık, bir somutlaştırıcı olarak karşımızdadır. Ancak gene de malzeme özeliklerinde ve teknolojisinde zamana bağlı görülen değişim ve gelişmenin, dönem mimarîlerinde belirleyici unsur oldukları da unutulmamalıdır. Bütün bunların görülebilmesi, anlaşılabilmesi de artık bir anlamda izleyiciye, bakana, yaşayana kalmıştır... 

		Haşim, yazılarında bir yerde, “gözleri kör olanlar nasıl ışığı görmezse... taşların havadaki nizam ve ahenginden hasıl olan güzelliği anlamayı veya meydana getirmeyi de biz şimdi bilmiyoruz”, yorumunu getiriyor [1,153]. Burada net, açık bir anlam aramak, adeta bir şiirden basit anlamda bir hikaye çıkartmaya çalışmak gibi bir çabadır; belki de boş, beyhude bir çaba... Ve “Piyâle” adlı eserinin önsözünde3 bu konuda şunları yazıyor: “…Çünkü açıklık, esere ait olduğu kadar, okuyucunun da zekâsı ve ruhu ile ilgili bir meseledir. Sanat eserinin en büyük hedefi, muhayyileyi kendine ram etmektir (itaat eder hale getirmektir)”. Bu bağlamda mimarî ile şiirin benzerlikleri var mıdır?

		Bu “şiiri” oluşturan yapı taşlarından, burada üzerinde durduğumuz özellikler açısından en belirgin nitelikleri taşıyan malzemelerden biri de belki “eski çinimiz” dir. Çini, bütün bir dönem mimarîsinde, bir anlayışta, bir yaşam biçiminde belirgin yeri olan malzemedir. Ve bu malzeme, geçmiş mimarîmizden, ta Asya’daki dönemlerden, Anadolu’ya gelişte, burada bir uygarlık, bir mimarî oluşturmada, XIX. yüzyılın sonları, XX. yüzyılın başlarında, Haşim’in kısmen eleştirel baktığı, yeni bir “Millî Mimarî” arayışında ve 1930’ların sonlarında “Millî Mimari Seminerleri” ile tekrar farklı kaynaklardan, “Türk Evi”nden esinlenen mimarî çıkışlarda, günümüze dek süregelen bir malzeme. Adeta müzikteki bir “leitmotiv” gibi, deyim yerindeyse bir “leit-malzeme” niteliği taşımaktadır.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 11]
			4 Sokollu Mehmet Paşa Camii’nde ‘da, usta Sinan’ın İznik çinisi yorumu.
		
		Toprak malzeme, özellikle çini, görüşü çok farklı olsa da, birçok kişinin nitelikleri açısından üzerinde birleştikleri bir malzemedir. Ve nasıl Evliya Çelebi’nin ifadesiyle “… Velhasıl Bursa sudan ibaret…” ise, görünür odur ki, “Bursa bir ölçüde de çinilerin şehridir”...

		Mimarlıkta Çini…
“Hayale Açık Bir Malzeme”“Bursa bir ölçüde de çinilerin şehridir...”

		Mimarlığımızın, mimarlık tarihimizin üzerinde durulan temel malzemelerinden biri de “sırlı pişmiş toprak malzeme”dir. Orta Asya yapı geleneğinden, İran üzerinden gelerek Anadolu’ya taşınan çini, aslında İslâm Dünyası’nın, “Şarkın”, soyutlamaya olanak veren yönleri ile temel malzemelerindendir. Bu malzemeyi zamanın mimarîsinin potasında tekrar yorumlayarak, kendi binalarında temel malzemelerinden biri olarak kullanan Mimar Kemalettin Bey, “Mimarî-i İslâm”4 adlı çalışmasında bu malzeme ile ilgili görüşlerini şu şekilde dile getirmektedir: “... Yüzey süslemelerinde sırlı tuğla kullanımı pek eski olup, Asur’lar zamanına kadar dayanır. Anadolu’dan geçen kavimlere intikal etmiş ve gelişmiştir. Halen, Acemler bu hususta enfes eserlere sahiptirler. Bir müddet sonra sırlı tuğla yerine pek çok miktarda kil içeren topraktan yapılan kare levhalar fırında pişirilerek ve sırlanarak satıh tezyinatında kullanılmaya başladı. ... Görülüyor ki akvam-ı kadîme (eski kavimler) renkli ve monumantal tezyinatı yapacakları zaman şimdiki gibi boya ve ıstampa kullanmamışlar, baki (kalıcı) ve payidar (sürekli, sağlam) olacak tezyinata itibar eylemişlerdir. Boya ahlafa (bizden sonra geleceklere) yadigâr bırakılacak asar (eserler) için uygun değildir. Eski Yunanîlerin kullandıkları usul-ü tezyiniye (süsleme yöntemi) suni ve tabii mozayikler idi ki, bunların yerine Türkler de çini kullanmışlardır.” 

		“Tekmil Türk Asar-ı Atikası bu sanatın enfes asarı ile müzeyyendir. Selçukîler dahili duvar tezyinatı için ekseriya çini mozaik kullanmışlardır. Bu usul sonra Osmanlılar’a da geçmiştir.” [4.50]
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			5 Taş ve yuğla cephede küçük çini üçgenlerin tek seferlik katkısı… Selçuk Hatun Camii, Bursa, 1450.
		
		Burada Kemalettin Bey ve dönemindeki meslektaşlarının nezdinde “çini” malzemenin ayrı bir yeri olduğunu belirtmek gerekir. Özellikle bu dönemde yapılan her türlü yapıda, işhanlarında, ulaşım yapılarında, resmi binalarda, iç mekânın yanı sıra cephe teşkilinde kitabesinden bordürüne kadar bu malzemenin üzerinde ilgi ve özenle durulduğu görülmektedir [5]. Bu duygu, çiniye olan bu yakınlık, belki dönemin ve bu dönemin değer yargılarının da bir ölçüde belirleyiciliği ile, geçen yüzyılın başlarında yaşamış birçok kişide görülebilmektedir. Yukarda, geçmiş dönemler ve “Millî Mimarî” konusundaki görüşleri üzerinde durulan Haşim’de dahi böyle bir yakınlık sezilmektedir. Muhtemelen burada çininin, Haşim’in şiirde de özen ve ısrarla üzerinde durduğu “soyutlamaya yakın” bir malzeme olmasının da önemli payı vardır. 
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			6 Muradiye Camii, 1425-26; cepheden ayrıntı, aynı cephede tek desen ve süregiden negatif-pozitif çiniler ve etki….
		
		“On, onbeş sene evvel, bir tatil haftasını geçirmek için Bursa’ya gitmiştim. ...Üç dört saatlik hazin bir vapur seyahatinden sonra, ovalar içinde iri bir tırtıl ağırlığı ile sürüklenen iri bir tren beni aynı günün akşamında, karanlık bir duvar gibi semalara kadar yükselen Keşiş’in (Uludağ) eteğindeki yeşil şehre bırakmıştı.” diye başlar Gurebâhâne-i Lâklâkan. Haşim’in “Yeni Mecmua”da5, 1923 Mayıs’ında yayınlanan bu seyahat-anı yazısında sözü edilen dönem 1910’lu yıllar olsa gerek. Şöyle devam ediyor yazı: “O sırada İstanbul’un okur yazar gençleri arasında “mimarî” bir milliyetçilik hüküm sürüyordu. Herkes evvelce işitilmemiş bir mimar ismini bulmakla iftihar ediyor; makaleler ihtiyar mermerlerin mana ve asaletinden bahsediyor; şiirler kemer ve sütunların güzelliğini söylüyordu. Edebiyat lisanı duvarcılık ve marangozluk tabirleriyle dolmuştu. Türk medeniyetinin ölçüsü münhasıran “mimarî” olmuştu. ... O sırada Bursa’da benim de ne yapacağım tabiî belli idi: Abideleri görmek, nakışlar ve çinilere dair tetkiklerde bulunmak, düşünmek, not almak ve nihayet mimarînin “tarih” ve “estetik”ine dair az çok uydurma yeni bir keşifle zengin, gelecek münakaşalar için yerinde toplanmış kuvvetli vesikalarla silahlı olarak İstanbul’a dönmekti” [1.91-92].

		Bu ruh hali içinde yazar, Çekirge’de Hüdavendigâr Türbeleri’ni ziyaret ettikten sonra Muradiye’ye gider ve kendi ifadesi ile, “türbenin rengarenk çini bahçelerinde, erimiş yakuttan lâle ve karanfillerin havasında” uzun müddet oturarak, düşüncelere dalar. Herhalde bu duyguların etkisi ile, diğer bir gün, gene kendisinin anlatımı ile, “duvarlarını kaplayan yeşil çinilerin mekâna esrarengiz bir denizaltı aydınlığı veren” Yeşil Cami’ye gider ve camide kayyumla oturarak, nakışlar ve oymalar hakkında uzun bir sohbete dalar. Bu sohbet sırasında kayyum, Vefik Paşa zamanında bir Fransız mimarın nezaretinde, gömülü olduğu topraktan çıkartılıp, onarılırken çalınan bu Cami’ye ait çinilerden bahseder ve bu konudaki tafsilâtlı bilgiyi Bursa’da elli, altmış seneden beri yaşayan Grégori Bay isimli kişiden alabileceğini söyler... Haşim’in bu kişi ile ilgili ilk ifadesi ilginçtir: “... Bu ismi ilk defa işitmiyordum, birçok Fransız yazar ve edibin Doğu’ya dair yazılarında bu isim, güller ve çiniler arasında yaşamak ve ölmek için Bursa’da inzivayı seçmiş garip bir sanat delisinin adı olarak geçiyordu.” [1.92-93]. 
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			7 Şehzade Mustafa Türbesi,1555, Muradiye. 
Tam Haşim’in bahsettiği gibi, “erimiş yakuttan lâle ve karanfillerin havasında” bir mekân.
		
		Doğu Sanatı’na ilgi duyan yabancıların, özellikle Batılıların, çininin gizemli çekiciliğine kapılmasına doğrusu şaşmamak gerekir. Bu sanat, dünyanın her yerinde sevilen, icra edilen bu sanat, yüzyıllar içinde bu topraklara ve uygarlığa has bir nitelik kazanarak, kültürümüze mal olmuş bir bileşendir. Bir yandan tek bir tanımlanmış çinide, karodaki veya elemandaki tekillik ve gerçekte her biri “tek” olan parçalardan oluşan bütün. Bu bütün, bazen tek bir formun, figürün öngörülmüş tekrarı ile oluşmakta, bazen de tek tek farklılıkların biraraya gelmesi ile vücut bulmaktadır. Soyut veya figüratif... Figürün en etkili olduğu, ağır bastığı, lâleler, karanfiller, yapraklar arasında bile meydana gelen bütünün yine de soyut ve çağrışımlara açık derinlikler taşıdığını düşünmek hatalı mı olur? Bilmiyoruz... Ancak, kesin olan birşey varsa, o da bütün bu çinilerin, düşünün Sultan Ahmet Camisini, Rüstem Paşa’yı, Çinili Cami’i, giderek bir illüzyon etkisi ile muhayyel sınırlara insanı yaklaştırdığı hususudur. (Resim-8-10) Bunu bazen “mercan kırmızısı” tek bir karanfilin, bazen de yüzlercesinin aynı etkide becerebiliyor olması da konunun farklı bir yönü... 

		Haşim, şiirden bahsederken, “... eserin açıklığı okuyucuya göre değişmeye başlar” der, “çünkü açıklık esere ait olduğu kadar, okuyucunun da zekâsı ve ruhu ile ilgili bir meseledir.” [6.115]. İşte, çini de belki şiir gibi, daha doğrusu belki manzume gibi; ölçü var, uyak var, ritm, ahenk, dalgalanışlar... Nasıl bir mısra varlığı ile oluşturduğu şiirin bütünü içinde “vazgeçilmez bir unsur” olarak giderek eriyorsa, çinide de aynı hal yok mu? O halde, Üstad’ın, “en güzel şiirler, manasını okuyucunun ruhundan alan şiirlerdir. ... Sanat eserinin en büyük hedefi, muhayyileyi kendine ram etmektir”, düşüncesi, çini için de geçerli değil midir? Ve hatta takip eden şu görüşleri de: “Bir şiirin manası, bir başka mana olmaya elverişli oldukça, her okuyan ona kendi hayatının da manasını verir... En zengin, en derin ve en tesirli şiir, herkesin istediği tarzda anlayacağı ve böylece sonsuz dalgalanmaları içine alabilecek bir genişlikte olandır.” [6.117]

		Grégoire Bay, Haşim’i Sedbaşı’ndaki evinde, çınar ve dut ağaçlarının gölgesinde kabul eder ve yazarın isteği üzerine, kendisinin yegâne eseri olan evini, köşkünü gezdirir. Haşim bunu eserinde şöyle aktarmaktadır: “Evvela köşkü gezdirdi. Bu köşkte Muradiye’nin çinilerini taklit suretiyle Kütahya’da yaptırılmış renkli duvar parçasından başka dikkate değer birşey görmedim. zaten Grégoire Bay köşküne fazla kıymet vermiyordu. Hayatının şaheseri, bahçenin terk edilmiş bir köşesindeki “Gurebâhâne-i Lâklâkan”6 idi [1.94]. Bahçede dolaşırken, “o sırada yanyana birkaç odadan ibaret harap, ufak bir binanın önüne geldik...” 

		Bu bina, yazıdan anlaşıldığına göre, Grégoire Bay’ın zaman zaman sakat ve yaşlı iki leylek refakatinde inzivaya çekildiği bir mahal... ve ev sahibi, bu leyleklerin ve binanın adının ilginç, ilginç olduğu kadar da belki o zamanların bize, Bursa’ya ait bir yönüne de ışık tutan hikayesini anlatır: “Bilmem Bursa’yı gezerken gördünüz mü? Haffaflar Çarşısı’nın7 ortasında bir meydan var. Bu meydan sakat bazı hayvanların darülacezesidir. Kanadı ve bacağı kırık leylekler, bunamış kargalar, kör ve sağır baykuşlar burada halkın sadakası ile geçindirilir. Haffaf esnafının aylıkla tuttuğu belki yüz yaşında, baktığı sakat leylekler kadar âciz bir ihtiyar, bu kuşları toplanan sadakalarla besler.”
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			8 Sümbüllerden sima, mavi gözler, “gül” dudaklar, karanfillerden taç…
Eyüpsultan Türbesi cephesinin muhtemelen Tekfur Sarayı’nda yapılan çinilerinden…
		
		Bu arada, o yıllarda Bursa’da “Vakf-ı Gureba-ı Lâklâkan”8 isimli bir vakıf olduğunu da burada belirtmek gerekir. Dünyada belki de göçmen kuşlar, leylekler için kurulmuş tek vakıf olan bu kuruluş, Osmanlı döneminde Bursa Kapalıçarşı’da yemenicilerin bulunduğu “Haffaflar Çarşısı”nın meydanında toplanan yaşlı ve sakat leyleklerin bakımını üstlenmişti. 
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			9 Şehzade Ahmet Türbesi Mihrâb’dan ayrıntılar...
1513, Muradiye.
		
		Doğrusu bu duygu, Bursa, İstanbul… gibi şehirlerde doğmuş, büyümüşler için hiç de anlaşılamaz değil. Birçoğumuz çocukluğumuzda, örneğin 1960’lı yıllarda, hatta yetmişlerin ortalarına kadar, bir aile büyüğünün, babaannenin veya anneannenin isteği ile Eyüpsultan’a gittiğimizde, en büyük eğlencelerimizden biri küçük düdüklü testiler, topaçlar, fırdöndüler, hacıyatmazlar gibi basit oyuncakları inanılmaz bir çeşitlilik ve zenginlikte sunan oyuncakçıların çarşısı değil miydi? Ve büyükler “ziyaret ederken” çocukların en çok ilgisini çeken şeylerden biri de caminin meydan tarafından girişinde, dış avluda, solda, kadınlar abdesthanesinin ve şadırvanının önündeki büyük kovukları olan yaşlı çınarın altındaki iki sakat leyleği seyretmekti. “Sürüden ayrılmış” bu leyleklere bir şeyler götürüp, vermek, onları beslemek, onları düşünmek, acımak, göçlerini ve o sıralarda göç eden diğerlerini hayal ederek, o ağacın altında bir süre geçirmek... Bütün bunlar, sekiz, on yaşlarındaki çocuklar için bile hayatın fantastik kapılarını aralayabilmek için bir vesile idi... Ve galiba bu şehirler, bu semtler.., Eyüpsultan buna her zaman müsait idi... Yeter ki kişi “görebilsin” ve duygu dünyası buna hazır olsun...
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			10 Sonsuz tekraralanan çiniler; Eyüpsultan iç avlusunda Türbe cephesinden.
Sümbüller ve güller arasından zarif bir tebessüm; …ve belki keder veya hüzün…

		

		Yazar ve ev sahibi, üç basamaklı bir merdiveni çıkarak, birinci odaya girerler. Haşim, binanın içini şöyle anlatmaktadır: “Girdiğimiz oda, “Sadi Odası”9 idi. Dört duvarı yerden tavana kadar çini kaplıydı. Sadi’nin bir İngiliz tarafından Hindistan’da elde edilen meçhul bir şiiri, çini üzerine, gayet güzel bir talik10 ile yazılmış, kapıya karşı gelen duvarı boydan boya kaplıyordu. Çininin diğer nakışları girift güller, yapraklar ve bülbüller idi.” Ve işte tekrar yazarın kaleminden çini malzemenin düşsel yönü: “Bu oda adeta cansız ufak bir gülistandı. Ona kokularını, seslerini, gölgelerini dışardaki bahçe gönderiyordu.” [1.97]
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			11 Ve gene bahar dalları, lâleler, karanfiller eşliğinde fantastik simalar veya sadece bitkisel desenler Eyüpsultan iç avludan (tüm yüzey için: Bakınız Res. 19).

		

		Ev sahibi, bu çinileri, en meşhur çinilerden kopya ettirdiğini ve bunlara Sadi’nin şiirini de hattat Hafız’a yazdırttığını söylemişti.

		Binanın ikinci odası olan “Gül ve Bülbül” odasını da yazar şöyle anlatmaktadır: “Bu odanın duvarları da birincisi gibi çini kaplıydı...”gül” kelimesini içeren kadın isimleri, Gülizar, Gülruh...nefis bir sülüsle11 , ufak rekli daireler içine yazıllmış ve çininin çeşitli nakışları içine dağıtılmış idi.”
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			12 Muradiye Camii, 1425/26; Mihrabın solundaki duvar yüzeyleri… Ancak karşı karşıya kalındığında anlaşılabilecek derin bir etkililik.
		
		Son olarak birlikte Gurebâhâne-i Lâklâkan yapısının “Vefik Paşa” odasını gezerler. Grégoire Bay bunu şöyle anlatır: “Merhum Vefik Paşa dostumdu... Güneşe kazandırdığı Yeşil Cami onun bu şehre bir hediyesidir. Tamirden evvel Yeşil Cami bir harabe, bir süprüntülük idi. İçersi toprakla, molozla dolu ve kubbesi birçok yerlerinden çatlamış, yıkılmak üzere idi. Vefik Paşa bu iş için Fransa’dan meşhur mimar De Parville’i Bursa’ya çağırdı... Camiin yeşil çini hazinesi işte bu ameliyeden sonra kendini gösterdi...”[1.98].
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			13 Eyüpsultan dış avludaki bahis konusu çınar.
Uzun yıllar gövdesindeki kovuklarda sakat leylekler barınmıştı ve şehrin bilinen bir noktasıydı.
		
		Görüldüğü gibi Haşim’in bir kitabına adını verdiği Bursa Seyahati ve Gurebâhâne-i Lâklâkan, değişik olayların bağlamında çini ile örülmüştür. Mekânı tamamlayan, hem Bay’ın köşkünde, hem de bu küçük yapının iki odasında da baş rolde çini vardır. Üçüncü ve son odada da gene konu Yeşil Cami ve Çini üzerine kurulmaktadır. Bu konu seçimi ve anlatımı, hem çininin kültürümüzde ve mimarîmizdeki yerini gösterirken, hem de nezdimizdeki değeri ve daha da önemlisi “anlamına” ışık tutmaktadır.

		Haşim’in Bursa’ya nispeten mesafeli tutumunun aksine, Tanpınar’da, önce de vurguladığımız gibi, bu şehre bir yakınlık, bir “sevda” vardır. “Niçin Bursa’yı bu kadar seviyoruz?” sorusuna verdiği cevapta, bu sevginin kapısı bizlere bir ölçüde aralanır. 
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			14 Yeşil Türbe, doğu cephesinden…
		
		“Şimdiye kadar gördüğüm şehirler içinde Bursa kadar muayyen bir devrin malı olan bir başkasını hatırlamıyorum. Fetihten, 1453 senesine kadar geçen 130 sene, sade baştan başa ve iliklerine kadar bir Türk şehri olmasına yetmemiş, aynı zamanda onun manevi çehresini gelecek zaman için hiç değişmeyecek şekilde tespit etmiştir...”, diye başlar “Bursa’da Zaman”12... Ve devam eder: “Bursa’ya birkaç defa gittim ve her defasında kendimi daha ilk adımda bir efsaneye çok benzeyen bir tarihin içinde buldum, zaman mefhumunu adeta kaybettim... “Bursa’da ikinci bir zaman daha vardır”, diye düşünülebilir. Yaşadığımız, gülüp, eğlendiğimiz, çalıştığımız, seviştiğimiz zamanın yanıbaşında, ondan daha çok başka, çok daha derin takvimle, saatle alakası olmayan; sanatın, ihtirasla, imanın, yaşanmış hayatın ve tarihin bu şehrin havasında ebedi bir mevsim gibi ayarladığı velut (doğurgan) ve yekpare bir zaman...”
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			15 Yeşil Türbe ve çini yüzeyler…
		
		Bu zaman duygusunu, değerlendirmesini besleyen esas unsur mimarî ise, bunun temel destekleyicisi de çinidir. Zira bu malzeme, zaman üstü niteliği ile, belki isminin kaynaklandığı ilk uygarlıklardan, Çin’den beri, binlerce yıldır özünden hiçbirşey değişmeden, günümüze dek gelmiş, o günkü teknoloji gibi biçimi, rengi, velhasıl duyguyu günümüze taşımıştır… Ve çağlar boyu teknolojik ve kültürel, dinsel müdahaleler, katkılarla aslını yitirmeden desteklenerek, bu “zamanüstü” veya “zamanlararası” niteliğini kazanmıştır; ismi önce “kâşi”, bazen “sırça” veya bugün “çini” olsa da… Ve birden, Tanpınar’ın izlenimlerinde “Yeşil’in çinileri XV. asrın bahçesinden toplanmış renklerle” gülerler [2.113].

		Yeşil Türbe, Yeşil Camii, Yeşil Medrese gibi yapılardan oluşan “Yeşil Külliyesi”nin ortak temel unsuru, herhalde isminin de kaynağı olan ve bu yapıları görünmez, ancak hissedilebilir, sezilebilir bir duygusal bulut halinde biraraya getirerek, eriten çinidir. Bunlar içinde 1421 yılında yaptırılmış Yeşil Türbe, cephelerini kaplayan turkuvaz renkli çinileriyle, türünün ve külliyenin temel yapılarındandır. Türbeye, yeşile bakan çinilerle kaplı olmasından dolayı, “Yeşil Türbe” adı halk tarafından verilmiştir. Bu türbe, zamanımıza ulaşan muhteşem bir çinili mihraba sahiptir. Hatta içmekânda sekizgen platformun ortasında Çelebi Sultan Mehmet’in tamamen çini dekorasyonuna sahip sandukası yer almaktadır. Ayrıca, kızı Sitte Hatun’un beyaz zemine lacivert motifli altıgen ve üçgen çinilerle kaplı sandukası ile, yine kızı Hafza Hatun’un turkuvaz renkli altıgen çinilerle kaplı sandukaları, çininin mimarî, yaşam ve ölüm’deki yeri için, duyabilen için çok şey ifade edebilir niteliktedir [7.46-25-]. Cephede, içmekânda, yüzeylerde, sandukada...
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			16 Yeşil Camii; yüzeylerin renk, doku, yansımayla inanılmaz etkisi…
		
		Bu bağlamda, çiniye, malzemeye farklı bir özellik atfedilmesini, Tanpınar’ın “Bursa’da Zaman” şiirinde görmekteyiz. Yazar, Yeşil Türbe’de, muhayyel, tahayyül olunmuş, hayali kurulmuş bir dünyayı yaratan sonsuz çiniler evreninde dolaşmaktadır. Burada, Yeşil Türbe’de oluşturmak istediği rüya alemini hazır bulur. Burası öyle efsunlu bir yerdir ki, “Kur’an sesleri çinilere sinebilmektedir”. “Sinme” kelimesini basit anlamı dışında burada tekrar anlamlandıracak olursak, buna müsait tek malzemenin, yüzeyin belki de sadece çini yüzey olabileceği duygusuna kapılabiliriz. Zaten, cam malzeme gibi şeffaflaşmadan, mevcutken, orada karşımızdayken kendini bu kadar geri çekebilen ve karşısındakini de beraberinde sürükleyen kaç malzeme var ki? Ve bu ruh hali içinde Şair, sevgilisi ile burada ölmek ister. çünkü O’na göre burada ölüm ve burada gömülü olmak, burada yatmak bir “yok oluş” olmayacak, aksine ebedi alana bir katılma, kendini sonsuza uzanana ekleme olacaktır [9.140]. “Bursa’da Zaman” şiirinde bir yerde temennilerini, hayallerini dile getirmektedir:

		
			“...
			Yeşil türbesini gezdik dün akşam, 
			Duyduk bir musikî gibi zamandan 
			Çinilere sinmiş Kur’an sesini.
			Fetih günlerinin saf neşesini
			Aydınlanmış buldum tebessümünle. 
			İsterdim bu eski yerde seninle
			Baş başa uyumak son uykumuzu,
			Bu hayal içinde... Ve ufkumuzu
			Çepçevre kaplasın bu ziya, bu renk,
			...
			Bir ilah uykusu olur elbette
			Ölüm bu tılsımlı ebediyyette,
			Belki de rüyası büyük cedlerin, 
			Beyaz bahçelerinde su seslerinin.”
		
		Yeşil Camii’de kapıdan girer girmez dört yanımızı kaplayan “yeşil hava” içinde insan ruhu tabii iklimlerinden birini bulur. Koyu lacivert, altıgen çinilerle kaplı duvarın çevrelediği mihrabı, saatlerce seyredilse de doyulamayacak bir çini cennetidir.” [7.18]. Hatta Tanpınar burada çinilerin yarattığı havayı o kadar etkili, samimi ve gerçek bulur ki, mimari kurgu ve tarzdaki zaman içindeki değişimlere dair görüşlerini netleştirir: “…insan ancak Yeşil’i ve çağdaşı eserleri gezerken, III.Selim tarafından yaptırılmış olan Emir Sultan Türbesi’nde ve ona benzer diğer bazı binalarda kaybedilen şeyin ne olduğunu daha iyi anlıyor”, diye yazar ve ekler: “zengin malzeme ile hamlesiz bir nizamın mahsulü olan bu binalar sadece bir kalıp, boş, manasız bir cümle gibi zekayı bir müddet yorduktan sonra ‘ben bir hiçim’ diye zaaflarını itiraf ediveriyorlar ... Bu yaldızlı, helezoni çizgili emperyal üslup içinde Emir Sultan adeta dondurulmuş gibi yatar. (Res.-17) Diğer mimari eserlerinde taşı canlı mahluk yapan ve göze bir kalp penceresi gibi açılan o “ledünnî”13 halden burada eser yoktur [6.119]. Dolayısı ile “şehirlerimizin umumî çerçevesi içinde derhal yadırganan bir yığın eser, mimarînin sadece muayyen bir malzemeyi, muayyen bir gaye uğrunda kullanmaktan ibaret olmadığını gösterir [6.122]. Burada sanki Tanpınar, mimarîde malzeme seçimi ve kullanımı hakkında Mimar Kemalettin Bey’in yukarda değindiğimiz görüşlerini farklı bir tarzda dile getirmektedir. 
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			17 Emirsultan Camii; Türbenin önünden bir bakış…
Tanpınar haklı mı?
		
		Tanpınar, çininin belirgin ve birincil malzeme olarak, mekânın oluşumundaki rolünün farkındadır. İstanbul’da çinileri ile tanınan, bir başka çok önemli yapıyı bu bağlamda ele alır: “Sultan Ahmed’in içi bütün bir mavi bahar rüyasıdır. Pek az mimarî ışığı bu kadar lezzetle dokur”, diye başlar değerlendirmelerine ve devam eder: “... şüphesiz mimarîden fazla çininin tesiri, fakat ne olursa yine mimarînin idaresi altında” [6.38]. 

		Burada Tanpınar, çini ve mimarîdeki yeri hakkında belki de en önemli tespitlerinden birini yapar: “Sultan Ahmet’ten bahsederken çinilerinin güzelliğini överler. Ben onlara ayrı ayrı dikkat edilmesi taraftarı değilim. Bütünün mekanik tarafı, süsün iptidailiği ile derhal meydana çıkıyor. Bu çinilerin, nevinin en güzeli olduğu muhakkaktır. Fakat çininin kendisi, mimari gibi üstün sanatın yanıbaşında övülecek şey değildir. Eski yazıları, -hattı- her zaman çiniye tercih etmişimdir. Bana daha ferdi, daha değişik ve daha edalı gelirler. Bence Sultan Ahmet’te mesela bir yaz öğlesinde Kozyatağı’nda veya Eyüp Sultan üstlerinde bostan dolaplarının, kır böceklerinin sesleri arasında yeşil renkten ve aydınlıktan yarı sarhoş dinlenir gibi, yahut Boğaz köylerinde mehtap seyreder gibi gezinmeli. bu mavi aydınlığın etrafımızda kurduğu sırça sarayı, fazla bir dikkatle kırmamalı.” 
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			18 Bursa Ulucamii, 1398-1400. Çiniye alternatif bir düzen:
Hat ve kalem işlerinden oluşan bir tezyinat.
		
		Belki de haklı Tanpınar, parçalardan da oluşsa, çini sanatı neticede bir bütünü hedeflemiyor mu? Türbede bir yüzey, camide bir ayet-i kerime bandı, vapur iskelesinde veya nezaret binasında, Büyük Postahane’de bir çini pano veya kitabe olsa da...

		“Evet, bu çiniler güzeldir”, diye sürdürüyor Tanpınar yazısını, “Bu nar çiçeği kırmızılar, bu menevişli beyazlar, bu çimen yeşilleri gerçekten bulunmaz şeylerdir. ne olurdu ayrı ayrı panolar halinde yapılmasalardı da bir duvar bir tek desen devamı olsaydı. Bir panodan diğerine geçerken hiçbir boşluk bulunmaması gözü yoruyor. Sonra birinin kırdığı ritmi öbürü tekrar ele alamıyor; onun için insanda aynı renkten, fakat başka kumaşlardan dikilmiş bir elbise tesiri yapıyor. Bu itibarla Yeşil’in düz giyinişini tercih ediyorum. Ama O’nda da Sultan Ahmet’in ışık sebili yok.”
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			19 Eyüpsultan iç avlu; kesintisiz çini panolar… (ve Yeşil Camii’de iç yüzeyler bakınız Resim 16)
		
		Aslında burada belki her iki farklı ele alışa da uymayan bir duruma da değinmek, bu malzemenin çok yönlülüğünü vurgulamak açısından önemli olabilir. Her ne kadar yazar farklı kullanımları yargılasa da, değindiği iki tarz da yetkin olarak kullanılmıştır. Çinilerden bütün panolar oluşturma, tasarımlanmış, kurgulanmış panolar ve tek bir renk veya tonla yeknesak bir seramik, çini kaplama... Yeşil Türbe’nin cephesi gibi. 
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			20 Şehzade Ahmet Türbesi, Muradiye, 1513.
İç duvarlardaki birbirini tamamlayan çini panolar ve hattın etkili sadeliği.
		
		Burada ele alınan uygulamalara hiç uymayan bir durum özellikle bazı eski eserlerde görülebilmektedir. Örneğin, Eyüpsultan’da, Hz. Ebu Eyüb el-Esari’nin türbesi ve ziyaretgâhın dış cephesindeki çini kaplamaya dikkatli bakacak olursak, bu cephenin özellikle cami avlusuna bakan güney giriş kapısı yakınında, herhalde restorasyon sırasında, bulunan, ele geçen çeşitli çinilerin herhangi bir düzen, uyum, benzerlik gözetmeksizin kaplandığı görülecektir. Dikkatli bakıldığında ayrıntıda çok rahatsız edici bu durum, uzaklaşıldıkça zayıflamakta ve çinilerden oluşmuş binbir renk, desenli bir mozaiğin lâleler ve karanfillerden oluşan bütünlüğüne yaklaşmaktadır. Bunda giderek, “neyin görüldüğünün değil, nasıl görüldüğünün” etkisi büyüktür ve artık baksak da bir süre sonra görmemiz, gördüklerimiz geri plana düşerek, zihnimizdeki, hafızamızdaki şablonlar, görüntüler ön plana çıkarlar; “ne görmemiz gerekiyorsa ve ne hissetmememiz”, ona zemin hazırlanmaktadır. Sonunda çini kaplı bir duvar önündesinizdir. (Res. 21 ve özellikle Res. 22) Boyut, renk, doku, biçim farklılıkları taşıyan, nerede ise hiçbir derzi takip etmeyen çinilerden oluşan bu duvarın önünden kaç defa geçtik ve o duvar “güzel, emsalsiz çinilerle kaplı” mükemmel, efsunlu bir “şark duvarı” idi, ağaçların, saçakların ve revakların gölgesinde...

		Bir Aynadan Birlikte Çıkarken...

		“O gün bütün sabah saatlerini abide abide dolaşmakla geçirmiştim. Her zaman olduğu gibi çok güzel şeyler görmüş, çok lezzetler tatmıştım. Bununla beraber ruhu tam doyuran o kesif ürpermeden, eşya ile aramızdaki perdeleri kaldıran ve bizim için dışımızda yabancı birşey bırakmayan o büyük doygunluktan mahrumdum”, satırlarıyla duygularını aktarıyor Tanpınar yazının bir bölümünde. Burada herhalde işin ruhunu aksettiren tespit, “eşya ile aramızdaki perdeleri kaldıran o büyük doygunluk” olmalı... Bu “doygunluğu” bir ölçüde de biz hazırlamıyor muyuz? Nesnelden, ‘maddi olan ne varsa’ dan ruh dünyamızı besleyecek, titreştirecek ve neticede doyuracak olanı görmede, hissetmede payımız nedir? Ya eşyanın, maddenin, malzemenin payı? 

		Burada belki son bir irdeleme olarak tekrar Haşim’in “en güzel şiirler, manalarını okuyucunun ruhundan alan şiirlerdir”, yargısının, düşüncesinin üzerine bir an düşünmek gerekir. Tekrar, geri dönerek düşünmek... Peyzaj, mekân, bina, hacim, ışık, yüzey, doku... Bunlardan her birinin büyük oranda nesnel yönleri ile yarattıkları sentezin, algılar, izlenimler toplamının birlikte eriyebileceği bir potanın ihtiyacı doğmuyor mu? Bu pota belki de mimarîmizde çini yüzeyler... Özellikle geçmiş mimarîmizde, hatta günümüzde hala soyutlamaya en açık bileşen, malzemelerden biri de bu değil mi? Kubbeler, kemerler, pencereler, mekân; sonunda bu bileşenlerin her birinin yarattığı duyusal etkilerin yanısıra, bunların nesnel, işlevsel, konstrüktif özellikleri ağır basmıyor mu? Ama çini yüzeyler, dikkatli, giderek daha da dikkatli bakıldığında, birden bütünden ayrıntıya tüm bu algılananların eridiği, birbirine karıştığı bir pota niteliği de kazanmıyor mu? Bir detayında olsun, bir karanfilin yaprağındaki kırmızıda, bunun üçüncü boyuttaki kabarıklığına, buradan yansıyan ışığın genelde geliş yönünde yarattığı, renkten de arınmış, zaten çoktan soyutlanmış olan formun bu ışıkla tekrar tekrar soyutlanmış konturuna dikkat edildiğinde, tıpkı tüm bu ayrıntıdan çok uzakta, sanki metrekarelerce çini yüzeyinin farklılıklardan doğan homojen dokusundaki flulaşma gibi, bu maddesel yüzey giderek geri plana çekilerek, duygusal bir yüzey, bir duygular ekranı haline bürünmüyor mu? Muhayyel dünyamızın, Hayallerimizin, görebildiklerimizin ve göremediklerimizin aksettiği bir ekran, bir yüzey belki... belki de bir “ayna”..., düşüncelerin, umutların rüyaların yansıtıldığı, yaşandığı. 
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			21 Eyüpsultan iç avludan ayrıntı…
Desen ve derzlerin devamlılığı ne kadar etkili...
		
		Böyle bir yüzeyin önünde, örneğin Yeşil’de veya Muradiye’de sıcak bir yaz günü tartışmalı bir inceleme gezisi sonrasında veya kalabalık yabancı bir turist grubunun yanında kendimizi yalnız hissederek veya boş türbede elele “kendimizle” beraber durduğumuzda, tüm izlenimler, tespitler, duygular, çıkarımlar yavaş yavaş fark etmeden bir bütün, bir terkip düşünce haline dönüşmüyor mu? Artık, çoktan unuttuğumuz yaşama dair bir değerlendirme, belki bir kaçış,“tefekküre yöneliş”14 bir an için de olsa olanaklıdır artık... Önünde durduğumuz ve aynı özen ve ciddiyetle incelemeye çalıştığımız, fotoğrafladığımız, çizdiğimiz bu yüzey, bize böyle bir genel değerlendirme fırsatını yaratan bir farklı kimliğiyle de, kaçıp sığındığımız iki boyutlu “derin” bir sonsuz labirente dönüşebiliyor…, “eşyanın güzelliğinin saltanatını içimizde kurmasına” fırsat verebilen yine kendimizin yarattığı bir labirente … 
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			22 Eyüpsultan, çini yüzey… Türbe cephesinin iç avlu kuzey girişi tarafındaki kısmından bir ayrıntı…
		
		Adeta bütünsel, sonsuz bir çini dünyası niteliğindeki “Huzur” Romanı’nda Nuran, “baştan aşağı bir aşkın olabilmek, bir aynanın içine iki kişi girip, oradan tek bir ruh olarak çıkmaktır”, der [8.188]. Acaba önünde durduğumuz devri, mimarîyi, mekânı, zamanı böyle bir bütün halinde algılayabilmek için mi bu hayali çini yüzeyli aynalar düzenleniyorlardı? Ne de olsa biraz da “eski tabiri ile” bir açıdan da bir “şark toplumu”idik, bize kalan mirasla, duygularımızla... az veya çok; ve yine Tanpınar’ın ifadesi ile, “Şark ya alışılmışa gömülü yaşar, yahut hayale kaçar; daha doğrusu alışılmış ile rüyada yaşar.”[3.221]
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			23 Muradiye Camii, iç yüzeylerden ayrıntı.
		
		Ve bu rüya halinde yazar durumu idrak etmeye başlar, gerçekle düşsel arasındaki gidiş gelişlerde… veya benzer konumda, durumda biz: “Şimdi iyice anlıyorum ki demin etrafımda dolaşan ve uçuşlarının fantezisine hayran olduğum güvercinler bu şeffaf aleme aitler”, belki gecenin derin sükutunu yırtan kuş sesleri içinde sarı ışık huzmelerinde tepemizde uçuşan kar taneleri de ve gene gecenin serinliğinde adeta bizleri varlıkları ile ısıtan artık sadece başlarında bir taşı olanlar da ve hepsini bir bütün haline getiren peşinde yürüdüğümüz ve peşimizden gelen siluet de, bu şeffaf alemden “bizim dünyamıza açılmış rüyalardan başka bir şey değildir. Bu alemde her şey var. Geçmiş günlerimiz, hasretlerimiz, ıztırâblarımız, sevinçlerimiz, ümitlerimiz; hepsi orada...” 

		Ve bu hayal, bu rüya içinde birden herşey giderek tekrar netleşmeye başlar: “... Şimdi Bursa’da asıl zamanın yanıbaşında, bizim için ondan daha başka ve daha derin olarak mevcut olan ikinci zamanı yapan şeyin ne olduğunu öğrenmiş gibiyim. Bu ses ve onun etrafını kucaklayan her dokunduğu şeyin özünü bir ebediyette tekrarlayan akisleri, bu mevsimlerin ve düşüncelerin ezelî aynası, zamanın üç çizgisini birden veren tılsımlı bir aynasıdır. Sanatın aynası da bundan başka birşey değildir.” 
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			Bursa, Architecture, Materials, Glazed Tile, and of course Time in the Works of Ahmet Haşim and Tanpınar

			A material carries the life of the adventures of a long past. It is a life. It is enriched by people’s contributions. Endless tastes and variations emerge from contributions made by the human imagination and spirit to the natural composition of materials. Imagination creates the spirit, life, energy, reflections, spectrum, eternal and unforgettable shocks and appeal of material. A small phase of its evolution is visible even on a small piece of marble. 

			It is a page of history which can be read very clearly. 

			This is the raw material that we process with our dreams.

		

	
	
		1. Yahya Kemal, “Kendi Gök Kubbemiz”, “Gece” Şiiri, s.30.
		2. Mimar Kasım Ağa (öl. 1659), Yeni Valide Camii mimarı.
		3. Ahmet Haşim, “Şiir Hakkında bazı Mülahazalar”.
		4. Mimar Kemalettin, “Mimarî-i İslâm”, Hüdavendigar Vilâyeti Salname-i Resmîsi, 1906.
		5. “Yeni Mecmua”, C.4, Nr.:75-9, 1.Mayıs.1339/1923; s.158-160
		6. “Gurebâhâne-i Lâklâkan” : Leylekler bakımevi, “garip kimsesiz leylekler evi”.
XIX. yüzyılda ise Bursa’da varlıklı bir Ermeni ailede doğan Fransız konsolosluğunda görevli Grégorie Bey, Haffaflar Çarşısı’ndan evine getirdiği bir kaç yaralı leylek için Gurabâhâne-i Lâklâkan (Garip Leylekler Bakımevi) adını verdiği bir yer kurmuştu.
		7. “haffaf”: Ayakkabı, terlik vb gibi şeyler yapan ve satan esnaf
		8. “Vakf-ı Gureba-ı Lâklâkan”: Garip Leylekler Vakfı.
Osmanlı döneminde Bursa Kapalıçarşı’da yemenicilerin bulunduğu Haffaflar Çarşısı’nın meydanında yaralı leylekler, kargalar, baykuşlar halk tarafından bakılmaktaydı. Vakf-ı Gureba-ı Lâklâkan denilen bir vakıf da yaşlı ve sakat leyleklerin bakımını üstlenmişti.
		9. “Sadi”, İranlı büyük şair ve edib (1213-1292). En tanınmış eserleri “Gülistan” ve “Bustan”dır. Batı Dünyası’nda da büyük şöhret kazanmıştır.
		10. “talik”: Eski yazıda, hat sanatında bir yazı türü.
		11. “sülüs”: Eski yazıda, hat sanatında bir yazı türü.
		12. “Bursa’da Zaman”; Tanpınarın “Beş Şehir” isimli kitabının ikinci bölümü ve bir şiirinin adı.
		13. “ledünni”, Allah bilgisine ve sırlarına ait, onunla ilgili.
		14. “tefekkür”, düşünme, zihin yorma, düşünülme.
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			Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme
		

		Ballard Yazınında
Yapı Malzemesinin Rolü Zeynep Tuna Ultav 

		Disiplinler arası etkileşim doğrultusunda mimarlık söylemine paralel olarak ortaya konabilecek yazınsal metni, mimarlık disiplininin bilgisini zenginleştireceği bir kaynak olarak ele almak olanaklıdır. Bu yazının temel amacı, mimarlık söyleminde yer alan bilgilerin başka bir disiplin alanında da benzer yaklaşımlarla karşımıza çıktığını göstermektir. Disiplinler arası bir düzlemde yazınsal söylem ile mimarlık söylemi arasında kurulabilecek ilişki olasılıklarını irdeleme çerçevesinde, “yazın”la böylesi bir etkileşimin mimarlığın bilgi alanına yeni bir açılım getireceği düşüncesinden hareket edilmiştir. Çalışma bilim kurgu yazını üzerinden gerçekleştirilecek ve İngiliz yazar Jim Graham Ballard’ın, seçilmiş altı eseri kapsamında modernizm eleştirisinin mimari tasarımın önemli bir bileşeni olan “malzeme” elemanı üzerinden gerçekleştirmesini irdeleyecektir. 

		J. G. BALLARD EDEBİYATI

		Bilim kurgunun ay ve diğer gezegenlere yapılan yolculuklar olarak yorumlanmasına karşıt bir akım olarak İngiltere’de 1960’larda Michael Morcock editörlüğündeki Yeni Dünyalar dergisi etrafında başlayan Yeni Dalga akımının en önemli öncüsü J. G. Ballard, mimarlık ve yazınsal metin arasında kurulacak ilişkiye kaynak olarak seçilmiştir. Ballard’ın çevre ve insan psikolojisiyle kurduğu bu doğrudan ilişki, onun çevresel verilere verdiği önemi göstermekte ve bu yüzden çalışma açısından verimli bir alan sunduğu düşünülmektedir. Bunu, Ballard’ın kendi ifadesiyle, “Peyzaj mekân ve zamanın biçimlendirilmesidir ve dış peyzaj aklın içsel durumlarını doğrudan yansıtmaktadır.” (Taylor, 2002:91) sözünde bulmak olanaklıdır.
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			18 Kasım 1930’da Şangay’da doğan İngiliz asıllı bilimkurgu James Graham Ballard, bilimkurgu edebiyatta teknoloji tapınmacılığına karşı çıkan Yeni Dalga’nın seçkin temsilcilerindendir. On bir yaşındayken Çin’in Japonya tarafından işgaline tanık olur. İşgal sırasında Pearl Harbour baskınından sonra gönderildiği bir toplama kampında İkinci Dünya Savaşı’nın sonuna kadar kalır. Bilim ve teknolojiye karşıt tutumunun şekillenmesinde, bu dönemdeki tutsaklar kampı, savaşın meydana getirdiği yıkım ve felâket gibi dramatik tecrübelerin büyük etkisi olduğu düşünülür. Özellikle atom bombasının meydana getirdiği fâcia, Ballard’ın eserlerinde kıyamete özgü felâketlerle imgesini bulur. Kaldığı kampta ve savaş esnasında yaşadıkları, Steven Spielberg tarafından sinemaya da aktarılan Güneş İmparatorluğu isimli yarı otobiyografik kitabına konu olur. Bu kitap, 1984 Guardian Edebiyat Ödülü ve James Tait Black Ödülü’nü alır. 1946’da İngiltere’ye yerleşen Ballard, 1949’da psikiyatri okumak amacıyla Cambridge’de üniversiteye gider. Üniversitede ruhtahlili (psikanaliz) ve gerçeküstücülükten etkilenerek yazdığı öncü kurmaca hikâyelerle yazarlığı da bir meslek olarak düşünmeye başlar. İlk kısa öyküsünü 1956’da “Science Fantasy” dergisinde yayınlayan Ballard, yazarlık yaşamının dönüm noktasını oluşturan romanı The Drowned World’ü 1962’de yayımlar. En sevdiği tür, distopyaları konu alan bilimkurgudur. Romanlarından Çarpışma otomobillerin dünyanın otomasyonunu temsil ettiği, yaşamın ölüme programlandığı, insanların ürkütücü bir şehvetle kendilerinden geçtiği bir dünyayı anlatır. Bu kitap daha sonra David Cronenberg tarafından filme alınır ve oldukça ses getirir. Kitaplarını sofistike ve edebi bir dille yazmakla birlikte okuyucuda bilişsel ve estetik bir uyumsuzluk duygusu uyandırır. Bilimkurgunun teknoloji merkezli konulara bağlılığını teknoloji tapınmacılığı ve basmakalıpçılık diye eleştiren Ballard kitaplarında, uzay ve zaman yolculuklarını “iç uzaylardaki yolculuklar”la yer değiştirir ve “asıl yabancı gezegen dünyamızdır” der. 20. yüzyılın esas edebî geleneği olarak gördüğü bilimkurgunun görevinin reklamlar, imajlar gibi içinde yaşadığımız çeşitli kurgular arasından gerçekliği yakalamak olduğunu ve geleceğin bugünü anlamak için geçmişten daha iyi bir anahtar olduğunu söyler. Eserleri Ayrıntı Yayınları tarafından Türkçeye kazandırılmaktadır.
		
		Ballard, peyzajı, modernin eleştirisiyle bütünleştirerek sunar. Modern mimarlık çerçevesinde ütopya olarak ortaya konmuş olan tasarılar, Ballard’ın kurgularında distopyaya dönüşmektedir. Bu doğrultuda kullandığı mimari elemanlardan biri de yapı malzemesidir. Ballard, modern olma durumuna malzemenin kurduğu dille yaklaşmakta ve modernin “geçicilik” ve “geçmişe ait olan her şeyi yok etme” ilkesini Berman’ın “Katı Olan Her Şey Buharlaşıyor” eserinde ortaya koymuş olduğu biçimde eleştirmektedir.1

		Ballard’ın inceleme konusu olacak altı eserini inceleme sırasına göre şöyle sıralamak mümkündür: The Ultimate City (1978), High Rise (1975), Beton Ada (2004) (The Concrete Island-1974), Chronopolis (1962), Kokain Geceleri (2000) (Cocaine Nights-1996) ve Running Wild (1989). Ballard’ın modernizm eleştirisi ve yapı malzemesi koşutluğunu üç ayrı bağlamda kurduğu öne sürülebilir. Birincisi beton peyzaj bağlamı, ikincisi mimari nesnenin salt (brüt) beton, çelik ve cam malzemeleriyle oluşturulması bağlamı, üçüncüsü ise moderni simgeleyen -Ballard’ın deyimiyle- “beyaz badanalı” mimari bağlam olarak sıralanabilir.

		Beton Peyzaj

		Ballard, betonun egemen olduğu ve insanı küçülten, insanla ilişki kuramayan elemanların oluşturduğu kent peyzajını eleştirmektedir. Bu peyzajın başlıca elemanını ise “sokak yaşamı”nı öldürdüğünü varsaydığı otoyollar yoluyla resmetmektedir. Bu eleştiriyi temel olarak The Ultimate City öyküsünde ve High Rise romanında takip etmek olanaklıdır. The Ultimate City öyküsünün kutupları, pastoral, post-teknolojik “Bahçe Şehir” ve terk edilmiş, teknoloji çağının yadigârı olan eski metropoldür. Diğer yapıtların tersine, bu öyküde, distopyanın misyonunu tamamlayıp kentin kendisini yok ettiği noktadan başlamakta ve metropol yaşamını tanımayan Bahçe Şehir’de yetişmiş, metropolü de ‘tekrar işgal edilmeyi bekleyen terk edilmiş bir rüya’ olarak tanımlayan ana karakter Halloway’in nesnel gözlüğünden distopyanın sonuçlarına bakmaktadır. Ballard, öyküde metropolden söz ederken metropolü oluşturan elemanlardan biri olarak kaçınılmaz olarak otoyol peyzajını okuyucuya tanıtmaktadır. “Beton ayaklarla yükseltilmiş ve dev ilmeklerle yön değiştiren geniş yol”, Ballard’ın kentsel ölçeğin insan ölçeğinin ötesine taşındığı fikrine vurgu yapmaktadır: 

		“…Ceketini göğsünün üzerinde kapatarak, Halloway daha ihtiyatlı ileri doğru hareket etti. Üzerinde, her yönde, Yirminci Yüzyılın kütlesel yapıları ve ağır teknolojisi —otoyol gidiş gelişleri ve köprü yaklaşımları, altmış katlı oteller ve ofis blokları—vardı. Aralarında, zemin kattan neredeyse görünmeyen, çürümekte olan alt tabaka barları, arkadlar, gece kulüpleri ve giysi dükkânları vardı. Ucuz cepheler ve neon işaretleri yollara düşeli çok olmuştu. Dar yan-cadde labirentleri her yönde uzanmaktaydı, ancak sadece ana bulvarları takip ederek kısa bir süre içinde yolunu yitirdi. Beton ayaklar üzerinde yükseltilmiş geniş bir yol onu havaya yükseğe taşımakta ve dev ilmeklerle yön değiştirmekteydi. Bu dönen viyadük, sekiz şerit genişliğinde kavisli güverte etrafında isteksizce dolaşan Halloway, başlangıç noktasına geri dönmek için neredeyse bir saat harcamıştı.” (Ballard, 1978:23)
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			Pus içindeki kaybolmuş Şangay kentinin görünümü Ballardian kent atmosferini çok iyi anlatıyor.
		
		Peyzajı oluşturan beton elemanlara dair eleştirisini High Rise romanında da görmek olanaklıdır. Gasiorek’in modern mimarlığın amblemi, Ballard’ın ise romanda ‘cam ve beton mimarlığın devasa ölçeği’ olarak tanımladığı, 1000 tane apartman dairesi, havuzları, alışveriş merkezleriyle 2000 kentlinin yaşadığı küçük bir -Ballard’ın deyimiyle- ‘düşey kent’ olan High Rise, Londra’nın çeperinde ortak olarak sahip olunan ve yönetilen kırk katlı bir apartmandır. Romanın ana kurgusu, apartmanın içinde yaşamın hiç de planlandığı gibi gitmemesi ve her şeyin denetim dışına çıkması üzerinedir. Bu romanında da Ballard’ın ana çıkış noktası, çevresel etmenlerin yaşayanların içsel yapısını nasıl etkilediği, teknolojinin insanları nasıl ilkel ruh hallerine geri döndürdüğü; yaşam biçiminin paketlenip satılması ve önceden tasarlanması üzerinedir. Ballard’ın High Rise’daki eleştirilerinden biri kentsel yaşamın üst üste yapının içine taşınması, kentte geri kalanın ise Trancik’in deyimiyle ‘kayıp mekân’, yani bir başka deyişle, tasarlanmamış, artık boşluklar ya da otopark alanları olmasıdır. Ballard, romanın başında binanın barındırdığı çoklu işlevlerle binaların arasında kalan “beton plazalar”dan birlikte bahsederek bu karşıtlığı ortaya koymaktadır. Aslında binanın altındaki park alanlarını ve beton plazaları işaret ederek aynı zamanda sanki Le Corbusier’nin Radiant City ütopyasından aldığı esini kanıtlamak ister gibidir: 

		“Yüksek blok, büyüklüğünden ötürü etkileyici sayıda servis olanakları barındırıyordu. Tüm onuncu kat bir uçak gemisinin uçuş güvertesi büyüklüğünde içinde bir süpermarket, banka, kuaför salonu, yüzme havuzu, spor salonu, içi tıka basa doldurulmuş bir içki dükkânı ve bloktaki az sayıdaki çocuklar için bir ilkokulu barındıran bir meydana açılıyordu. Laing’in üstünde 35. katta daha ufak ikinci bir yüzme havuzu, bir sauna ve lokanta vardı. Tüm bu konforun bolluğundan hoşnut Laing binayı terk etmek konusunda giderek daha az çaba harcıyordu. Balkonda oturarak ve altındaki park alanlarını ve beton plazaları seyrederek plak koleksiyonunu boşalttı ve kendine ve yeni yaşamına bir şeyler çaldı. Dairesi 25. kattan yukarıda olmamasına rağmen ilk defa gökyüzüne aşağıdan değil yukarıdan baktığını duyumsadı. Her geçen gün Londra’nın kuleleri yavaş yavaş daha uzakta görünüyor, terk edilmiş gezegen peyzajı aklından siliniyordu. Altındaki konser salonu ve televizyon merkezinin sakin ve engelsiz geometrisine karşılık kentin ufuktaki yarım yamalak görüntüsü sanki henüz çözülmemiş zihinsel krizin x-ray filmine benziyordu.” (Ballard, 1975:9)

		Beton, Çelik ve Cam Mimarlığı

		Ballard için fiziksel çevrenin insan etmenini dışlayan etkisi, mimari nesnenin kendisi tarafından da yaratılmaktadır. Bu bağlam, High Rise, Beton Ada, Chronopolis ve The Ultimate City’de görülmektedir. High Rise’da betonarme bloğun doğaya aykırılığı, yazınsal dille, “beton döşemeler” ve doğan güneş arasındaki “her sabahki yüzleşme” ifadesiyle ima edilmektedir. Bu durumu bir “dram” olarak tanımlayan Ballard, bunu öngörmemiş olmanın sorumluluğunu yapının mimarlarına yüklemektedir:

		“Yüksek bloklar neredeyse güneşin kendisine meydan okuyor gözüküyorlardı- Anthony Royal ve kompleksi tasarlamış olan mimarlar bu beton döşemeler ve doğan güneş arasındaki her sabahki yüzleşmenin dramını önceden görememişlerdi. Sadece güneşin önce apartman bloklarının ayakları arasından gözükmesine, devlerin oluşturduğu bu hattı uyandırmaktan kızgınmışçasına ufukta kendini yükseltmesine elverişliydi. Sabah boyunca, tıp okulunun en üst kattaki ofisinden, Laing gölgelerinin projenin park alanları ve boş plazaları üzerinden kaymasını, savak yataklarının günü karşılamak için açılmalarını izlerdi. Bütün şüphelerine rağmen, Laing bu iri binaların gökyüzünü kolonize etme girişimlerini kazandıklarını ilk kabul edendi.” (Ballard, 1975:19) 

		Romanda ana kahraman Laing, yapıya, Ballard’a göre yapının “bilinçli ya da bilinçsizce tasarlanmış” beton peyzajı nedeniyle yabancılaşmaktadır. Yabancılaşmanın boyutu, Ballard’ın bu dünyaya ait olmayan bir mimarlık benzetmesi yapmasıyla, üstelik bu mimarlığı ‘uzay kapsülü’ne benzeterek daha da uç noktaya taşımasıyla büyümektedir. “Savaş için tasarlanmış mimari” ifadesi betonarmenin gündelik yaşam ve insan psikolojisi için uygun olmadığı ancak çok zorunlu durumlarda kullanılabilecek bir “sığınak” yapısı olarak anlamlı olabileceğine işaret etmektedir. Yapının aynı zamanda “uzay kapsülüne” benzetilmesi insanı dışlamasını vurgulamaktadır:

		“Daire pahalıydı; stüdyo oturma odası ve tek yatak odası, mutfak ve banyo mekânı azaltmak ve iç koridorları ortadan kaldırmak için birbirinin içine girmişti. Laing, üç kat aşağıda yayımcı kocası ile daha büyük bir dairede oturan kız kardeşi Alice Frobisher’a şöyle demişti: ‘Mimar şekillenme sürecinde yıllarını bir uzay kapsülünde geçirmiş olmalı -duvarların kavisli olmamasına şaşırıyorum…’

		Laing ilk olarak projenin beton peyzajıyla ilgili kendini yabancılaştıran bir şey buldu- savaş için tasarlanmış bir mimari, bilinçsizce ya da değil. Boşanmasından sonra yaşadığı bütün gerginlikten sonra, her sabah görmek istediği son şey beton sığınaklar diziydi.” (Ballard, 1975:9-10)

		Ballard, High Rise yaşayanlarının yaşadıkları yabancılaşma durumundan şikâyetçi olmamalarını, düzenin aslında bu yüzden kesintisiz devam ettiğini yapının malzemesi üzerinden ortaya koymaktadır. Bu çelik ve beton peyzajı “kişiliksiz” olarak tanımlayan Ballard, High Rise’da kurgulanan yaşam biçiminin aslında malzeme diliyle de pekiştirildiğini, insan psikolojisinin bu fiziksel çevreden oldukça etkilenmesi nedeniyle asıl itiraz duyulması gerekenin bu fiziksel çevre olduğunu işaret etmektedir:

		“Belki de son günlerdeki olaylar Wilder ve havayolu pilotlarının bu açılan mantığa karşı ayaklanmak için son bir girişimi temsil etmekteydi? Ne yazık ki, çok az başarı şansları vardı; çünkü kesinlikle karşıtları yüksek bloktaki yaşamlarından memnun olan, kişiliği olmayan bir çelik ve beton peyzajına özel bir karşı çıkma duyumsamayan, gizliliklerinin hükümet makamları ve bilgi-işlem kurumları tarafından çiğnenmesinden huzursuzluk duymayan ve herhangi bir şey bu görünmez saldırıları davet ederse de, kendi çıkarları için kullanan insanlardı. Bu insanlar yeni bir tür yirminci yüzyıl yaşamına egemen olacak ilklerdi. Tanıdık şeylerin hızla devrilmesi, diğerleriyle iletişim eksikliği ve hiçbir şeye gereksinim duymayarak asla düş kırıklığına uğramayan yaşamlarının tüm kendine yeterliliği konusunda başarı sağladılar” (Ballard, 1975:36)

		Ballard’ın, mimari tasarım elemanı olarak brüt betonun kullanılmasına dair eleştirisinin yer aldığı bir diğer romanı da Beton Ada’dır. High Rise gibi kapana kısılmış bireyi konu eden Beton Ada romanının sahnesi, ana temayı oluşturan otoyol programının ‘artık’ parçası denilebilecek ve ‘olmayan mekân’ (non-place) olarak tanımlanabilecek arsa parçasıdır. Roman, ana karakter Maitland’ın adadan kurtulma çabaları ve bu çabaların işe yaramamasıyla arabasının radyatöründen ve sileceklerinden su içerek, otoyoldan geçen arabaların konservelerini yiyerek hayatta kalmaya çalışması ve kendini tanımasıyla ve üstelik kendini adayla özleştirmesiyle devam eder. Aslında kendisi bir kayıp mekân olan Beton Ada’da karşımıza çıkan, Maitland’ın karısı Catherine’i düşünürken, onu tanımlaması gereksinimiyle altını çizdiği, kentsel yaşamın zenginliğine hiçbir katkı koymayan ‘boş park alanları’dır. Maitland’ın karısı Catherine ve sevgilisi Helen arasındaki karşıtlık, Catherine’nin terk edilmiş kentsel mekânlardan hoşlanan ve moderniteyle barışık olan kişiliği ile Helen’in modern mimarlığın “donuk” ve “sahte”liğinden nefret eden kişiliğinin resmedilmesiyle ortaya konmuştur. Beton mimari Ballard tarafından “donuk” ve “sahte” olarak tanımlanmıştır: 

		“Maitland yağmurun galvanizlenmiş demiri dövüşünü dinledi. Ailesinin, birlikte geçirdikleri son yaz tatili için Camargue’dan aldığı evi hatırladı. Şiddetli delta yağmuru, tatilin büyük bölümünü mutlu geçirdiği yatak odası pencerelerinin altındaki garaj çatısına yağmıştı. Helen Fairfax’ı ilk kez Fransa’nın güneyine götürdüğünde, doğrudan La Grande Motte’a, birkaç mil ötedeki fütürist tatil kompleksine gitmeleri bir tesadüf değildi. Helen buradaki stilize edilen beton yüzleriyle donuk, sahte mimariden içten içe nefret etmiş, Maitland’in neşeli halini görmek onu gerginleştirmişti. O anda Catherine’in onunla olmasını istediğini fark etmişti - o zigurat otelleri, apartmanları ve plancıların, daha doğmadan terk edilen bir şehir gibi, bir turistin arabasını park etmek için geleceği tarihten çok önce tasarladığı geniş, boş park alanlarını severdi.” (Ballard, 2004:52) 

		Ballard camın mimaride vurgulu bir eleman olarak kullanılmasını, High Rise’da tanımlanan gökdelen mimarisinin ölçeğini ve kentin geçmişe ait mimarisinden ne kadar farklı olduğunu anlatmakta kullanmaktadır: 

		“Yine de Laing gelişme projesinde yer alan birbiriyle aynı beş birimden biri olan ve bitirilip hayata geçirilmiş ilk gökdelenden ötürü neşeliydi. Birlikte nehrin kuzey yakası boyunca terk edilmiş tersane ve depolardan oluşan bir mil karelik bir alana oturuyorlardı. Beş yüksek blok projenin doğu çevresinde bulunuyor ve yapay göle –ki şu anda etrafı park alanı ve inşaat malzemeleriyle dolu boş beton bir havzadan oluşmaktaydı- bakıyordu. Karşı kıyıda, Laing’in tıp okulu ve yeni televizyon stüdyolarıyla yeni tamamlanmış konser salonu yükseliyordu. Cam ve beton mimarisinin iri ölçeği ve nehrin dönüş noktasındaki dikkat çekici konumu, gelişme projesini etrafındaki köhne alanlardan, çürümekte olan 19. yüzyıl teras evleri ve iyileştirme için bölgelenmiş boş fabrikalardan, keskin bir şekilde ayırıyordu.” (Ballard, 1975:8)
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			20. yüzyılın başlarında mevcut kentlerin sorunlarını eleştirerek, bu sorunları giderebilmek amacıyla ütopyacı bir yaklaşım benimseyen ve ideal kent önerileri geliştiren mimarların başında gelen Le Corbusier 19. yüzyıl kentine alternatif olarak önerdiği üç farklı kentsel form bulunmaktadır: “Çağdaş Kent” (Ville Contemporraine) (1922), “Işıyan Kent” (Ville Radieuse / Radiant City) (1930) ve “Endüstriyel Lineer Kent” (la Cite Lineaire Industrielle) (1942).
VR-8 levhası (Ville Radieuse, Işıyan Kent) yeni elde edilen yerleşme alanı ile mevcut kentlerimizin (burada Paris, New York, Buenos Aires) öldürücü sıkışıklığı arasındaki şaşırtıcı tezatı ortaya koyuyor. Mekânın böylesine büyük çaplı fethini ve yeni ilişkiler düzenini maddesel ve nesnel olarak kavrayabilmek için, gerçeklik izlenimi verecek bir dizi fotoğrafik belgeleme yapmaya olanak veren ölçekli bir maketin yapımı 1935’te gerçekleştirildi.
		
		Ballard’ın mimari betimlemelerinde camla birlikte kullandığı yapı malzemeleri, çeliğin yanı sıra bakır ya da alüminyum olarak da belirmektedir. İlk öykülerinden biri olan Chronopolis öyküsünde, Ballard, insandan ve onun gereksinimlerinden arınmış bir metropolü tanımlamaktadır. Chronopolis’te teknolojik topluma karşı başkaldırı olursa ‘Zaman Kanunları’, ‘Zaman Polisi’ gibi kavramlarla baskı kurabileceklerdir (Stephonson, 1991). Öykünün çıkış noktası olan kentsel yoğunluk teması, bu distopyada öyle bir noktaya taşınmıştır ki tüm kentliler aynı anda kentin sunduğu olanaklardan yararlanamamaktadırlar. Öyküde yer yer yoğunluğa bağlı olarak değişen kentsel ölçeğe de vurgu yapılmaktadır. Öyküde, cam ve alüminyum kaplama cepheler, şelale benzetmesiyle güçlendirilmekte, bu mimarinin her yeri kaplaması ve birbirlerine aynılığı eleştirilerek modernizmin rasyonalizasyon ve standartlaşma ilkesine gönderme yapılmaktadır: 

		“Bir banliyö diğerine müdahaleci uzun yaprak kavşakların uzantılarının gelişimi ile bağlanıyordu. Her mil boyunca mimarlık kendi ayırt edici niteliğini değiştiriyordu; binalar büyüyordu; yeşil ve mavi seramik, cam ya da bakır kaplamalarla örtülmüş, on ya da on beş katlı bloklar. Conrad’ın beklentisinin tersine ilerledikçe fosil bir kentin geçmişine geri gitmek yerine zamanda ileri gidiyorlardı.

		“Conrad ileriye doğru uzandı. Uzakta yaklaşık iki ya da üç mil kadar ileride otuz-kırk katlı geniş apartman bloklarının uzun dikdörtgensel ana hatları görünüyordu, yüzlercesi bitmeyecekmiş gibi görünen saflarda omuz omuza, devasa domino taşları gibi sıralanmışlardı…
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			Yayanın otomobilden kesin kopuşunu ve yeni barınma birimlerinin kuruluşunu vurgulayan projede toplam zemin alanının % 88’inin kullanım alanıdır. İnşa edilen alan ise bu zemin alanının sadece % 12’dir. Bu alanda binalar zemin katta pilotiler üzerinde otururlar, dolayısıyla da zeminin % 100’ünü yaya kullanımına sunar.
		
		“…Birkaç dakika içinde eğik balkonlarıyla gökyüzünü delen, güneş ışığında beneklenen camdan şelalelere benzeyen alimünyum cepheli binlerce özdeş yaşama ünitesinden oluşan apartman bloklarının arasından geçtiler. Banliyölerin daha ufak evleri ve dükkânları ortadan kalkmıştı. Zemin seviyesinde hiç boş alan kalmamıştı. Bloklar arasındaki dar boşluklarda küçük beton bahçeler, alışveriş kompleksleri, geniş yeraltı otoparklarına inen rampalar vardı.” (Ballard, 1962:126) 

		Ballard, Chronopolis’teki distopyayı yaşantının olmadığı geniş caddeler, binaların altına alınmış, ‘kesintisiz beton eşikler’ oluşturan ve caddelerle birlikte çalışan yürüyüş yolları ve yükseltilmiş ofis bloklarını betimleyerek öyküsüne araç edinmektedir. Aynı zamanda binaların Ballard’ın “metal ayaklar” diye tariflediği kolonlar üzerinde yükseltilmiş olmasına da vurgu yapması yine Corbusier’nin Radiant City Ütopyası’nı çağrıştırmaktadır: 

		“Bölüntülü çevreyolu batıya gitmeyi zorunlu kılıyordu. Birkaç mil sonra apartman blokları yerlerini merkez bölgenin ilk ofis binalarına bırakıyordu. Ofis binaları altmış yetmiş kat yüksekliğindeydi; rampa ve geçit sarmallarıyla birbirleriyle bağlanıyordu. Çevreyolu yerden elli fit yüksekliğe ulaştığında; asansörler ve yürüyen merdivenlerin camlarla çevrili girişlerinin arasından yükselen büyük metal ayakların üzerine oturan ofis binalarının ilk katları ile aynı seviyeye vardı. Caddeler genişti ama hiç ilginç yanları yoktu. Binaların altına dâhil olmuş caddelere koşut duran yürüyüş yolları kesintisiz beton bir eşik oluşturuyordu. Orada burada sigara kiosku kalıntıları, otuz metre yükseklikteki restoranlara çıkan paslanmış merdivenler vardı.” (Ballard, 1962:127)
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		Mimarlık söyleminde daha çok mimari ögeler yoluyla eleştiri konusu olan yabancılaşma olgusu, Ballard’a, cam cephelerin, içindeki yaşamdan çok salt çevredeki peyzajı yansıtması anlamında konu olmuştur. The Ultimate City’nin kahramanı Halloway aynalı cam yüzeyde kendi yansımasını bir başkası sanarak irkilmektedir; çünkü böylesi bir mimari dil –ki Ballard için insani ölçeğine aykırıdır- post-teknolojik Bahçe Şehir’de alışık olmadığı bir görüntü oluşturmaktadır:

		“Halloway’in tam karşısında cam yüzeyiyle parlayan on beş katlı bir ofis binası vardı. Geniş kanatlar, bu parlamanın arasından berrak gökyüzüne doğru yükseldi. Kanat genişliği onun planörü kadar geniş, güçlü bir planör, tam üzerine doğru süzüldü. Panikleyen Halloway kendi kendine uçan şeytanlar tarafından korunan kentin sahasına girdiği için küfrederek, sert bir manevra ile dalışa geçti. Planörü ofis binasının yüzeyi boyunca geçtiğinde diğer planör de köşeyi dönmüştü. Halloway’inki ile aynı tasarıma sahip planörün uzun kanatları savunmaya yönelik bir tarzda kaldırılmıştı. Birbirlerine yüz fit uzaklık ile perde duvarın önünde süzülürlerken pilot dehşetle Halloway’e bakıyordu.

		Çekingen davetsiz misafir hiçbir uyarıda bulunmadan geldiği gibi, aniden gözden kayboldu. Halloway geri dönerek ofis binasını etrafındaki sokaklarda turlayarak rakip planöre ait bir iz aradı. Ofisin aynalı cam perde duvarının önünden geçerken irkildiği kendi yansımasından başka bir şey değildi.” (Ballard, 1978:18). 

		Beyaz Mimari

		Ballard’ın mimari eleman olarak malzemeyi roman ve öykülerinde bir başka kullanış biçimi, “beyaz badanalı mimari” diye tanımladığı mimari ve onun “donukluğu”, “sıkıcılığı” ve “tekdüzeliği” şeklindedir. Bir başka deyişle, salt beyazın bir mimari ifade biçimi olarak kullanılmasını aynen brüt betonun kullanımında olduğu gibi sıkıcılık ve donuklukla özdeşleştirmektedir. Bu yaklaşımı izleyebildiğimiz romanlarından biri olan Kokain Geceleri, İspanya’nın Akdeniz kıyısında yer alan, Estrelle de Mar adlı, görünüşte ‘sakin ve arınık’ bir mekân olan ve 30’lu yaşlarında çalışmayı bırakmış ve kendini eğlence hayatına adamış zengin İngilizler’in zamanlarını spor ve kültür etkinlikleriyle, hatta daha çok Club Nautico’da geçirdikleri tatil yerinde aslında gizli kapılar ardında uyuşturucu ve diğer suç olaylarının dönmesi üzerinedir. Kokain Geceleri 90’ların ütopya olarak sunduğu kızılötesi ev güvenlik sistemleriyle evlerini koruyan ‘kapalı toplumlar’ eleştirisi bağlamında incelenmelidir. Bunu yaparken arka plan olarak beyaz badanalı evlerin kübik ve düz çatılı mimarisinden bahsederek modern konut prototipine gönderme yapar. Bu yapılar, Ballard tarafından “zamanın iptal edildiği emekli sığınak” evleri olarak tanımlanarak sıkıcılıkları ve tekdüzelikleri vurgulamaktadır:

		“Oturma odasındaki şöminenin rafında Frank’le ikimizin bir çocukluk resmini görüp hatırladım; Riyad’da konut kompleksindeki evimizin önünde, annemizle birlikte ayakta duruyorduk. Frank’in şeytanca gülümsemesi ve ağabey olarak benim baykuş gibi ciddi duruşum, babamın kamerasına neşeli görünmek için gergin bir ça-baya giren annemizin tedirgin bakışıyla zıtlık oluşturuyordu. Gariptir ki, beyaz villalardan, palmiyelerden ve apartmanlardan olu-şan arka fon bana Estrella de Mar’ı hatırlattı.” (Ballard, 2000:41)
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		“Estrella de Mar’a yaklaşırken konut kompleksleri sahil boyun-ca sırt sırta görünmeye başladı. Gelecek burada sahile inmiş, çamların arasında dinlenmeye yatmıştı. Arcosanti’ye, Paolo Soleri’nin, Arizona çölündeki gelecek günlerin ileri karakoluna yaptığım ziya-retten beyaz badanalı evler kalmıştı aklımda. Kübik villalar ve düz damlı evler Arcosanti’nin evlerine benziyordu; mimarileri, emekli sığınak yerlerinde yaşlanan insanlara ve hatta yaşlanmayı bekle-yen daha da geniş bir dünyaya çok uygun olan, zamanın iptal edil-mesine adanmıştı.” (Ballard, 2000:29)

		Ballard’ın kapalı toplum eleştirini yürüttüğü bir başka romanı Running Wild’dır. Roman, Londra’nın batısındaki bir banliyö ütopyası olarak görülebilecek Pangbourne Köyü’ndeki refah sahibi kapalı toplumda geçen bir toplu katliam üzerinedir. Bu ütopyada, bütün evler yenidir; güvenlik sistemleri oldukça güvenilirdir; planlanmış etkinliklerle bütün ebeveynler ve çocuklar mutludur. Ancak 1988 Haziran ayında bir gün bu topluluğun otuz iki sakini öldürülür ve ölenlerin on üç çocuğu kaçırılır. Bu roman da, High Rise’da olduğu gibi kendi içinde yaşamsal her şeyini halleden kapalı bir toplum ve bu toplumun trajedisi üzerinedir. ‘Aşırı düzen’in getirdiği fiziksel ortam, sosyal anlamda yalıtıma ve sınıfsal ayrıma neden olmaktadır. Foster’a göre Foucault’nun Panopticon’unun bir banliyö sürümü olan Running Wild’da da benzer biçimde panoptik hapishanedeki tutuklular sabit bir gözetlenme altındadırlar (Foster, 1993). Bu romanda beyazın aşırılığı vurgusu iç mekân üzerinedir. Bu fiziksel durum, yani evlerin sıkıcı ve oldukça düzenli ve steril iç mekanlarının aslında ortaya çıkan psikopatolojik duruma zemin hazırladığı romanın ana temasını oluşturmaktadır. Ballard beyazın kullanımıyla tariflediği iç mekandaki steril durumu “Derin ilmekli beyaz halıları, krom ve deri mobilya” tanımlarıyla da pekiştirmektedir: 

		“‘Kamerayı işaret ettim. Pagham’daki yazlık evim için bunlardan bir tane edinmeliyim. Etrafta olmaları yararlı şeyler.’

		‘Yeterince yararlı değil.’ Payne kameralardan etkilenmemiş olarak kapıyı benim için itti. ‘Olduğu gibi…’

		‘Elbette, Çavuş. Sadece demek istedim ki davetsiz misafirlerden korunma sağlarlar. Gerçi sürekli olarak bu lensler altında yaşamak biraz sinir bozucu olmalı. Güvenlik akıllıca yapılmış, ama konak kale gibi tasarlanmış görünüyor.’

		‘Ya da hapishane...’ Payne bir sigara yaktı ve kasıtlı olarak dışarıya Miller’ların evinin beyaz üzeri beyaz iç mekânına kalın mavi bir duman üfledi. Derin ilmekli beyaz halıları, krom ve deri mobilyaları onu bir şekilde sinirlendirmiş görünüyordu. ‘Köpekler ve kameralar insanları dışarıda tutarlar, ama aynı zamanda içerde tutarlar-Doktor!’” (Ballard, 1989:31-2)

		İç mekanların steril bir şekilde tasarlanıyor olması, Beton Ada romanında da karşımıza çıkmaktadır. Ana karakter Maitland, insani değerlere ve dolayısıyla onun gerektirdiği fiziksel mekâna öylesine yabancılaşmıştır ki kaçamak yaptığı Fairfax’ın ‘sevimli’ diye nitelendirdiği ‘modern’ olmayan evi ona boğuluyormuş duygusu vermektedir. Adadaki mahsurluğu modern yaşamın çok dolaylı distopyen bir sonucu olmasına rağmen, Maitland, hala doğru yaşama mekânının kendi ‘soğuk’ evi olduğunu düşünmektedir. Ayrıca Maitland’ın mimar olması da, sözü edilen ‘resmi’ ve ‘soğuk’ mimarinin ortaya çıkmasında özne konumunu okuyucuya anımsatmaktadır: 

		“…Hız sınırını görmezden gelmesi aptalcaydı. Catherine’i yeniden görmek istiyor, geniş beyaz odalarıyla resmi ve soğuk evle-rinde rahat edeceği anı iple çekiyordu. Helen Fairfax’la, bu duyarlı kadın doktorun sevimli ve konforlu dairesinde geçirdiği üç günden sonra boğuluyormuş gibi bir duyguya kapılmıştı.” (Ballard, 2004:16)

		Sonuç Yerine…

		Özetlemek gerekirse, Ballard, inceleme konusu olan bu altı eserinde genel olarak beton, cam, çelik gibi modern mimarlığın güçlü simgeleri olan yapı malzemelerinin gerek kentsel ölçekte, gerekse bina ölçeğinde ve iç mekânda kullanımlarını “sıkıcı”, “tekdüze” ve “donuk” olarak nitelendirmekte ve bunların aslında insana uzak ve yabancılaştırıcı etkisi olan fiziksel çevreler oluşturduklarını belirtmektedir. Ballard, “kişiliksiz” olarak tanımladığı fiziksel elemanlardan, bu çalışma kapsamında incelendiği gibi mimari malzemelerin seçiminden yola çıkarak, aslında yapılı çevre ve sosyal olgular arasındaki ilişkinin modern mimarlık çerçevesinde dönüşümüne işaret etmektedir.

		Tüm bu okumalar çerçevesinde Ballard’ın mimar olmadığı ve bir yazın adamı olarak tanımlamalarında abartılar ya da kısmen mimari bilgi yanlışlıkları olduğu dikkate alınmalıdır. Ancak bu tanımlamaların, abartılarıyla birlikte, mimar olmayan birinin gözlüğüyle modern mimarlığın nasıl yorumlandığına dair ipuçları vermekte olduğu açıktır. Böylesi bir çalışma mimarlık söylemi çerçevesinde yer alan tartışmaların yazınsal alana benzer biçimde, ama farklı bir yaklaşımla nasıl taşındığını göstermektedir. Her iki alanın da –mimarlık ve yazın- birbiriyle etkileşimini güçlendirme potansiyeli sayesinde, mimarlığın disipliner sınırları içinde hapsolmuş ‘bilgi’ birikiminin yazınsal alanda yeniden üretilerek daha geniş toplumsal kitleye yayılması; böylelikle topluma mimarlık bilgisinin aktarılmasının gerçekleştiği görülmektedir. 

		
			Zeynep Tuna Ultav, Yard. Doç. Dr., İzmir Ekonomi Üniversitesi Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı Bölümü
		

		
			Kaynakça:

			
					 Ballard, J. G., “Beton Ada”, çev. G. Metin, Ayrıntı Yayınları, İstanbul (2004). 

					 Ballard, J. G., “Kokain Geceleri”, çev. S. Sertabiboğlu, Ayrıntı Yayınları, İstanbul (2000). 

					 Ballard, J.G., “Running Wild”, Hutchinson, G.B. (1989). 

					 Ballard, J. G., “The Ultimate City”, Low-Flying Aircraft and Other Stories, Granada Publishing, Londra, 7-87 (1978). 

					 Ballard, J. G., “High Rise”, Carroll & Graf Pub., New York (1975).

					 Ballard, J. G., “Chronopolis”, Billenium, Berkley Publishing Corp., New York, 117-139 (1962b). 

					 Foster, D. A., “J. G. Ballard’s Empire of the Senses: Perversion and the Failure of Authority”, PMLA, 108: 3, 519-532 (1993).

					 Stephenson, G., “Out of the Night and into the Dream”, Greenwood Press, New York, (1991). 

					 Taylor, J. S., “The Subjectivity of The Near Future: Geographical Imaginings in the Work of J.G. Ballard”, Lost in Space, ed. R. Kitchin, J. Kneale, Continuum, Londra ve New York (2002). 

			

		

		Bu çalışma, yazarın Gazi Üniversitesi Mimarlık Bölümü’nde Prof. Dr. T. Nur Çağlar danışmanlığında, Ocak 2008’de tamamlanmış olan “Mimarlık ve Bilim Kurgu Edebiyatı Arakesitinde J. G. Ballard’ı Okumak” başlıklı doktora tezi çalışmasından yararlanılarak hazırlanmıştır.
		
			The Role of Building Materials in Ballard Literature

			The text of a literary work which may be published in parallel with the architectural discourse and in line with interaction between different disciplines can be used as a source which may draw on architecture as a discipline. The main objective of this article is to demonstrate that the information in the architectural literature can also be seen with similar approaches in another discipline.  The underlying idea is that such an interaction with literature will bring about a new approach to architectural knowledge within 

			the framework of analyzing probable relationships between 

			the literary discourse and architectural discourse. The study will be based on the science fiction literature and it will analyze the realization of the criticism of modernism through “material”, which is a key component of architectural design, by the British author Jim Graham Ballard within the framework of six selected books by him.
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			Edebiyatta Mimarlık ve Malzeme
		

		Edebiyat - Mekân ve Uyku Şehir Behiç Ak 

		Mekân ve edebiyat arasında bir yazı istendiğinde, son yazdığım “Uyku Şehir” romanından üç ayrı pasaj gondermeyi uygun buldum. Bu romanda aynı aileden Üç ayrı kişilikle özdeşleştirdiğim (dede-baba-torun) istanbul’un üç ayrı mekânını, (merkezdeki banliyö- kurtarılmış bölge- uyku şehir) bu kişilerle birlikte özneleştirerek roman kahramanları haline getirmeye çalışmıştım. 

		Merkezdeki Banliyö

		Evine giren her şey yavaşlar. Bir domates ya da bir oyuncak araba, bir elbise faturası, bir çift çorap ya da bir çalar saat ne olursa olsun sonuç fark etmez. Bütün nesnelere yavaş yavaş bir durgunluk çöker, ağırlaşırlar, bambaşka bir yörüngede seyreden bir gezegende, farklı bir ritim içinde yaşamlarını sürdürmeye başlarlar.

		İnsanlar için de aynı şey geçerlidir. Evinin kapısından adım atmaya görsünler, bir anda huzur ve miskinlik karışımı bir duyguyla ağırlaşırlar, vücutlarını tuhaf bir itaatsizlik ve isteksizlik sarar, bir türlü yerlerinden kıpırdatılamayan kayalara dönüşürler. Yıllar önce, “Zaman durmuş burada her şey hep aynı” demiştir sevgililerinden birisi ona. “Dünyada her şeyin hep aynı olduğu başka bir yer yok.”

		O da “bu kötü bir şey mi?” diye sormuş, çilli, uzun saçlı, rugan ceketli kız ise “Kötü denemez” diye cevap vermiştir “burası güvenli, kararsızlığın istikrar oluşturduğu anlamsız bir koridor, büyük bir şaka gibi, koca bir hayal kırıklığı ya da yüzleşmenin en tembel hali.”

		Hiç kimse kapıyı çarpıp gidememiştir. Orası öyle kolay kolay terk edilemez. Bir karadelik gibi kendine çeker onları. En hızlı koşucu, en kestirmeci bile durgunluğun labirentlerinde yolunu kaybeder. Orası, bir ana rahmi, bir karadelik, bir huzur evi, koskocaman bir amaçsızlık mağarası, duraklama çağı, ileriye ertelenmiş projelerin şehvetiyle sulanan bir miskinlik vahasıdır. 

		Soğuk bir kış günü içeri girebilen kişi, dışarıdakinden çok daha ağırkanlı bir zaman nehrinin bu odada hapis kaldığını hisseder, bu mahkûmla aynı hücreyi paylaşmanın hayatın tek gerçeği olduğuna inanır. Hapishanenin penceresinden baktığında, her şey yavaşlar. Artık yolda yürüyen insanların tek tek adım atışlarını kaydedebilir, tek tek kar tanelerinin cama değişini seyredebilir, hatta ilk defa, inanılmaz derece hızlı uçmalarıyla meşhur ebabil kuşlarının yüzünü görmeyi başarabilir. 

		Kırk yıl önceden kalmış şarkıların hareli camlarda yaptığı titreşimler hemen oradadır. Güneşin batışı, çok uzaklardaki bir çitlembik ağacının dallarından yansıyan kırmızı yuvarlakların duvarlarda dans etmesinden anlaşılır. Bakımsızlık ve toz bir kültürdür. En güçlü şey alışkanlıktır. Jalûzilerden kayan bulutlar, vapurlar, unutulmuş renkler, otomobil teyplerinin bile taşıyamadığı geçmişte kalmış ağır şarkılar, artık arkadaş toplantılarına alınmayan hüzün, ancak uzun uzun düşünülünce gülünebilen komiklikler hep oradadır. Hatta hayatın ritmini düşürdüğü için yasaklanan hikâyeler bile. Hemen yanı başındadır. Kafayı bulur. Hipnotize olur.

		Pencereler yapıldığından beri değiştirilmemiş hareli camlarının arkasından Süleymaniye camiini ve Ayasofya’yı ilk defa hisseder. Durup da bakmaya vakit bulamadığı ne varsa o an önünden geçsin ister. Hayatın tartışılmaz her durumuna uygun sadece tek bir ritmi olduğunu düşünür. Bir yere yetişmek meşruiyetini kaybeder. Dışarısı sahtedir. Ne geçmişin, ne de geleceğin, hiç akmayan bir zamanın bağnazı olur. Kendini uzun uzun seyredecek vakti vardır burada. Bütün odayı bir nefeste içine çekecek kadar güçlü, derinden bir “ah” çeker. İşte o an asıl özlediği yerin, diğer başka her yeri özgürce özleyebildiği bir yer olduğunu anlar. Ya yavaş yavaş burayı terk etmeli ya da ömür boyu burada mahkûm olmalıdır. İkisi de o kadar kolaydır ki. Kader dramatik bir zorunluluklar yığını değildir burada. Hayata teyellenmiş gibidir.

		Çekip gitse bile, bilir ki yıllar sonra tekrar geldiğinde o oradadır. Hiç bir şey değişmemiştir. Bin bir yıl önce yarım bırakıp gittiği kahvesini ceviz masanın üzerinde bulabilir, üstelik hala sıcaktır, bin yıl önce yarım bıraktığı cümleyi tamamlayarak konuşmasına devam edebilir. Merak eskimiştir ama hala tazedir. Eskidiği için yargılanmaz. Hatta yok olmadan eskiyebildiği için onurlandırılır. 

		.....

		Kurtarılmış Bölge

		.....

		Hisarın sırtlarındaki son derece güvenlikli sitedeki, boğaza hâkim geniş pencereli villasında yapayalnızdır. Kimsenin kimseye pek selam vermediği, herkesin, “bizim memleketteki zenginler çok kültürsüz” diyerek birbirini aşağıladığı bu kurtarılmış bölgede, yalnız olmaktan mutludur. Yalnızlık onun için en güvenceli yoldur. Gençliğinin, yoksul gecekondulardan oluşmuş devrimci kurtarılmış bölgelerinde halkla birlikte yaptığı tiyatro çalışmaları artık çok geride kalmıştır. Zaten o gecekonduların birçoğu yıkılmış, yerlerine, tıpkı kendi yaşadığı site gibi, zenginler için yüksek duvarlı yeni güvenlikli siteler, inşa edilmiştir. Yıkılmayan gecekondular ise üzerlerine kat üzerine kat çıkılarak birer apartmana, solculaşarak toprağa tutunmaya çalışan gecekondu halkı ise sağ partilere oy veren liberaller haline dönüşmüştür. Şimdi gecekonduların enkazları üzerinde yükselen zengin kurtarılmış bölgesinde kendini halka, özellikle gecekondularını apartmanlaşmayı başarmış halka daha yakın hissediyordur. Onlar gibi dinin yükselmesinden ve hiç kimsenin öngörmediği bir sürprizle liberalizmle ittifak yapmasından, hoşnuttur. İflah olmaz bir ate olarak türbanlı insanların özgürlüğünü savunmakta, artık devrimci günlerindeki gibi türbanı “saç açma yasağı” olarak görmemekte, tam tersi “örtünme hakkını” bireysel bir özgürlük sorunu olarak ele almaktadır.

		Baktığı açıdan, kendini boğazın ve tüm vapurların yöneticisi gibi hisseder. Evinin pencereleri, içinden geçen görüntüleri dekorun bir parçası haline getirir. İhtiyar vapurlar, şımarık deniz motorları, yeni boyanmış hücumbotlar, çilekeş çatanalar, sır ve petrol dolu karanlık tankerler; salonundaki koltuklara, kül tablaları, avizeler, duvar resimlerine, cd kapakları ya da yastık desenlerine dönüşürler. Ne kadar fazla şeyi görebiliyorsan o kadar güç sahibi demeksindir bu şehirde! Gör ve ele geçir! O güçlüdür. Ama o yine de insanlığını kaybetmez. Fakirleri sever, liberaller gibi fakirliği bireysel bir tercihmiş gibi görme aptallığına düşmez. Gerçeğin işlevlerinden arınarak sanat eseri gibi göründüğü, mavi fonlu pencere önünde uçuşan martılara ekmek vermeyi ihmal etmez. Soğuk kış günlerinde kulislerine çekilip, sahneyi beyaz kâğıt parçaları gibi uçuşan martılara terk etmiş olan karabataklara nedensiz bir şekilde acır. 

		Bazen bu manzara onu kötü yakalar, hiç ummadığı bir anda, tam uyumak üzere yatak odasına çekilecekken ya da sabah kalkar kalkmaz tam bir yere yetişmeye çalışırken. Manzara, içinde heyecan, öfke, umut, aşk, dünyayı bir yumrukta değiştirme isteğini barındıran bir hatıra sağanağı haline dönüşür. Sadece bir yere ait olduğu, sadece kendisinin değil etrafındaki herkesin sadece bir yere ait olduğu, hatta şivesini henüz kaybetmediği günleri bile hatırlar. Orada o an öylece duruvermek, annesinin memesi gibi bir nargilenin marpucunu saatlerce sömürüp, boğazın dalgın sularına bakmak ister. Yok yok! Kendini bıkırakmamalıdır. Hareket alanını terk etmemelidir. Hüzünle müzünle uğraşamaz! Onu öldükten sonra onu hatırlayanlar düşünsün!

		Uyku Şehir...

		Evi İstanbul’ un varoşlarındaki, işten çıkılınca ancak gece geç saatte yorgun argın varılabilen lüks uyku şehirlerden birindedir. Yapay göllü, ördekli, tenis kortlu, Buhara kebabı satan İtalyan lokantalı bu yalnızlar sitesine herkes gibi uyumak için değil, sabaha kadar uyumamak için gider. Bir keresinde “Komşuların kim?” sorusuna, “Biz hepimiz Mimari bir deneyde kobay olarak kullanılan günde en az elli kilometre asfalt tüketmezse bunalıma giren asfalt yiyicileriz!” diye cevap vemiştir. “Birlikte yaşamak isteyen değil, birlikte yaşamak istemeyen insanları bir araya toplamışlar, bir deney yapıyorlar burada! Şiir okumadan, selamlaşmadan, arkadaşlık etmeden, anı biriktirmeden, , yatağımızı toplamadan ne kadar dayanabileceğimiz test ediliyor. Daha sonra bu deney, asbest borular ve asfalt yollar vasıtasıyla genç kuşaklara aktarılacak”

		Hep karanlıkta ulaşılan bu yapay mahallede neredeyse kimse birbirinin yüzünü hatırlamaz. Bir an önce zıbarıp uyumak ve sabahleyin işe erken gitmek temel reflekstir. Haklarında çıkarılan isnatsız söylentileri bile özler duruma düşmüş bu erdemli insanlar çarmıha gerilecekleri haçları otolarıyla taşıma ayrıcalığına sahiptirler. Evinde bulup arkadaş olduğu örümceğin, aşırı ilgiye bağlı obesite sonucu ölmesi üzerine bunalıma girmiş manyaklara bile rastlamak mümkündür burada. Şehrin ekonomik bünyesine katkıda bulunacak sosyal ilişkilere giremeyen artıklar ile doludur burası. Şehrin kalabalığından ve gürültüsünden kaçarak buraya taşınan yaşlı kadın, yan daireden gelen horlamayı artık duymadığı için yalnızlık korkusu içindedir. Üst katlarda transistörlü radyolarını kulaklarına dayamış Alkatras kuşçularının, alt katlarda ise kat kat giyinmiş kedili kadınların sayısı her geçen gün artmaktadır. Evler değer yaptığı için terk edilmek zorunda kalındığından, bölge giderek fakirleşmiştir.

		“Bu kadar değer yapmış bir evi yaşayarak tüketeceğime onu satıp, daha ucuz bir eve taşınırım, geri kalan parayla da kimseye muhtaç olmadan yaşarım” gibi bir fikirden yola çıkılarak evler satılır. Ya da “daha fazla değer kaybetmeden şu evi satıp kurtulayım” diye düşünülerek, pencerelere “satılık” yazıları yapıştırılmıştır. İlk gelen müşteriye ev uygun fiyata okutulmaya çalışılır. Belli ki, yaşanmak için değil, alınıp satılmak için yapılmıştır bu daireler.

		Kapı komşuları sürekli değişir, büyük umutlarla taşınanlar daha taksitlerini tamamlamadan, henüz taşındıkları dairelerini boşaltıp, yerlerini yeni büyük umutlarla taşınanlara bırakırlar. Ukraynalı bir kadınla yaşayan kıllı göğüslü adam dairesini satınca yerini izini kaybettirmeye çalışan bir banka memuresi alır. Banka memuresi yalnız başına yaşamaktan çok sıkılınca taşınır. Yerine doğacak bebeklerinin doğayla sağlıklı bir ilişki kurmasını isteyen genç bir çift taşınır. Onlar da bir doğum sancısı sırasında hastaneye bir türlü ulaşamayınca siteden ayrılmaya karar verirler. Allahtan şehri yeteri kadar tükettiklerine ve artık doğaya çekilme vaktinin geldiğine inanan yaşlı bir çift imdada yetişip, daireyi uygun bir fiyata satın alır. Ne yazık ki adam iki ay sonra ölür. Kadın kızının yanına taşınır. Dairenin yeni sahibi bir kaç ay önce köyden şehre göç etmiş ama nereden başlamaları gerektiğini henüz bilmeyen bir ailedir. Altı ay sonra onlar da taşınır. 

		Yaşayanların süratle taşınıp, yerlerine yenilerinin gelmesi apartman merdivenlerinde inanılmaz bir harekete neden olur. Kapılar açılıp, kapanır, bağırışların sonu gelmez, hamalların “dikkat çarpacak, sol yap tamam” demelerinden geçilmez. Komedinler, yataklar, dolaplar, sandalyeler, koltuk takımları, buzdolapları, fırınlar, ayakkabılar, terlikler, gömlekler, pantolonlar, sürekli bir aşağıya bir yukarıya taşınır. Evlerin duvarları hiç durmaksızın matkaplarla delinir. Eski mutfaklar kırılıp, yerlerine yenileri yaptırılır. Kapılar güvenli demir kapılara dönüştürülür. Ama bütün bu çabalara rağmen ani bir kararla evler boşaltılır. Yeni gelenler, eskilerin yaptığı değişikliklerden asla hoşnut olmaz. Tekrar bir hengâme başlar, her şeye sıfırdan başlanır. Eski buzdolapları, fırınlar, yataklar, koltuk takımları, komedinler merdivenlerden aşağıya indirilirken, yeni gelenlere ait komidinler, aydınlatma elemanları, koltuk takımları, yatak odası dolapları, terlikler, etekler, ayakkabılar merdivenlerden yukarı çıkarılır. Daha yeni değiştirilmiş olan mutfaklar acımasızca tekrar kırılıp, yenilenir. Banyolar bir kez daha değiştirilip, duşa kabinler yerine küvetler, küvetler yerine duşa kabinler konur. Turuncu renkli fayanslar, beyaza, beyazlar, lilaya, lilalar pembeye dönüştürülür. Tesisatlar yenilenir. Mutfakla salon arasındaki duvar kırılıp, mutfak açık mutfağa dönüştürülür, zaten bu duvar kırılmış ise tekrar eski haline getirilir. 

		Sanki hiç bir şey yaşanmamış gibi, her şeye hep sıfırdan başlanan bu apartmana Sysiphos apartmanı ismini takmıştır. Sadece bu apartman mı? Bütün bu site böyledir. Gerçek bir mekân olmadığı için gerçek bir zaman da yoktur burada. Saatler çalışmaz. Sadece binaların karşılarındaki bloklara attığı gölgelerin bir kumaş perde gibi yavaş yavaş çekilmesi vardır. Koca evrende eğer tarih dışı bir yer varsa işte orası burasıdır. Yeni gelenler nedense hayata ikinci kere başladıklarını söylerler. Burası milattır. Bütün herşey geride kalmıştır. Artık tamamen kendi istedikleri gibi yaşayacaklardır. İddialıdırlar. Artık ikinci kendileridir. İkinci Belmalar, ikinci Mahmutlar, İkinci Mehmetler, İkinci Süleymanlar, İkinci Ebrularla doludur ortalık. Ama evlerde yaşamanın mümkün olmadığını, bu beton hücrelerin tek kullanım biçiminin “yaşamak değil satmak” olduğunu debelenerek de olsa sonunda anlarlar. Bu sonuca ulaşabilmek için, denemedikleri yol kalmaz. Salondaki oturma takımıyla yemek masasının yerlerini değiştirirler, yatak odalarını salonla bütünleştirip, evi ofis tipi bir daire haline dönüştürürler, hatta bu aptal mekânı “akıllı bir ev” haline getirip, her akşam eve döndüklerinde, mikro dalgada yemeğin hazır, bulaşıkların yıkanmış, izlenemeyen belgesellerin dvd’ye kaydedilmiş olmasından zevk almaya çalışırlar.  Bütün bunların hiçbiri sonuç vermeyince, hücrelerinden tünel kazıp kaçamayacaklarına göre, dünyanın en ücra köşelerine birkaç tuş darbesiyle ulaşabilmek için çanak antenlerinin çaplarını büyütürler. Siteye girer girmez göze ilk çarpan dairelerin balkonlarındaki şehirde görülmeye alışılmadık büyüklükteki çanak antenlerdir. Bu görüntü bile sitede yaşanan korkunç yalnızlık hakkında fikir vermeye yeter. Uydu anten satan dükkânın sahibi şimdiden zengin olmuştur. “Zaten bir mahallede uydu anten satan dükkânların durumu iyiyse orası yaramaz!” Zavallı insanların umutlarını yanlış yerde aramalarını acıyarak seyreder. “Nasıl insanlar bu hale gelmiş?” diye düşünür. Bütün bu kepazeliği annesinin yaptığı gibi Devrimci kuşakların yenilgisine bağlamak inandırıcı değildir.

		Sitede daire alan insanlar ilk günlerde bunları görecek durumda değillerdir. Öyle bir umutla gelmişlerdir ki. Yapay gölü, rehin ördek ailesini ve iki üç ölü nilüfer çiçeğini, salkım söğütle birlikte göldeki kendi yansımalarını görür görmez çarpılmışlardır. Görücü usulüyle de olsa burayı sevmişlerdir. Onları durdurmak imkânsızdır. Onlara, “Ne işiniz var burada? buradaki evler daha önce yapılmış evlerin kopyasının kopyasının, kopyasının, kopyasının, kopyası. Artık neyi kopya ettiklerini bile hatırlamıyorlar. Öykünme sitesi burası! Ama siz biriciksiniz” diyebilmek çok ister. “Burada, ne dün, ne bugün, ne de gelecek var. Eğer illa ki Tarih denen bir şeyden bahsedeceksek bir türlü deney kazanamamanın, bir türlü tarih oluşturamamanın tarihi var burada. Burası bir yolgeçen hanı. Burada uyunur başka bir şey yapılmaz.” 

		
			Behiç Ak, Y. Mimar, Karikatürist, Yazar
		

		
			Literature-Space and Sleep City

			 When they asked me to write an article about the relationship between space and architecture, I found it appropriate to send three passages from “Sleep City”, which is my latest novel.  

			In that novel I attempted to turn three separate places in Istanbul (a suburb in the city center, a liberated area, a sleep city) which I identified with three members of a family (grandfather, father, grandson) into heroes.

		

	

	
		
			proje / detay
			Yapının Dilini Dinlemeden İnadına Dekorasyon
		

		Yapının Dilini Dinlemeden İnadına Dekorasyon Ratip Kansu 

		Bugün Türkiye’de mimari tasarım üzerine birçok dergi yayınlanmaktadır. Mimarlar Odasının Mimarlıkta Malzeme dergisi, tasarım sürecinden uygulamaya ve de kullanım sürecinin tartışıldığı bir ortamı sağlamaktadır.

		Bende size Türkiye de ilk Yap-Sat Prestij binasından bahsetmek istiyorum.

		1984 yılına kadar firmaların kendi özgün prestij yapıları tasarlanmış ve inşa edilmişti. Yine bu tarihe kadar yapsat olarak bu konuda iş hanı tarzı yapılar tasarlanıp inşa edilmişti ama ilk kez bu yapı ile bir yatırımcı firma başkasının arsası üzerine Yap-Sat Prestij binası yapıyordu. 

		Yatırımcı tarafından, bu durum tasarım süresince gerek mekân büyüklükleri gerekse yapının ısıtma kominikasyon, mimari donanım ve detaylandırılmasında başta ciddi kaygılar duyulmasına neden olmuştur.
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		Hatta yapıda genel havalandırmadan kaçınıldığı gibi başta fan-coil da istenmemiş, inşaata kaloriferli olarak ruhsat alıp sonradan tadilat projesi ile fan-coil sistemine çevrilmiştir. Fakat mimari tasarım sürecinde soğutma sistemleri ile diğer ekstra tesisatların yapılabilmesi için olanak sağlanmış, buna göre mekân ayrılıp detaylandırılmıştır. 

		Yapının tasarımında, o tarihlerdeki tipik iş hanı alışkanlığının getirdiği yatırımcının kafasındaki formatı kırmak epey zor oldu. Yapı Mecidiyeköy’de bulvar üzerinde, E5 Viyadüküne en yakın yerde köşe başında bulunmaktadır. Yatırımcı bölgedeki iş hanlarını referans göstererek, binaya bulvar üzerinden küçük bir giriş ile yapılmasını istiyordu. 

		Viyadükün binaya çok yakın olması yapının girişini gölgeleyeceğine karar verilerek giriş yan yola alınmış ve girişin gerek bulvardan gerekse E5 den algılanabilmesi için Selçuklu mimarisindeki taç kapıdan esinlenerek binanın çatısından girişine kadar bütünlük teşkil eden bir formatta tasarlanmıştır.
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		Buna göre çatıdan bina boyunca inen elemanlar, dar giriş saçağından sonra bulvardan hissedilecek şekilde aynı dokuda ve şeffaf konsol olarak düzenlenmiştir. 

		Giriş mekânı 150 m2’lik bir alan olup çatısında şeffaf girişin üstünü kaplayan uzay kirişi bir avize vardır. Yan duvarlarda özel tasarım seramik panolar tasarlanmıştır. Tasarımda ve uygulamada giriş, rüzgârlık ve iki yanında servis girişleri olacak şekilde yapılmıştır. Fakat bu gün ise giriş saçağının tamamı rüzgârlık haline getirilmiş ve saçak yüzeyinden çıkan elemanlar bina cephesine ve tasarım felsefesine aykırı olarak ithal granit ile kaplanmış durumdadır. 

		Yapı Mecidiyeköyde, çift kat yola en yakın yerde bulunmaktadır. Viyadük altındaki yol da köşe başı olup taşıt trafiği gün boyu yoğunluğunu korumakta,  ağır seyreden trafik gürültüyü çoğalmakta bu da zemin kat mağazalarını etkilemektedir. Viyadük üstünde otobanın trafik gürültüsü büro katlarını etkilemektedir. Mimari detay ve malzemelerin isabetli seçimi ile bu sorunun üstesinden gelinmiştir. 

		Mağaza katlarında, bulvar boyunca üstü kapalı yanları açık tünel gibi, üretilen motor ve korna seslerinin mağaza vitrinine çarpıp bir diyafram gibi sesi içeri yansıtmaması için mimari detay ve malzeme seçimi yapılmıştır.

		Mağaza vitrinleri kapı üst hizasından (220 cm’den) 45 derece kırılarak vitrinin alt kısmı ile üst kısmı ayrı ayrı mesafelerde oluşturularak vitrin camının büyük diyafram oluşturması engellenmiştir. Ayrıca vitrin üzerinde oluşan saçaktan yansıyarak çınlama oluşmaması için dış ortam koşullarına uygun ahşap akustik tavan oluşturulmuştur. Buna ilaveten bina çekme mesafesi içerisinde mülkiyet sınırı hizasında yerleştirilen alçak bitkilerle yoldaki gürültü kaynağı perdelenmeye çalışılmıştır. Bu çalışma başarılı olmuştur.

		Fakat zaman içerisinde dekoratörlerin çalışmaları ile vitrinlerdeki bu önlemler bozmuş, saçak altı akustik önlemler kaldırılmıştır. Ayrıca bitkiler bile sökülüp otopark haline getirilmiştir.

		Bina cephesinde kullanılan prekast elemanların imalatında hiçbir boya kullanılmamış renk doğal taşların renk karışımı ile elde edilmiştir. 

		Otoban gürültüsünü önlemek için prekast cephe elemanları bina cephesinin düzgün yüzeyini bozacak şekilde yatayda ve düşeyde sık ve dar pencerelere bölünerek cephe elemanlarının cam yüzeyleri içeri çekilmiştir. Böylelikle ses dalgalarının kırılması sağlanmıştır. Ayrıca yüzeyin kesiti dıştan içeri doğru, dış prekast eleman-hava boşluğu-gaz beton alçı plaktan oluşan kabuk hem ses hem ısı kontrolünü sağlanmıştır. 

		
			Ratip Kansu Y. Mimar
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			Giriş (Batı) Cephesi
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			Büyükdere Cephesi
Giriş mekânı 150 m2’lik bir alan olup çatısında şeffaf girişin üstünü kaplayan uzay kirişi bir avize vardır. Yan duvarlarda özel tasarım seramik panolar tasarlanmıştır. Tasarımda ve uygulamada giriş, rüzgârlık ve iki yanında servis girişleri olacak şekilde yapılmıştır.
		
		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 11]
			Bina cephesinde kullanılan prekast elemanların imalatında hiçbir boya kullanılmamış renk doğal taşların renk karışımıyla elde edilmiştir.
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			Arkayol Cephesi
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			A-A Kesiti
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			Kat planı
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			1. Bodrum kat planı
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			2. Bodrum kat planı
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			C-C Kesiti (Doğu Cephesi)
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			Çatı ve çatı feneri detayları
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			Çelik merdiven nokta detayları
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			Pencere sistem detayları
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			Prekast eleman detayları
		
		
			Decoration by Persistently Turning a Deaf Ear to the Building’s Language

			The building is located at a corner very close to Viaduct E5 on a boulevard in Mecidiyeköy. Inspired by door-way in Seljouk architecture, it is designed to have a form which constitutes an integrated system from the roof of the building to its entrance.   

			The road under the viaduct and noise generated by cars traveling on the expressway above the viaduct affect office floors. This problem was, however, overcome by a prudent selection of architectural details and materials. 

			But, those measures deteriorated and acoustic measures were discontinued as a result of works undertaken by various decorators over time. In conclusion, guidelines for designing 

			the building and materials selected by taking account of those guidelines were neglected. 

		

	

	
		
			araştırma
			Örme Duvar Ürünlerinin Yaşam Dönemi Değerlendirmesi - Hafif Beton Bloklar
		

		Örme Duvar Ürünlerinin Yaşam Dönemi Değerlendirmesi - Hafif Beton Bloklar Ecem Edis - Hülya Kuş - Ertan Özkan 

		Bina üretim ve işletimi, büyük miktarda doğal kaynak tüketimine ve çevreye çeşitli kirleticilerin salınmasına neden olmakta, sürdürülebilir gelişme hedefi doğrultusunda binalarda çevresel sürdürülebilirliğe önem verilmektedir. Yenilenemeyen enerji kaynaklarının hızla tükenmesi ve enerji tüketimi kaynaklı salımların etkisi nedeniyle, çevresel sürdürülebilirlikte enerji tüketimi ile ilişkili unsurlar ön plana çıkmaktadır. 

		Günümüz koşullarında binaların kullanım evresindeki enerji tüketimi, tüm bina yaşam dönemi süresince gerçekleşen enerji tüketiminin büyük bir bölümünü oluşturmaktadır ve bina ürünlerinin üretimi için harcanan enerji görece olarak küçük bir paya sahiptir (~%10-20). Bununla beraber enerji etkin binaların yaygınlaşması ile birlikte bina ürünlerinin üretimi için harcanan enerjinin toplam enerji harcamaları içindeki payı artmaktadır. Bu nedenle, bina ürünlerinin üretimdeki enerji tüketimi ve etkilerini de kapsayacak şekilde çevresel performansının belirlenmesi önem taşımaktadır. 

		Yaşam Dönemi Değerlendirmesi (YDD) ürünlerin tüm yaşam dönemi boyunca çevresel performansını değerlendirmeye yönelik genel bir yöntemdir.1 YDD yönteminden bina ürünlerinin değerlendirilmesinde de yararlanılmakta, uluslararası yazında farklı bina ürünlerine ilişkin çeşitli YDD çalışmaları görülmektedir. YDD çalışmalarında, çalışmanın amacı, kapsamı, teknolojik ve coğrafi bağlamı çalışmanın sonuçlarını etkilemekte, yerel YDD çalışmalarının gerçekleştirilmesi önem kazanmaktadır. 

		Ülkemizde bina dış duvarları ağırlıklı olarak betonarme iskelet taşıyıcı sistem içine örme dolgu duvar sistemi ile oluşturulmakta ve dıştan ısı yalıtımı uygulamaları yaygınlaşmaktadır. Örme duvar ürünü olarak pişmiş toprak tuğla ve gazbeton yaygın olarak kullanılmakta, pomza agregalı beton blok (PABB) gibi hafif beton blokların kullanımı da yaygınlaşmaktadır.  

		Çalışmada, dış duvarların bina toplam enerji tüketimindeki etkisi ve yerel YDD çalışmalarının önemi dikkate alınarak, örme duvar ürünlerinde YDD konusu ele alınmıştır. Bu kapsamda hafif beton duvar ürünleri olan PABB ve gazbeton blokların üretim sürecine ağırlık veren genel bir yaşam dönemi değerlendirmesi yapılarak, örme duvar ürünlerine ilişkin YDD sonuçlarının tasarımda kullanımı ve üretim süreçlerinin çevreye etkisi tartışılmıştır. 

		HAFİF BETON BLOK ÖRME DUVAR ÜRÜNLERİNİN YAŞAM DÖNEMİ DEĞERLENDİRMESİ

		Ürünlerin çevresel etkilerinin anlaşılması ve bu etkilerin azaltılabilmesi için geliştirilen araçlardan biri olan YDD, ardışık fakat geri beslemeleri olan (i) hedefin ve kapsamın belirlenmesi, (ii) envanter analizi, (iii) etki değerlendirmesi ve (iv) yorumlama aşamalarından oluşmaktadır.1a İzleyen alt-bölümlerde tasarımda kullanıma yönelik örme duvar ürünü YDD çalışmalarına temel oluşturabilmek amacıyla, PABB ve gazbeton blok üretim alanlarında yapılan incelemelere ve yazın verilerine dayanan ilk üç YDD aşaması ele alınmış, yorumlama aşamasına da tartışma ve sonuç bölümünde yer verilmiştir.  

		Hafif Beton Bloklar için YDD Çalışması
Hedef ve Kapsam

		YDD çalışmasının amacı; bina tasarımı sırasında dış duvarda kullanılacak örme duvar ürününü belirlerken, farklı ürünleri çevresel performans açısından karşılaştırmaya olanak sağlayacak genel bir YDD yaklaşımı oluşturmak üzere iki hafif beton örme duvar ürününün envanter analizi ve örme duvar ürünlerinin çevreye olası etki kategorilerinin irdelenmesi olarak belirlenmiştir. 

		Dış duvarların temel işlevlerinden biri ‘ısı geçişi kontrolu’ olduğu için çalışmada kullanılan genel işlevsel birim; (i) TS 825 Binalarda Isı Yalıtım Kuralları’nda2 tavsiye edilenler arasında en yüksek dış duvar ısı geçirgenlik katsayısının 0,80 W/m2K olduğu, (ii) dıştan ısı yalıtımının yaygınlaştığı ve düşük ısı geçirgenlik katsayısı istendiğinde ek ısı yalıtımı katmanı kullanılarak sağlanabildiği ve (iii) örme duvar ürünlerinde boyuta bağlı standart tiplerin bulunduğu dikkate alınarak ‘diğer katmanlar olmadan 0,80 W/m2K ısı geçirgenlik katsayısını sağlamaya en yakın duvar ürünü ile oluşturulan, hizmet ömrü 50 yıl olan, 1 m2 duvar’ olarak belirlenmiştir.

		PABB Sistem Tanımı, Sınırı ve
Referans Üretim Akışı 

		Çalışmaya veri sağlamak için Nevşehir’de yer alan bir fabrikada saha incelemesi yapılmıştır. Genel işlevsel birim koşullarını sağlamaya en yakın ürün 19x33x24 cm boyutlu bloktur. Buna bağlı referans üretim akışı 12,6 blok veya 92,62 kg pomza agregalı betondur. Genel işlevsel birimi sağlayan ürünün özellikleri ve referans akışın bulunması Tablo 1’de verilmiştir. 

		
			
				
						Tablo 1: Genel işlevsel birimi karşılayan PABB’nin özellikleri ve referans üretim
				

				
						Ürün Özellikleri
				

			
			
				
						Boyutlar (genişlik,uzunluk, yükseklik):
						19 x 33 x 24 cm
				

				
						Bir ürünün ortalama kuru birim ağırlığı3:
						7,346 kg
				

				
						Ortalama ısı iletkenlik değeri3a:
						0,186 W/mK
				

				
						Referans üretim - 1m2 duvar oluşturmak için
				

				
						Kullanılan ürün adedi:
						12,6 adet
				

				
						Pomza agregalı beton ağırlığı:
						12,6 x 7,346 ≈ 92,56 kg
				

			
		

		Ürün sistemi sınırları içinde; PABB dışında, ambalajlama için girdiler yer almaktadır. 

		Ürünün tanımı: PABB üretiminde pomza taşı, çimento, su ve renklendirme amacıyla demir oksit kullanılmaktadır. 

		Temel malzeme pomza taşının duvar ürünü malzemesi olarak önemli özellikleri irdelendiğinde; silika oranı yüksek volkanik bir taş olan pomza, silisce zengin lavların içinde bulundurduğu gazları koruyarak kısa sürede soğuyup kristalleşmeden katılaşması sonucu oluşan açık renkli süngerimsi bir taştır. Gazların oluşturduğu gözenekler çoğunlukla birbirlerine açıktır. Özgül ağırlığı 2000-3000 kg/m3 arasında olan pomzanın hava boşlukları ile birlikte yoğunluğu 300-800 kg/m3b arasında değişmektedir.4

		Ülkemizde Orta ve Doğu Anadolu’da bulunan pomza yatakları özellikle Kayseri ve Nevşehir’de işletilmektedir. Yataklardan alınan pomza taşı yıkanıp elenerek ve gerekiyorsa kırılarak 0-4 mm, 4-8 mm, 8-16 mm boyutlarında agrega durumuna getirilmektedir. Bu yörelerde işlenen pomza taşının ısı iletkenlik değerleri boyutlarına ve çıkarıldıkları ocaklara bağlı olarak farklılık göstermektedir (bkz. Tablo 2).5 Aynı boyutta fakat farklı ocaklardan çıkartılan agregaların ısı iletkenlik değerleri % 25 ile % 67 arasında değişebilmektedir. Malzemenin doğal ve boşlukların dağılımının gelişigüzel olması kontrol edilemeyen bu farklılıkları doğurmaktadır. 

		Pomza taşının su emme oranı ısı iletkenlik değerini etkileyen önemli etkenlerden biridir ve bu oran açık gözeneklerin oranına bağlıdır.5a Tablo 3’de iki pomza örneğinin gözenek yapıları ile su emme oranları karşılaştırılmıştır. Açık gözeneklerin hacimsel olarak artması yoğunluğu düşürmekte ancak su emme oranı açık gözenek oranına oldukça bağlı olarak değişmektedir.

		
			
				
						Tablo 2: Pomza agregaların boyutlarına göre ısı iletkenlik değerleri ve değişme oranları
				

			
			
				
						Agrega Boyutları
						Isı İletkenlik Değerleri5b W/m K
						Ocaklar Arası Değişim Oranı
						Boyutlar Bağlı Değişim Oranı
				

				
						0-4  mm
						0,138 – 0,173 – 0,187
						1,00 – 1,25 – 1,36
						1,44 – 1,55 – 1,40
				

				
						4-8  mm
						0,104 – 0,131 – 0,165
						1,00 – 1,26 – 1,59
						1,08 – 1,17 – 1,23
				

				
						8-16 mm
						0,096 – 0,112 – 0,134
						1,00 – 1,67 – 1,40
						1,00 – 1,00 – 1,00
				

			
		

		
			
				
						Tablo 3: İki pomza agrega örneğinin boyutlarına göre kaba yoğunlukları, açık gözenek ve su emme oranlarının değişimi
				

			
			
				
						Agrega Boyutları
						Kaba Yoğunluk (Kg/m3)
						Açık Gözenek Oranı (%)
						Su Emme Oranı (%)
				

				
						0-4 mm
						830 – 580
						23 – 36
						23 – 28
				

				
						4-8 mm
						596 – 410
						24 – 43
						34 – 41
				

				
						8-16 mm
						502 – 355
						30 – 49
						39 – 46
				

			
		

		Pomza agregalı betonun malzeme olarak ısıl özellikleri irdelendiğinde; yoğunluğa bağlı olarak ısı iletkenliğindeki önemli değişim Tablo 4’de görülmektedir. Pomza agregalı betonun ısı iletkenlik değeri (λ) Tablo 5’de görüldüğü gibi sıcaklık arttıkça yükselmektedir.5c Sıcaklık artışına göre ısı iletkenliğin doğrusal arttığı varsayılır ise, sıcaklık 10C° yükseldiğinde ısı iletkenliği yaklaşık 0,019 W/mK artmaktadır. 

		
			
				
						 Tablo 4: Pomza agregalı betonun yoğunluğu ve ısı iletkenliği
				

				
						Özellikler
						Örnek 1[4a]
						Örnek 2[5d]
				

			
			
				
						Yoğunluk, Kg/m3
						1125 – 1150
						548
				

				
						Isı İletkenlik Değeri-(λ,  W/mK
						0,14 – 0,31
						0,153
				

			
		

		
			
				
						Tablo 5: Pomza agregalı betonun ısı iletkenliğinin sıcaklığa bağlı olarak değişimi
				

				
						Sıcaklık (C°)
						10
						20
						30
						40
				

			
			
				
						Isı iletkenlik değeri (W/mK)
						0,126
						0,145
						0,165
						0,184
				

			
		

		Gazbeton Blok Sistem Tanımı, Sınırı ve Referans Üretim 

		Çalışmaya veri sağlamak amacıyla Kocaeli’de yer alan bir fabrikada saha incelemesi yapılmıştır. Genel işlevsel birim koşullarını sağlamaya en yakın ürün 10 x 60 x 25 cm boyutlu bloktur. Buna bağlı referans üretim 6,6 blok veya 0,1 m3 gazbetondur. Genel işlevsel birimi sağlayan ürüne ilişkin özellikler ve referans üretimin bulunması Tablo 10’da verilmiştir. 

		
			
				
						Tablo 6: Genel işlevsel birimi karşılayan gazbeton blokta ürün özellikleri ve referans üretim
				

				
						Ürün Özellikleri
				

			
			
				
						Boyutlar (genişlik,uzunluk, yükseklik):
						10 x 60 x 25 cm
				

				
						Isı iletkenlik değeri*:
						0,11 W/mK
				

				
						Referans üretim - 1m2 duvar oluşturmak için
				

				
						Kullanılan ürün adedi:
						6,6 adet
				

				
						Gazbeton blok hacmi:
						1m x 1m x 0,1m = 0,1 m3
				

				
						*400 kg/m3 yoğunluk için ürün katalog değeri
				

			
		

		Ürün sistemi sınırları içinde; gazbeton bloklar dışında, ambalajlama için girdiler yer almaktadır. 

		Ürünün tanımı: Gazbeton blokların üretiminde silisli kum, çimento, kireç, alçı, su ve düşük oranda aluminyum tozu kullanılmaktadır. 

		Gazbetonun dış duvarda kullanım açısından önemli özellikleri irdelendiğinde; gazbeton üretimi sırasında oluşan mikro boşluklu ‘kalsiyum silikat hidrat - tobermorit’ ve alkali ortamda aluminyum tozunun ortaya çıkardığı hidrojen gazı ile gelişen en çok 2,0 mm çapındaki makro boşluklar gazbetonun yoğunluğunu normal betona göre 1/2 - 1/5 oranında düşürerek ısıl direncinin yükselmesine neden olmaktadır. Üretimde otoklavlama, malzemenin özelliklerini iyileştirmek amacıyla yapılmaktadır. Gazbetonun otoklavlanması, tobermorit oluşumunun yapılanması ve moleküller arası su miktarının değişimine bağlı olarak yoğunluğunun ve ısı iletkenlik değerinin düşmesi ve basınç dayanımının artması ile sonuçlanmaktadır (Tablo 7).6

		
			
				
						Tablo 7: Otoklavlamaya bağlı olarak yoğunluk ve özelliklerde değişim
				

				
						Özellikler
						Otaklavlanma Öncesi
						Otoklavlanma Sonrası
				

			
			
				
						Yoğunluk Kg/m3
						733 – 750
						573 – 577
				

				
						Basınç Dayanımı MPa
						1,6 – 1,7
						3,7 – 4,8
				

				
						Isı İletkenlik Değeri W/mK
						0,179 – 0,189
						0,132 – 0,135
				

			
		

		Gazbetonun ısı iletkenlik değerleri malzemenin yoğunluğu, gözenekleri ve içerdiği neme bağlı olarak değişmektedir (Bkz. Tablo 8). Bu değişimin malzemenin basınç dayanımı ile de ilişkisi bulunmaktadır. Isı iletkenlik değeri 0,6 W/mK olan suyun malzeme gözeneklerinde artması ısı iletkenliğini yükseltmekte7 Tablo 8’de ağırlık cinsinden %10 nemli gaz-beton bloğun yoğunluğa göre ısı iletkenlik değerinin değişimi görülmektedir. 

		Gazbetonda ağırlık cinsinden nemin % 1 oranında artması, ısı iletkenlik değerini yoğunluğa bağlı olarak % 4,0 ile % 6,0 arasında arttırmaktadır.7a Üretim sırasında oluşan makro boşlukların % 50’si 0,5 mm’den küçük, % 30’u 0,5-1,0 mm, % 17 si 1,0-1,5 mm ve % 3’ü 1,5-2,0 mm çapında olacak şekilde bir dağılım göstermektedir.8 Ancak, doluluk boşluk oranları malzeme karışım oranına ve üretim teknolojisine bağlı olarak değişmektedir. Bu değişim malzemenin ısı iletkenliğini önemli ölçüde etkilemektedir. 

		
			
				
						 Tablo 8: Gazbetonun yoğunluk ve nemine göre ısı iletkenliği
				

			
			
				
						Yoğunluk Kg/m3
						Kuru Değeri W/mK[7b]
						% 10 Nemli Değeri W/mK[7c]
						Kaynak8a Değeri W/mK
						Kaynak9 Değeri W/mK
						Kaynak10 Değeri W/mK
				

				
						400
						0,095
						0,13
						0,070-0,115
						0,10
						0,098
				

				
						500
						0,115
						0,17
						0,090-0,135
						0,12
						0,127
				

				
						600
						0,145
						0,20
						0,115-0,170
						0,15
						0,160
				

				
						700
						0,170
						0,24
						0,135-0,215
						0,17
						--
				

				
						800
						0,195
						0,27
						0,165-0,270
						0,21
						--
				

			
		

		Gazbetonda ağırlık cinsinden nemin % 1 oranında artması, ısı iletkenlik değerini yoğunluğa bağlı olarak % 4,0 ile % 6,0 arasında arttırmaktadır.7d Üretim sırasında oluşan makro boşlukların % 50’si 0,5 mm’den küçük, % 30’u 0,5-1,0 mm, % 17 si 1,0-1,5 mm ve % 3’ü 1,5-2,0 mm çapında olacak şekilde bir dağılım göstermektedir.8b Ancak, doluluk boşluk oranları malzeme karışım oranına ve üretim teknolojisine bağlı olarak değişmektedir. Bu değişim malzemenin ısı iletkenliğini önemli ölçüde etkilemektedir.

		Hafif Beton Bloklar için YDD Çalışması - Envanter Analizi

		YDD envanter analizinde, ürünün tüm yaşam evrelerini dikkate alan (beşikten mezara yaklaşımı) bir çalışma yapılabileceği gibi, ürünün yalnızca ham madde temin ve üretim evrelerini kapsayan (beşikten kapıya yaklaşımı) bir çalışma da yapılabilmektedir. İzleyen bölümlerde ayrıntılandırılan envanter analizi çalışmalarında genel olarak beşikten kapıya yaklaşımı ile konu üzerinde durulmuş olup, ayrıca dağıtım evresi de kısaca irdelenmiştir. 

		Pomza Agregalı Beton Blokların (PABB) Envanter Analizi 

		Ham Madde Temin Evresi

		İncelenen fabrikada iki paralel üretim hattında yılda yaklaşık 30.000.000 adet blok üretilmektedir. PABB üretim girdisi olan pomza, çimento, su ve demir oksit dışında, paketlemede kullanılan ahşap palet, çelik ve plastik şerit ve kraft köşebentler üretimin yardımcı girdileridir. Bu ham maddelere ilişkin envanter analizine yönelik bilgiler Tablo 9’da verilmiştir. 

		Bu ham maddeler içinde pomza agregası üretici firmanın kendisi tarafından hazırlanmaktadır. Pomza agregası hazırlama süreci (i) üst toprak katmanının kaldırılarak pomza taşının ocaktan çıkartılması ve yüklenmesi, (ii) pomza taşının yıkama/eleme silolarına taşınması (iii) pomza taşının yıkanması ve elenerek boyutlara ayrılması, (iv) pomza taşının üretim silolarına taşınması, (v) rezervi tükenmiş ocakların düzeltilerek yeniden kullanılır alanlara dönüştürülmesi temel eylemlerinden oluşmaktadır. 

		
			
				
						Tablo 9: PABB üretiminde ham maddelere ilişkin envanter analizi
				

			
			
				
						Kullanılan Hammadde
						Yıllık Tüketim
						Temin Uzaklığı
						Taşıma Aracı-Kapasite
						Referans Akış Hammadde Harcaması
				

				
						Pomza
						300.000 t
						~5 km
						Kamyon/40 t
						~0,14 m3 *
				

				
						Su
						95.000 t
						-
						
						~6,3 lt *
				

				
						Çimento
						30.000 t
						65 km
						Silobus /40 t
						~15,5 kg *
				

				
						Demir oksit
						84 t
						~8000 km
						Kamyon/Gemi
						~28 gr *
				

				
						Ahşap palet
						150.000ad.
						70 km
						Kamyon/40 t
						~0,06 adet
				

				
						Çelik şerit
						150 t
						797 km
						Kamyon/40 t
						~0,06 kg
				

				
						Plastik şerit
						70 t
						797 km
						Kamyon/40 t
						~0,03 kg
				

				
						Kraft köşebent
						35 t
						Değişken
						Değişken
						~0,015 kg
				

				
						* Ham madde harcaması bir mikser karışım ile ~180 adet blok üretildiği ve karışımda 2 m3 pomza, 220 kg çimento, 80-90 lt su, 400 gr demir oksit kullanıldığı kabulü ile hesaplanmıştır.
				

			
		

		Pomza Agregalı Beton Blok Üretim Evresi

		İncelenen fabrikada blok üretimi; 

		(i) uygun çapta pomza agregası, su, çimento ve demir oksitin karıştırılması, 

		(ii) karışımın kalıplara enjekte edilerek biçimlendirilmesi, 

		(iii) blokların kurutma odasında yaz aylarında doğal ortamda, kış aylarında mekan ısıtılarak (oda sıcaklığı en az 15C°) 72 saat kurutulması,

		(iv) kuru blokların paketlenmesi, 

		(v) blok paketlerinin açık alanda depolanması,

		(vi) blokların dağıtımı

		süreçlerinden oluşmaktadır. Pomza taşının elenmeden silolara konulması durumunda, karıştırma süreci öncesi ek bir kırma süreci yer alabilmektedir. 

		Blok üretimininde kullanılan makinalar elektrik enerjisi ile çalışmakta, kurutma odasında ortam sıcaklığını korumak için yakıt olarak kömür kullanılmaktadır. Elektrik ve kömür tüketiminde fabrikanın ofis, yemekhane gibi ek ünitelerinin harcamalarını da içeren yıllık tüketim miktarları ve referans üretim akışı için kullanılan miktarlar Tablo 10’da verilmiştir. Dağıtım sürecinde enerji tüketimi incelendiğinde; firmanın satışı ağırlıklı olarak Akdeniz (~600 km) ve Marmara (~750 km) bölgelerine gerçekleşmektedir. Buna bağlı referans akışta tüketilen enerji aynı tabloda verilmiştir. Ek olarak, fabrika çalışanlarını taşımak için kullanılan kara taşıtlarının referans akışa bağlı harcamaları aynı tabloda yer almaktadır.

		
			
				
						Tablo 10: Pomza agregalı beton blokların üretiminde enerji tüketimi
				

			
			
				
						Enerji girdisi gereksinimi duyulan eylem / konu / süreç
						Enerji Kaynağı
						Yıllık Tüketim Miktarı
						Referans Akışta Harcama
				

				
						Makina çalıştırma / yapay aydınlatma
						Elektrik Çimento
						1,8 milyon kWh*
						~0,76 kWh
				

				
						Mekânların ısıtılması
						Kömür 250-300 ton *
						~0,13 kg
				

				
						Dağıtım evresinde taşıma ~675 km, ~2400 blok/kamyon,~ 32 lt motorin/100 km, dolu dönüş
						Motorin
						-
						~1,14 lt
				

				
						Çalışanların taşınması
(servis ile)
(özel araç ile)
						150 t Motorin
Benzin
						21,120 lt
6000 lt
						~0,0088 lt
~0,0025 lt
				

				
						* Tüketim miktarları ek birimler dahil fabrika alanındaki tüm harcamayı göstermektedir.
				

			
		

		Gazbeton Blokların Envanter Analizi 

		Ham Madde Temin Evresi

		İncelenen fabrikada tek bir üretim hattında 100.000 m3 gazbeton üretilmektedir. Gazbeton üretiminin girdisi olan silisli kum, çimento, kireç, alçı, su ve aluminyun tozu dışında, paketlemede kullanılan ahşap paletler ve polietilen örtü sistemin yardımcı girdileridir. Üretici firma kireç ve çimento dışındaki tüm girdileri dışarıdan satın almakta, çimento ve kireci grup şirketlerinden / bölümlerinden sağlamaktadır. Ham madde temini evresinin envanter analizine yönelik bilgileri Tablo 11’de verilmiştir. 

		
			
				
						Tablo 11: Gazbeton üretiminde ham maddeler için envanter analizi
				

			
			
				
						Satınalınan Hammadde
						Yıllık Tüketim
						Temin Uzaklığı
						Taşıma Aracı-Kapasite
						Referans Akış Hammadde Harcaması
				

				
						Silisli kum
						35.000 t *
						~100 km
						Kamyon/16t
						35 kg
				

				
						Çimento
						7,000 t *
						3 km
						Silobus/16t
						7 kg
				

				
						Kireç
						7,000 t *
						0 km
						-
						7 kg
				

				
						Alçı
						1.500 t *
						~350 km
						Kamyon/16t
						1,5 kg
				

				
						Al. tozu
						400 t *
						~2000 km
						Kamyon/Gemi
						0,4 kg
				

				
						Su
						25.000 m3 *
						
						-
						-0,025 m3 = 25 lt
				

				
						Ahşap palet
						92.600 adet
						~30 km
						Kamyon/16t
						0,1 adet
				

				
						PE örtü
						92.600 ad. ~5,2 m2
						~80 km
						Kamyon/16t
						0,1 adet – 0,52 m2
				

				
						* Yıllık üretim kapasitesi ve [11] numaralı kaynakta verilen reçeteye göre hesaplanan tüketim
				

			
		

		Gazbeton Blok Üretim Evresi

		İncelenen fabrikada gazbeton üretimi;

		(i) alçı ve kumun su katılarak öğütülmesi, 

		(ii) öğütülmüş alçı ve kum karışımının çimento, kireç, aluminyum tozu, su ve geri dönüşüm tankından gelen karışım ile birlikte karıştırılması, 

		(iii) gazbeton karışımının kalıplara dökülmesi, kabarması ve sertleşmesi için beklenmesi, 

		(iv) gazbetonun üst yüzeyini almak ve istenilen ürün boyutlarına getirmek için yatay ve/veya düşey tellerle kesilmesi ve bekleme istasyonuna alınması, 

		(v) otoklavda 200 C°’de 10 saat kürlenmesi, 

		(vi) ayırma makinası yardımıyla birbirinden ayrılan ürünlerin ahşap paletlere yerleştirilmesi ve polietilen örtü ile paketlenmesi, 

		(vii) gazbeton blok paketlerinin açık alanda depolanması,

		(viii) gazbeton blokların bayiler aracılığıyla yapım alanlarına dağıtımı 

		temel süreçlerinden oluşmaktadır. Gazbeton üretiminde kullanılan tüm makinaların enerjisi diğer grup şirketlerine de hizmet veren enerji santralından sağlanmaktadır. Enerji santralının atık buharı ise otoklavda kullanılmaktadır. Dağıtım evresine ilişkin olarak firmanın genel satışı Marmara bölgesi ağırlıklı olmak üzere Türkiye çapındadır. Dağıtım ve fabrika çalışanlarının taşınması için harcanan enerjiye ilişkin bilgiler Tablo 12’de verilmiştir.

		
			
				
						Tablo 12: Gazbeton üretiminde taşıma enerjisi tüketimi
				

			
			
				
						Enerji girdisi gereksinimi duyulan eylem / konu / süreç
						Enerji Kaynağı
						Yıllık Tüketim Miktarı
						Referans Akışta Harcama
				

				
						Dağıtım evresinde taşıma
~750 km, ~2244 blok/kamyon,
~ 32 lt motorin/100 km, dolu dönüş
						Motorin
						-
						-~0,70 lt
				

				
						Çalışanların taşınması (servis ile)
						Motorin
						27.820 lt
						~0,028 lt
				

			
		

		Gazbeton üretiminde karışım hazırlanırken ham maddeler farklı oranlarda kullanılabilmektedir (bkz. Tablo 13). Oranlardaki farklılaşma, ham maddelerin işlenmesi sürecindeki enerji tüketimi ve salımlar nedeniyle gazbetonun çevresel performansını etkilemektedir. Gazbeton üretiminde otoklavlama, 170-200 C° ve 1,2 MPa buharlı basınç altında gazbetonu iyileştirerek dayanım ve sertlik kazandırmak için gerçekleştirilmektedir. Otoklavın sıcaklığı 1-2 saat içinde en yüksek sıcaklığa ulaştırılarak 4-8 saat bu sıcaklıkta bekletilmekte ve 1-2 saatte normal sıcaklığa indirilmektedir. Gazbetonun en yüksek mukavemetine ulaşması için toplam otoklavlama süresi 5-12 saattir.7e Otoklavlama sırasında malzeme içindeki su miktarı %50’den %2’ye düşmekte, basınç dayanımı %40 civarında artmaktadır. Otoklavdaki buharın sonraki kullanımda değerlendirilmesi ve yoğuşma suyunun yeniden kullanımı enerji ve su tüketimini azaltmaktadır.12

		
			
				
						Tablo 13: Gazbeton üretimi için iki farklı karışım
				

			
			
				
						Malzemeler
						Karışım % (ağırlık olarak)13
						Karışım % (ağırlık olarak)12a
				

				
						Silisli kum (% 90-100 SiO2)
						60-70
						60-70
				

				
						Yanmış kireç-CaO
						18-25
						10-20
				

				
						Portland çimentosu
						2-61
						5-30
				

				
						Su
						60*
						-
				

				
						Aluminyum tozu
						0,1
						0,05-0,1
				

			
		

		Hafif Beton Bloklar için YDD Çalışması – Etki Değerlendirmesi

		Hafif beton örme duvar ürünlerinin çevreye etkisi (i) iklim değişikliği, (ii) enerji tüketimi ve (iii) mineral ve diğer doğal kaynakların tüketimi etki kategorileri altında değerlendirilebilir. İklim değişikliği potansiyeli atmosfere salınan sera gazlarının miktarına bağlı olarak değerlendirilebilmekte ve kategori göstergesi olarak kg cinsinden CO2-eşdeğeri kullanılabilmektedir. Enerji tüketim potansiyelinde MJ cinsinden düşük kalorifik değer (low calorific value), mineral ve doğal kaynakları tüketim potansiyelinde kullanılan rezervin kalan rezerve oranı gösterge olarak kullanılabilmektedir.14 İzleyen alt-bölümlerde hafif beton blokların üretiminde enerji tüketimi ile mineral ve diğer doğal kaynakların tüketimi ele alınmıştır. İklim değişikliği etkisine enerji tüketimi altında değinilmiştir. 

		Hafif Beton Blok Üretiminde Enerji Tüketimi ve CO2 Salımı

		Çalışmada ele alınan iki ürüne ilişkin yazın bilgileri irdelendiğinde; pomza taşı agregaları, yapay agregalar gibi dönel fırında genleştirme işleminden geçirilmemekte, agregaların kırılarak küçültülmesi sıklıkla gerekmemektedir. Pomza agregasının ocaktan çıkarılması, belirli boyutlara ayırmak amacıyla elekten geçirilmesi ve araçlara taşınarak yüklenmesi 141,7 MJ/m3 gibi oldukça düşük enerji gerektirmektedir.15 Ancak beton üretiminde kullanılan çimentoya bağlı olarak enerji tüketimi yükselmekte, çimento oranı 200 Kg/m3 olan pomza agregalı beton yapımında enerji tüketimi 830-1230 MJ/m3 ve CO2 salımı 174-226 Kg/m3  olarak gerçekleşmektedir.

		Gazbetonun üretiminde enerji tüketimi gazbetonun yoğunluğuna ve üretimde kullanılan karışımlara göre değişim göstermektedir. Üretici firmaların verdiği Çevre Ürün Beyanlarına göre enerji tüketimi ve karbondioksit salımı Tablo 14’te verilmiştir. Gazbeton üretimi için verilen karbondioksit (CO2) salımının % 76-78’i karışımda yer alan ham maddelerin, özellikle çimento ve kireç üretimlerinde havaya salınmaktadır.12b

		
			
				
						Tablo 14: Gazbeton üretiminde enerji tüketimi ve CO2 salımı
				

			
			
				
						Gaz beton
						Yoğunluk
						Firma 1 [12c]
						Kaynak [7f]
						Firma 2 [16]
				

				
						Üretimde Tüketilen Enerji
						Kg/m3
						MJ / m3 MJ / Ton
						MJ / m3 MJ / Ton
						MJ / m3 MJ / Ton
				

				
						400
500
						1427 – 3570
1683 - 3370
						-
1005-2.0
						1288
3220
1610-3220
				

				
						CO2 Salınımı
						Kg/m3
						Kg CO2 eş/m3
Kg/Ton
						
						Kg/m3 - Kg/Ton
				

				
						400
500
						179 - 448
217-434
						
						106 - 265
133 - 265
				

			
		

		İncelenen fabrikalarda ele alınan süreçlerdeki işlevsel birim başına tüketilen enerji Tablo 15’de verilmiştir. Harcamalar irdelendiğinde; firmaların temel malzeme kaynaklarına yakın bölgelerde faaliyet gösterme tercihi taşıma enerjisi tüketimini düşürmekte, fakat karışımda çok çeşitli malzemelerin kullanılması ve yakın taşımalarda taşıma araçlarının boş dönüyor olması da tüketimi arttırmaktadır. Ürünün dağıtım sürecindeki enerji harcamalarında aynı işlevi karşılayan PABB ve gazbeton blokların birim boyutlarındaki ve ağırlıklarındaki farklar taşıma harcamasında farklılıklara neden olmaktadır.

		
			
				
						 Tablo 15: Hafif beton blok duvar ürünlerinde işlevsel birim (İB) başına enerji tüketimi
				

			
			
				
						Süreç/Eylem – enerji kaynağı
						PABB (/İB)
						Gazbeton (/İB)
				

				
						Ham madde taşıma –motorin *
						~0,03 lt
						~0,175 lt
				

				
						Ürün dağıtımı (motorin)
						1,14 lt
						~0,70 lt
				

				
						Çalışanların taşınması (motorin) (benzin)
						0,0088 lt
0,0025 lt
						0,028 lt
-
				

				
						Mekân Isıtma (kömür)
						~0,13 kg
						-
				

				
						Blok üretimi
						~0,76 kWh (2,736 MJ) elektrik 46,2-84,7 MJ çimento üretimi *
						142,7 MJ**
				

				
						* Envanter verilerinden hesaplanmıştır, **[12] verilerinden hesaplanmıştır.
				

			
		

		Hafif Beton Blok Üretiminde
Doğal Kaynak Tüketimi

		PABB ve gazbeton üretiminde kullanılan temel mineraller sırasıyla pomza taşı ve silisli kumdur. Ayrıca, çimento ve kireç üretiminde kireçtaşı kullanılmaktadır. Çimento üretiminde 1 ton çimento için ortalama 1,27 ton kireçtaşı ve 0,05 ton alçı17, kireç üretiminde 1 ton kireç için 1,78 ton kireç taşı tüketilmektedir.18 İncelenen ürünler için işlevsel birim başına tüketilen mineral ve su miktarları Tablo 16’da verilmiştir. Gazbeton üretiminde karışımda alçı bulunması toplam alçı tüketimini arttırmakta, karışımda çimento dışında kireç de bulunması kireçtaşı tüketimini görece yükseltmektedir. PABB üretiminin su tüketiminde, pomza agregası hazırlama evresinde kullanılan su, hazırlanan agregalar farklı amaçlarla kullanıldığı için tabloya dahil edilmemiş olan fakat işlevsel birim başına su tüketim miktarını arttıracak bir etmendir.

		
			
				
						Tablo 16: Hafif beton blok duvar ürünlerinde işlevsel birim (İB) başına mineral ve su tüketimi
				

			
			
				
						Ürün
						Pomza taşı
(/İB)
						Silisli kum
(/İB)
						Alçı taşı
(/İB)
						Kireç taşı
(/İB)
						Su
(/İB)
				

				
						PABB
						0,14 m3
						-
						Çimento 0,78 kg
						Çimento 19,66 kg
						6,3 lt
				

				
						Gazbeton
						-
						35 kg
						Çimento ~0,35 kg
Alçı 1,5 kg
						Çimento 8,89 kg
Kireç 12,46 kg
						25 lt
				

			
		

		TARTIŞMA VE SONUÇ

		Küresel iklim değişikliği, yenilenemeyen doğal kaynakların hızla tükenmesi gibi etkiler binaların çevresel performansının dikkate alınmasını gerektirmektedir. Hafif beton blok örme duvar ürünleri için genel bir YDD yapılan bu çalışmada ortaya konulan veriler “tasarımda YDD sonuçlarının kullanımı” ve “hafif beton blokların üretiminde enerji ve doğal kaynak tüketimi ile CO2 salımı” açısından irdelenebilir. 

		Tasarımda YDD sonuçlarının kullanımı irdelendiğinde;

		
				 Yaşam dönemi envanter analizinde “beşikten mezara” ya da “beşikten kapıya” analiz yapılabilmekte, ürün çevre beyanlarında sıklıkla kullanım belirli olmadığı için “beşikten kapıya” yaklaşımı tercih edilmektedir. Seçilen işlevsel birim ise kullanım işlevinden bağımsız hacim ya da ağırlık cinsinden olmaktadır. Tasarımda ise ürünlerin bina ölçeğinde karşılaştırılabilmesi için işleve bağlı performanslarının dikkate alınması, aynı performansı gösteren ürünlerin karşılaştırılması gerekmektedir. Enerji etkin binaların artan önemi nedeniyle dış duvar ürünlerinde ısı iletkenlik katsayısına dayanan bir karşılaştırmanın yapılabileceği düşünülmektedir ve bu durumda kullanım işlevinden bağımsız seçilmiş işlevsel birimlere dayanan YDD sonuçlarının istenilen ısı iletkenlik katsayısına bağlı olarak dönüştürülmesi gerekmektedir. 

				 Ürünlerin yapım alanına taşınması sırasında tüketilen enerji ve bu tüketimin çevresel etkileri firma düzeyinde “beşikten kapıya” yaklaşımı ile gerçekleştirilmiş YDD çalışmalarında dikkate alınmamakla birlikte, dağıtım evresinde ürün boyut ve ağırlığı ile taşıma mesafesine bağlı olarak önemli miktarda enerji tüketilebilmektedir. Bu nedenle kullanılacak ürünlerin çevresel sürdürülebilirliği irdelenirken, dağıtım evresinin etkisinin de tasarımcı tarafından ayrıca dikkate alınması gerekmektedir. 

		

		Hafif beton blok üretiminde kaynak tüketimi ve etkileri irdelendiğinde; 

		
				 Üretimdeki enerji tüketimi açısından gazbeton ve PABB üretiminde çimento üretim süreçleri toplam enerji tüketimini arttırmakta, karışımda kullanılan çimento miktarı enerji tüketiminde belirleyici olmaktadır. Ek olarak gazbetonun otoklavlanması enerji tüketimini arttırmakta, fakat düşük yoğunluğu işlevsel birim başına tüketimi düşürmektedir. 

				 Ham madde taşıma enerjisi açısından firmaların temel ham madde kaynaklarına yakın bölgelerde üretim yapma tercihi taşıma enerjisi tüketiminin düşmesini sağlamaktadır. Her iki üründe de karışımda az miktarda kullanılmakla beraber yurtdışından getirilen ham maddeler bulunmaktadır. Bu durum taşıma enerjisi tüketimini etkilemektedir. 

				 Enerji tüketiminin sera gazlarının salımına etkisine bakıldığında; malzemelerin düşük yoğunlukları nedeniyle, birim başına enerji tüketimi azalmakta ve buna bağlı olarak CO2 salımı düşmektedir. Salımlar büyük oranda çimento ve kireç üretiminden kaynaklanmaktadır. 

				 Mineral tüketimi açısından irdelendiğinde; malzemede kullanılan bileşenlere ve karışım oranlarına (özellikle çimento oranına) bağlı olarak değişkenlik göstermektedir. Gazbeton düşük yoğunluklu bir ürün olduğu, pomza agregalı beton bloklar boşluklu olarak üretildiği için mineral kullanımının azaldığı söylenebilir. 

				 Dış duvarların binaların kullanım evresindeki enerji tüketimine ve dolayısı ile CO2 salımına etkisi irdelendiğinde, pomza agregalı beton bloklarda nem-ısı iletkenlik arasındaki ilişkiyi ele alan sınırlı sayıda çalışma olmakla birlikte, gözenekli yapısı nedeniyle gazbetonda olduğu gibi malzemede nemin artması ile birlikte ısıl performansının azalacağı söylenebilir. Bu nedenle her iki ürün için de ısı iletkenlik katsayısına bağlı karşılaştırmalarda bu durumun dikkate alınması ve araştırılarak değerlendirilmesi gerekmektedir. 

		

		
			Bilgi Notu: Bu çalışma, 107M532 numaralı “Pomza Taşı Agregalı Beton Bloklarla Yapılan Dış Duvarların Isıl ve Nemsel Performansı, Yaşam Dönemi Enerji ve Ekonomik Etkinliği” başlıklı, devam eden TÜBİTAK araştırma projesinin yaşam dönemi enerji etkinliği değerlendirme çalışmaları kapsamında yapılmıştır. 
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			Life Cycle Assessment of Masonry Wall Products - Lightweight Concrete Blocks

			In terms of sustainable development, environmental performance of buildings draws an increasing attention due to the emissions and natural resource consumptions occuring during the production and operation phases of building life cycle. In assessing the environmental performance of buildings, life cycle assessment (LCA) is one of the techniques which is increasingly used in practice. Exterior walls of a building have significant effect on the energy consumption occuring during the operation period, therefore, energy efficient wall systems are mostly preferred. On the other hand, with the increased energy efficiency of buildings, the amount of energy used to manufacture and transport building products comes into consideration in selection of the wall products and in designing of the wall systems. 

			In the paper, LCA of autoclaved aerated concrete and pumice aggregate concrete wall blocks are studied. 

			In this context, material characteristics, particularly hygrothermal properties of pumice aggregate concrete and autoclaved aerated concrete, and manufacturing processes of these types of wall blocks are initially explained. The amount of consumed natural resources, and the associated impacts are then studied. Finally, the use of LCA data during design process, and environmental impacts of lightweight concrete blocks are discussed. 
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			inceleme
			Koruma Çalışmalarında Tarihi Harç ve Sıva Analizlerinin Önemi
		

		Koruma Çalışmalarında Tarihi Harç ve Sıva Analizlerinin Önemi Elif Uğurlu 

		Tarihi yapılar yalnızca birer mimari eser değil aynı zamanda eski geleneklerin, ustalıkların, teknolojilerin ve kullanılan malzemelerin yaşayan tanıkları ve belgeleridir. Koruma çalışmalarının amacı bunları özgün durumu ile koruyarak gelecek kuşaklara aktarmaktır. Ancak, ülkemizde restorasyon adı altında gerçekleştirilen bazı uygulamalar tarihi yapıların korunması için gerekli olan çalışmalar dikkate alınmadan yürütülmektedir. Tarihi yapılara müdahale edilmeden önce, yapı malzemelerinin özellikleri, bozulmaları ve koruma sorunları ve yeni kullanılacak malzemelerin özelliklerinin belirlenmesine yönelik çalışmalar yapılmalıdır. Bu çalışmalar yapılmadan yürütülen restorasyonlarda, fiziksel ve mekanik özelliklerini yitirmemiş yapı taşları sökülmekte (Fotoğraf 1), taş yüzeyleri bilinçsiz bir şekilde ve taşlara zarar veren temizleme metodları ile temizlenmekte (Fotoğraf 2), sağlam durumda bulunan özgün sıvalar raspalanmakta, çatlaklar epoksi reçineleri ile doldurulmakta, sağlam duvarlar ve kubbelerde yıkma ve sökme işlemleri yapılmakta, çimento kullanımının verdiği zararlar bilinmesine rağmen çimento harç ve sıvaları kullanılmaktadır (Fotoğraf 3). Bu yanlışların sürmemesi için, proje üretimi, bunların denetim mekanizmaları, şartnameler, v.b düzenlemeler çağdaş koruma anlayışına uygun olarak yeniden düzenlenmelidir. 

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 11]
			Fotoğraf 1. Özgün taşların sökülerek yeniden örülmesi.
		
		Tarihi yapıların restorasyon projelerinde yapıların strüktürel hasarlarının ve nedenlerinin, malzeme özelliklerinin, bozulma sorunlarının, onarımlarda kullanılacak yeni malzemelerin özelliklerinin, yapılacak müdahalelerinin neleri kapsayacağı ve bunların nasıl gerçekleşeceğinin bilimsel olarak belirlenmesi gerekmektedir. Bu çalışmalar, farklı disiplinlerin bir arada gerçekleştireceği ve uzun zamanda tamamlayacağı çalışmalardır. Yüzlerce yıl yaşayarak günümüze kadar ulaşmış tarihi yapılar, bu çalışma sürelerini bekleyebilirler. Ne yazık ki, ülkemizde gerek projelendirme gerekse uygulama çalışmalarının süreçleri, korumanın kapsamına göre değil yapıların bir an önce hizmete geçmesi hedeflenerek belirlenmektedir. Ülkemizde son yıllarda “Restore edilmemiş tarihi yapı kalmasın” anlayışı ile yapılan uygulamalar daha da hızlanmıştır. Doğru olan onarılmamış tarihi yapının kalmaması değil, tarihi yapılara korumanın bilimsel ilkelerine uygun müdahale ederek uluslararası düzeyde kabul edilmiş ve ülkemizin de imzalayarak uymakla yükümlü olduğu korumanın gereklerini yerine getirmektir. 

		Ülkemizde restorasyon projesi hazırlanmasına yönelik olarak hazırlanan şartnamelerde mimari projelendirme ile ilgili esaslar eksik olsa da tanımlanmıştır. Ancak, restorasyon projesinin en önemli parçası olan özgün yapı malzemelerinin özellikleri, bozulma sorunları ve dereceleri, bunların kaynakları, ve yeni malzeme seçimi üzerinde yeterli açıklama yapılmamaktadır. Restorasyon çalışmalarında kullanılan malzemeler, korumanın gereksinimlerini yerine getirmeden çok uzak olan şartnamelerde belirtilen standartlara göre üretilmektedir. Her yapının kendine özgü malzeme özelliklerine sahip olduğu, bir yapıya uygulanan malzemenin diğer bir yapı için uygun olamayacağı ve üretilen yeni malzemenin özgün yapı malzemeleri üzerindeki zararlı etkileri göz ardı edilmektedir. 

		Bilindiği gibi koruma kurullarına sunulan restorasyon projelerinde tarihi yapı harçlarının ve sıvalarının özelliklerinin belirlenmesi ve bu analizlere dayanılarak uygun harç ve sıva önerileri istenmektedir. Ancak, harç ve sıvaların hangi özelliklerinin hangi analizlerle belirlenmesi gerektiği, bunların kimler tarafından yürütüleceği, değerlendirileceği ve analiz sonuçlarına uygun olarak hazırlanacak yeni harç ve sıvaların test edilmesi gerektiği sorgulanmamaktadır. Bu nedenle, yapılan analizler bürokratik bir formalitenin yerine getirilmesinden başka bir anlam taşımamaktadır. 
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			Fotoğraf 2. Basınçlı su ile bilinçsizce yapılan temizlik işlemi
		
		Harç ve sıvalar, yapısal işlevlerinin yanı sıra aynı zamanda üretildikleri dönemin yapı teknolojisini yansıtmaktadırlar. Bu nedenle, tarihi harç ve sıvalara müdahale edilirken öncelikli olarak özgün malzemenin yerinde korunması esas olmalı ve gereksiz müdahalelerden kaçınılmalıdır. Yeni malzeme uygulamasının zorunlu olduğu durumlarda, üretilecek yeni harç ve sıvalar, özgün harç ve sıvalar ile fiziksel, kimyasal, mekanik ve estetik olarak uyumlu olmalıdır. Bu yaklaşım tarihi yapının taşıyıcı sisteminin ve inşa edildiği döneme ait yapı teknolojisinin korunması ve gerçekleştirilecek uygulamanın başarıya ulaşabilmesi açısından büyük önem taşımaktadır. 

		Kireç Harçları ve Sıvaları

		Yunan, Roma ve onu takip eden dönemlerden günümüze kadar olan süreçlerde harç ve sıvaların üretimlerinde bağlayıcı malzeme olarak kireç kullanılmıştır. Kireç, kalkerli taşların ısı ile (yaklaşık 900ºC) ısıtılması ile edilir. Isıtılma işleminde kalkerli taşı oluşturan kalsiyum karbonat mineralinden karbon dioksit gazı ayrılır ve bunun sonucunda kalsiyum oksit oluşur. Bu ürün sönmemiş kireç olarak adlandırılır. Sönmemiş kireç, su ile reaksiyona girerek kalsiyum hidroksite dönüşür. Bu ürün, sönmüş kireç olarak adlandırılmaktadır. Söndürülmüş kirecin uzun yıllar hava ile temas etmeden bekletildikten sonra kullanılması, Roma ve onu takip eden dönemlerden bu yana bilinmektedir.1 Kirecin bekletilme süreci uzadıkça, kireç kristallerinin boyutları küçülmekte ve buna bağlı olarak plastik özelliği ve su tutma kapasitesi artmaktadır.2
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			Fotoğraf 3. Özgün horasan sıva yerine yapılan çimento sıva ve bunun sonucunda oluşan tuzlanmalar.
		
		Harç ve sıvaların yapımında dolgu malzemesi olarak kullanılan agregalar ise, kireç ile reaksiyona girmeyen (etkisiz) ve giren (puzolanik) agregalar olarak sınıflandırılmaktadır.3 Etkisiz agregaların karışımı ile elde edilen harçlar, havanın karbon dioksiti ile kirecin kalsiyum karbonata dönüşmesi sonucu sertleşmektedir. Puzolanik agregalar amorf yapıda silikat ve aluminatlardan oluşur. Bu agregalar kireç ile reaksiyona girerek kalsiyum silikat hidrat veya aluminatları oluşturarak harçların su altında da sertleşebilme özelliğine (hidrolik) sahip olmasını sağlarlar. Puzolanlar doğal ve suni olarak iki grupta toplanabilir. Doğal puzolanlar volkanik küllerden oluşmaktadır. Eski Yunan döneminde Santorin adasında bulunan volkanik tüfler, Roma döneminde ise Vezüv yanardağının oluşturduğu küller puzolan olarak harç yapımında kullanılmıştır. Tuğla, kiremit gibi pişirilmiş seramik malzemeler ise yapay puzolanları oluşturmaktadır. Bunlar kullanılarak hazırlanan harç ve sıvalar Roma ve onu takip eden dönemlerde yapıların ıslak mekanlarında ve çatılarda yağmura karşı izolasyon malzemesi olarak kullanılmıştır. Bu harç ve sıvalar ülkemizde, horasan harç ve sıvaları olarak bilinmektedir. Hidrolik özelliklerinden dolayı bu harç ve sıvalar, Bizans, Roma, Selçuklu ve Osmanlı dönemi sarnıç, su kuyusu, su kemerleri ve hamam yapılarında kullanılmıştır (Fotoğraf 4). 
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			Fotoğraf 4. Tarihi bir Osmanlı Hamamı’nda horasan sıva kullanımı.
		
		Bazı harç ve sıvaların yapımında, harcın fiziksel özelliklerini geliştirmek veya kirecin karbonatlaşmasını hızlandırmak amacı ile kan, yumurta, peynir, gübre, arap zamkı, hayvan tutkalı, bitki suları, kazein gibi malzemelerin katıldığı da bilinmektedir.4

		Tarihi Kireç Harç ve Sıvaların Özelliklerinin Belirlenmesi

		Kireç harç ve sıvalarının özelliklerini belirlemeye yönelik yapılacak çalışmaların ilk adımı yapıdan örnek toplanmasıdır. Eğer yapılacak çalışma, harç ve sıvaların üretim teknolojilerine ait bilgi edinmek ise, örnekler, yapının özgün ve bozulma sorunlarının gözlenmediği bölgelerinden ve yapının mimari özelliklerine zarar vermeden alınmalıdır. Eğer yapılacak çalışma, harç ve sıva malzemelerde gözlenen bozulmaları ve olası kaynaklarını tespit etmekse, örnekler bozulmaların gözlendiği yerlerden alınmalıdır. Bozulmaların kaynaklarına yönelik yapılacak çalışmalar için, harca komşu olan malzemelerden de (taş, toprak, v.b) örnek alınması gerekmektedir. Alınan örnekler, deneysel çalışmalar için gerekli olan miktarda olmalıdır. Örneklerin alındığı yerlerin fotoğraflar ile belgelenmesi ve çizimler üzerinde gösterilmesi analiz çalışmalarının doğru yorumlanabilmesi için önem taşımaktadır. 

		Harç ve sıvaların üretim teknolojilerini anlamak için aşağıda sıralanan en temel özelliklerinin bilinmesi gerekmektedir. Bunlar; 

		
				 Fiziksel özellikleri (yoğunluk, gözeneklilik, su ve buhar geçirgenliği, v.b)

				 Mekanik özellikleri (Basınç dayanımı, v.b)

				 Hammadde kompozisyonları (bağlayıcı/agrega oranları ve agregaların parçacık büyüklük dağılımları)

				 Bağlayıcı ve agregaların mineralojik ve kimyasal kompozisyonları

				 Harcın, kullanılan kirecin ve agregaların mikroyapısal özellikleri

				 Hidrolik özellikleri

				 Agregaların puzolanik özellikleri

				 Organik katkı maddeleri varlığı 

		

		Temel fiziksel özellikleri: Yoğunluk ve gözeneklilik değerleri malzemenin en temel fiziksel özellikleridir. Temel fiziksel özellikler, laboratuvar ortamında standart test yöntemleri kullanarak belirlenebilir.5

		Mekanik özellikleri: Harç malzemelerin mekanik özellikleri, bunların basınç ve çekme dayanımlarının ve elastisite modüllerinin ölçülmesiyle belirlenir.5a

		Kireç, Agrega Oranları ve Agregaların Parçacık Büyüklük Dağılımları: Harç ve sıvaların üretimlerinde kullanılan kireç ve ve agrega miktarları, en yaygın şekilde karbonatlaşmış kirecin seyreltik asitte çözünmesi ile belirlenmektedir.6 Agregaların parçacık büyüklük dağılımları ise elek analizleriyle tespit edilir. Bu analiz yönteminin en önemli dezavantajı karbonatlı agregaların da asitte çözünmesidir. Agregaların çözünmesi sonucunda kireç oranları beklenilenden daha fazla, agrega oranları ise beklenilenden daha az çıkmaktadır. Bu yanlışlığa düşmemek için, harç ve sıva içinde kalkerli agregaların kullanılıp kullanılmadığı, mikroskop ve enerji dağıtan spektrograf üniteli taramalı elektron mikroskobu (SEM-EDS) ile yapılacak analizler ile belirlenmelidir. 

		Kullanılan Kirecin ve Agregaların Mineralojik ve Kimyasal kompozisyonları: Harç ve sıvaların hazırlanmasında kullanılan kirecin ve agregaların mineral yapıları ve kimyasal kompozisyonları X ışınları kırınım cihazı (XRD), infrared spektroskposi (IR), SEM-EDS, X ışını floresans (XRF) ve kimyasal analizler ile belirlenebilir. 

		Makro ve Mikroyapısal özellikleri: Malzemelerin makro yapısal özelliklerinin belirlenmesine yönelik incelemeler stereo mikroskop ve optik mikroskop kullanılarak gerçekleştirilebilir. Mikroyapısal özellikler ise taramalı elektron mikroskobu (SEM) kullanılarak belirlenebilir. 

		Hidrolik özellikleri: Harç ve sıvaların hidrolik özellikleri termogravimetrik analizler ile belirlenebilir (TGA/DTG).7 TGA analizleri sonucunda harç ve sıva malzemenin içerdiği hidroskopik su, yapısal bağ suyu ve karbondioksit miktarı tespit edilebilir. Elde edilen bu verilerin değerlendirilmesi sonucunda harçların hidrolik özellik gösterip göstermediği belirlenebilir. 

		Agregaların puzolanik özellikleri: Agregaların puzolanik aktiviteleri, doygun kalsiyum hidroksit çözeltisinin agrega tozlarının ilave edilmeden önce ve ilave edildikten sonra sahip olduğu elektrik iletkenliğinin (mS/cm) ölçülmesiyle belirlenebilir. İki ölçüm arasındaki fark 1.2 mS/cm ve üzeri ise agregalar puzolanik olarak kabul edilebilir.8 Ayrıca, agregaların XRD kırınım desenlerinde 20-30 derece 2_ aralığında yüksek bir eğim gözlenmesi agregaların puzolanik özelliğe sahip olduklarını göstermektedir. 

		Organik Maddelerin Belirlenmesi: Harç ve sıvalarda kullanılmış olması muhtemel organik katkıların belirlenmesi için termogravimetrik analiz (TGA), gaz kromotografi ve Fourier dönüşümlü infrared spektrometre (FT-IR) kullanılabilir. 

		Suda Çözünen Tuzların Belirlenmesi: Harç ve sıvalarda çözünen tuzların kimyasal, mineralojik kompozisyonlarının ve miktarlarının belirlenmesi, onların bozulma sorunlarının değerlendirilebilmesi açısından önem taşımaktadır. Toplam tuz yüzdeleri suda çözünen tuzların iletkenlik değerlerinin belirlenmesi ile bulunabilir. Çözünen tuzların hangi iyonlardan oluştuğu ve miktarları ise spot testler, iyon kromatografi ve atomik absorbsiyon spektrometri kullanılarak belirlenebilir. 

		Sonuç

		Tarihi yapılarda kullanılan harç ve sıvaların üretim teknolojileri onların, fiziksel ve mekanik özellikleri, hammadde kompozisyonları, bağlayıcı ve agregaların kimyasal ve mineralojik kompozisyonları, mikro yapısal özellikleri, hidrolik özellikleri, agregaların puzolanik özellikleri ve organik maddelerin belirlenmesi ile anlaşılabilir. 

		Harç ve sıvaların bu özellikleri temel alınarak onarımlarda kullanılacak harç ve sıvalar üretilmelidir. Bu harç ve sıvalar, öncelikle laboratuar koşullarında üretilmeli ve bunların özgün olanlar ile fiziksel, kimyasal, mekanik ve estetik olarak uyumlu oldukları test edilmeli ve daha sonra yapı genelinde uygulamaya geçilmelidir. Bu çalışmalar için uzun araştırma sürelerine ihtiyaç duyulmaktadır. Türkiye’de mevcut uygulamalar böyle bir araştırmaya olanak tanımayacak kadar kısıtlıdır ve bu analizleri yapacak kurum ve kişiler yok denecek kadar azdır. Yapılan analizler son derece yetersiz olup, harç ve sıvaların teknolojik özelliklerini ortaya çıkartmaktan çok uzaktır. Bu nedenle, restorasyon projelerinde istenilen harç ve sıva analizleri bürokratik bir formalitenin yerine getirilmesinden başka bir anlam taşımamaktadır. 

		Bu yazıda, tarihi harç ve sıvalar ile ilgili yapılabilecek çalışmalar özetlenmeye çalışıldı. Yapılarda kullanılan diğer malzemelerin özellikleri, sorunları, onarımda kullanılacak malzemelerin üretimi, v.b. sorunları da göz önüne aldığımızda bu süreçlerin daha uzun zamanı kapsayacağı açıktır. Bütün bunların yapılmaması tarihi yapılarımızı özgün durumu ile koruyarak gelecek kuşaklara aktaramadığımızın en büyük göstergesidir. 

		
			Elif Uğurlu, Uzman, İYTE Mimarlık Fakültesi
		

		
			Importance of Historical Mortar Analyses for Preservation Works

			Technologies used for the production of mortars and plasters that are used in historical buildings can be identified by determining their physical and mechanical properties, composition of the raw materials used for their production, their chemical and mineralogical compositions, micro-structural properties, hydraulic characteristics, and the puzzolonic properties of aggregate and organic substances.

			Mortars and plasters to be used for repairs should be produced based on those characteristics. Those mortars and plasters should first be manufactured in a laboratory and their physical, chemical, mechanical, and aesthetic conformity with the original materials should be tested before they are applied to a building. Long periods of research are needed for these processes. Current applications in Turkey are limited and, therefore, do not permit such analyses and there are only a few establishments and people capable of making such analyses. Analyses made in Turkey are extremely insufficient and they are far from revealing the technological characteristics of mortars and plasters. 

			Thus, the mortar and plaster analyses required for restoration projects have no meaning other than completing a bureaucratic formality.

			This article attempts to summarize the works that could be undertaken with regard to the historical mortars and plasters. Considering the problems such as the properties of the other materials used in buildings, problems encountered, production of materials to be used for restoration, etc., it is evident that those processes will cover a much longer period. The fact that those efforts are not being made is the biggest indicator that we are not able to preserve our historical buildings in their original forms for the future generations.
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			Bilgi, Bilim ve Teknolojinin Tarihsel Gelişim Süreçleri
		

		Bilgi, Bilim ve Teknolojinin Tarihsel Gelişim Süreçleri M. Süheyl Akman 

		Günümüzde bilim, teknoloji konuları, toplumun her kesiminde ilginç bulunarak değerlendiriliyor, tartışılıyor. Ancak bu konuların farklılıkları, ilişkileri, gelişim aşamaları ve gelişim serüvenleri pek ilgi çekmiyor. Yüzyıllar süren insanlığın düşünsel yaşam hikâyesine girilmeden bu soruları yanıtlamak olanaksızdır. Çağımızda bilim alanında yürütülecek araştırmaların koşulları, kuralları vardır. Yazımızda bunlar açıklanacak, ayrıca hangi çağda düzenlendikleri, kusurları, eksikleri de belirtilecektir. Ne var ki kuantum kuramı, görelilik ve nanoteknoloji aşamalarına varıldığı zamanımızda bu koşul ve kuralların geçerliliği de tartışılır hale geldi.

		İnsanlığın Düşünsel Yaşamı ve Bu Yaşamda Bilgi ve Bilimin Yeri

		İnsan doğadaki hayat mucizesinin en gelişmiş son yaratığıdır. Paleontolojist rahip Teilhard de Chardin (1881-1955), “İnsanın Tabiattaki Yeri” adlı kitabında, onun yeterli büyüklükte ve nicelikte beyni olan tek canlı olduğunu kanıtlar. Ayrıca hayat mucizesinin soyut tezahürü ve beyinselleşmenin ürünü olan “DÜŞÜNCE” yeteneğinin de sadece insanda bulunduğunu yazar. Nitekim Descartes’in (1596-1650) “Cogito Ergo Sum” (düşünüyorum, varım) deyimi de, bu düşüncenin insan varlığının temeli olduğunu ifade eder. Düşünen insan önce varlık (existence) sorununa eğildi; doğayı, doğadaki olay ve olguların nedenlerini, kurallarını tanımaya ve sorgulamaya çalıştı.

		Tanımak ve bilgi edinmek açısından doğadaki olay ve olguları gözlemlemek yeterli idi. Gözlemleri düzenlemek, yorumlamak ise iyi ve doğru düşünme sanatının kurallarını koymak ve geliştirmekle mümkündü. Platon (M. Ö. 427-347) ve özellikle Aristo (M. Ö. 384-322) iyi düşünme sanatı olan felsefenin mantık (Logic) bölümünü kurdular. Maddesel varlıktan bağımsız, soyut ve kesin bir bilim dalı olan matematiği ise insanlık daha önceden yaratmıştı. Mezopotamya, Mısır ve Hindistan’da doğduğu varsayılan bu bilimin dehaları arasında Thales (M. Ö. 625-547), Pythagoras (M. Ö. 570-480) ve Euclides (M. Ö. III. Yüzyıl) bulunur.

		Yüzyıllar boyunca etkisini sürdüren ve tartışılan konu, Aristo’nun felsefesi ve formel mantığı’dır. Bu mantıkta varlıklar hakkında bilgi sahibi olmak için, onların oluş nedenlerini (sebepleri veya gerçekleri) bilmek gerekir. Bu gerekçe veya sebepler iki adet iç motif ve iki adet dış etkendir. Birinci motif varlığın tözüdür (Substans, madde) (Causa, Materials). Töz başka bir varlığa gereği olmadan var olan ana maddedir. İkinci motif varlığın görünümü, şekli, mahiyetidir (Causa Formalis). Töz ve şekil (Substans ve Form) FORMEL ARISTO MANTIĞI’nın ana faktörleridir. Üçüncü sebep etken sebeptir, tözü şekle dönüştüren motor, hareket ettirici sebeptir (Causa Efficiens). Dördüncü sebep ise üçüncü sebebi yönelten ve amaca, erke varmanın sebebidir (Causa Finalis). Bu son iki sebep felsefede “Nedensellik Kuramı” (Causality) olarak ele alınır. Bilimsel gelişmelerde çok tartışılan ve günümüzde gelişmeyi köstekleyen bir yaklaşım olarak varsayılır.

		Aristo bilgilerin elde edilmesinde bu dört sebebi araştırır. Yöntem olarak tasımı (syllogisme, kıyas) önerir. Tasımdaki orta terim tümeldir (külli, universal) ve sonuca ulaşmadaki ana fikirdir.

		Aristo’nun diğer bir ilkesi, doğa olaylarında tesadüfün yeri olmadığıdır. Her ne kadar bu katı tutumu, bazı konularda biraz hafiflemişse de, ana sebebe erişmek için yürütülen mantıksal süreçte elde edilecek sonuç kesindir. Zira aynı sebep daima aynı sonucu verir. Bu yaklaşıma gerekircilik (determinism) denir. Nedensellik ilkesi gibi günümüzde kabul edilemeyen bir prensiptir.

		Aristo’nun eserleri öğrencileri tarafından yayınlandı. Metafizikten başka Fizik, Etik, Retorik, Poetik kitapları vardır. Mantık konuları ORGANON adıyla toplanmıştır.

		Aristo bilimler ve bilgiler için bir sınıflandırma yapmıştır:

		
				 Metafizik

				 Teorik (Matematik, Fizik, Doğal Bilimler)

				 Pratik (Ahlak, Moral)

				 Poetik (veya Estetik)

		

		Milattan sonra dinsel inanç ve davranışlar düşünce alanlarında hâkim oldular. Kutsal arayışlar mantıkta da etkinlik kazandı. On yedinci yüzyılın sonlarına kadar, deneysel çabalardan uzak, filozofların tümeller üzerindeki kısır, dogmatik tartışmaları ile geçen karanlık bir bilim çağı yaşandı. Bu süredeki mantığa SKOLÂSTİK MANTIK adı verildi. Realist denilen filozoflar, Platon gibi tümelleri düşüncenin seçik gerçekleri varsayıyorlar ve sorunları gizemsel, kutsal yaklaşımlarla çözmeye çalışıyorlardı. Nominalistler ise nispeten deneyleri önemseyerek ve tümelleri Aristo gibi sadece bir deyim, bir ad kabul ediyorlardı. Realistler arasında Saint Anselme (1093-1109) ve Saint Thomas Aquinus (1225-1274), varlıkbilim (ontoloji) yoluyla Tanrı’nın varlığını kanıtlamaya yöneldiler. Nominalistler arasında bu tür çabalardan uzak, deneyin önemini vurgulayan skolâstik çağ filozofları da vardır: Roger Bacon (1214-1294) ve William of Occam (1290-1349) bunlar kilisenin hışmına uğrayıp cezalandırıldılar.

		Türk filozofları Farabi (874-950) ve İbn-i Sina (980-1036) da nominalistler grubuna katılabilirler. İbn-i Sina, Roger Bacon’u yönlendiren ve etkileyen bir filozoftur. Farabi’nin ilimleri sayan, sınıflandıran görüşleri “İhsa’ül-Ulum” (ilimlerin sayımı) adlı eserinde görülür. Aşağıda bu sıralama özetle verildi:

		
			
					 Dil İlmi (gramer, ortografi, edebiyat)

					 Mantık İlmi (Aristo’nun mantığı)

					 Talim İlimleri (öğretme ilimleri)

			

			
					 Sayı İlmi (Aritmetik, Ameli ve Nazari)

					 Hendese-Geometri (Ameli ve Nazari)

					 Menazir İlmi (Optik)

					 Yıldızlar İlmi (Astroloji, Astronomi)

					 Musiki İlmi (Ameli ve Nazari)

					 Tedbirler İlmi (Mekanik Bilimler, Pozitif Uygulamalı Bilimler)

			

			
					 Tabiat İlimleri (Biyoloji, Zooloji, Botanik)

					 Medeni İlim (Fıkıh ve Kelam İlmi)

			

		

		Skolastik devrin ilginç buluşlarından biri İskenderiyeli Ptolemaios’un (M.S. 100-170) uzay ve güneş sistemidir: Sabit duran dünyanın çevresinde güneş, gezegenler ve yıldız kümeleri aynı yönde dairesel yörüngeler üzerinde dönerler. Bu sistem kilise tarafından da büyük destek görmüştür. Herhalde Tanrı’nın yarattığı en mükemmel kulu olan insanların, evrenin merkezinde konumlandırıldığını görmek, din adamları için bir gurur kaynağıydı.

		Aristo’nun formel ve tasımlara bağlı döngüsel, kapalı sistemi ve sofu yaklaşımlar, yeni buluşlara, keşiflere olanak vermediler. Fanatik din ve dincilik, biliminin gelişmesini önleyen bir faktör oldu. Ancak Kopernicus’un (1473-1543) Ptolemaius’un evren modelini yıkması, dünyanın herhangi bir gezegenden farksız olduğunu ve güneş etrafında döndüğünü kanıtlaması, Kepler’in (1571-1650) sistemi daha matematik çözümlere kavuşturması ve özellikle Galileo (1540-1650) gibi bir dehanın bu buluşları, Archimedus’un (M. Ö. 287-212) akışkanlar mekaniği ve denge problemlerini tekrar ele alması, eylemsizlik (inertia), yerçekimi sorunlarını deneysel yollarla incelemesi ve değerlendirmesi bilim çağında bir DEVRİM yarattı. İki büyük filozof Francis Bacon (1561-1626) ve Descartes (1596-1650) Aristo’nun ve Skolastiğin mantık sistemlerini değiştirdiler ve deneysel çalışmalara ağırlık verdiler. Doğa olgularının incelenmesini ve açıklanmasını formel mantığın verimsiz, kısır döngüsünden arındırdılar. Böylece günümüzdeki araştırmaların büyük bölümünde geçerli olan, yeni buluşlara olanak veren mantığın METODOLOJİ devrini başlattılar.

		Metodoloji

		F. Bacon, Aristo’nun ORGANUM yayınında sunduğu formel mantığını terk etme amacıyla geliştirdiği yeni araştırma yöntemini, NOVUM ORGANUM adıyla yayınladı. Deneysel Bilimler deyimini de ilk kullananlardan oldu. Olayların nedenini ortaya çıkaran ve görünmeyen enerjilerin adı sayılabilen Etkin Neden (Sebep) (Causa Efficiens) (motor, muharrik neden) tanımını, Bacon, Deneysel Bilimlerin kavrayamayacağını ifade etti. Gaye, amaç (Erek’e varma) nedenini (Causa Finalis) ise hiçbir işe yaramayan kısır düşünce olarak niteledi. Hatta Bacon mizahi bir tarzda, “bu neden Tanrı’ya adanmış bir bakire kız gibidir, yani çocuğu olması imkansızdır” ifadesini kullandı. Bacon’a göre akıl, ancak olayların ilişkilerini, meydana gelişlerini, yani NASIL olduklarını ve doğa yasalarını tanıyabilir, öğrenebilir, bunların NİÇİN’ini bilemez.

		Bacon, deneysel sisteminin kurallarını VARLIK, YOKLUK, DERECE (Presence, Absence, Degree) tabloları yaparak somutlaştırdı. Deneysel çalışmadaki sekiz aşamayı bu tabloları yardımıyla belirtti. Bu sekiz zor aşamaya Yunan Mitolojisindeki bacakları keçi bacağı olan, flüt çalarak dağ ve ormanlarda koyunları güden ve avlanarak korku salan tanrı PAN’ın avına benzetti.1 Yani deneysel bilim araştırmaları çok zor ve karmaşıktır demek istedi.

		Metodolojinin ikinci öncüsü olan Descartes, Bacon gibi deneysel bilimlerdeki yöntemler için somut öneriler getirmedi. Descartes başarılı bir matematikçiydi (analitik geometriyi ona borçluyuz), aynı zamanda optik alanında deneyler yapan bir filozoftu. Descartes, insanlara aşılanmış yanlış fikirlerin, buluşların doğru oldukları iddialarının, zamanın bilimlerinde çoğunlukta bulunduğunu ve bilgilerin gerçeklikten ve kesinlikten uzaklaştığını vurguladı. Tek bir kişinin deney verileri üzerindeki usa vurma çalışmasının, törelere bağlı çok sayıdaki kanılardan daha kesin ve değerli olduğunu ifade etti. Matematikteki metodu, bilimlerin ana metodu kabul eden Descartes, deneysel bilimlerde her olayın kendine özgü süreçlerle incelenebileceğini ve gerçekliğin böylece bulunabileceğini öne sürdü. Bunun için de dört ana prensip verdi:

		
				 Doğruluğunu gerçekten tanımadığın hiçbir şeyi doğru kabul etme. Aşırı ivecenlik (acelecilik) ve peşin yargıları önlemek şarttır. Fikir ancak AÇIK ve SEÇİK olduğunda kesinlik taşır. AÇIKLIK incelenen nesnenin varlığının kaç varlığa bağlı olduğunu araştırmakla saptanır. SEÇİKLİK ise incelenen fikrin tüm niteliklerinin anlaşılması ile sağlanır.

				 İncelenen konulara, güçlükleri mümkün olduğunca küçük parçalara böl. Her bölümü ayrı ayrı incele, çözüm kolaylaşır. Bu öneri ANALİZ kuralıdır.

				 Düşüncelerin en basitlerini ve kolay çözülenlerini öne al ve sırala. Bunları çözerek, aralarındaki ilişkileri ortaya çıkararak toplumun bileşik bilgilerine erişilir. Bu öneri aslında SENTEZ kuralıdır.

				 Eksiksiz tarzda yürütülen işlemlerin sayımını ve genel gözden geçirilmesini yaparak hiçbir faktörün unutulmadığından emin ol. Bu GÜVENİRLİK kuralıdır. Böylece uslamlama tüm ögeler üzerinde yürütülerek faktörlerin etkenlik dereceleri saptanır ve sonucun doğruluğu ve güvenirlik düzeyi sınanır.

		

		Deneysel Bilimlerin Metodları

		Bacon ve Descartes’in ön girişimleri ile mantığın yeni bölümü olan metodolojide deneysel çalışmalar, değerlendirmeler ayrıcalık ve büyük ağırlık kazandı. Farklı yeni bir bilim sınıfı ve alanı ortaya çıktı: Deneysel Bilim. Doğal olarak da deneysel metot sistemleri geliştirildi. Ancak Deneysel Bilim ayrı bir bilim dalı olarak sayılamadı. Bilimlerin veya bilgilerin sayımı skolastik devirden sonra Bacon, Descartes, Ampère, Auguste Comte, Spencer gibi filozoflarca yapılmaya çalışıldı. Auguste Comte’un sınıflandırması örnek olarak aşağıda verildi.

		
			
					Düşünce Alanında
					1- Matematik
					Tüm Bilimlerin Temel Aracı
			

			
					Evrensel Boyutta
					2- Astronomi
3- Fizik
					İnorganik Dünya
4-Kimya
			

			
					Dünya Ortamında
					5- Biyoloji
6- Sosyoloji
					Organik Dünya
			

		

		Bu tabloda 2., 3., 5. sırada sayılan fizik, kimya ve biyoloji deneysel bilimlerdir. Son yıllarda fizik, kimya ile ilişkisi olmakla beraber farklı bir alanda gelişen Malzeme Bilimi’ni de (Materials Science) Deneysel Bilimler grubuna katmak doğrudur.

		Deneysel bilimlerde incelenen konular usa dayanan rasyonel sezgi (intuition) ile elde edilmezler. Duygusal sezgi veya gözlemlere dayanan tecrübe ile elde edilirler.2

		Tüm deneysel bilimler iki aşamalıdır: 

		
				 Olayların betimlenmesi (Tasviri, description)

				 Olayların açıklanması.

		

		Aşağıda bu iki aşama izah edildi.

		1- Olayların Betimlenmesi

		Birbirleriyle mukayese edilemeyen, geçici-süreksiz konular bilimsel bilginin kaynağı olamazlar. Bu nedenle deneysel bilimlerin çalışmalarına girilirken olayların kararlı olup olmadıkları ve genel karakterleri araştırılır. Burada Henri Poincaré’nin (1854-1912) yaklaşımı önemlidir. Poincaré, “bir bilimi kurmak için sadece usa vurmak yetmez, bir yığın usa vurmakla bilim kurulmaz, tıpkı bir yığın taşla bir bina yapılamadığı gibi” ifadesini kullanmıştır. Halkın bilgilerinde gerçekle bağdaşmayan pek çok husus vardır. Bilime yol verecek bilgilerde şu özellikler bulunmalıdır:

		
				 Soyut ve genel fikirlerin ürünü olan kavramlar,

				 İlkeler (sarih-belirgin tanımlar, uyumlu postülat’lar, denetlenebilen gözlemler),

				 Evrensel birlikteliğe uyumlu düşünceler,

				 Ortaklaştırılmış çalışmalar (eski çalışmalar),

				 Sıralanmış ve düzenlenmiş uslamlar,

				 Sarih bir dil,

				 Pozitif düşünce.

		

		2- Olayların Açıklanması

		Nesnelerin veya olguların tanımı (betimlenmesi) bitince bunların arasındaki sabit bağlantının kurulması yoluna gidilebilir. Artık matematik yasa oluşturulması aşamasına gelinmiştir. Gözlem yetersizdir, bağlantıların değişme sonunda aldıkları durumlar ancak DENEYLERLE saptanır.

		Yasanın kurulmasındaki süreç de üç aşamalıdır. Bunu Galile’nin, serbest düşüşte cismin hızının neye bağlı olduğu araştırması ile anlatmak daha ilgi çekicidir ve kolaylık sağlar.

		a. GÖZLEM: Galile düşme hızının cismin kat ettiği mesafenin büyüklüğü ile arttığını gözledi.

		b. HİPOTEZ: Düşme hızı katedilen mesafeyle orantılıdır.

		c. DENEY: Deney hipotezi doğrulamadı. Galile deneydeki ek gözlemlerine dayanarak yeni hipotez kurdu: Hız düşme süresiyle (zamanla) orantılıdır. Yeniden tekrarlanan deney hipotezi doğruladı, ancak farklı bir olgu daha gözlendi: kat edilen mesafe de sürenin karesiyle orantılı idi.

		Bu iki bulgu ivme büyüklüğü gibi bu faktörü ortaya çıkardı ve kinematiğin matematiksel yasalarını belirledi.

		
			
				
						V= g.t
						x= 1/2. g . t
				

			
		

		x= kat edilen yol

		v= hız

		t= zaman

		g= yerçekimi ivmesi

		3- Yasaların Kurulması

		Salt niteliksel konulu veya içerikli yasalar formel tümevarımlarla bulunur ve deneysel bilimlerin çalışma alanına girmezler. Niceliksel konular ise genişleten tümevarımlarla hipotezin kurulmasına ve daha sonra hipotezin deneysel doğrulamasına dayanılarak formüle edilirler.3

		3.1. Hipotez

		Hipotez iki olgu arasındaki ilişkiyi kurabilen bir varsayımdır; geçici bir açıklamadır, gözlemciyi deneysel çalışmaya yöneltir ve incelenen olaya uygulayacağı değişiklikleri veya değişme şekil ve boyutlarını belirtir. Metafizik prensiplerden yararlanarak sonuçlar çıkarmaya zorlanılan devirlerde hipotez yapmaktan çekinilirdi. Newton’un da “Ben hipotez yapmam” dediği söylenir!!.. Günümüzde hipotez esaslara (özlere) dayanır ve bilinmeyeni bilinene sevk etmeye eğilimlidir. Çok farklı bilimlerdeki hipotezlerden yararlanmak bazı durumlarda yararlı olabiliyor. Örneğin biyolojideki bir hipotezi fizikte de kullanmak gibi tesadüfe dayanan gözlemler de hipotez oluşturmada yardımcı olabilir. Hipotezin kabul veya reddinde aynı derecede ihtiyatlı olunmalıdır.

		3.2. Deneysel Bilimlerde Önerilen Tüme Varım Metotları

		Hipotezin kurulmasında olduğu gibi geçerliliğinin kanıtlanmasında da tüme varım yöntemlerine başvurulur. Her ikisinde de genişleten (amplifiye eden) tüme varımdan yararlanılır. Kanıtlama aşaması deneysel bilimlerde elbette deneysel çalışmalarla yürütülür. Kanıtlama başarılı olunca hipotez yasa niteliği kazanır, yani varsayım kesinleşmiş olur.

		
			Günümüzde hipotez esaslara (özlere) dayanır ve bilinmeyeni bilinene sevk etmeye eğilimlidir. Çok farklı bilimlerdeki hipotezlerden yararlanmak bazı durumlarda yararlı olabiliyor. Hipotezin kabul veya reddinde aynı derecede ihtiyatlı olunmalıdır.

		

		Stuart Mill (1806-1873) kanıtlamada dört metot önermişti. Büyük olasılıkla bu önerilerinde Bacon’un PAN AVI olarak nitelediği deney adımlarından ve var olma, yokluk, derece (presence, absence, degree) tablolarından yararlanmış olmalıdır.

		a. Uyumluluk (agreement, condordance) Metodu

		Bacon’un var olma (presence) tablosuna uya bir metottur. İncelenen olayın çok sayıdaki çeşitleri toplanır. Bunların uyuşan ortak niteliği gerekirse deneylerle belirlenir. Bu ortak nitelik olayın aranan sebebi olabilir. Örneğin sesin çeşitleri olarak insan sesi, çan sesi, piyano sesi, vs. ele alınır. Bunların ortak niteliği daima bir titreşim sonunda meydana gelişleridir. Şu halde ses oluşumunun sebebi titreşimdir. Metodun inandırıcılığı yetersiz olabilir, çünkü oluşuma başka nitelikler de sebep olabilir. Sonuç kesin olmamakla beraber ileri araştırmalara yönlendirebilir.

		b. Fark (difference) Metodu

		Bacon’un yokluk (absence) tablosuna uyar. Birbirine çok benzeyen konumlarda gözlenebilen ortak farklılık saptanır. Bu farklılığın incelenen olgunun oluşumuna yol açıp açmadığı araştırılır. Yöntem biyolojide uygulanır. Örneğin aynı türdeki iki kobay fare topluluğu aynı ortamda ve şartlarda yaşatılır. Etki şekli incelenen virüs bu kobayların yarısına enjekte edilir. Virüsün etkisi kobaylarda oluşan farklılıkla saptanmaya çalışılır.

		Metot uygulanabilirlik açısından kısıtlıdır. Çünkü uygulama her zaman farklılık yaratmayabilir. Ayrıca grupların tam benzerliği de tartışmalıdır. Metot tanıtlayıcı niteliktedir, kesin sonuca götüren ilave deneylere olanak verir.

		c. Beraber Oluşan Değişimler (Concomitant Variations)

		Bacon’un derecelendirme (degree) tablosuna uyar. İncelenen oluşuma farklı derecelerde sahip çok sayıda nesneler veya durumlar ele alınır. Bunlar içinde aynı oranda etkinlik gösteren nesneler veya durumlar araştırılır. Benzerlik gösteren iki durum veya nesne bu nedensellik bağı ile bağlantılı sayılır. Denizlerde gözlenen gelgitin, ayın çekim süresiyle birlikte değişmesi bu metoda güzel bir örnektir.

		d. Kalıntılar Metodu (Residu)

		Bu metoda hipotez doğrulama yöntemi demek doğru değildir. Herhangi bir araştırma çalışması veya teknik bir uygulama sırasında veya sonunda daha önce bilinmeyen bir olay, bir maddenin veya olgunun keşfedilmesi olanaklı olabilir. Keşfedilen olay veya madde tanıtılır, ama oluşum sebebinin açıklaması yapılmamıştır. Örneğin argon gazı, havanın içinden azotun alınması sırasında kalıntı içinde bilinmeyen yeni bir eleman olarak keşfedilmiştir.

		Deneysel Bilim Araştırmalarındaki Tüme Varım Süreçlerinin Eleştirisi

		Hipotezlerin şekillendirilmesi ve kanıtlanmasında yararlanılan genişleyen tüme varımın niteliği ve yeterliliği konusunda eleştiriler vardır. Yöntemin yeniliği, evvelce uygulanıp uygulanmadığı, sürekli bir gerçekliği olup olmadığı eleştiri sorularıdır. Yöntemin dayandığı prensiplerin esasları ele alınarak sorular yanıtlanır.

		Descartes’e göre tüme varımın kesinliği tümden gelime dayanmasından kaynaklanır. Aslında geçici bir yasa, bir postülat olan hipotezden, yani tümdeki ön bilgilerden yararlanılarak işe başlanır. Tekillerden yararlanarak tümele gidiş ise aslında ikinci aşamadır, asıl başlangıç aşaması kesinlik taşıyan hipotezde yani tümeldedir; tümevarımın kesin olması bu nedenledir.

		İkinci bir yanıt tümevarımın temelinin gerekircilik (determinizm) prensibi olmasının kabulüdür. Bu iddia günümüz bilimlerinde çok tartışmalıdır.

		Gerçekliğin tümünün akılla kavranabilir düzeyde olması ile bilim ancak hayat bulur. Bu gerçeklik kalitesi “Sebebi olmayan hiçbir oluşum yoktur” fikrini kabul etmekle sağlanabilir; bu fikir ise “Nedensellik İlkesi”nin bir sonucudur. Nedensellik ilkesine göre, her nesne veya oluşumun tek nedeni vardır, aynı koşullarda aynı neden daima aynı sonuca kesinlikle götürür. Nedensellik ilkesi böylece gerekircilik kavramını, bilimsel araştırmalarda zorunlu olarak kabul ettirir. Ancak aynı ve tek bir neden fikri yeterli açıklık ve berraklıkta olmayan bir kanı ve iddiadır. Deneysel araştırmalarda her oluşun daima tek sebepten kaynaklanmadığı çoğunlukla gözlenir ve saptanır. Çok sayıda sebebin girişimlerinin bulunduğu ve bunların oluşumu etkiledikleri artık kesinlikle biliniyor. Bu yüzden nedensellik ve gerekircilik ilkelerini, günümüzde varılan bilimsel araştırmalara uygun hale getirmek, hafifletmek, düzeltmek yoluna gidildi. Oluşumların elbette çok sebepleri vardır, ancak bunların etkileri farklı düzeydedir.

		Oluşumların sebeplerinin hangisinin, hangi koşullarda ve hangi düzeyde etkin olacağı ancak İSTATİSTİK OLASILIK Yasaları ile tahmin edilebilir. Böylece her olgu, oluşum için kendine özgü bir yasa geliştirerek Nedensellik ve Gerekircilik prensipleri OLUŞUM YASLAMA prensibine (legislation principle) dönüştürüldü: “Her oluşum bir yasaya tabidir.” 

		İstatistik yasalarının gözüyle doğa yaslarına bakmak çelişmelerle dolu bir yaklaşımdır. İstatistik, çözümü incelenen oluşumu kesin bilemediğiniz veya bu nesne üzerindeki bilgimizin tam olmadığı durumlarda başvurduğumuz bir süreç, bir çözüm şeklidir.

		Tümevarımın temelini Erek’e Varma Nedenine (causa finalis) bağlamak üzere yapılan felsefi girişimler de sürdürüldü. Özellikle Lachelier (1832-1918) ünlü “Du Fondement de I’Induction” adlı tezinde, “Gerekirciliğe inancımız gelecekte de yıkılmayacaktır.” demişti. Bu iddiasında da galiba kısmen haklı olmuştur. Duyumları sadece aklın kavrama yeteneğine terk etmek ve fikirleri varlıkların şartı kabul etmek doğru olmazdı. Bergson’da (1859-1941) “Akıl, olayların hareketindeki esası kavramak yeteneğine sahip değildir” ifadesini kullandı. Lachelier, sebep ve sonuç arasında bizim çözemediğimiz bir süreç olduğunu söyler. Bu süreç daima aynı şekilde gerçekleşir, çünkü doğa kaçınılamaz amaçlara itaat eder. Bu DÜZEN ilkesi (order principle) doğada daima mevcuttur. Lachelier ve Bergson’un Erek’e varma yaklaşımları insancıl (antropomorfik) ve tanrıbilimseldir. Bacon ise araştırmaların ve yeni buluşların sürdürülebilmesi için bu tarz yaklaşımların, özellikle Erek’e Varma İlkesinin terk edilmesini vurguladı, Deneysel Bilimlerin önünü açtı.

		
			İstatistik yasalarının gözüyle doğa yaslarına bakmak çelişmelerle dolu bir yaklaşımdır. İstatistik, çözümü incelenen oluşumu kesin bilemediğiniz veya bu nesne üzerindeki bilgimizin tam olmadığı durumlarda başvurduğumuz bir süreç, bir çözüm şeklidir.

		

		Doğal yasaların evrenselliğine ve sabitliğine dayanmadan hiçbir şeyin açıklanamayacağı düşünülürse, gerekirciliğe inanmak zorunlu olur. Ama bu bir inançtır ve ispatlanamaz. Gerekirciliği insan aklının sadece bir fantezisi olarak saymazsak, hiçbir şeyi ne öngörebilir ne de faaliyet gösterebiliriz.

		Deneysel Bilimlerin Günümüzdeki Yeri, Düzeyi, Sorunları ve Geleceği

		Aristo’nun formel mantığının prensiplerinden ve teolojik inançların kısıtlamalarından sıyrılabilen düşünce, mantığın metodoloji kuramları çerçevesinde deneysel bilimlere hayat verdi. Bu değişim insanlığa yepyeni bir yaşam düzeni ve imkanları sağladı. Ancak deneysel bilimler mükemmellik düzeyine henüz erişemedi ve belki kısa zamanda erişemeyecek.

		Doğa yasalarının süreçlerini, gerçek ve kesin çözümlerini arayan, irdeleyen bazı araştırmacılar, düşünürler, yaptıkları işlerin temel tanımlarını, tarihsel gelişimini, işlevlerini özümsememiş olabilirler. Bilgi, Bilim ve Teknoloji sözcükleri, çoğu zaman ayrıcalıkları dikkate alınmadan kullanılmaktadır. Bunların tanımlarını seçiklikle açıklamak gerekir. Bilgi, İngilizce, Fransızca ve Almancada karşılıkları “Knowledge, Connaissance ve Kenntnis” olan bir sözcüktür. Bilimden tamamen farklı bir anlamı vardır. Bilgi bir nesneyi, bir olayı, olguyu sadece bilmek, tanımak demektir. Gözlemlerimiz, kişisel deneyimlerimiz bilgi edinmemizi sağlar.

		İngilizce ve Fransızcada “Science”, Almancada “Wissenschaft” ile tanımlanan Bilim ise; gözlemlerle, kişisel deneyimlerle haberdar olduğumuz nesnelerin, olayların esaslarını, varlık nedenlerini uslamlayarak ve deneyler yaparak araştırmak ve açıklamak amacını taşır. Bilgi ve Bilimin bu farklı nitelikleri ve görevleri nedeniyle karıştırılmamaları gerekir. Ancak bilimin işlevine başlayabilmesi için bilginin zorunlu ön şart olduğu unutulmamalıdır. Çünkü bilimsel araştırmanın ilk aşaması hipotezin kurulmasıdır, hipotez ise bilgiye dayanır.

		Deneysel bilimlerin oluşmasında ve gelişmesinde en büyük katkıyı teknoloji yapmıştır. Teknoloji doğrudan insan yaşamına yönelik, yaşam kalitesini yükselten ve onu kolaylaştırmaya yönelik bir uygulama sürecidir. Teknolojinin ürettiği gelişmiş, üstün nitelikli deney aletleri, deneysel bilimlerin bugünkü seviyeye varmasını sağlamıştır. Bilimsel çalışma teknolojiye yönelik bir sonuç almak için yapılmaz. Bilimi, bir olayın nedenini bulmanın, açıklayabilmenin aşırı tutkusu olarak tanımlayabiliriz. Teknolojinin bilime katkısına karşılık, bilimin de teknolojiye katkısı vardır; ancak bu katkı belki uzun bir süre sonunda çıkabilir, çünkü bilim teknolojiye yardımı olacak diye araştırmaya girişmemiştir.

		Günümüzde çok sayıda kongreler, sempozyumlar vs. yapılıyor. Bunlara bilimsel toplantılar adı da düşünmeden veriliyor. Araştırmacılar da çalışmalarının türünü tam olarak bilmiyorlar. Çalışmaların bilimsel nitelikte olması kolay değildir.

		Deneylere dayalı bilimsel araştırmaların kabul ölçütlerinde aşağıdaki hususlar dikkate alınır:

		
				 Deneysel bilimler için önerilen mantıksal ve metodik kurallara uymak,

				 Kabul edilen hipotezlerin bilimsel ölçütlere uyması,

				 Hipotezlerin matematiksel yasaya dönüştürülmesinde istatistik süreçler elbette kullanılabilir. Ancak bu durumda olayın ana nedeni varsayılan olgunun ve büyüklüğün dışındaki ikincil sayılan nedenler ve bunların etkenlik dereceleri belirtilmeli; istatistik bulguların güvenirlik sınırları, ek nedenler dikkate alınarak hesaplanmalı.

		

		XX. Yüzyılda deneysel bilimler alanında yoğun çalışmalar yapılmış, yayınlar gerçekleştirilmiştir. Elde edilen sonuçların doğru, kesin ve sürekli olduklarını kabul etmek fazla iyimserliktir. Genellikle sonuçlar belirli bir süre zarfında geçerlidirler, ancak önceleri yeterli bulunan hipotezlerin değersiz ve yanlış olduğunu kanıtlayan yeni bulgular, elde edilmiş sonuçları çürütür ve geçersiz kılar. Bilimlerin geçmişlerinde böyle durumlar çok olmuştur ve bundan sonra da olacaktır. Nitekim fizik alanındaki yeni buluş ve yargılar günümüz mühendis ve mimarlarının Newtonien mekanik bilgi dünyasını gelecekte altüst edebilecektir. Deneysel bilimler alanında araştırma yapacaklara fizikteki gelişmeleri açıklamak faydalı olacaktır, böylece gelecekteki araştırmalarda yepyeni bir alemin süreçlerine girmenin şart olacağı anlaşılabilecektir. 

		Çağdaş Düşüncede Doğa Kavramının Farklılaşması

		XIX. Yüzyıl sonuna kadar insanlık doğanın, kendi varlığından bağımsız olduğunu, değişmez, kesin kural ve yasalarının bulunduğunu kabul etti. İnsanlığın tüm çabası, kendinden bağımsız doğanın olaylarını öğrenmek, çözümleyip açıklayabilmekti. Gözlemleri, duyumları, yaşam ve bilgi düzeyi bu kabulü ve davranışı doğal kılıyordu. Bilimin ve özellikle deneysel bilimler ve teknolojinin son yüzyıldaki devrim nitelikli gelişmeleri, doğaya olan bu pasif yaklaşımı kökünden değiştirdi. İnsan doğanın olaylarından kendi amaçları için yararlanabileceğini ve hatta onları amaçları yönünde etkileyip değiştirebileceğini gördü. Artık kendisinin doğa olaylarının içinde rolü olan bir varlık olduğu bilincine vardı. Bu gidiş, bu düzeye varış, tanrısal bir mucize olan hayat sürecinin belki doğal bir aşamasıdır.

		Mekanik Biliminde Gelişme ve Değişmelerin Serüveni

		Bilgilerin ve bilimlerin eleştirilerini yapan, yeterliliklerini, gerçekliklerini tartışan ve BİLGİ TEORİSİ olarak adlandırabileceğimiz, mantığın EPİSTEMOLOJİ bölümü vardır. Epistemolojide öncelikle hipotezlerin dayandırıldığı teori ve prensipler ele alınır. Bu teorilerden bazıları, maddenin, fiziksel kuvvetlerin, madde ve enerjinin tekillikleri (üniteleri) konularındadır.

		Fiziksel kuvvetlerin tekilliği teorisi mekanik yasaları açısından ilgi çekicidir. Mekanik çalışmalar öncelikle astronomiyle başlamış sonra eşzamanlı olarak sürdürülmüştür.

		Hıristiyanlığın ilk yüzyılında Ptolemaeus’un jeosantrik uzay ve dünya sistemi XV. Ve XVI. Yüzyıllarda Kopernicus (1473-1543) ve KEPLER (1571-1630)’in heliosantrik sistemi ile yıkıldı. Bu sistemi cesaretle savunan büyük dahi Galile (1540-1650) eğimli düzlem ve serbest düşme deneyleri yaptı ve bunları matematikle yorumladı. Kütle, eylemsizlik, ivme, yerçekimi ivmesi büyüklüklerini tanımlayarak Mekanik Biliminin temellerini attı. Daha sonra Newton (1650-1690), Galile’nin çalışmalarını yasaları ile somutlaştırdı. Yasaların sadece dünyada değil evrende de geçerliliğini savunarak Üniversal Gravitasyon yasasını geliştirdi. Ancak bu yasların ve özellikle F= m.a (F= kuvvet, m= kütle, a= ivme) hareket yasasının, olayı gözleyen kişinin eylemsiz gözlem çerçevesinde (inertial frame) kanıtlanabileceğini öne sürdü. Bu kabul özel görelilik (izafiyet, rölativite) kavramının Newton tarafından ilk defa yapılan ifadesidir. XX. Yüzyılın başlarında Albert Einstein (1879-1955) Newton yasalarının sadece dünyanın eylemsiz çerçevesinde ve kendisinin ÖZEL GÖRELİLİK dediği kurama göre doğru kabul edilebileceğini söyledi. Einstein’ın GENEL GÖRELİLİK kavramı çok daha geniş ve detaylıdır: Fiziksel zaman, olayların içinde geçtiği uzaya (mekâna), kütleler cisimlerin hızlarına, somut uzay içerdiği maddelere göreli olarak bağlıdırlar; bunlar kavramın ana özellikleridir.

		Foucault’un (1819-1868) yaptığı sarkaç deneyi, doğamızın evrene bağlılığını kanıtlayan bir deneydi. Yeryüzünde çok yüksek bir yere asılan çok uzun kollu bu sarkacın yer yüzüne varan ucunun çizdiği doğru parçasının çok yavaş bir hareketle döndüğü ve 24 saat sonunda ilk konumuna geldiği görülür. Bu olay dünyanın kendi ekseni etrafında döndüğünü, ayrıca sarkacın hareket düzleminin dünya çekiminden bağımsız, uzaydaki yıldızların etkisinde olan bir eylemsiz çerçevede kaldığını kanıtlar.

		Fizikçiler evrendeki tüm fiziksel kuvvetlerin tekilliğini kanıtlamaya çalıştılar: Örneğin ışık, ısı, elektrik farklı olmayan kuvvet türleridirler. Bu fikri ilk düşünen belki Pitagor (M. Ö. 570-480) idi. O, sesi ve hareketi (titreşim) birleştirmişti. Bu düşünceye XVII. Yüzyıla kadar pek itibar edilmedi. Descartes tüm gerçekliğin madde ve harekette özetlendiğini savundu. Işığın dalga teorisi de bu düşünceden kaynaklandı. Ancak ışığın madde içermeyen boşlukta da hareketi dalga teorisini zorluyordu. Teoriyi geçerli kılmak için evren boşluğuna, ağırlığı ölçülemeyen bir ortam tanımı yakıştırıldı, bu ortama ETHER denildi. Böylece tüm gerçeklik iki varlığa indirgeniyordu: madde ve ether. Elektrik, manyetizma ve elektromanyetik alanlarda bu dalga teorisi Ampère (1775-1836), Maxwell (1831-1879) ve Hertz (1857-1894) tarafından kullanıldı ve pozitif araştırmalar yapıldı. Ancak ışınlamada Kuantum kavramının ortaya çıkması, bu ışık dalga teorisini tartışılır hale getirdi.

		Maddeci Kavramlardan Uzaklaşma
Madde-Enerji Tekilliği

		Epistemoloji teorileri arasında “madde ve enerjinin tekillik” teorisi günümüzde çok üzerinde durulan araştırmaların dayandığı bir teoridir. Elektriğin ve elektrotekniğin yaşamımıza katılması, Aristo’nun maddeci fiziksel yaklaşımını ortadan kaldırdı. Aristo’nun bilimsel var oluş yaklaşımında en temel bilgi Töz (substans, madde)’ün varlığıdır. Birbirleriyle nedensellikle ilişkilendirilen tüm olgular, ana varlık olan töze (maddeye) bağlanmak zorundadır. Hâlbuki elektrikte olgular arsındaki ilişkilerin bulunmasına, kurulmasına maddeye erişmek zorunluluğu yoktur, çünkü elektrik alanların varlığı maddesel değildir. Elektrik ve elektronik bilimsel alanda yönlendirici varsayılan maddesel madde kurallarını kaldırmıştır. Elektrik alanları arasındaki bağıntıları kesin matematik yasalarla açıklamak artık mümkündür. Tüm yaşamımıza giren ve onu yönlendiren, düşüncelerimize ve davranışlarımıza hâkim olan elektrik ve elektronik olayları halen bizim için ürkütücüdür.

		Einstein’in madde ve enerjiyi bağlayan daha doğrusu onların aynı şey olduklarını ifade eden E= mc2 formülü hepimizi heyecanlandıran bir formüldür. Atom bombası ile veya nükleer santraller ile maddeyi enerjiye çevirdik, şimdi bunun tersinir olduğunu kanıtlamak istiyor ve CERN’deki deneylerle enerjiyi maddeye dönüştürerek evrenin oluşunu aydınlatmaya çalışıyoruz.

		Madde ve enerjinin tekilliğini, H. Lorentz (1853-1928) araştırmaları ve fikirleri ile aydınlatmaya çalıştı. Atomu bir güneş sistemi gibi modelledi. Atom pozitif elektron yüklü bir çekirdek ve onun çevresinde devinen negatif elektrik yüklü parçacıklardan oluşur, tezini kabul etti. Bu parçacıklara elektron adını verdi ve geliştirdiği teoriye de ELEKTRON Teorisi denildi. Elektronlar tüm maddelerde özdeştirler ve üniversal çekime uğramaları için ETHER’e ihtiyaçları yoktur. Ether stasyoner (duraklı) bir elekromanyetik ortamdır, bu ortamda hareket eden elektronlar elektrik, optik, manyetik olayları meydana getirirler. Lorentz’e göre madde salt bir elektron topluluğudur, yani enerjiden ibarettir.

		
			Elektrik ve elektronik bilimsel alanda yönlendirici varsayılan maddesel madde kurallarını kaldırmıştır. Elektrik alanları arasındaki bağıntıları kesin matematik yasalarla açıklamak artık mümkündür. Tüm yaşamımıza giren ve onu yönlendiren, düşüncelerimize ve davranışlarımıza hâkim olan elektrik ve elektronik olayları halen bizim için ürkütücüdür.

		

		Kuantum Kuramı-Atom Fiziği

		Fizikte rastlanan şaşırtıcı fiziksel deneylerin açıklanabilmesi kuantum teorisinin geliştirilmesi ile mümkün olabildi. Bu teoriyi Alman fizikçi Ludwig Planck’a (1858-1947) borçluyuz. Kavitesi olan bir kara cismin ısıtılması sonunda cismin kavitesinden yayınlanan ışınlamanın (radyasyon) monokromatik enerji miktarı Wien ve Reyleigh tarafından matematiksel olarak formüle edilmişti. Bu hesaplamada sürekli dalga mekaniği, Stefan Boltzmann katsayıları ve kavite hacmi dikkate alınmıştı. Planck, deneyleri tekrarladığında çözümün olmadığını gördü. Ona göre radyasyon dalga mekaniğine uymuyordu, çünkü sürekli değildi. Planck radyasyonun paketlenmiş ayrık elektron parçacıklarının hareketinden kaynaklandığını saptadı. Elde edilen radyasyon enerjisi bu elektron veya bir başka deyişle fotonların frekansları ile orantılı idi. Planck bu enerji için E= h.w formülünü verdi. W frekanstı, h ise 6.62x1027 erg. Saniye değerinde sabit bir katsayı idi. Bu katsayıya “PLANCK SABİTİ” adı verildi.

		 Her atomun kendine özgü dalgaların radyasyonlarını emdikleri veya saldıkları, astronomide ve laboratuar deneylerinde saptanmıştır. Planck’ın sonucuna göre artık her atomun radyasyon enerji düzeyi farklı olacaktır. Klasik düşüncede radyasyon enerjisinin her değerde olabilmesi kabul edilirdi. Planck’ın buluşu ile her radyasyonun ancak ayrık, sınırlı enerjide olması kanıtlanmış oluyor, yani enerji de kuantize ediliyordu. Kuantize etmek, herhangi bir büyüklüğü ayrık paket yığınları haline getirip sayısal değerler elde etmek anlamına gelir. Kuantum, (Quantum) çoğul olarak Kuanta (Quanta) sözcüğü Latincedir, anlamı “ne kadar?”dır; miktar (quantitè) sözcüğüyle aynı kökten türetilmiştir. Radyasyon enerjileri için kullanılan bu sözcük, daha sonraları yörünge çapı, momentum, açısal momentum, vs. gibi farklı büyüklükler için de kullanılmaktadır. 

		Planck’ın 1901’de sunduğu bu önemli ve ilginç teorisini 1905’de Einstein fotoelektrik olayın matematiksel formülasyonunda kullandı. Fotoelektrik olayda metal yüzeyine gönderilen ışık, metalden elektron salınımına olanak verir, bunların enerjileri ışığın frekansına bağlıdır ve sürekli değildir.

		Kuantum kavramı kristallerin özgül ısıları (Debye, 1884-1966), atomik spektrumlar ve enerji seviyeleri (Bohr, 1885-1962, Sommerfeld, 1868-1951), Compton saçılması (Compton, 1892-1962) … konularında uygulandı. Ancak de Broglie (1892-?), “radyasyonda kuantize edilen fotonlar, enerjisi ve momentumu olan parçacıklar ise, tüm maddesel parçacıklar gibi belli bir frekansa ve dalga boyuna sahiptirler, yani klasik dalga nitelikleri de vardır” fikrini savundu. Bu yaklaşım kuantum kavramı ile klasik dalga kavramını birlikte ele almak, maddenin eşdeğerliliğini (duality of matter) kabul etmek anlamına geldi. Meşhur Schrödinger (1887-1961) denklemi böylece ortaya çıktı ve Davisson (1881-1958)’un, Thomson (1892-1975)’un kristal yapıya gönderilen elektron demetinin x ışınları girişimi veren deneyleri ile “maddesel eşdeğerliliği” kavramı kabul edildi ve Kuantum Mekaniği’nin esas konulardan biri oldu.

		
			Atomun konumu, devinimi maddenin özelliklerini açıklayabilir sanılıyordu. Nihayet kimyasal alanda sayılan tüm atomların aynı üç ögeden oluştukları anlaşıldı: proton, nötron ve elektron. Bu durumda kimyasal elementlerin başka elementlere dönüşmesinin mümkün olabileceği fikri ve gerçeği ortaya çıktı; örneğin nükleer reaktif elementlerin bozulumu ile kurşuna dönüşmeleri gibi.

		

		Kuantum mekaniğinin detaylarına girmeden önce ATOM FİZİĞİ veya diğer bir ifadeyle YÜKSEK ENERJİ FİZİĞİ konusuna değinmek gerekir.

		Aristo devrindeki eski mantıkta var oluşun birinci nedeninin madde olduğunu, atom sözcüğünü ilk kullanan Democritus’un bile atomu parçalanamayan, bölünemeyen en küçük madde olarak tanımladığını hatırlamak günümüz bilgi düzey ve kavramlarının eriştiği seviyeyi ve farklılığı açıklamak açısından gereklidir. Ancak metodolojik çağa geçildikten sonra da bugünkü düzeye hemen varılamadığı görülür. Örneğin atom önce kimyasal bir öge varsayıldı ve her kimyasal elementin kendi atomu olduğu düşünüldü. Bu tanım bilimin temel postulat’larına yetmedi. Atomun konumu, devinimi maddenin özelliklerini açıklayabilir sanılıyordu. Nihayet kimyasal alanda sayılan tüm atomların aynı üç ögeden oluştukları anlaşıldı: proton, nötron ve elektron. Bu durumda kimyasal elementlerin başka elementlere dönüşmesinin mümkün olabileceği fikri ve gerçeği ortaya çıktı; örneğin nükleer reaktif elementlerin bozulumu ile kurşuna dönüşmeleri gibi. 

		Son dönemde bu üçlü öge kavramı biraz bulutlandı, 1930 yıllarından sonra atomun çok sayıda yeni parçacıkları keşfedilmeye başladı. Şimdi atomların temel parçacıkları iki ana grupta toplanıyor: Lepton’lar ve Hadron’lar. Lepton grubunda ömürleri kararlı olan Fotonlar, Nötrinolar, Elektronlar, çok kısa ömürlü olan Müyonlar (2.197x10-6 saniye), ve _. Leptonlar (0,305 x 10-12 saniye), Hadronlar grubunda da ömürleri kararlı olan Protonlar, kararsız olan kısa ömürlü π – Mezonlar (0.84 x 10-16 saniye, 2.60 x 10-8 saniye) ve Nötron (920 saniye) bulunmaktadır. Bu çok kısa ömürlü parçacıkların durgun enerjileri çok yüksektir. Esasen Yüksek Enerji Fiziği adı verilen çalışma alanlarındaki araştırmacılar bu parçacıkları bulmak, incelemek, konumlarını ve hızlarını yahut momentumlarını belirlemekle uğraşırlar, bu parçacıkların özellikleri ve ilişkileri için matematik formüller kurmaya gayret gösterirler. 

		Bu deneysel ve matematik çabalar, Atom Fiziğinde Kuantum Mekaniği alanını geliştirdi. Ancak hızların neredeyse ışık hızına eşit olması, parçacık ömürlerinin de aşırı küçüklüğü kesin sonuç elde etmeye imkân verememektedir. Heisenberg’in (1901-1976) BELİRSİZLİK İLKESİ (Incertitude)’nin çok doğru olduğu bu çalışmalarda somut biçimde kanıtlandı. Parçacıkların konut koordinatlarının belirlenmesi için yapılan ölçüm deneyleri süresinde momentum değerleri süratle değişmekte, momentum ölçümleri anında ise parçacıklar süratle yer değiştirmektedirler. Ayrıca ölçüm araçlarının etkisiyle parçacıkların nitelikleri bozulmakta, konumlarında, hızlarında sapmalar meydana gelmektedir.

		Yüksek enerjili parçacıkların çarpışmasından ortaya çıkan yeni enerjilerin, yeni cisimciklerin belirlenmesi sürecinde özel görelilik uzay-zaman kavramı önemli sorunlar çıkardı, tatmin edici sonuçlara varılamadı. Öte yandan Planck’ın radyasyon enerjisini kesinlikle açıklayan kuantum kavram yasaları da klasik dalga kavramı ile düaliteye girince, kuantum mekaniği yasalarının da İSTATİSTİKSEL Matematik yasaları şeklinde olabileceği düşünülmeye başlandı ve kabul gördü. Bu yaklaşım doğal olarak skolastikteki GEREKİRCİLİK ilkesinin bu alanda da terk edilmesi gerektiğini gösterdi.

		Heisenberg’in BELİRSİZLİK ilkesi ile bir atom parçacığının konum ve hızının hemzaman olarak belirlenmesinin olanaksızlığı ispatlanınca, Planck Sabiti’nin dahi sabit bir değer olmadığı, ancak yaklaşıklıkla saptanabileceği anlaşıldı. Bu durum istatistiksel uygulamanın zorunluluğunu tekrar gösterdi.

		Bohr önerdiği atom modelinde bazı sonuçlara varabilmek için kuantum kavramını veya çekirdek çevresinde dural dalgaların varlığını kabul etmenin doğru olacağını öne sürdü. Böylece eşdeğerlilik ilkesine yaklaştı. Her sorun için olayı çözmeye uygun, ayrı bir sistemi düşünmenin pratik bir çözüm olduğunu ve bu sistemlerin birbirini tamamladığını vurguladı. Bu çözüme TÜMLEYİCİLİK kavramı adı verildi. Çeşitli imgeler birbirleriyle çelişebilir ama birbirlerinin tümleyicisidirler denildi.

		Parçacıkların karşılıklı ilişkilerindeki sonsuz sayıdaki enerji ve itici güçlerin matematik dille anlatılması çok zordu ve son yıllarda gerçekleşemedi. Acaba bu ilişkiler klasik NEDENSELLİK kavramındaki sebep-sonuç yaklaşımı ile çözülebilir mi? Bu soruya olumlu yanıt vermek bilimin yenilgisini kabul etmek ve formel mantıkla ateşkes yapmaktı. Atom Fiziği konusunda henüz çözemediğimiz sorunlar var ama bu konudaki bilgimiz ve birikimimiz, eksikleri olmakla birlikte muhteşemdir ve gelecekte aynı yolda ve düşünce sisteminde kalarak kesin veya kesine çok yakın çözümler elde edilecektir. 

		
			M. Süheyl Akman, Prof. Dr.
Malzeme Komitesi Bilim ve Danışma Kurulu Üyesi
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			Historical Development Processes of Knowledge, Science, and Technology

			Today, all segments of the society are interested in issues related to science and technology, they evaluate them and discuss them. However, dissimilarities between those issues, their relationships, and development stages do not attract much attention. Those questions cannot be answered unless the centuries-old philosophical life story of humanity is mentioned. In our era, there are conditions and norms to be observed during scientific research. They will be outlined in our article together with information about when they were devised as well as their defects and shortcomings. However, the validity of those conditions and norms have also become questionable in our time in which quantum theory, relativity, and nanotechnology stages have been reached.

			This is what architecture is about. It reflects its time, people, political opinions, rulers, wishes, pains defeats, and accomplishments. Architecture narrates and expresses just like literature. Concepts, images, and dreams have been continuing in both literature and architecture for hundreds of years. Stories are occasionally told and sometimes a mystic feeling is translated into a poem or they either fall silent together with social disintegration at times when everything is in decline or express the tastes or rather 

			the oddities and ruthlessness of that period.

		

	
	
		1 PAN AVI oldukça ilginçtir. Bugün kullandığımız panik sözcüğü de bu sözcükten türetilmiştir.
		2 Felsefede tanımlanan sezgi (intuition) bilginin önemli iki kaynağından biridir. Bu kaynaklardan ilki önermeden geçmeyen, araçsız olan sezgidir, diğeri ise gidimli olan usa vurma (muhakeme, raisonnement)’dır.
Sezgiler dörde ayrılır. 1- Yalnız görgüye dayanan ampirik sezgi (psikolojik veya duygusal olabilir), 2- Akılcı, rasyonel, formel sezgi,
3- Uzgören sezgi, 4- Metafizik sezgi.
		3 Usa varmada (muhakemede) iki süreç vardır: Tüme varım ve tümden gelim (induction ve deduction). Bilindiği gibi, tüme varım tekil bulgulardan genel bir bulguya varmaktır. Tüme varımın iki türü vardır:
1- Formel veya tam tüme varma (yeni bir sonuç vermez, bir tür özetlemedir). 2- Genişleten (amplifiye eden) tüme varma. Tümden gelim de iki türlüdür: 1- Formel tümden gelim, 2- İspat. İspat türü yeni bir buluş, keşif yapmaya olanak verir.
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